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ategoria adresata w literaturze jest, wydawaloby si¢, niezbedna zaréwno w domenie
akademickich badan, jak i s#icte pragmatycznych dzialan rynkowych. Jak poddaé
analizie tre$¢ ksiazki badZ na jakiej pétce w ksiegarni lub bibliotece ja umiescié, jesli
nie wiemy, do kogo jest skierowana? Jednak zanikajaca adresowos$¢ to dzi§ fakt, podobnie jak
zarysowane wyzej dylematy. Ich rozwiazanie najprawdopodobniej samo wkrétce zacznie si¢
wylania¢  jako naturalna implikacja rozlozonych w czasie przewarto$ciowan —oraz
fragmentarycznych, aczkolwiek systematycznych dekonstrukeji paradygmatéw. Dokonuja si¢ one
de facto juz od pewnego czasu i jako zjawisko silnie uwarunkowane kulturowo, nie s3 — co
oczywiste — symultaniczne. Jak wynika z obserwacji, ktére nizej prezentuje, Skandynawia plasuje

si¢ w czoléwcee wielu interesujacych transgresii.
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Wieloadresowo$é nie jest oczywiscie zjawiskiem nowym'. Omijam tu jednak dyskusje
woko! samej genezy ksiazki dziecigcej czy probleméw z okresleniem czytelnika basni ludowych
w romantyzmie, koncentrujac si¢ wylacznie na obecnosci tego zjawiska w teorii literatury
dzieciecej. Sam termin w jego polskim brzmieniu uzywam za Zofia Adamczykowa, ktéra dzielac
si¢ obserwacja wokol krystalizujacej si¢ na poczatku obecnego wieku literatury uniwersalnej,
opisala ja poprzez nawiazanie do dwu- i wieloadresowosci, typowej — jej zdaniem — dla arcydziet
literatury dziecigcej. Zakres semantyczny pojecia badaczka sprecyzowala poprzez okreslenie
dwoch jego wlasnosci: poruszania tematéow trudnych, czesto dawniej tabuizowanych oraz
stosowanie ,,poetyki ogolnej” (Adamczykowa 2004: 15).

Dyskurs wokot kategorii czytelnika w literaturze okredlanej tradycyjnie jako dziecigca
mozna w duzym przyblizeniu rozdysponowa¢ w ukladzie dychotomicznym — wyrdzniajac teorie
opierajace potencjalny odbior utworu na wieku badz na do$wiadczeniu. Przytoczone wyzej uwagi
Zofii Adamczykowej plasujg si¢ w pierwszej grupie, podobnie jak spostrzezenia Zohar Shavit
(19806), ktora podkresla ambiwalentny charakter ksiazek dla dzieci, koegzystujacych jej zdaniem
w dwoch systemach: literatury dziecigcej i dla dorostych. Tylko zyskujac aprobate dorostego
czytelnika, ksiazka jest w stanie osiagna¢ sukces w sferze literatury dziecigcej, bowiem to dorosli
sa decydentami w procesie jej tworzenia, dystrybucji i zakupu. Dorosty zatem akceptuje ksiazke
dla dzieci pod warunkiem, ze sam jest w stanie ja czyta¢ ze wzgledu na jej ,,wyrafinowanie”.
Najwicksze klasyki literatury dla dzieci to w interpretacji Shavit wlasnie teksty ambiwalentne
— skrywajace swoj autentyczny, silny zwrot do dorostego. Na kategorii wieku bazuje réwniez
popularna taksonomia Barbary Wall (1991), w ktérej badaczka wyrdznita trzy kategorie zwrotu.
Podwojna adresowo$¢ (ang. double address) charakteryzowala utwory dawne, w ktérych autor
udawal, ze zwraca si¢ do dziecka, podczas gdy w rzeczywistosci dyskutowal z dorostym. Wiek
XX zapoczatkowal zwrot pojedynczy (ang. single address), gdy wylacznym domyslnym
czytelnikiem ksiazki dla dzieci stalo si¢ wlasnie ono. Najnowszy wariant — zwrot dwojaki (ang.
dnal address), to fuzja dwoch poprzednich wariantéw, cechujaca utwory nowe, w ktérych autor
kierujac utwor do dziecka, zyskal dodatkowego czytelnika w postaci dorostego. Wiek adresata jest
tez istotnym elementem w modelu Torbena Weinreicha (2000), chociaz nalezy zaznaczy¢, ze
duniski uczony sam proces recepcji postrzega nieco inaczej. Zaklada, ze ksigzka dziecigca posiada
jeden ,kanal obrazowania” skierowany dla dzieci, a dorosli maja do niego dostep, poniewaz
nosza w sobie ,,wewnetrzne dziecko” albo przynajmniej wyobrazenie o nim. Sa tym samym
— korzystajac z terminologii Weinreicha — ,,nostalgicznymi czytelnikami”, a ich nostalgia wynika

nie tyle z kontaktu z jednym, konkretnym utworem, ile z calym uniwersum literatury dzieciecej.

! Podobnego zdania jest Krystyna Zabawa. Ponadto badaczka utrate adresata ocenia jako jedna z dystynktywnych
cech literatury dziecigcej XXI wieku (Zabawa 2013: 92-101).
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Przedstawiciele drugiej grupy dystansuja si¢ do wieku odbiorcy jako czynnika
determinujacego recepcje utworu. Nie neguja jednak istnienia wielu warstw znaczenn w ksiazce
dziecigcej, ktore nie dla wszystkich sg jednakowo dostepne. Perry Nodelman (2008) dopatruje si¢
w literaturze dla dzieci szczegdlnej przestrzeni, ktéra nazywa tekstem-cieniem (ang. shadow text),
dostegpnym dla bardziej doswiadczonego czytelnika, posiadajacego wstepna wiedz¢ o zyciu
1 konwencjach literackich. Nie mozna jednak zalozy¢, ze te kompetencje zawsze czy tez
automatycznie nabywane s3 z wiekiem. Co wigcej, w owym ,.cieniu” mozemy upatrywac
immanentnej cechy literatury dziecigcej, czyli specyficznego ,,wyrafinowania w prostocie”.
Binarne postrzeganie adresata jest tez zasadniczym ograniczeniem w opinii Emer O’Sullivan
(2005), ktora proponuje rozlozenie recepcji na wirtualnej skali, w ktérej nie ma dwoch
przeciwstawnych biegundéw w postaci dorostego i dziecka, ale na ktérej mozna uplasowaé tzw.
zwrot wieloraki (ang. multiple address). Czytamy wszak ten sam tekst inaczej na réznych etapach
zycia, mamy rozny bagaz doswiadczenia, wrazliwosé, oczekiwania itd. Ponadto ten sam dorosty
doswiadcza lektury na wiele sposobéw — inaczej czyta dla siebie, inaczej na glos dla dziecka,
a jeszcze inaczej, gdy na przyklad przygotowuje sie do zajec z danej lektury. Do tej grupy badaczy
mozna tez zaliczy¢ Mari¢ Nikolajeva (1998), ktéra krytykuje ambiwalencj¢ w interpretacji Shavit
jako agresywna teori¢ literatury dzieciecej (szw. aggressiv standpunk?). W swoich najnowszych
pracach (Nikolajeva 2014), w obliczu sprostania wyzwaniu okreslenia czytelnika, korzysta z pojec
czytelnik-nowicjusz (ang. novice reader) oraz czytelnik-ekspert (ang. expert reader), dystansujac si¢ do
ich korelacji z wiekiem.

Jak wida¢, dyskusje na temat adresata ksigzki dzieci¢cej trwaja juz od co najmniej trzech
dekad, i cho¢ badaczy dzieli réznica zdan, to jednak dziecko w wigkszosci zaproponowanych
modeli interpretacyjnych obecne jest jako implicytny badZz eksplicytny odbiorca. Stad warto
zwrocié uwage na stanowisko samych tworcow, ktorzy w tej tematyce sygnalizuja dzi§ zasadnicza
zmiang orientacji. JesteSmy bowiem $wiadkami jednoznacznych deklaracji, ktére zdaja si¢
$wiadczy¢ o zachwianiu paradygmatéw. Wybitny i wielokrotnie nagradzany — w tym ALMA
w 2011 roku — australijski artysta, Shaun Tan wypowiada si¢ o swoich ksiazkach obrazkowych

w nastepujacych sposob:

Podejrzewam, ze kazda forma sztuki — niezaleznie od medium — jest przewaznie tworzona bez zamystu, jak

albo przez kogo bedzie odbierana. Zwykle nie jest kierowana do wczesniej okreslonej publicznosci, a raczej
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sama sobie te¢ publicznos¢ kreuje. Odpowiedzialnos¢ artysty dotyczy przede wszystkim samego dzieta

z zawierzeniem, ze przyciagnie uwage innych sila swego charakteru. (Rhedin, K. Oskar i Eriksson 2013: 11)2

Znana norweska poetka i autorka tekstow ksiazek obrazkowych, Gro Dahle’, réwniez
popularnych w Polsce, wypowiada si¢ w podobnym tonie, podkreslajac niemoznos$¢ wyznaczenia
wspolczesnie granicy pomiedzy ksiazka dla dzieci 1 dla dorostych. Dlatego proponuje, aby ksigzke
obrazkows traktowac jako literatur¢ dla wszystkich grup wiekowych (ang. all-age literature, szw.

allilderslitteratnn)*, z czego plyna liczne korzysci:

Ksiazka obrazkowa skierowana do wszystkich grup wiekowych otwiera si¢ na zaawansowane relacje tekst-
obraz, na poetycki, ekspresywny i minimalistyczny jezyk z poréwnaniami i metaforami, alegoriami i aluzjami,
gra stéw iironia [...]. Otwiera si¢ na zabawe i jezykowe eksperymenty w wielu wymiarach, poniewaz wszystko
jest dozwolone, wszystko jest mozliwe, pod warunkiem, Ze jest dobre, pod warunkiem, Ze jest interesujace

réwniez dla dzieci. (Dahle 2013: 108)

Cho¢ nie wszyscy tworcy wypowiadaja sic w sposob réwnie stanowczy, to obecnosé
genologicznych metamorfoz przeplatajacych sie¢ z transferami grup czytelniczych pozwala wysnué
wniosek, ze wielu pisarzy i ilustratoréw mysli podobnie’. Implikacja nowego podejécia do
literatury jest ponadto hybrydalno$¢ gatunkowa, ktéra postaram si¢ zobrazowac za pomoca kilku
reprezentatywnych przykladow ze Szwecji 1 Norwegii. Zaczng jednak od interesujacego
podgatunku, ktoéry uznawany jest za specjalnos¢ czy tez wynalazek stricte skandynawski — ksigzki
obrazkowej dla dorostych. W tym przypadku nie tyle mamy do czynienia z krzyzéwka kilku
gatunkow, ile migracja formy uznawanej tradycyjnie za typowo dziecigca do przestrzeni ksigzek
dla dorostych.

Szwedzka ksigzka obrazkowa Titta Max grav (Patrz, grib Maksa) napisana przez Barbro
Lindgren i zilustrowana przez Ewe Eriksson (1991) to dziesiaty tytul z serii popularnych tzw.

ksiazek-pokazywanek’ dla najmlodszych dzieci opowiadajacych proste historie o tytulowym

2 Wszystkie przektady — jesli nie zaznaczono inaczej — H. D.-T.

3 Ksiazki obrazkowe jej autorstwa stworzone w duecie z malZzonkiem, Sveinem Nyhusem, wyszly w Polsce
w gdanskim wydawnictwie Eneduerabe.

4 Termin ten odpowiada polem semantycznym pojeciu cross-over, spopularyzowanym przez Sandre Beckett (2009,
2012).

5 Przykladem moze by¢ rozpowszechniona w Internecie Picture Book Proclamation z 2011 roku, w ktérej artysci pod
nagléwkiem ,,Potepiamy” umiescili zapis ,,The term kid-friendly” (Przyjazna dziecku). Pod proklamacja podpisy
zlozyli miedzy innymi Jon Scieszka, Lemony Snicket i Isol.

6 Jest to tlumaczenie szwedzkiego terminu pekbok (szw. peka — pokazywaé, bok — ksiazka) — podgatunku ksiazki
obrazkowej skierowanej dla dzieci najmlodszych (mniej wigcej do drugiego roku Zycia), charakteryzujacej si¢ mata
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Maksie, ktéry w polskim przekladzie przybral imie Bolusia’. Seria ta zyskala popularno$é miedzy
innymi dzigki kontrowersjom zwigzanym z wykorzystaniem niegramatycznych form jezykowych,
nasladujacych mowe matego dziecka. W roku 1991, kiedy Szwecja Swigtowala czterechsetng
rocznice literatury dziecigcej, autorki zaproponowaly do$¢ zaskakujaca synteze losow tytulowego
bohatera, czyli opowies¢ o jego dziecifistwie, dorastaniu, malzenstwie, pracy, dzieciach,
rozwodzie, chorobie, pobycie w domu starcow 1 §mierci. Jest to utwoér intertekstualny i auto
-parodiujacy, w ktérym nie brakuje czarnego humoru, a zaréwno sama tresc, jak 1 zawarte w niej
aluzje bezsprzecznie skierowane sa do doswiadczonego czytelnika. Maks przykladowo wozi na
platformie na koétkach przywiazanego psa, niegdys towarzysza jego zabaw w dziecinstwie, ktory
— jak wykrzykuje na jednej z ilustracji wsciekla Zona — jest od dluzszego czasu martwy. Z kolei
o $mierci Maksa informuje posrednio tekst na ilustracji, ,,wydobywajacy” si¢ z telewizora, przed
ktérym sam bohater siedzi samotnie w fotelu inwalidzkim, podlaczony do kroplowki: ,, This
parrot is dead. O, no it is just resting” z popularnego skeczu Monty Pythona o papudze.

Titta Max grav utrzymany jest w duzej mierze w podobnej estetyce co poprzednie tytuly,
z tym wyjatkiem, ze zywa kolorystke ilustracji zastapila tu tonacja sepii. Na prawych stornach
zamieszczone sa obrazy, na lewych — tekst, wyrazony krétkimi zdaniami z niegramatycznym
komentarzem utrzymanym w tonie poprzednich ksiazek: np. ,,Maks chory”. Za sprawa tej
mylacej formy kontakt z lektura jest konfundujacy dla czytelnika, a i wsréd akademikéw nie
zabraklo dociekan i spekulacji: ,,Ksiazka ta by¢ moze jest ironiczna odpowiedzia do wydawcy
domagajacego si¢ kolejnych ksiazek o Maksie; moze tez by¢ skierowana do rodzicow, ktérzy mieli
juz dos$¢ czytania ksiazek o Maksie swoim dzieciom, albo tez do mlodych rodzicéw, ktérzy czytali
te ksiazki bedac dzie¢mi” (Nikolajeva, Scott 2006: 229); lub: ,,By¢ moze autorka zabila
protagoniste, poniewaz byla zmeczona pisaniem ksiazek o popularnym Maksie” (Beckett 2012:
254).

Titta Max grav, uznawana za pierwsza skandynawska ksiazke obrazkows dla dorostych
(Ommundsen 2014: 20), wkrotce doczekala si¢ licznych nastepcoéw. Za prekursora tego
specyficznego podgatunku w Norwegii uznaje si¢ ksigzke Mariad> José (1994), napisana przez
Erlenda Loe oraz zilustrowang przez Kima Hiortheoya. Historie rozpoczyna opis Marii
— wspolczesnej, niezaleznej kobiety, ktéra ma doskonala prace, jest pigkna i pozadana przez
grono adoratoréw, ktérych jednak konsekwentnie ignoruje. Nie ma pojecia, ze podczas podrézy

do Hiszpanii w jej ciele zamieszkal mini-mezczyzna, José, ktory o nia nieustannie dba: dyskretnie

iloscia tekstu lub jego brakiem, oraz wyraznymi, czgsto proporcjonalnie duzymi ilustracjami. Ksiazki te wykonywane
sa zazwyczaj z bardziej wytrzymalych materiatéw: kartonu, plastiku lub tkanin.
7 Ksiazki te wyszty w poznaniskim wydawnictwie Zakamarki.
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czysci jej cialo, zwalcza wszelkie wirusy oraz gra do snu na wiolonczeli. Pewnego dnia, na widok
komorki jajowej Marii José wzrusza si¢ do lez i traci nad sobg panowanie, co prowadzi do ciazy
bohaterki oraz narodzin céreczki. Teraz José ma dwie kobiety, ktére kocha i o ktére dba.
Macierzynstwo czyni z Marii szczesliwg kobiete, a troskliwa cho¢ przez nikogo nie dostrzezona
opieka Joségo sprawia, ze mala Rebecka pewnego dnia moéwi ,,tato”.

Cigzar fabuly spoczywa gtéwnie na przekazie werbalnym, a ilustracje pozostaja w stosunku
do niej w relacji symetrycznej lub uzupelniajacej’, dopowiadajac miejscami informacje kluczowe,
miejscami te, ktore stanowia tlo wydarzend. Hiorthey korzysta z szerokiego wachlarza form:
kolazy, fotografii, kolorowych i czarno-bialych rysunkéw. Zdaniem norweskiej badaczki, Marie
Ommundsen, ta bazujaca na wyraznym biblijnym intertekscie bajka niesie wyrazna ideologie
— jest to utwor antyfeministyczny, ukazujacy, ze kobiete uszczgsliwia tylko mezczyzna, nawet jesli
nie jest tego Swiadoma (Ommundsen 2014: 25).

Wsrod kolejnych reprezentantéw tej tradycji znajduje si¢ pozycja Awvstikkere (Objazdy)
Oyvinda Torsetera, ktéra w 2008 roku zdobyla Bologna Ragazzi Award. Ta praktycznie
beztekstowa ksiazka, za wyjatkiem kilku zaskakujacych zdan, sklada si¢ z szesc¢dziesieciu ilustracji,
w ktérych nielatwo dopatrzeé¢ si¢ homogenicznej fabuly. Rozkladéwki zaludniaja zaréwno
sylwetki ludzkie, jak i hybrydalne stworzenia — na przyklad ulubieni i powracajacy w utworach
autora bohaterowie: kobieta-kot lub czlowiek-stonn — nieustannie uczestniczacy w réznych
czynno$ciach przypominajacych kadry z filméw kryminalnych, ktérym jednak nie sposéb
przypisa¢ zwiazkéw przyczynowo-skutkowych. Kojarza si¢ raczej z zabawa z czytelnikiem, ktéry
staje przed wyzwaniem nadania sensu ,,fikcyjnej rzeczywistosci”, apriorycznie jej pozbawionej.
Napotykamy tu aluzje do filméw, gier 1 komikséw, ktére pomimo wysitku nie daja si¢ ulozy¢
w logiczna ukladanke.

Boloniskie jury wysoko ocenilo ksiazke Torsetera, chwalac jej wyrafinowana forme
nawiazujaca do sztuki komiksow oraz stanowiaca synteze tego, jak si¢ rysuje w trzecim tysiacleciu.
Ale to, co zastuguje na szczegdlng uwage w werdykcie, to opinia, ze Avstikkere jest tez ksiazka dla
bardzo mlodych czytelnikéw’. Jury zalozylo zatem, e przyznaje nagrode w kategorii ksiazki
dzieciecej pozycji przeznaczonej ,tez dla dzieci”. Tym samym niejako usankcjonowalo fakt
zastapienia literatury dzieciecej przez all-age literature, czyli t¢ eksplicytnie skierowana do réznych

grup wiekowych. Co wigcej, w przypadku ksigzki Torsetera nawet ta informacja wydaje si¢ na

8 Postuguije si¢ typologia okreslajaca relacje tekst—obraz zaproponowana przez Marig Nikolajeva. Badaczka wyréznia:
ksiazki symetryczne (obraz i tekst opowiadaja to samo), uzupelniajace (obraz i slowa uzupelniaja sig),
»Wwzmacniajace” (obraz wspiera stowo; tekst nie jest zrozumialy bez obrazéw), kontrapunktowe (obraz i stowo
kwestionuja si¢ w kreatywny sposéb), ambiwalentne (kontrapunkt przechodzi w konflikt) (Nikolajeva 2000: 22).

9 Zob. uzasadnienie werdyktu na stronie internetowej wydawnictwa: http://www.egmont.com/Press/news-and-

press-releases/Bologna-Ragazzi-Award-to-Cappelen-Damm-Author/#.VztRERWISCU (data dostepu 15.05.2016).
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wyrost — _Avstikkere jest z pewnoScia ksiazka obrazkowsa klasyfikujaca si¢ na granicy jej
beztekstowych wariantéw, jednak cigzko zgodzi¢ sig, ze jest przeznaczona dla dzieci. Jej trudna
estetyka 1 wspomniany brak fabuly, naszpikowany interwizualnymi referencjami, ktére nie
ukladaja si¢ w logiczna calosé, stanowia o tym, iz okazuje si¢ ona lektura najprawdopodobniej
zniechecajaca dla dzieci. Jest to ksigzka obrazkowa dla doswiadczonych, lubigcych wyzwania
i eksperymenty czytelnikéw. Podobnego zdania jest Ase-Marie Ommundsen, ktéra okresla ja jako
»zdecydowanie skierowana dla dorostych” (Ommundsen 2014: 21).

Wsréd tytuléw nominowanych w roku 2016 do gléwnej nagrody literackiej w Norwegii
przyznawanej przez Ministerstwo Kultury znalazl si¢ rowniez utwér Oyvinda Torsetera,
Mulegutten, ktérego hipotekstem jest znana, dziewigtnastowieczna basn O #rollu, ktory nie mial serca
Petera Asbjornsena i Jorgena Moe. Historia o najmlodszym i najstabszym synu krola, ktory
niespodziewanie, dzi¢ki dobremu sercu, pokonuje bezwzglednego trolla, ratuje braci i zdobywa
krolewne, zostala opowiedziana na nowo z wykorzystaniem formatu krzyzujacego cechy ksiazki
obrazkowej i powiesci graficznej'’. Sama fabula réwniez przeszta pewne metamorfozy: np.
pierwotny protagonista Askladden (Kopciuch) zostal zastapiony przez bohatera wczesniejszych
ksiazek Torsetera o imieniu Mulegutten'', w historii pojawil si¢ westernowy komentujacy ko,
ston 1 inne, liczne absurdalne elementy generujace humor. Tajemniczy, graficzny chronotop
dystansuje si¢ do romantycznej ikonografii, zabierajac czytelnika w mroczny, podziemny,
wielopoziomowy $wiat pelen labiryntéw, ustawicznie kierujacych skojarzenia ku freudowskiej
podswiadomodci. Jest to bardzo ciekawa, pigknie wydana pozycja, ktéra w kreatywny sposob
taczy wyznaczniki genologiczne, stanowiac inspirujaca lekture dla starszych 1 mlodszych.

Wsrod tegorocznych norweskich nominacji znalazla sie tez ksiazka autorki szeroko
rozpoznawane] w $wiecie, cytowanej wyzej Gro Dahle (tekst) i jej corki Kai Dahle Nyhus
(ilustracje). Ich wspdlne dzieto, Megzilla, stanowi kolejny dowdd, ze szeroko rozumiane literackie
transgresje sa faktem. Ksiazka ta jest kolejnym wyzwaniem dla przynaleznosci genologicznej,
wychodzac naprzeciw tradycyjnym oczekiwaniom wobec powiesci dla mlodziezy oraz ksigzki
obrazkowej. Giéwna bohaterka tej historii, Ingeborg, wkracza w bolesny okres dojrzewania, a jej
lekéw 1 rozterek czytelnik moze doswiadcezy¢ dzigki zrecznie wykorzystanej fokalizacji. Ciato
Ingeborg zmienia si¢ wbrew jej woli, nikt jej nie rozumie, a plamy na ulubionych majtkach
doprowadzaja do rozpaczy — nie ma tu zadnego tematu zakazanego czy wstydliwego, ani

w slowie, ani w obrazach. Wszystko jest opowiedziane dosadnie, w duchu typowe;

10 Opieram si¢ tu na zestawieniu wyznacznikéw powiesci graficznej zaproponowanych przez Jana Baetensa i Hugo
Freya (2015) oraz Roberta Petersena (2011).

1 W dostownym przekladzie jest to chlopiec o ,,pyskowatej” twarzy. Twarz tej androidalnej postaci zastapit
pyszczek, przypominajacy np. szczuply wariant Muminka.
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skandynawskiej otwartosci, bez tabuizacji ciala i fizjologii. Nie ma jednak w tej historii
wulgarnosci ani przesady, gléwnie za sprawg poetyckiego jezyka Gro Dahle, ktéry, pomimo ze
czytamy utwor epicki, bogaty jest w metafory, anafory, aliteracje, powtorzenia i symbole. Ta
poetyka prowadzi nas na skréty do psychiki Ingeborg — jej labilnosci, lekow, czasami desperaci,
klopotéw z tozsamoscia symbolicznie wyrazonych wyparciem si¢ wlasnego imienia. Utrzymane
w naiwnej konwencji ilustracje podkreslaja traumatyczne do$wiadczenia dojrzewania — proste
formy i1 podobne do potworéw postaci wypelniajg rozkladowki, wzmacniajac werbalny
komunikat sila prostych, intensywnych barw: czarnej, czerwonej, fioletowej 1 bialej. Nie ma tu
miejsca na niuanse czy odcienie, wszystko jest ostre, radykalne i pelne ekspresji.

Historia ta, jak w wigkszosci przypadkéw sam okres dojrzewania, konczy si¢ szczgsliwe,
kiedy lgk i zalamania Ingeborg odnajduja rozwigzanie w milosci do kolegi szkolnego Matsa.
Odwzajemnione uczucie uszczes$liwia jg 1 uspokaja, prowadzac do akceptacji nowej siebie,
poprzez symboliczng akceptacj¢ imienia, z ktorym dlugo nie potrafita si¢ identyfikowac.
Koncowe obrazy ukazuje bohaterke plynaca w strone Drogi Mlecznej 1 unoszaca si¢ na tle
rozgwiezdzonego nieba.

Megzilla zostala napisana z mysla o dorastajacych nastolatkach, ktére musza stawi¢ czola
dojrzewaniu. Nawet jedli system edukacyjny i rodzina staraja si¢ je wesprzec, to zazwyczaj czujq
one odrzucenie. Ksiazka ukazuje, Ze nie sa same, ze uczestnicza we wspolnym dla wielu,
uniwersalnym etapie zycia. A gdy czujq si¢ bardzo samotne, zawsze moga si¢gnaé¢ wlasnie po
Megzille”.

Utwor ten jest reprezentatywnym przykladem wielopoziomowej transgresji: jest to hybryda
prozy i poezji, powiesci i ksigzki obrazkowej (z elementami estetyki komiksowej) oraz fikcji
1 literatury faktu. Jest znakiem nowych czaséw, nietatwym do zaklasyfikowania, symbolicznie
wspolgrajacym z tematyka ksigzki — klopotami z tozsamoscia dojrzewajacego mlodego
czlowieka.

Jednak ani Mulegutten, ani Megzilla nie zdobyly w tym roku gléwnej nagrody norweskiego
Ministerstwa Kultury, ktéra przydzielono ksiazce obrazkowej Morkels alfabet (Alfabet Morkela,
2015), napisanej i zilustrowanej przez Stiana Hole, znanego w Polsce z dwoch czesci trylogii
o Garmannie”. Hole to obecnie jeden z najbardziej popularnych za granica skandynawskich
tworcow, ktory jest chetnie tlumaczony i1 ktéremu przypadla tez dos¢ symptomatyczna

— w kontekscie dyskutowanych przeobrazen — ,palma pierwszenstwa”. W roku 2007 zdobyt

12 Tak w jednym z wywiadéw wypowiada si¢ o swojej ksiazce Gro Dahle. Zob.: http://ubok.no/blogg/interviju-
med-gro-dahle (data dostepu 28.06.2016).

13 Lato Garmanna (2008) i Ulica Garmanna (2009) zostaly wydane w Polsce przez FISO. Nie mamy przekladu
Garmanns hemmelighet (Tajemnica Garmanna) z roku 2010.
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Bologna Ragazzi Award za Lato Garmanna, ktére bylo pierwsza ksigzka poddana obrébce
komputerowej w historii tej nagrody (Rhedin, Oskar K. i Eriksson 2013: 16). Dzi$ cyfrowy kolaz
1 montaz to znak rozpoznawczy artysty, ktory pracuje w Photoshopie, naktadajac wiele warstw
tego samego obrazu, aby uzyska¢ jego pozadana, np. uniwersalna wersje. Takie sa wlasnie
wizerunki dzieci w Morkels alfabet — tytutlowego Morkela 1 jego kolezanki, Anny, ktéra poznalismy
w Annas himmel (Niebo Anny) w 2013 roku. Powstaly one w wyniku nakladania wielu zdje¢
réznych dzieci 1 generowania wizerunku ,,dziecka uniwersalnego”.

Morkels alfabet to historia o ptakach i stowach, ktéra rozgrywa si¢ w przestrzeni granicznej
snu, jawy 1 wyobrazni. To wlasnie tu autor czuje si¢ najlepiej, poszukujac drég do tego
onirycznego krajobrazu w wielogodzinnej pracy przy komputerze'*. Anna, na poczatku historii,
odnajduje na polu przed domem najpierw kartke z lakonicznym pozdrowieniem ,,Hej”, a potem
nieco dluzsze, nadal anonimowe, informacje o réznych ptakach, ktére wlasnie odleciaty lub
zbieraja si¢ do odlotu. Zafascynowana, na odwrocie jednej z informacji, zadaje pytanie ,,Kim
jeste$?” 1 juz nastgpnego dnia otrzymuje odpowiedz. Nadawca tych nietypowych ,,e-maili”
okazuje si¢ Morkel — chtopiec, ktéry prawie nigdy nie chodzi do szkoly.

Tajemniczy korespondent fascynuje Anne — dziewczynka zbiera jego wiadomosci pod
materacem, mysli o nim przed za$nigciem, a potem jej sny zamieszkuja... ptaki i litery. Podazajac
§ladami chlopca, odnajduje jego kryjowke w domku na drzewie w lesie, gdzie Morkel spedza dni,
obserwujac ptaki 1 spisujac ich nazwy. Miejsce to staje si¢ azylem dzieci, ich wspdlng tajemnica
1 kryjéwka, opisana syntetycznym, poetyckim jezykiem i zobrazowana pelnymi ekspresji
ilustracjami. Skupione badz zadumane twarze bohateréw obserwujemy z réznych perspektyw,
z profilu, z lotu ptaka, czesto napotykamy ich wzrok — patrza nam prosto w oczy. Nie sg to
jednak dzieci beztrosko zanurzone w zabawach dziecinstwa. W typowym stylu Stiana Hole
spogladaja na nas wzrokiem ludzi dojrzalych; Anna, jak wiemy z poprzedniej ksigzki, stracila
mame, Morkel — jak wynika z bardzo krétkiej informacji, jest synem zlodzieja, chlopcem
o bardzo niskiej samoocenie. Na pytanie Anny, w czym jest dobry, odpowiada ,,W niczym”. Nie
mozemy si¢ jednak z tym zgodzi¢, poniewaz jego ornitologiczna pasja sprawia, ze jest
prawdziwym znawca ptakow.

Gdy pewnego dnia Morkel nagle znika, Anna nie potrafi tego zaakceptowac i cho¢ wymysla
¢wiczenia w zapominaniu go, chlopiec wciaz powraca w jej snach. Pewnego kwietniowego dnia,
gdy budzi ja $piew kosa, pedzi, aby roztozy¢ na tace wiadomosci. Wkrétce odnajduje odpowiedz

— mape¢ z miejscem oznaczonym krzyzykiem, w ktérym czeka Morkel. Jest lato, Swiat jest znow

4 Por. wypowiedz Stiana Hole na okolicznos¢ wystawy w Bror Hjorths Hus w  Uppsali:
https://www.youtube.com/watch?v=medoljrdemc (data dostepu 28.06.2016).
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zielony, a jaskotki zdazyly juz powrdci¢. Na ostatniej rozkladéwce dzieci znow leza glowa przy
glowie w niemej symbiozie, a nad nimi, na galezi siedzi para ptakow.

Jest to ksigzka bardzo symboliczna i nieco nostalgiczna. Opowiada o odmiennosci,
indywidualizmie i przyjazni, a moze nawet pierwszej milosci. Dzieci, ktére staja na progu
dojrzewania, zostaly juz doswiadczone przez zycie 1 instynktownie szukaja swojej bliskosci. Cho¢
tytulowy alfabet Morkela jest hermetyczny 1 sprowadza si¢ niemal wylacznie do nazw ptakéw,
Anna instynktownie odnajduje z nim wspolny jezyk.

Hybrydalny charakter tej pozyciji to nie tylko podwojny zwrot — oficjalnie jest reklamowana
jako estetyczna uczta dla dzieci 1 dorostych — ale tez jej wizualna reprezentacja wykorzystujaca
cyfrowy, z natury heterogeniczny, kolaz. Co wigcej, podobnie jak Megzilla, jest opowiescia
o dzieciach starszych, w domysle — dla dzieci starszych, ujeta w gatunku ksigzki obrazkowej
— tradycyjnie kierowanej do dzieci mlodszych.

Nie sposob dzi§ jednoznacznie osadzi¢, czy zaprezentowane tu obserwacje to zaledwie
echo ponowoczesnosci, chwilowa moda, czy ugruntowujaca si¢ na Pélnocy tendencja. Tematy
zwyczajowo postrzegane jako tabu (Smier¢, defekacja, fizjologia, ateizm, aborcja, holocaust)lS,
a o ktoérych dzieciom moéwi si¢ w Skandynawii bez ogrodek, powoli przechodza do przesztosci,
a przynajmniej staja si¢ wtorne.

Myslenie wedle utartych Sciezek nie sprawdza sig, zwodzi 1 konsternuje. Ksiazka, ktora
wyglada jak te zwyczajowo skierowane do dzieci, dla dzieci nie jest; natomiast ta uznawana za
dziecieca, nie wychodzi naprzeciw oczekiwaniom co do estetyki literatury dla najmlodszych.
Jestesmy prawdopodobnie swiadkami narodzin wszech-literatury, rozumianej szeroko jako sztuki
otwartej na kazdego, do kogo przemawia, bez ograniczen wiekowych, bez zwyczajowych barier
w postaci dotychczasowych paradygmatow, konwencji, tradycji, ustalonego porzadku

genologicznego, a zatem literatury transgresyjnej na wielu poziomach: formy, tresci, odbiorcy.

15 Tematy te omawialam we wczesniejszych publikacjach (np. Dymel-Trzebiatowska 2012, 2014).
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SUMMARY

Scandinavian Books (not only) for Children in Times of Transgressions

The article discusses the phenomenon of disappearing readerships and its implication in the form
of all-age literature. It starts with a short summary of previous theories on multiple address
divided into two categories, depending on either the age or the experience of readers. However,
nowadays artists explicitly distance themselves from addressing children and state that their art
creates its own audience. The result of this stance is for example the picturebook for adults which
here is illustrated by two examples from Scandinavia: Titta Max grav (1991) by Barbro Lindgren
and Eva Eriksson, and Maria & José (1994) by Erlend Loe and Kim Hiorthoy.

The blurring of age groups is accompanied by genre hybridity, which has been exemplified
by two books nominated in 2016 for the prestigious Norwegian prize of the Ministry of Culture:
Megzilla by Gro Dahle and Kaia Dahle Nyhus, and Mulegutten by @yvind Torseter; along with the
winner of the award—~»Morkels alfabet by Stian Hole. All of them are cross-genre works, blending 41
elements of both traditional and graphic novels, comics, picturebooks and non-fiction.

The conclusion is that we are presumably witnessing the birth of all-literature, perceived as
an art which is open to everybody who is attracted by it, without age boundaries and traditional
limits, such as paradigms, conventions, or genre affiliation — a literature which is transgressive on

many levels: content, form and readerships.
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Scandinavian literature, multiple address, cross-genre, all-age literature, literary transgressions
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