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Gage zabkowal i prawie caly czas awanturowal sie.

Bez wzgledu na to, jak dlugo by mu Rachela nie §piewala, nie
chciat zasnac.

Dala mu w kodcu piersi, chociaz nie byla to wcale pora
karmienia.

Gage pory positkoéw znal rownie dobrze jak matka — zapewne
lepiej —

i bezzwlocznie wbil w pier§ mlode z¢by.

Stephen King, Swmetarg dla zwierzakdw

ohaterem jednego z najpopularniejszych horroréw Stephena Kinga pod tytulem
Smetary  dla  zwierzakow jest niespelna dwuletni chlopczyk, ktoéry zmienia sig
w krwiozerczego potwora. W tej niesamowitej kreacji ujawnia si¢ cala potega rzemiosta
mistrza wspolczesnego horroru. Gage to bodaj najmlodsza posta¢ horroru, ulegajaca

makabrycznemu przeobrazeniu; ten malenki byt w calej swej wynaturzonej istocie odsyla do
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kluczowych motywoéw grozy — upostaciowione Zto, potwor budzacy Igk 1 obrzydzenie, Smierc.
W opowiesciach grozy dla niedorostych odbiorcow jest wiele dziecigcych postaci o ztozonych
osobowosciach (takze upiornych), a samo dziecifstwo, naznaczone niesamowitym, staje si¢
tematem przewodnim tych tekstow'.

Dominujacym wyobrazeniem dotyczacym dziecifistwa jest sielski obraz poznawania
bliskich i otoczenia — czas beztroski, zabawy, niewinnosci, blogiej nie§wiadomosci. W tekstach
dla dzieci i mlodziezy odbiorca spotyka takze dziecigcych bohateréw, mogacych jedynie
pomarzy¢ o krainach, gdzie wszyscy zyja dlugo i szczesliwie. W literaturze fantastycznej pojawia
si¢ posta¢ dziecka, ktére wyrusza w droge, by przejs¢ swoista inicjacje 1 ocali¢ §wiat, a to dzigki
swojej niewinnej 1 spontanicznej naturze. Ale pojawia si¢ takze posta¢ dziecka-potwora, ktore
musi zaakceptowaé swoja odmiennos$¢ lub po prostu poddac si¢ demonicznym sitom, ktére je
definiuja... Dziecko bywa postrzegane jako byt nie do kofica jeszcze uksztaltowany, dlatego
wszystkim jeszcze moze si¢ okaza¢. W horrorach (takze w basniach postmodernistycznych) nie
ma juz podzialu na postacie jednoznacznie zle i1 postacie jednoznacznie dobre. Kiedy
bohaterowie przestaja pelni¢ przypisane im przez basniowa konwencje role, rodza si¢ nowe
jako$ci. Nic nie jest takim, jakim mogloby si¢ wydawaé¢ — wedrowka nie zawsze prowadzi do
rozwoju, nauka nie zawsze sprzyja zyskaniu samos$wiadomosci.

W tekstach ukazujacych posta¢ jako bohatera o nadnaturalnych zdolnosciach lub dziecko
-potwora wyraza si¢ dziecigca fascynacja, pragnienie bycia kim$ innym, kim§ wyjatkowym;
ujawnia si¢ takze potrzeba, koniecznos¢ pracy nad soba, by zrozumie¢ i1 zaakceptowac wlasng
nature, a takze specyfike innego.

Czlowiek postrzega dziecifistwo przez pryzmat wlasnych dos$wiadczen, wykorzystuje

ulotng pamig¢ — zwykle to dorosli tworza literackie i kulturowe portrety dziecka:

Najwazniejszym  kulturowym wymiarem dziecifistwa jest zewnetrzno$¢ jego postrzegania. To znaczy
lokowanie dziecka w spolecznych wyobrazeniach nie jako istoty samej w sobie, lecz jako fenomenu

odebranego i zinterpretowanego przez dorostych. (Nalaskowski 2009: 48)

I Mianem tekstéw grozy, horroréw dla dzieci okredla si¢ bardzo zréznicowane dzieta. To utwory transponujace
formule¢ horroru z literatury dla dorostych na literature dla niedorostych odbiorcow (nasladownictwo lub parodia),
dziela opowiadajace o spotkaniach dziecigcych bohateréw z potworami, epatujace groza lub o$mieszajace Igk.
Whasciwoscia wielu horrorow, intermedialnych i intertekstualnych, jest ich wielowymiarowosé i dwuadresowosc.
Gléwng funkcja horroréw jest funkeja ludyczna, ale nie mozna zapomnie¢ o waznej funkcji kompensacyjnej. Takze
sylwetkom dzieci¢cych bohateréw, podobnie jak i potwornym stworzeniom, mozna przygladac si¢ z uwzglednianiem
wielu perspektyw. Na plan pierwszy wysuwa si¢ postaé dziecka, ,miniaturowego doroslego”, osamotnionego
w dzialaniu (pozbawionego pomocy doroslych), walczacego z monstrami i ze wlasnymi stabosciami. Spotkanie
z niesamowitym otwiera droge ku dorostosdci. Szerzej na temat grozy w literaturze dla dzieci zob. (Slany 2010),
a takze (Urbanczyk-Tulik 2016: 153-172).
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Dzieci stanowia dla dorostych zagadke 1 wzbudzaja wiele sprzecznych uczué, na przyklad
zazdro$¢ zwiazang z eternistycznym (tj. ukierunkowanym na wieczno$¢) i nacechowanym
ufnoscig stosunkiem do zycia. Dziecifistwo nie powinno by¢ postrzegane jako zminiaturyzowana
dorostod¢, a raczej jako stan, ktéremu towarzysza — z perspektywy dorostych — przezycia
transcendentalne. Dziecko jest istota medialna, balansuje na granicy §wiatow i ,,jako egzystujace
w obu obszarach narazone jest na dzialanie sit spoza naszej realnosci i samo moze t¢
pozarealnos¢ reprezentowac” (Norwina-Sroczyfiska 1997: 9). Tajemnice zwiazane z dziecinstwem
znajduja ujScie m.in. w opowiesciach fantastycznych, gdzie dziecigcy bohaterowie sa niezwykli
1 ,,odznaczaja si¢ nieprzeci¢tnymi zdolnosciami oraz swoista nadwrazliwoscia pozwalajaca im
rozpoznawac ukryte pod powierzchnig zjawisk tajemnicze sily i §wiaty” (Makowiecka 2002: 112).
Dziecko spetnia trzy podstawowe role. Po pierwsze, jest obiektem analizy i procesu dojrzewania
oraz swoistej inicjacji. Po drugie, wypelnia przeznaczenie i staje si¢ obronca fantastycznego
$wiata. Po trzecie, jako istota niewinna ma kontakt ze §wiatem nadprzyrodzonym. W literaturze
grozy, gdzie brutalnie zostaja przelamane prawa rzadzace rzeczywistoscia, zmienia si¢ takze
sposob spojrzenia na dziecigcego bohatera, ktérego dusza moze skrywa¢ mroczne sekrety,
monstrualne obrazy. Ta alternatywna wizja, ukazujaca dziecko skalane zlem, zastgpuje mit
o dziecku idealnym, ktéry to obraz dominuje w literaturze dla niedorostych odbiorcow,
przypominajac réwnocze$nie o tym, ze dwoisto$¢ ludzkiej natury manifestuje si¢ na rézne
sposoby. Stad potrzeba ciaglego reinterpretowania tekstéw — uczlowieczania krwiozerczych
potwordw 1 obalenia mitu anielskiego dziecka, by ukazac jego przesycona groza istote.

Do opisania wynaturzonych dziecigcych bohateréw horrorystycznych opowiesci mozna
uzy¢ terminu ,enfant terrible” na okreslenie postaci wyjatkowo niegrzecznych (w literaturze
dawnej, utrzymanej w duchu ,czarnej pedagogiki”’, karg za zle zachowanie byla s'mierc’z).
Przykladem jest ksigzka Joanne Owen pod tytulem Wladea marionetek. Akcja powiesci jest
osadzona pod koniec XIX wieku w Pradze, do miasta dociera tajemniczy wladca marionetek,
pragnacy podczas spektakularnego przedstawienia zahipnotyzowaé mieszkancéw miasta i przejaé
wladzg, towarzysza mu mroczni pomagierzy, blizniacy Zdenka i Zdenko, ktérzy czerpia
przyjemno$¢ z przesladowania gléwnej bohaterki Mileny, dobrej i dzielnej dziewczynki.

Rodzenistwo obrzuca Mileng szklanymi kulkami, ktére rozpryskujac sig, rania ja:

Zdenka upojona widokiem skulonych ze strachu Lukasa i Mileny, pociagnela brata za rekaw. Nie bylto to
doktadnie to, co polecil im zrobi¢ wladca. Zdenka poszla dalej. Znacznie dalej. — Jeszcze!l — zawolala. Jej

oczy blysnely ztowrogo. — Jeszcze! (Owen 2010: 112)

2 Szerzej na ten temat zob. (Jonca 2002: 333-339).
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Okrutnicy nie wypelniaja wigc wszystkich rozkazow swojego mistrza, a nawet snujg plany
jego obalenia: ,,Byli gotowi na wszystko. Byli gotowi zdoby¢ caly §wiat” (Owen 2010: 113). Ale
dzieciecy bohaterowie moga posunaé si¢ nawet dalej. Florence, bohaterka Siostrzyey Johna
Hardinga, popelnia straszna zbrodni¢. Zabija swoja guwernantke, gdyz podejrzewa, ze ta chce
uprowadzi¢ jej mlodszego brata. Dziewczynka uwaza ja za wiedzme, upiorne wcielenie
poprzedniej opiekunki, wiedzme §ledzacq za pomoca luster poczynania rodzenstwa. Bohaterka

opisuje moment zbrodni:

Rozejrzatam si¢ dookola. Zobaczytam gruba galaz lezaca przy studni. Podniostam ja, zamachnetam sig
mocno i uderzylam w reke trzymajaca stup. Przysicgam, ze uderzylam tak mocno, ze dalo si¢ slysze¢ trzask
pekajacych kosci §rodrecza, ale trzymala si¢ co sil, a kiykcie catkiem jej zbielaly. Zamachnetam si¢ po raz
drugi, uderzajac jeszcze mocniej. Nastapil kolejny trzask, a jej palce puscily. Zostawilam galaz i obiema
rekami tak mocno pchnetam kobiete, uzywajac calego swego cigzaru, az poleciata do studni. Krzyknela raz

i zniknela. Jasiomalgosiowatam ja jednym pote¢znym ciosem. (Harding 2011: 257)

Florence zyje w swoim §wiecie, ojciec nie dba o nig i jej brata (troszczy si¢ jedynie
o edukacje Gilsa). Jedenastolatka sama uczy si¢ czyta¢, wymysla wlasne stowa i jest zachwycona
Szekspirem: ,,Plakatlam nad krélem Lirem, balam si¢ Otella, a Makbet napawal mnie
przerazeniem. Hamleta wprost uwielbialam” (Harding 2011: 14). Jednak sama dopuszcza si¢
okropienstw gorszych niz szekspirowscy bohaterowie. Pozbycie si¢ guwernantki to nie wszystko,
pozwala takze, zeby jej przyjaciel Theo umarl — dziewczynka nie daje mu lekarstwa na astme
1 patrzy jak chlopak dusi si¢. Florence to bohaterka, ktéra chorobliwie kocha swojego braciszka
i zrobi wszystko, by go ocali¢. Jednakze kieruje si¢ niejasnymi pobudkami, dajac upust swojej
chorej fantazji.

Natomiast Katarzyna Slany, badajac wspolczesna literature fantastyczna dla dzieci, idzie
dalej i wprowadza termin ,,dziecko grozy”, Puer Horroris, ktory mozna odnies¢ do bohateréw
manifestujacy swoja koszmarna nature, lubujacych sie¢ w snuciu makabrycznych wizji,
pograzajacych si¢ w mrokach wyobrazni, a nawet skfonnych do przemocy fizycznej i psychicznej.
Wedlug badaczki typ ofeliczny ,,polega tutaj na uruchomieniu schizoidalno-fantazmatycznej
wyobrazni, ktérej projekcje nakladajg si¢ na sfere oswojona, czyniac z niej terytorium
numinotyczne pelne obrazéow turpistycznych, groteskowych, makabrycznych, zamykajacych si¢
w przestrzeni labiryntu — sieci” (Slany 2009: 150). Postawe te¢ reprezentuje Koralina, bohaterka

Neila Gaimana, ktéra dopuszcza do istnienia mroczne obrazy umystu. Znana sobie rzeczywisto$¢

groteskowo przeksztalca, placze si¢ w fantasmagoriach i nie odréznia jawy od koszmaru. Traci
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poczucie bezpieczenstwa, a podejmujac walke z druga matka, tak naprawde podejmuje gre ze
strachem. A gra ta nigdy si¢ nie koficzy — uwigziona w studni r¢ka wiedzmy moze powrdcié, tak
jak powracaja lgki.

»W  tragiczno-groteskowej wizji $wiata dziecigcej powiesci grozy realizuje si¢ takze
Cyborgiczny Puer Horroris. W arkadyjskim nurcie literatury dla dzieci humanoid wlaczony byt
zawsze w dzienny rytm zycia dziecka, jego dazeniem bylo zas uzyskanie czlowieczenstwa |[...].
Sytuacja ta zmienia si¢ na gruncie horroréw dla dzieci, w ktorych zaprezentowany zostal
alternatywny, mroczny model humanoida [...]” (Slany 2009: 151). Takim tworem o ludzkich
ksztattach jest Pacynek (Guy Bass, Pagynek) — szmaciana lalka, pierwsze dzielo szalonego
naukowca. Bohater ze wzgledu na swoja fizjonomig, niewielki rozmiar, troche¢ przypomina
dziecko. Ta mala istota desperacko pragnie odzyska¢ milo§¢ swojego ojca, ktoéry zapomnial
o niej, poniewaz pograzy! si¢ w niekontrolowanym akcie kreacji (a wiasciwie produkcji) nowych
monstrow. Pacynek sam zajmuje si¢ tworzeniem réznych mikstur, pomagajacych mu w walce
z potworami. Jednakze jego heroiczng misj¢ wielokrotnie przerywaja rozmyslania na temat
wlasnej natury. Bohater, ktéry zostal stworzony z réznych skrawkéw materiatu 1 czedci
zapasowych, pewnego dnia dostrzega, ze jedno jego oko jest takie samo jak stynnego pirata
Kuternogi. Pograzajac si¢ w marzeniach o przygodach, szmaciana posta¢ zapomina o waznej
misji powstrzymywania monstréw swojego stworcy 1 dawnego przyjaciela.

,»W tradycji wierzeniowej wszystkich kultur odmiankami nazywano te dzieci, ktére przyszly
na $wiat inne od oczekiwan rodzicéw i catego spoteczenstwa” (Slany 2009: 152). Odmiankiem
jest Candy (Clive Barker, cykl Abaraf). W dniu urodzin, w jej ciele zostala umieszczona druga
dusza nalezaca do ksiezniczki fantastycznego $wiata. Dualizm Candy, przejawiajacy si¢ juz
w heterochronii, sprawia, ze bohaterka przynalezy do dwoch porzadkow, jednakze w kazdej
krainie czuje si¢ obco i1 wciaz szuka swojego miejsca. Postuguje si¢ magia, nie kontroluje swojego
talentu, czym sieje zniszczenie 1 groze wsrod ludzi ze swojego miasteczka i obywateli Abaratu.

,»Ostatnia 1 by¢ moze najbardziej rozpoznawalna — Koszmarna — posta¢ Puer Horroris
reprezentuje dziecigctwo nie dajace si¢ zaprzac w cugle wychowania” (Slany 2009: 154). Nature
koszmarng przejawia Nikt (Neil Gaiman, Ksigga cmentarna), chlopiec wychowany przez duchy,
wbrew zakazom wykorzystujacy tajne techniki straszenia, by przerazi¢ i pogngbi¢ szkolnych
tobuzéw. Staje si¢ woéwczas sam malym totrem, straszydiem.

Puer Horroris jest motywem powszechnie wykorzystywanym w horrorze, gdyz jak

wskazuje Anita Has-Tokarz:
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Swiat dziecka jest $wiatem chaotycznym, beztadnym, dlatego uwazano, ze potrafi ono poruszaé sie
w przestrzeni sil ciemnodci, ktorej wykladnia jest chaos [...]. Wrazliwos$¢ dziecka powoduje, Ze latwiej ulega

ono ingerencji obcych mocy, stajac si¢ bezbronng ofiarg Zta. (Has-Tokarz 2011: 306)

Dzieci w horrorze zaadresowanym do doroslego i1 nastoletniego odbiorcy pojawialy si¢
gléwnie w obrazach filmowych w latach 80., to okres najwspanialszego rozkwitu filméw grozy.
Pojawito si¢ wowczas mnostwo niskobudzetowych produkeji, ktére doskonale wyrazaly strachy
1 mody dekady. W tekstach tych twérczo wykorzystywano motyw Puer Horroris, by ukazac
demoniczna nature niedoroslego, jednakze wickszo$¢ filmoéow przedstawiala dziecko wlasnie jako

istote bezbronng wobec zta dorostych:

Cho¢ horror nie jest tworzony dla dzieci, to dziecko staje si¢ jego bohaterem, zazwyczaj ofiara, istota
krzywdzona, pokutujaca za grzechy lub nieroztropno$¢ dorostych. Szczegélny w tych filmach jest typ
identyfikacji: nie utozsamiamy si¢ wowczas z dziecigcym bohaterem, lecz bardziej z jego dorostym odbiorca,
wracajac w przestrzen porzuconej niegdy$ imaginacji. Horror o dziecigcym protagoniscie to melancholijna
wedréwka do czasow utraconej niewinnosci, bedaca jednak powrotem niepelnym, bo skazonym gorycza
dorostych doswiadczen, powrotem krytycznym — bo w dorostych znajdujemy t¢ manifestacje zta, ktore za

ofiare obiera dzieci — bezbronnych podréznikéw w $wiecie wszechogarniajacej wyobrazni. (Syska 2012: 60)

Istotnie, w wielu utworach grozy dla dzieci, poplecznikami zla sa istoty doroste, ktore
pragna pognebi¢ dziecigcych bohateréw. Jedng z nich jest Jack Wszystkich Fachow (Neil
Gaiman, Ksigga cmentarna), cztowiek parajacy si¢ magicznym rzemioslem, zabdjca rodziny Nikta
Owensa, skazanego na spedzenie dziecidstwa na cmentarzu. Jack szuka chlopca, by 1 jego
zamordowaé, i tym samym nie dopusci¢ do spelnienia si¢ przepowiedni, iz ich gildia upadnie.
Mezczyzna jest cierpliwy, ambitny, osacza bohatera, podstegpem zdobywa zaufanie kolezanki
Nikta. Nie ma nic gorszego niz dorosly, ktory wykorzystal utnos¢ dziecka — w Niewidzialnym
Przyjacieln Louise Arnold oszustem okazuje si¢ czlowiek, ktory chce wykorzysta¢ psychiczne
zdolnodci bohatera, Tomka Zlotego widzacego duchy. Swoje zamiary ukrywa pod maska
szanowanej profesji — psychologa. Inni dorosli arcylotrzy réwniez starajg si¢ zakamuflowaé swoje
prawdziwe oblicze. Mimo iz czarne charaktery, z potworami na czele, bywaja bardzo
skomplikowane, to kreacje dziecigcych bohateréw, dwoiste i petne sprzecznosci, sa jednym
z najwigkszych atutéw horroréw dla niedorostych odbiorcow.

Wracajac do motywu dziecka grozy, Malgorzata Piotrowska (2002) przyglada si¢ drugiemu
znaczeniu tego motywu, dziecku naznaczonemu pigtnem niesamowitego. Badaczka opisujac $wiat

dziecka w tworczosci autora Lsuienia, wymienia trzy typy niedorostych postaci: dziecko
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jungowskie, dzieci-media oraz dziecko schizoidalne. Pierwszy typ okresla istote o irracjonalnej
naturze, w ktorej jednoczy si¢ to, co nalezy do $wiadomosci i to, co jest zwigzane
z nie§wiadomoscia — dziecko jest archetypem wyrazajacym calo$¢ czlowieka, symbolizuje
taczenie przeciwienstw. Dziecko, przynalezac do $wiata natury, jest uzbrojone w nadnaturalne
sity, cho¢ moze wydawac si¢ stabe 1 bezbronne. Tacy bohaterowie walczg ze ztem, a sity nieczyste
sa przede wszystkim reprezentowane przez potwory. Jim Struges (Trollhunters. Yowey trolli) cale
zycie myslal, ze jest przecietnym nastolatkiem, niezbyt lubianym i niezauwazanym, ktérego czeka
nudne zycie. Szybko okazuje si¢, ze bohater nalezy do rodziny od wiekéw zajmujacej sig
zabijaniem trolli pozerajacych dzieci. Jim juz od urodzenia byl wyznaczony do bycia fowca trolli.
Trudne zadanie na poczatku go przerazalo, by podzniej staé si¢ zajeciem oczywistym,
urozmaicajacym nocne godziny. To wazne doswiadczenie wplywa na cale Zycie nastolatka
— nowa rola pomaga rozwiaza¢ stare problemy, na przyklad Jim zdobywa si¢ na odwage, by
odegrac si¢ na szkolnym koledze, terroryzujacym innych.

Druga kategoria dziecka dotyczy bohatera, ktory jest tworem posrednim:

Dziecko z samej swej istoty jest osobg medialna, znajduje si¢ w stanie nieokreslonym. Czasami ten pierwiastek
medialnosci ulega pobudzeniu, przewaznie jednak cechuje go potencjalnosé, z cala tendencja do ujawnienia.
W hortrorze z reguly dziecku wlasciwy jest stan medialny. Istnieje ono na granicy tego i Tamtego §wiata, na
granicy kultury i natury. Nie jest mu obca rzeczywisto$¢ nadprzyrodzona, jako irracjonalne z natury, fatwo

godzi si¢ z istnieniem elementéw nadprzyrodzonych. (Piotrowska 2002: 160)

Dzieci media funkcjonuja na granicy Swiatéw 1 przenikajg je. Kra, a wlasciwie Jack
Carmichael (Jacob Grey, setia Zwierzomowey) jest zwierzomowcea, potrafi porozumiewac si¢
z krukami. Jako dziedzic poteznej linii kruczarzy, wlada takze mitycznym ostrzem — Dziobem
Kruka, dzicki niemu moze rozedrze¢ zastone oddzielajaca Swiaty i powedrowaé do krainy
zmarlych. Ta umiejetno$¢ sprawia, ze bohater odgrywa ogromna role w spotecznodci ludzi
podobnych sobie. Przekroczenie granicy jest réwnoznaczne ze zdobyciem cennej wiedzy;
chlopiec ma mozliwos¢ spotkania si¢ ze zmarlymi rodzicami, w tym drugim martwym $wiecie
walczy takze z zagrazajacym zyjacym Tkaczem Sieci (pajeczarzem).

Kolejny typ opisuje dziecko borykajace si¢ z réznymi chorobami psychicznymi, ktére
czesto tkwi w bezruchu i ostabieniu, a wrazliwe staje si¢ niewolnikiem swojej wyobrazni. Dziecko
schizoidalne, podobnie jak ofeliczne, zyje w chaosie mysli tworzacej obrazy fantazmatyczno
-oniryczne. Tu mozna przywola¢ inng bohaterke Gaimana, Lucy (Witki w scanach). Mala
bohaterka twierdzi, ze w $cianach jej domu mieszkaja wilki, a jej obawy staja si¢ prawda.
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Dziewczynka nie znajduje oparcia w osobach dorostych, zwierza si¢ $wince-pacynce, ktora
traktuje jak zywga istotg. Czy to kolejna posta¢ zamkni¢ta w pulapce monstrualnych projekcji?
A moze to bardzo wrazliwe dziecko otwarte na to, co niemozliwe?

W nurcie mysélenia antypedagogicznego obecny jest m.in. poglad, ze mlodemu cztowiekowi
nalezy pokazywaé $wiat caloSciowo, bez zbednych uproszczen, wigc obok horroréw dla dzieci

pojawila si¢ obszerna grupa tekstow zwiazanych ze sferg tabu. Malgorzata Chrobak pisze:

Wspdlczesna literatura dla dzieci 1 mlodziezy przetamala wiele tematow tabu, stawia swoich bohaterow
i mlodego czytelnika w obliczu niepokojéw 1 lekow egzystencjalnych, konfrontuje ze sprawami ciata i plci,

ukazuje ponadto cierpienie, ale tez rados$¢ towarzyszaca spotkaniom dziecka i dorostego. (Chrobak 2008: 82)

Literature dla niedoroslych odbiorcow mozna traktowac jak swego rodzaju zwierciadto
odbijajace bolaczki spoleczenstwa XXI wieku, dlatego pojawiaja si¢ w niej teksty poruszajace
aktualnie drazliwe tematy (np. problem przemocy i molestowania), dziela nawigzujace do
modnych form i struktur (horror i kryminal), igrajace z tradycja, a przede wszystkim utwory
opisujace dziecko w niekonwencjonalny sposéb (basi postmodernistyczna).

Dzieci¢gcy bohaterowie horroréw borykaja si¢ z takimi samymi problemami jak ich
réwiesnicy, ale rownie czesto przekraczaja te typowe doswiadczenia — fantastyka wzbogaca
zdolnosci poznawcze, przygoda wplywa na dzialanie postaci. Bohaterowie nie pozostaja
w bezruchu, a ich aktywno$¢ ma wplyw na otaczajace srodowisko, a w wielu przypadkach na los
calego $wiata. Niejedna posta¢ grozy, stajac w obliczu apokalipsy, podejmuje role wybawcy.
Bohater — dziecko, nastolatek — jest kluczowym elementem konstrukcyjnym wielu opowiesci dla

niedorostych odbiorcéw, spetnia wazna role gdyz:

Drzieje si¢ tak nie tylko dlatego, Ze jak w calej literaturze pigknej, stanowi on podstawowy osrodek konstrukeji
fabuly, chociaz i w tym wzgledzie funkcja bohatera w utworach dla mtodego czytelnika jest szczegélna, gdyz
prace tego typu, zwlaszcza dla najmlodszych, czedciej zblizaja si¢ do wzoru powiesci charakteru niz powiesci
akcji. Zasadnicza réznica w pozycji bohatera w omawianej literaturze polega na donioslosci wychowawcze;.

(Pactawski, Katny 2004: 105)

Jednakze to nie bohater — z ktérym czytelnik moze si¢ utozsamié, za posrednictwem
ktérego moze bezpiecznie przezyé sytuacje straszng i przygode, doswiadczy¢ zastepczych emocji
w kontrolowanych warunkach lektury — a moment spotkania z potworem jest najwazniejszym

punktem horroru. Owo spotkanie motywuje bohateréw do dzialania, sprawia, ze zmieniaja sie,
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,»staja si¢” na oczach czytelnika. To powoduje, ze horrory dla dzieci s bardzo dynamiczne, akcja
jest tak samo wazna jak kreacja bohatera 1 potwora, przy czym kreacje te nie stuza funkcji
wychowawczej. Zlozony system charakterystyki postaci we wspolczesnej powiesci jedynie
potwierdza, ze bohaterowie nie musza by¢ jednoznacznie okresleni, wyrazisci, ,,czarno-biali”. Bo
czy dzieci nie bywaja terroryzujacymi otoczenie miniaturkami dorostych? I czy potwory nie moga
kocha¢ i pomaga¢ innym?

Analiza wybranych horroréw dla niedorostych odbiorcow w  kontekscie tragiczno-
groteskowe] wizji §wiata zaproponowanej przez Katarzyng Slany (motyw Puer Horroris) kaze
patrze¢ na dziecigcych bohateréw horroréw jak na istoty zupiornialte, o duszy przesiaknietej zlem
(to wlasciwie antybohaterowie). Na przeciwnym biegunie sytuuje si¢ za$ mit o dziecku idealnym,
anielskim. Przyjmujac t¢ perspektywe, mozna wyloni¢ nowe kategorie dziecigcych bohateréw,
w ktoérych duszach znajduje si¢ pierwiastek heroizmu, wrodzona odwaga i ciekawo$¢ $wiata oraz
magiczna wyjatkowosé. Wowczas zmienia si¢ obraz rzeczywistosci, powstaje §wiat, w ktorym
»potwory” (jakakolwiek nie bylaby ich natura) nie niszcza dziecigcej wyobrazni 1 zostaja

poskromione. Wyrézni¢ mozna nastepujace typy:

Dziecko-heros

To bohater, ktérego celem jest wypelnienie waznej misji, na przyklad uratowania $wiata przed
groza niesamowitego (przed potworami). Na poczatku zwyczajny, majacy rozne problemy,
z biegiem akcji przeobraza si¢, dorasta. Dziecko-heros nie moze by¢ bierne, musi walczy¢, do
dzialania sklania go zbieg okolicznosci lub przeznaczenie. Na przyklad Andrew (L.A. Jones,
Fabryka strachu) jest Wyzwolicielem, jego celem jest pokonanie zla reprezentowanego przez
Wezuwiusza, chcacego kontrolowaé ludzki strach. Z misja chlopca zwigzana jest prastara
przepowiednia.

Dziecko-odkrywca

Ciekawosc¢ sprawia, ze bohater odkrywa nieznane oblicze §wiata oraz istnienie innych wymiarow.
Nie bez przyczyny mowi sig, ze ciekawosc¢ to pierwszy stopieft do piekla. Kierowane cickawoscia
dzieci trafiaja zwykle na sytuacje grozne, na przyklad spotykaja potwory (cho¢ zdarza sie, ze
monstra sa przyjaznie nastawione). Poczynione odkrycia, ujawniajace zlozono$§é $wiata
1 nieustajaca walke przeciwienstw, prowadza bohateréw, poprzez niecodzienne doswiadczenia, do
zrozumienia réznych aspektéw szarej rzeczywisto$ci. Koralina odnajduje przejscie do lustrzanego
$wiata — spotyka wiedZme 1 postanawia podjac¢ gre, by ja pokona¢ i uratowaé rodzicow.
Zwycigstwo oznacza akceptacje wlasnej natury, bo walka z fantastycznymi bytami jest tak

naprawde walka o dusz¢ i zachowanie tozsamosci.
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Dziecko-mag

Zdarza si¢, ze dziecko posiada nadprzyrodzone umiejetnosci. Zdolnosci te moga by¢ nabyte,
wyuczone lub wrodzone, na przyklad Nathaniel Wolfe (Brian Keaney, Strasgna historia Nathaniela
Wolfe'a) widzi zmarlych — nie potrafi z nimi rozmawiac, jednak stara si¢ rozszyfrowac ich gesty
oraz zsylane przez nich wizje. Nikt Owens (Neil Gaiman, Kszgga cmentarna) wychowujac si¢ na
cmentarzu, zdobywa niecodzienne wyksztalcenie, poznaje miedzy innymi tajniki znikania,
straszenia i nawiedzania, a to umiej¢tnosci wlasciwe duchom.

Dziecko-opiekun

Bohater moze mie¢ kontrole nad nadprzyrodzonymi istotami (sam nie dysponuje moca, ale
posiada pewne przymioty, pozwalajace mu pelni¢ piecz¢ nad fantastycznymi stworzeniami). Will
Mogley (Pierdomenico Baccalario, seria Will Mogley. Agencga duchdw) zarzadza rodzinng agencja
duchéw. Zatrudnianie duchéw do straszenia nie jest az takie trudne, poniewaz familia chtopca
produkuje uwielbiany przez duchy trunek, stanowiacy zaplate za ustugi.

Dziecko-potwor

Chodzi tu o znaczenie dostowne — dzieci sa potworami, dziecigcymi odpowiednikami potworéw
znanych z popkultury. Mira (Stefan Ljungqvist, seria Mira 7 potwory), sympatyczna dziewczynka,
jest potworem, ktory potrafi straszy¢. Uczniowie pewnej szkoly w Salem (Lisi Harrison, seria

Monster High) sa potomkami stawnych potworéw, na przyklad monstrum Frankensteina i Draculi.

Zdarza sig, ze kategorie te lacza si¢ ze soba, to jest bohater danej ksiazki moze usposabia¢
kilka natur, na przyklad Nat, z serii Wilken, podejmuje si¢ opieki nad przedstawicielem rodu
wilkenéw, Woodym. Trylogia Di Toft to przede wszystkim opowies¢ o przyjazni, gdyz Nat
bardzo szybko zaprzyjaznia si¢ z mitycznym stworzeniem (dziecko-opiekun). Woody jest
likantropem, istota nieskalana ztem. Wilkeny od zarania dziejow pomagaly ludziom w walce
z uciele$nionym zlem — przodkowie Woody’ego towarzyszyli Ryszardowi Lwie Serce w jego
wyprawach. Przedstawiciele tego rodzaju pozornie przypominaja wilkotaki, ale ich zdolno$¢ do
przemiany nie jest wynikiem klatwy — potrafiag zmienia¢ posta¢ w dowolnym momencie, nie takna
krwi, panuja nad swoimi zwierzecymi instynktami. Jako ze sa obdarzeni wyjatkowymi
zdolno$ciami (noktowizja, ogromna sila) szaleni naukowcy chca wykorzysta¢ ich kod genetyczny,
by polaczy¢ go z kodem zlych wilkolakéw. Nat musi zdemaskowaé zamiary naukowcow
1 wspolpracujacych z nimi potworéw (dziecko-odkrywca), sposréd ktérych najwigkszym
arcylotrem jest Lukas Scale. Ten stary i przebiegly wilkotak poczatkowo wspolpracuje z ludzmi
(Bracia krwi), pézniej powoluje do zycia krélowa wampiréw, ktora od lat tkwila w uspieniu (Cyrk

Polmroku), by ostatecznie zawrze¢ pakt z demonem — sprzedaje swoja dusze w zamian za
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pomoc w zabiciu sympatycznych bohateréw (Czas ztego wilka). W jego dziataniach chodzi o to,
co zawsze — przejecie kontroli nad §wiatem 1 wprowadzenie nowego porzadku, za§ zadaniem
Nata i wilkena jest powstrzymanie wilkolaka (dziecko-heros). W pierwszej czesci Scale gryzie
chlopca, 1 by uratowa¢ Nata zostaje mu przetoczona krew przyjaciela. Woody i Nat stajq si¢
bra¢mi krwi, co wzmacnia ich wi¢Z, mimo ze najwi¢kszym pragnieniem Wilkena jest odnalezienie
pobratymcéw. Tymczasem trzynastolatek zaczyna przeobrazac sig, staje si¢ jednym z wilkenow
(dziecko-potwor), istota dysponujaca nadnaturalnymi mocami. Po tej przemianie okazuje sig, ze
nie byla ona zwiazana tylko z transfuzja, lecz takze genami chlopca — w jego rodzinie zdarzaly si¢
juz przypadki zmiennoksztaltnodci (dziecko-mag). Ponadto, przygladajac si¢ temu przypadkowi,
nalezy wskazad, ze kategoria dziecko-potwor dotyczy jednoczesnie typologii dziecigcego bohatera
horroréw, jak i réznych konfiguracji, w jakich pojawia si¢ inna wazna postac dziecigcej powiesci
grozy — monstrum (potwor-przeciwnik, potwor-przyjaciel, potwor o$mieszony, dziecko-potwor).
Wspolny dla wigkszosci opowiesci fantastycznych jest jeden z mnajpopularniejszych
archetypoéw — archetyp wedréwki; bohateréw Iaczy takze potrzeba fantazjowania i poskromienia
wytworéw wyobrazni, ktore przyjmuja grozna, niebezpiecznie realna, forme’. Ale najwazniejszym
spoiwem laczacym postaci historii niesamowitych dla niedorostych odbiorcow jest kategoria
przygody. Ponadgatunkowa kategoria przygody to struktura semantyczno-fabularna
o okreslonych cechach, na ktérg sklada si¢ wiele elementéw, m.in. przekroczenie granic
zwyczajnosci, pojawienie si¢ niebezpieczenstwa i cheé stawienia mu czola, seria trudnych zadan,
prowadzacych na przyklad do poznania sposobéw pokonania potwora (w horrorze) lub
rozwigzania zagadki (w kryminale), i finalnie satysfakcja bohatera zwigzana z pokonaniem leku,
ztapaniem przestepcy (Skotnicka 2000: 8). Przygoda jest zespolona z ciekawos$cia poznania
$wiata, czego§ nowego 1 czasem niesamowitego. ,,Ciekawos$¢ przezwycigza strach i uczucie
trwogi” (Simonides 1978: 132), udziela si¢ takze czytelnikowi, ktory pragnie rzeczy niezwyklych,
a zyskuje je miedzy innymi za posrednictwem opowiesci, ktorych bohaterowie doswiadczaja
grozy.
Wyrazisty protagonista to jeden z najwazniejszych skladnikow dziela. O tym, ze imig
herosa ma ogromng moc, przekonuja si¢ bohaterowie Wykreslonego imienia Rhiannon Lassister.
Peter, tata Katheriny i Johna, poslubia Harriet — matke Catriony i Roleya. Nowa rodzina, by

zacie$ni¢ wigzy, postanawia odwiedzi¢ rodzinne strony zmarlej zony Petera, Anne. Wakacje nie

3 Czasem bohater poddaje si¢ mrocznym projekcjom wlasnej wyobraZzni, fantazmaty przejmuja kontrole nad
zdrowym rozsadkiem, np. Max (Dave Eggers, Dgzikie stwory) pochlonicty zywiolem zabawy, udaje si¢ do krainy
wyobrazni, zyja tam potwory, ktérych wladca zostaje — szalejace stwory bywaja nieprzewidywalne i kaprysne.
Wihasciwie trop ten mozna zastosowa¢ do interpretacji wielu utworéw, sprowadzajac ich fabuly do wytworow
dziecigcej fantazji (dziecko-fantasta) lub snu, np. przygoda Koraliny i jej starcie z druga matka to tylko uluda
wykreowana przez nudzacg si¢ dziewczynke, nieumiejaca odrézni¢ prawdy od zmyslenia.
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rozpoczynaja si¢ najlepiej, poniewaz nastolatki o podobnych imionach (Kat i Cat) wciaz si¢ ktoca;
pobytu nie umilaja takze tajemnice posepnej rezydencji, w ktorej dzieci znajduja notatnik

z wylozonymi zasadami ,,gry wyobrazni”, ktorej gtdwna regula jest ,,reguta poswiccent”:

Wykreslone imiona otacza milczenia bariera —
Z bohaterem opowies¢ bezpowrotnie umiera.
Za kazde poswigcenie przyjdzie ci zaplacic:
Nie odzyskasz niczego, gdy juz to utracisz.
Ukradzione stowa nalezy wydac,

Uzyczona moc tylko tobie si¢ przyda.
Imieniozercy musisz zaspokoi¢ gléd,

Zywymi lub martwymi — znajdziesz ich w bréd.

(Lassister 2009: 95)

,»Gre wyobrazni” stworzyla w miodosci Anne wraz ze swoimi przyjaciotkami. Wykreslajac
imiona bohateréw danych powiesci, dziewczeta zyskiwaly moc, by tworzy¢ nowe byty:
»poswiecily fikcyjnych bohateréw 1 zniszczyly opowiesci, aby tchna¢ zycie we wiasne fantazje”
(Lassister 2009: 315). Jednakze zal i osamotnienie sprawily, iz nastolatki wykreowaly mroczne
istoty: ozywiong lalke Dalile otaczajaca si¢ armia lalek-trutni (przesladujaca swoje ofiary
1 czerpiaca sile z ich wlosow), Sekacza — drzewca, Koloni¢ Gawronéw (to stwory bedace
polaczeniem dzieci 1 ptakdw), R6j Wampiruszek, wcigz drwiace lustrzane odbicia Lustro i Szybe,
Lisa — przystojnego chlopca z mrocznym sercem. Z potworami wyobrazni i wlasnymi lgkami
musza zmierzy¢ si¢ bohaterowie; podejmujac gre, wykreslaja wlasne imiona, a jedyna szansa
ocalenia jest przybranie nowych imion (proces ten wigze si¢ z porzuceniem starego i nadej$ciem
nowego, z dorastaniem zwigzanym z podejmowaniem odpowiedzialnosci za wlasne dzialania).
Na pomyst ten wpada najmlodszy z chlopcéw — John, ktéry staje si¢ Orlandem. Maly bohater
jest otwarty na Swiat cudow 1 intuicyjnie rozumie reguly gry, dostrzega moc nazywania
(bezimienne strachy sa przerazajace, trzeba je wigc nazwaé 1 ,,oswoi¢”). Zdaje si¢, ze John nie
widzi wyraznej granicy migdzy rzeczywistoscia a fantazja i tym samym nie Igka si¢, przyjmujac
wszelkie potwornosci jako prawomocne elementy otaczajacego Swiata. Groza 1 niesamowito$¢
okreslaja takze dziecifistwo innych niedoroslych bohateréw horroréw dla dzieci, ktérzy poddaja

si¢ agresji nadprzyrodzonego, nadnaturalnemu ztu (Puer Horroris) lub walcza z Igkiem, by
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moéce  uksztaltowad swoje przyszle zycie, wowczas — uwzgledniajac perspektywe mlodego
odbiorcy — ,,na plan pierwszy wysuwaja si¢ zatem znaczace dzialania bohatera, ktére tworza
wzory do nasladowania” (Baluch 2006: 136). Walka 2z potworami, starcie z cieniem

— wewnetrznym smokiem, prowadzi do oswojenia strachu 1 wzmocnienia sit psychicznych.

Zamiast zakonczenia: inna perspektywa

Perspektywa genderowa stwarza nowe propozycje interpretacyjne wielu utworéw dla
niedorostych odbiorcéw. Oliwia Brzezniak przygladajac si¢ bohaterkom basni, przywoluje tezy
Pierre’a Péju, ktory — w przeciwienistwie do Brunona Bettelheima — uwaza, Ze opowiesci otwieraja

wiele mozliwosci, a ,,dziewczynki” nie musza podejmowac narzuconych im rél:

Kim jest zatem basniowa dziewczynka w rozwazaniach Péju? Z pewnoscia to obraz niemozliwego do
okreslenia i zamknigcia w sztywnych ramach zachowania, charakteryzujacego si¢ trudnoscia w znalezieniu
swego miejsca [...]. Bycie dziewczynka to ciagla inicjatywa, zdolnos¢ do przezycia przygody, zazylos$¢ z tym,
co nieznane. Jest to réwniez notoryczne uchylanie si¢ od okreslonych rél, powagi, nawet okreslania plci.

(Brzezniak 2014: 228-229)

»Przezycie przygody” staje si¢ waznym punktem odniesienia, kategoria kluczowa do
interpretowania wielu fantastycznych fabul — groznych i niesamowitych. Warto nadmieni¢, iz
w poetyke powiesci podrézniczo-przygodowej wpisany jest konkretny odbiorca wirtualny

— chlopiec, natomiast dla dziewczat skierowany jest inny typ powiesci. Czy to oznacza, ze
dziewczyny sa pozbawione mozliwosci przezycia przygody i eksploracji przestrzeni? Grazyna

Lason-Kochanska komentuje:

Stereotypowe myslenie o plci jest wiec nadal wpisane w nasza codziennosé¢, funkcjonuje nie tylko w sferze
opiniodawczej, ale i — co jest oczywiste — w samej literaturze. Zalozenia na temat plci sa formutowane mniej
lub bardziej $wiadomie, zawsze jednak stanowia odzwierciedlenie rzeczywistosci kulturowej, w ktorej zyjemy.

(Lason-Kochanska 2012: 15)

Trop genderowy podejmuje takze Katarzyna Slany. Analizujac twérczos¢ Neila Gaimana,

zwraca uwage przede wszystkim na trzy opowiesci: Wilki w Scianach (ksiazeczka obrazkowa),
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Koraline (powie$¢) 1 Lustrzanq maske (scenariusz filmowy), ktére nazywa tryptykiem
sobowtorzym”, wazne sa tu dziewczynki: ,,Bohaterki w grozotworczych fantasmagoriach
dokonuja stopniowej dekonstrukcji $wiatéw realnych, ktére na skutek eksplozji mrocznych
fantazmatoéw zostaja w wyobrazeniach postaci zastapione zaprojektowanymi przez nie §wiatami
wyobrazniowymi” (Slany 2016: 274). Dziecko ujawnia niepokojace sklonnosci perwersyjne
1 schizofreniczne, ktére prowadzg do stworzenia mrocznego sobowtéra (potwora
pods$wiadomosci), nawiedzajacego wyobrazni¢ bohatera, niszczacego jego psychike; w efekcie to

dziecko okazuje si¢ swoim wlasnym przesladowca. Slany dodaje:

Znamienna jest tu ple¢ sobowtdéra, we wszystkich tekstach pisarza mamy bowiem do czynienia ze
sobowtérzeniem  dziewczynek. Zgodnie z zaloZeniem literatury grozy sa one do ,,podwojenia”
predestynowane, a ponadto, juz od czaséw basni magicznych, zywia szczegdlne upodobanie do zaglebiania

si¢ w sfere exterior w celu spotkania symptomatycznego przesladowcy. (Slany 2016: 277)

Natomiast w niniejszej rozprawie przyjeto inny punkt widzenia, poza wszelkimi
podziatami, dziewczynki nie pozostaja same z wilkami w lesie — swoimi fobiami i traumami.
Mozliwo$¢ przezycia fascynujacej przygody, jak i sytuacji groznej jest dostgpna niezaleznie od
plci, w mysl, ze lek jest emocja ogdlnoludzka, dostepna dla wszystkich niezaleznie od plci
i innych czynnikéw. Podobnie mozliwos¢ pokonania ,potwora” jest szansa na ujarzmienie
strachu dang kazdemu. Przyklady pojawiajg si¢ juz w tworczosci Gaimana — obok jego
naznaczonych mrocznym pietnem bohaterek pojawia si¢ przeciez kroczacy wérdéd zmartych Nikt

Owens, bohater Ksiggi cmentarne.

SUMMARY

Young People and Horror —Children as Heroes of Horror for Young Audience

Popularity of hotror story for adult readers contributed to the fact that in the years 2000-2015
increased a number of children’s books referring to the horror novel and incredible story. The
transfer of formula is connected with the repetition of motifs, parody, using the gallery of

monsters. Children’s heroes of horror for immature audience are confronted with anxiety
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represented by monsters, experiencing numerous adventures, oscillating between horror and
comic. New experiences lead to gain valuable skills and meeting with monsters leads to self

-acceptance and self-development.

KEYWORDS

Hero, fantasy, horror, monster, adventure
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