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biér opowiadan autorstwa rodzenstwa Charlesa i Mary Lambow pod tytutem Tales from

Shakespeare z 1809 roku jest jednym z najwczedniejszych przykladéw przelozenia

dramatéw Szekspirowskich na utwory dedykowane mlodemu czytelnikowi. Zabiegi,

jakich autorzy dokonali podczas transpozycji dziet Szekspirowskich na teksty przeznaczone dla

dzieci, staly si¢ powszechne w przypadku podobnych dziatan i sq obecne do dzi§ — nie tylko
w odniesieniu do adaptacji na gruncie literackim.

Ksigzka Lambéw sklada si¢ z dwudziestu krétkich, kilkustronicowych utwordw, opartych

na dramatach stratfordczyka. Niniejszy artykul jest probg okreslenia tego, co probowali osiagnac

Lambowie, przekladajac utwory Szekspirowskie na teksty dla dziecigcego odbiorcy, w jakim
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stopniu ich dzialania wpisywaly si¢ w ducha epoki, jak autorzy odnosza si¢ do mozliwosci
percepcyjnych dziecka, jakie $rodki wykorzystali w celu zrealizowania swoich zalozent oraz jaki
efekt udato im si¢ osiagnac.

Stosowane w artykule pojecie , literatura dziecigca” rozumiane jest zgodnie z definicjq
Jerzego Cieslikowskiego, zaliczajaca do tego gatunku teksty pisane i adresowane §wiadomie do
dzieci 1 mlodziezy oraz te, ktére réwniez §wiadomie i celowo byl przeadresowane z literatury

ogolnej i zamieszczane w ksiazkach dla dzieci (Cieslikowski 1985: 14).

Ksigzka dla dzieci — do czego to stuzy?

Literatura dziecigca stanowi mlody gatunek. Jej funkcja jest zaspakajanie ciekawosci 1 dostarczanie
rozrywki (Cieslikowski 1985: 6-7), ale z uwagi na mlody wiek odbiorcow ksigzkom dla dzieci
trudno uwolni¢ si¢ od aspektu pedagogicznego — s nim niejako historycznie obcigzone i w jego
kontekscie oceniane, nawet jesli sama lektura nie stanowi elementu procesu dydaktycznego czy
wychowawczego w zorganizowanym systemie edukacyjnym. Czy dydaktyzm jest rzeczywiscie
niezbywalng cecha literatury dziecigcej?

Dzieje obecnosci dziet literackich w zyciu dziecka wskazuja, ze wymiar edukacyjny ksiazki
byl jednym z powodéw decydujacych o doborze lektury dla mlodego czytelnika. Dowody na to
znajdujemy juz w $redniowieczu, gdy do rak mlodych czytelnikéw trafialy pisma historyczne
Salustiusza, dystychy Katona, satyry Persjusza 1 Juvenala, w miar¢ uplywu czasu ustepujace
miejsca utworom religiinym — Psa/terzowi Dawidowemn, opowiesciom apokryficznym, zywotom
swietych (Krzeminska 1963: 16). Odrodzeniowe lektury dziecigce wciaz stanowily przede
wszystkim element procesu edukacji i wychowania, byly w przewazajacej czesci dzielami
trudnymi i powaznymi — gléwnie z kregu literatury starozytnej (Krzemidska 1963: 11, Nikliborc
1981: 17). Popularno$¢ Pariczatantry, indyjskich nauk moralnych znanych w Europie juz od XIII
wieku i rozpowszechnianych przez kolejne stulecia (Kubicka-Czekaj 1990: 72), powszechnos¢
w XVI-wiecznej Francji Tetrastychow Pibraka, zbioru traktatéw o grzecznosci dla chlopcow
1 dziewczat 1 ich liczne narodowe wersje w wielu krajach europejskich (Nikliborc 1981: 14),
literatura purytanska w Anglii XVII wieku, jakiej przyktadem jest Podriz pielgryyma Johna Bunyana
z 1678 roku, dostarczajaca mtodemu czytelnikowi opowiesci o walce z pokusami (Nikliborc 1981:
18) — to tylko czes¢ wielu przykladéw na to, Ze historia ksiazek w zyciu dzieci to historia

wykorzystywania literatury jako srodka dydaktycznego.
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Stanowisko to potwierdzajq pisma twoércow mysli pedagogicznej, niezaleznie od epoki.
John Locke w Myslach o wychowanin z 1693 roku poleca lekture Bajek Ezopa, jedyna ksigzke
odpowiednig dla dzieci, jaka zna. Mowiac tak, nie odwoluje si¢ jedynie do pozytecznych tresci
dziela w aspekcie wychowawczym, lecz zwraca uwage na potencjal lektury wykorzystywanej jako
material do ¢wiczen umiejetnosci czytania, ttumaczenia na jezyk lacinski czy jako temat zadan
usprawniajacych umiejetno$¢ pisania w jezyku ojczystym (Locke 1959: 156-157). W dziele Jean
-Jacquesa Rousseau pod tytulem Ewmil, czyli o wychowanin, wydanym w roku 1762, odnalezé
mozemy pochwale Prgypadkiw Robinsona Crusoe Daniela Defoe, przedstawianych jako dzieto
skupiajace w sobie wiele nauk w sposéb wyrazisty, interesujacy i odpowiedni dla umystu dziecka,
dla ktérego moze staé si¢ bodzcem i ¢wiczeniem wyobrazni (Rousseau 1955: 225). Natomiast
Herbert Spencer w swoim dziele O wychowanin umystowym, moralnym i fizyeznym z 1861 roku jest
nieztomnym oredownikiem idei nieobecnosci ksiazek w procesie edukacyjnym do momentu, az
dziecko samo, bezposrednio pozna $wiat na tyle, by stowa dziet literackich mogly by¢ przez nie
wladciwie zrozumiane (Spencer 1960: 32). Nie odmawia jednakze wartosci piosenkom $piewanym
dzieciom i bajkom opowiadanym im przez nianie, dostrzegajac w nich narzedzia sluzace
uczynieniu wychowania zajmujacym, interesujacym (Spencer 1960: 606).

XX wiek przynosi zmiany w pogladach na funkcje, jakie ma pelni¢ tworczo$¢ literacka dla
najmlodszych. Juz w 1904 roku Ellen Key w ksiazce Stulecie dziecka entuzjastycznie postulowala
przyznanie wigkszej swobody dzieciom w doborze lektur, uznajac Ze jedynie samodzielnie
wybierane ksigzki, czytane w dowolnym czasie i miejscu, moga wywrze¢ na czytajacym
glebsze wrazenie (Key 2005: 127). Jesli chodzi o funkcje pedagogiczna, wspdlczesni
literaturoznawcy odchodza od wskazywania jej jako podstawowej cechy dzisiejszej literatury
dzieciecej. Zofia Adamczykowa zauwaza, ze nachalny dydaktyzm pierwszej polowy
XIX wieku, ktéry zaowocowal formami gatunkowymi nastawionymi na bezposrednie
pouczenie, w obecnych latach konfrontowany jest z niektorymi gatunkami wyrastajacymi
z obecnego stanu wiedzy psychologiczno-pedagogicznej, a wigc respektujacymi podmiotowosé
dziecka i podporzadkowanymi w duzym stopniu funkcji ludycznej (Adamczykowa 2004: 104).
Grzegorz Leszczynski wskazuje na stopniowe odchodzenie od XIX-wiecznej retoryki:
poczatkowo w  strone literatury dydaktycznie obojetnej, nastgpnie  manifestacyjnie
antydydaktycznej, ktéra to odmiana, zdaniem literaturoznawcy, utwierdzila swoja pozycje na
przetomie XX 1 XXI wieku (Leszczynski 2003: 130).

Ryszard Waksmund podejmuje zagadnienie sposobu przekazywania dydaktycznych tresci

w utworach dla mtodego czytelnika. Opowiada si¢ za odejSciem od formuly podawania ich na

JEDNAK KSIAZKI 2017, nr 7

113



Michat Pruszak

wzor ,gorzkiej pigutki aplikowanej dziecku w polewie cukrowej” na rzecz przekazu naturalnymi

sposobami, bezposrednim pouczeniem, wykladem:

Literatura prawdziwie dziecicca nie moze pozosta¢ tylko 1 wylacznie w sferze czystej zabawy [...].
Dydaktyzm, filozoficzno$¢, utylitaryzm staja si¢ czestokro¢ atrybutem i realng silg literatury o wysokim
poziomie artystycznym, ze przypomne dziela polskiego romantyzmu, powiesci Dostojewskiego, dramaty
Szekspira. Uniwersalne problemy ludzkosci jak walka, cierpienie, mitos¢ i $mier¢ powinny przenika¢ do
tworczosci dla dzieci z calg ich ludzka zlozonoscia, bez uproszczen i mistyfikacji. [...] Dziecko wiccej
przyswaja, wigcej rozumie, niz si¢ to zazwyczaj wydaje. Przetrzymywanie go na sile¢ w przedpokoju literatury

i kultury jest juz niemozliwe i traci najzwyklejszym oszustwem [...]. (Waksmund: 1989: 55-506)

Proceder ,,0szukiwania” mlodego czytelnika, jak nazywa to Ryszard Waksmund,
podejmowany byl czesto juz w przesziosci i jest praktykowany nadal — dzieta literackie,
przeznaczone dla doroslego czytelnika ,,przykrajano” do mozliwosci percepcyjnych dzieci
1 wymogow S$wiatopogladowych epoki juz od stuleci. Proceder ten, bedacy jeszcze jednym
argumentem w dyskusji o zacieraniu si¢ meandrycznej linii demarkacyjnej miedzy literatura dla
dzieci a literatura dla doroslych odbiorcéw (Cieslikowski 1985: 13), swoje wczesne
1 najpopularniejsze przyklady znajduje juz w XVII-wiecznej adaptacjach powiesci Miguela de
Cervantesa Don Kichot 3 la Manchy (1605) oraz w XVIII-wiecznych dzieci¢cych wersjach powiesci
Daniela Defoe Prgypadki Robinsona Crusoe (1719) i Jonathana Swifta Podrige Guliwera (17206), ktore
to dziela wielokrotnie byly opracowywane i przerabiane w taki sposéb, by dostosowaé je do
specjalnych potrzeb mlodego czytelnika (Cieslikowski 1985: 13).

Przyczyn tendencji do siegania po literature dla czytelnika dojrzatego i traktowania jej jako
zrédlo tekstéw dla odbiorcy dziecigcego z jednej strony mozna upatrywa¢ w mysleniu o dziecku
1 dziecinstwie odpowiadajacym teorii upowszechnianej przez Philippe’a Ariesa, w my$l ktorej
w przeszlosci dziecko postrzegane bylo jako miniatura dorostego (Aries 1995: 43-57). Teoria ta
pozwalalaby uznaé, ze takze niektére tresci tekstow kultury przeznaczonych dla oséb dojrzalych
moga nadawac si¢ réwniez dla dzieci. Z drugiej strony fakt, ze teksty te poddawano licznym
transformacjom, tlumaczy¢ mozna wplywem nowozytnej mysli pedagogicznej, wzywajacej do
zaznajamiania dzieci z tre$ciami odpowiednimi dla ich wieku, rozwoju i emocjonalnosci.

Alicja Baluch natomiast w praktyce zachecania dzieci do poznawania utworéw dla
dorostych — ale o prostszej strukturze, dzigki temu podatnych na zmiang¢ odbiorcy — widzi odbicie
fascynacji dorostych $wiatem dziecifistwa: oddalajacym sig, ale wcigz wywolujacym swego rodzaju

tesknote 1 budzacym che¢ znalezienia kontaktu i porozumienia z dzieckiem (Baluch 1987: 15).
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Czego chcialo rodzenstwo Lambow?

Cele, jakie chcieli osiagna¢ Charles 1 Mary Lambowie swoja publikacja, zostaly okreslone przez
nich samych w przedmowie do Tales from Shakespeare. Juz w pierwszym jej zdaniu okreslono, ze
zawarte w zbiorze opowiesci maja by¢ wprowadzeniem mlodych czytelnikéw do studiowania
Szekspira (an introduction to the study of Shakespeare). Zyczeniem autordw jest, aby zawarte w ksiazce
opowiesci oddzialywaly na mlodych czytelnikéw tak, jak same sztuki Szekspira moga
oddziatywa¢ na nich w przysztodci — rozwija¢ wyobraznie, wzmacnia¢ cnote, przestrzegaé przed
egoizmem i interesownoscia, by¢ lekcja wszelkich stodkich i szlachetnych mysli i czynéw, uczyé
uprzejmosci, faskawosci, wspanialomyslnosci 1 czlowieczenstwa — gdyz przykladow wszystkich
tych wartosci, o czym autorzy sa przekonani, strony dziel Szekspira sq pelne (Lamb i Lamb
1995¢: 5,7).

Ponadto nie bez znaczenia byl negatywny stosunek Chatlesa Lamba do edukacyjnych
publikacji dla dzieci, jakie obecne byly na rynku wydawniczym na poczatku XIX wieku. W dos¢
stanowczy sposob dal temu wyraz w liscie do Samuela Coleridge’a w pazdzierniku 1802 roku.
Lamb okreslit w nim ksiazeczki autorstwa Anny Barbauld i Sarah Trimmer jako ,,zaraz¢ niosaca
spustoszenie wszystkiemu, co mozna nazwaé Czlowiekiem w dorostym i w dziecku”. Zal autora
Tales from Shakespeare miat Zrédlo w jego glebokim przekonaniu, iz owe utwory pozbawiaja dzieci
tresci rozbudzajacych ich wyobraznie, tak potrzebnych dla emocjonalnego rozwoju mtodego
czlowieka (Tosi 2013: 57).

Aby umozliwi¢ czytelnikom zaznajomienie si¢ z dzielami Szekspira juz w mlodym wieku,
autorzy Tales from Shakespeare podjeli probe stworzenia utworéw latwych do przeczytania dla
bardzo maltych dzieci (easy reading for very young children), a zwlaszcza dla matych dziewczynek (young
ladlies), ktérym — w odréznieniu od chlopcow — bardzo mtody wiek nie pozwala na korzystanie ze
zbioréw bibliotecznych ich ojcéw. Zas ,,mlodym gentlemanom”, wedlug zalecent autoréw, zbior
opowiadaft ma postuzy¢ jako pomoc w wyjasnianiu mlodszym siostrom tych fragmentéow dziet
Szekspira, ktére ich bracia, po rozwaznym wyborze tego, co jest odpowiednie dla uszu miodych

dziewczynek, zdecyduja si¢ im przeczyta¢ (Lamb i Lamb 1995¢: 6).
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James Andreas wskazuje na kilka elementéw w literaturze klasycznej, ktore w XIX wieku
mogly stanowi¢ material niestosowny dla dzieci: jawne tresci seksualne, nadmierna przemoc i tak
zwany ,,wulgarny jezyk” uzywany do opisu wymienionych wyzej tresci (Andreas 2003: 100). Takie
podejscie do literatury wigzalo si¢ ze zmianami obyczajowymi w zachodniej Europie. W XIX
wieku dorodli zaczeli bardzo zdecydowanie kontrolowac i surowo kara¢ objawy zainteresowania
dzieci seksualnos$cia, co bylo konsekwencja rozpoczetego juz w XVII wieku i kontynuowanego
w XVIII wieku rozpowszechniania si¢ nowozytnej idei dziecifistwa 1 wyrazania przez dzieci
swojej seksualnosci. A wraz z tym pojawila si¢ ostrzejsza, bardziej zinstytucjonalizowana cenzura
1 kontrola (Heins 2007: 20-22).

Deklaracja rodzenstwa Lambow jest tez §$wiadectwem pozycji mlodych kobiet
w $rodowisku wyzszej klasy spolecznej — czytelnikami zbioru Lambéw mieli by¢ ,,mlodzi
gentlemani” zaznajamiajacy z literatura ,,mlode damy”. Warto wyraznie podkresli¢, ze Tales from
Shakespeare powstaly z mysla o malych dziewczynkach jako grupie odbiorcéw w czasach, gdy
czytelnictwo kobiet nie bylo ani powszechnym, ani dobrze widzianym procederem (Burden 2000:
30, 46).

Dla mlodych odbiorcoéw Tales from Shakespeare, tak chlopcéw, jak 1 dziewczynek, zbior
opowiadan przede wszystkim mial posiada¢ walor edukacyjny. Odczytujac dzieta autora Hamleta
jako historie stawigce jedne z najistotniejszych wartosci moralnych, Lambowie starali si¢
przeksztalci¢ dramaty w odpowiedni dla mlodego czytelnika srodek dydaktyczny. Przyjrzenie sig

formie utwordw z Tales from Shakespeare pozwoli sprawdzi¢, jakimi §rodkami rodzenstwo Lambdow

realizowalo swoje zamierzenia.

Szekspir — tylko prosciej?

Gléwna zmiana, jakiej dokonali Lambowie, jest przeniesienie utworéw Szekspira w rejony
innego gatunku literackiego. W Tales from Shakespeare przestajg one funkcjonowaé jako sztuki
teatralne, lecz przybierajgq narracyjna forme opowiesci. Kazdy z dwudziestu dramatéw Szekspira,
jaki autorzy Tales from Shakespeare wybrali dla swoich mlodych czytelnikéw, stal si¢ tekstem
prozatorskim. Czy stal si¢ przez to takze blizszy dziecku?

Przeniesienie dramatéw Szekspira na grunt epiki zapewnilo mozliwo§¢ wykorzystania
gatunku literackiego bliskiego dos$wiadczeniom literackim mlodemu odbiorcy. Zastosowanie
formy opowiesci czy basni daje wicksza gwarancje, ze czytelnik, poznawszy juz wczesniej ten typ

kompozycji dziela, rozpozna ja i w nowym utworze, co pozwoli unikna¢ trudnosci w odbiorze
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tekstu mlodym osobom nieprzyzwyczajonym do dramatycznej formy zapisu (Adamczykowa
2004: 97).

Zastosowanie prozy w miejsce mowy wiazanej — ktéra dziecigcy odbiorca wprawdzie zna
dzigki rymowankom czy piosenkom, cho¢ oczywiscie nie prezentuja one takiego poziomu
zlozonosci, jaki przedstawiaja utwory Szekspira — zbliza jezyk wypowiedzi do jezyka
odpowiadajacego codziennym, rzeczywistym doswiadczeniom i praktykom dziecka, do jezyka
odbieranego przez nie jako naturalny i1 zrozumialy. Uzycie jezyka nacechowanego zbyt
skomplikowanymi §rodkami poetyckimi niostoby ryzyko niezrozumienia tekstu przez dziecigcego
odbiorce, a przez to takze brak zainteresowania czytanym utworem.

W ksiazce Tales from Shakespeare w tézny sposob potraktowano oryginalny tekst sztuk
Szekspirowskich, by zgodnie z intencja autoréw ulatwi¢ mlodym czytelnikom zapoznanie si¢
z historiami autora dramatow.

Wypowiedzi bohateréw, jakie pojawiaja si¢ w zbiorze opowiesci, czgsto sa parafrazami
uproszczajacymi  fragmenty kwestii wypowiadanych przez bohateréw sztuk Szekspira.
Bohaterowie Szekspirowscy w zbiorze Lambow mowia jezykiem bardziej zrozumialym dla
mlodego czytelnika. Pytanie Celii z aktu I, sceny Il komedii Jak wam si¢ podoba, ktoérym
dziewczyna stara si¢ skloni¢ swa przyjaciotke Rozalinde do okredlenia swych uczucia wobec

Orlanda, Szekspir zapisal w formie pigciowiersza:

O, a good wish upon you! You will try in time, in
despite of a fall. But, turning these jests out of service,
let us talk in good earnest. Is it possible, on such a
sudden you should fall into so strong a liking with old

Sir Rowland’s youngest son? (Shakespeare 1998b: 632)

W opowiesci ze zbioru Tales from Shakespeare wypowiedZ ta jest znacznie prostsza:

"Is it possible you should fall in love so suddenly?" (Lamb i Lamb 1995b: 68)

W zbiorze Lambéw odnajdujemy tez przyklady mniejszej ingerencji autoréw przekladu
w partie tekstu sztuki Szekspira, polegajace na cze¢sciowym lub calosciowym wykorzystaniu
wypowiedzi bohateréw. Zabieg ten dotyczy przewaznie krétkich partii tekstu dramatu.

Zastosowano go m.in. w przypadku stéw Hermii z aktu 11, sceny 11 Swu nocy letnies:
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I am amazed at your passionate words.

I scorn you not. It seems that you scorn me (Shakespeare 1998a: 324),

ktore w Tales from Shakespeare przytoczono w niemal niezmienionym ksztalcie, takze

z uzyciem mowy niezaleznej:

"I am amazed at your passionate words," said Hermia: "I scorn you not; it seems you scorn me". (Lamb

iLamb 1995a: 32)

Przewaznie jednak ma miejsce zastosowanie mowy zaleznej, bez przywolywania krétszych
badz dluzszych passusow z Szekspirowskich sztuk. Dlatego zamiast wypowiedzi Romea

skierowanej do zmarltego Tybalda z aktu V, sceny 111 Rowea i Julir:

Tybalt, liest thou there in thy bloody sheet?

O, what more favour can I do to thee

Than with that hand that cut thy youth in twain
To sunder his that was thine enemy?

Forgive me, cousin (Shakespeare 1998c: 364),

W opowiesci Lamboéw czytamy:

[.] [A]lnd near her lay Tybalt in his bloody shroud, whom Romeo seeing, begged pardon of his lifeless corse,
and for Juliet’s sake called him cousin, and said that he was about to do him a favour by putting his enemy to

death. (Lamb i Lamb 1995h: 260)

7.  przytaczania  niektérych  wypowiedzi  Szekspirowskich — bohateréw  (wiernie,
sparafrazowanych, przedstawionych za pomoca mowy niezaleznej lub zaleznej) w opracowaniu
Lambow zupelnie zrezygnowano na rzecz przedstawienia ich tre§ci w narracji w sposob opisowy.
W koncowej scenie Poskromienia zlosnicy (akt V, scena II) Petruchio nakazuje Kasi wyjasnié
Wdowie, jak powinna zachowywaé si¢ przykladna zona. W sztuce czytamy w tym miejscu
odpowiedz bohaterki, przedstawiong w formie dlugiego, czterdziestoczterowersowego
monologu, rozpoczynajacego si¢ stowami ,,Fie, fie!” (Shakespeare 1998e: 52). Rodzenistwo

Lambow zastepuje je stowami narratora, zamknietymi w jednym zdaniu:
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And to the wonder of all present, the reformed shrewish lady spoke as eloquently in praise of the wifelike

duty of obedience, as she had practiced it implicitly in a ready submission to Petruchio’s will. (Lamb i Lamb

1995j: 181)

Wykorzystanie wypowiedzi bohateréw dramatycznych w celu budowy narracji
w opowiesciach pociaga za soba istotne kwestie zwigzane ze sposobem funkcjonowania narratora
— jego stanowiska wobec $§wiata przedstawionego utworu i wplywu, jaki wprowadzenie partii

narracyjnych ma na sposéb odbioru tekstu przez mlodego czytelnika.

Co moze natrator?

Figura narratora, z jaka stykamy si¢ w utworach wchodzacych w sktad Tales from Shakespeare,
nawiazuje do figury stosowanej w narracji klasycznych mitéw i utworéw wywodzacych si¢
z folkloru. Wytworzyl si¢ zwyczaj kreowania w nich narratora, ktory przypominal figure niemalze
boska: wszechwiedzaca, wszechobecna 1 bezposrednio powiazang z ontologia opowiadanej
historii. Tendencja ta stala si¢ tak powszechna, ze z czasem stala si¢ niepisana reguly
konstruowania opowieéci (Nelson 2006: 77-78). Poza tym chwyty jezykowe, mechanizmy
regulowania zachowania stuchaczy, jak i wykonawcéw, zblizaja narracje Lambdéw do form
literatury ustnej (Kellog 1990: 244). O tym, ze w przypadku Tales from Shakespeare méwi¢ mozemy

o takim wlasnie typie narratora, §wiadczy kilka jego cech:

a) zna mysli i odczucia bohateréw:

Tago hated Cassio, and he hated Othello, as well for favouring Cassio, as for an unjust suspicion, which he

had lightly taken up against Othello that the Moor was too fond of Iago’s wife Emilia. (Lamb i Lamb 1995f:
286)

b) dysponuje wiedza na temat przesztosci bohaterow:

Tago was artful, and had studied human nature deeply [...]. (Lamb i Lamb 1995f: 280)
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c) dysponuje wiedza na temat dalszych loséw postaci utworu:

That excellent lady [Hermione — M.P.] lived many years with her Leontes and her Perdita, the happiest of
mothers and of queens. (Lamb i Lamb 1995k: 49)

d) reaguje zywiotowo na wydarzenia, okazuje emocjonalne zaangazowanie:

[...] [I]t could not be doubted that Perdita was Leontes’ own daughter: but oh! the noble struggles of Paulina,

between sorrow for her husband’s death, and joy that the oracle was fulfilled, in the king’s heir, his long-lost

daughter being found. (Lamb i Lamb 1995k: 46)

e) odnosi si¢ do wlasnej narracji, nawiazuje do swoich wezesniejszych wypowiedzi:

Helena, as has been before related, endeavoured to keep pace with Demetrius when he ran away so rudely
from her; but she could not continue this unequal race long, men being always better runners in a long race

than ladies. (Lamb i Lamb 1995a: 30)

But a sad reverse in the fortunes of Hero must now be thought of. (Lamb i Lamb 1995e: 57)

The Lady Rosalind (or Ganymede as she must now be called) [...]. (Lamb i Lamb 1995b: 69)

f) zwraca si¢ bezposrednio do czytelnikéw: zadaje im pytania, sugeruje sposéb odbioru utworu:

What should poor Viola do, who, though she carried a manlike outside, had a true woman’s heart, and feared

to look on her own sword? (Lamb i Lamb 19951: 223)

And now, if any are offended with this story of fairies and their pranks, as judging it incredible and strange,
they have only to think that they have been asleep and dreaming, and that all these adventures were visions
which they saw in their sleep: and I hope none of my readers will be so unreasonable as to be offended with

a pretty harmless Midsummer Night’s Dream. (Lamb i Lamb 1995a: 306)
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g) poucza czytelnikéw — czyni ogdlne komentarze luzno zwiazane z opowiescia, a odnoszace si¢

do zasad wychowania czy etycznego postgpowania:

Hamlet had gone too far to leave off here. [..] And though the faults of parents are to be tendetly treated by
their children, yet in the case of great crimes the son may have leave to speak even to his own mother with
some harshness, so as that harshness is meant for her good, and to turn her from her wicked ways, and not

done for the purpose of upbraiding. (Lamb i Lamb 1995c: 274-275)

h) wyjasnia prezentowane wydarzenia, dbajac, by czytelnik wiedzial, co wlasnie zaszlo:

Had he [Lysander-M.P.] first seen Hermia when he awoke, the blunder Puck committed would have been of
no consequence, for he could not love that faithful lady too well; but for poor Lysander to be forced by
a fairy love-charm to forget his own true Hermia, and to run after another lady, and leave Hermia asleep quite

alone in a wood at midnight, was a sad chance indeed. Thus this misfortune happened. (Lamb i Lamb 1995a:

30)

121

1) komentuje 1 ocenia przedstawiane wydarzenia:

Antigonus never returned to Sicily to tell Leontes where he had left his daughter, for as he was going back to
the ship, a bear came out of the woods, and tore him to pieces; a just punishment on him for obeying the

wicked order of Leontes. (Lamb i Lamb 1995k: 41)

j) ocenia bohateréw, wyraza swoja do nich sympati¢ lub nieche¢:

[...] [TTherefore there was great enmity between this covetous Jew and the generous merchant Antonio.

(Lamb i Lamb 1995i: 97)

k) prezentuje uproszczony rys psychologiczny bohateréw zamiast ich skomplikowanej

osobowosci:

Macbeth had a wife [...]. She was a bad, ambitious woman, and so as her husband and herself could arrive at

greatness, she cared not much by what means. (Lamb i Lamb 1995d: 145)
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Operacje dokonane na oryginalnym tekscie sztuk Szekspira przez autoréw zbioru Tales from
Shakespeare nie pozostaja bez wplywu nie tylko na sposéb przedstawiania wydarzen
1 konstruowania postaci bohateréw Szekspirowskich historii, a takze na sposéb ich odbioru przez
czytelnika. Zastosowanie przez rodzenstwo Lamboéw mowy narracyjnej ma w tym aspekcie

najpowazniejsze konsekwencje.

Jak blisko narracji do indoktrynacji?

Odbiorca Tales from Shakespeare postrzega ukazany w opowiesciach model rzeczywistosci na
podstawie wlasnej interpretacji postaci i zdarzend. Stanistaw Frycie 1 Marta Ziétkowska-Sobecka
nazywajq to dostarczaniem mlodym czytelnikom zastepczych doswiadczen spolecznych przez
literature (Frycie i Zidtkowska-Sobecka 1995: 41). Ocena literackiego $wiata przedstawionego
zostanie uzalezniona od tego, jaki schemat bedzie sterowal procesem interpretowania utworu
przez odbiorce (Trzebinski 2001: 92). W zbiorze Lambow schemat ten zostaje narzucony — lub
co najmniej silnie sugerowany — dzigki zastosowaniu narracji. Mowa narracyjna w Tales from
Shakespeare nie jest nastawiona jedynie na przekazywanie faktéw, chcialoby si¢ powiedzie¢ za
Michatem Glowiniskim — ,,nagich faktéw”, ale mamy do czynienia z takim wykorzystaniem mowy
narracyjnej, by uformowaé wypowiedz, ktéra nie tylko méwi o faktach, ile podsuwa ich oceng
(Glowinski 1990: 128). Ocene mogaca by¢ odbierana jako jedynie stuszna, wykluczajaca wszelkie
inne wartosciowania, zwlaszcza ze odbiorca, z uwagi na mlody wick i ograniczony zaséb wiedzy
na temat $wiata, nie tylko moze mie¢ trudnosci z samodzielnym spostrzeganiem, procesem
interpretacyjnym (zwlaszcza w zetknieciu si¢ z ,,nieoczywistymi” modelami rzeczywistosci), ale
moze tez uzna¢ wypowiedzi narratora za kluczowe i decydujace w procesie oceny — za
konstytuujace zestaw regul interpretacyjnych, ktérych mlody uczestnik kultury musi si¢ nauczyc.
Narracja, co zaznacza Glowinski, moze ustalaé, i cz¢sto to robi, co jest sluszne, a co nie, moze
relacjonowac¢ fakty nie w tym celu, by zda¢ z nich sprawe, ale by projektowac czy wrecz narzucaé
sposoby zachowania tym, ktérzy zechca si¢ z nia zapozna¢ (Glowinski 1990: 129). Dlatego
kluczowg kwestia jest, w jakim tonie przedstawiona (narzuconar) zostala czytelnikowi ocena
przedstawianych postaci 1 zdarzen.

Dlaczego opowiesci Lambow mozna uzna¢ za posiadajace wickszy potencjal

indoktrynujacy mtodego czytelnika, niz dramaty Szekspira, skoro i w nich spotykamy si¢ z ocena
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bohateréw 1 wydarzen — w konicu to one stanowily punkt wyjscia dla autorow Tales from
Shakespeare> W utworze dramatycznym odbiorca zdobywa wiedz¢ na temat bohatera, poznajac
jego zachowanie, wypowiedzi i wyglad (na podstawie tekstu pobocznego — w zaleznosci od
wystepowania badz braku didaskaliéw oraz stopnia ich szczegdlowosci, w realizacji sceniczne;j
— zawsze) oraz poznajac wypowiedzi innych postaci na temat danego bohatera. W utworach
prozatorskich dialog takze pelni t¢ funkcje — charakteryzuje przemawiajace postaci, a takze
tworzy lub dynamizuje akcje i informuje o $wiecie przedstawionym. ILecz pojawiajaca si¢
w utworach prozatorskich narracja jest nadrzedna wobec innych elementéw konstruujacych swiat
przedstawiony utworu.

W utworach narracyjnych dialog nie jest zaprezentowany samoistnie, jak ma to miejsce
w dramatach (gdzie didaskalia, jesli wystepuja, pelnia funkcje pomocnicza), ale w rozmaity sposéb
podporzadkowany jest wypowiedziom narracyjnym, w tym takze komentarzom narratora
(Markiewicz 1984: 70-71). Metajezykowy charakter jezyka narracji pozwala mu na panowanie nad
wypowiedziami bohateréw. Jezyk narracji jest jezykiem obowiazujacym, narzuca on nie tylko
wizje rzeczy, o ktorych sie opowiada, ale jest tez ich weryfikatorem, nosnikiem ich interpretacii
(Glowinski 1973: 45-49).

Jakie ma to konsekwencje dla bohaterow Szekspirowskich przedstawionych w adaptacji
rodzefistwa Lamboéw? Wroémy do postaci Shylocka, bohatera Kupca weneckiego, oraz tego, co
o nim wiemy. W dramacie Williama Szekspira na temat Shylocka wypowiada si¢ szereg
bohateréow: Antonio, Bassanio, Lancelot, Solanio, Gracjano, Doza, méwiac o nim: ,krwiozerczy
totr”

pies”, ,niewierny rzezimieszek” ze stryczkiem byloby mu najbardziej do twarzy”,

> » > »

»2zydowski kundel”, ,,nieokrzesany Zyd”, ,,zawziety, zatwardzialy kundel”, , twardy jak kamient”,
»nieludzka bestia”, ,,zamiast kamienia moglby si¢ postuzyé wlasnym sumieniem przy ostrzeniu
noza”, ,,przeklety, parszywy pies”, ,,cztowiek o duszy zwierzgcia”, ktorego wszystkie pragnienia
sq ,.krwawe, drapiezne i nienasycone” (Shakespeare 2012: 497-598). W opowiedci Lamboéw cechy

Shylocka réwniez zostaja przedstawione czytelnikowi: ,bezwzgledny” (bard-hearted), ,bardzo

nielubiany przez wszystkich przyzwoitych ludzi”, (much disliked by all good men), ,,chciwy” (covetons),
nwbezlitosny” (merciless), ,,okrutny” (cruel), ,bezduszny” (unfeeling) (Lamb 1 Lamb 19951: 97-111),
lecz tylko jedno z powyzszych okreslent pada bezposrednio z ust ktérego$ z bohateréow. Autorzy
Tales from Shakespeare przeniesli niemal calg eksplicytng charakterystyke bohatera z tekstu sztuki
do warstwy narracyjnej, nasycajac ja warto$ciowaniami. Ma to duze znaczenie dla sposobu
interpretowania postaci. Jesli o Shylocku jeden z bohateréw moéwi, ze jest on lotrem czy
nieludzka bestia, jako czytelnicy jesteSmy zobligowani jedynie do tego, by przyja¢ za prawdziwe,

ze jeden z bohaterow sztuki uwaza, ze Shylock jest totrem lub nieludzka bestia — czy si¢ z ta
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opinig zgadzamy, czy nie, to nasza wlasna decyzja. Natomiast jesli czytamy slowa narratora
»ohylock, czlowiek bezwzgledny”, jestesmy zobowiazani do przyjecia za prawde, ze Shylock byl
bezwzglednym czlowiekiem. Podobny problem dotyczy jednoznacznej oceny w opowiesciach
Lambow postaci Lady Makbet czy Hamleta. To narrator konstytuuje rzeczywisto§¢ — zatem
1 bohateréw w takim, a nie innym ksztalcie 1 o takim, a nie innym charakterze. Niezgoda z opinia
narratora podwaza wiarygodno$¢ calej konstrukcji $wiata przedstawionego — a jest to dosé
ryzykowny zabieg. Zakwestionowanie jezyka narratora byloby podwazeniem regul catego
gatunku, zauwaza Michal Glowinski (Glowinski 1973: 40).

W Tales from Shakespeare sama organizacja warstwy narracyjnej i warstwy przytoczen ukazuje
dominujaca role narratora w kompozycji utworu. W opowiesciach Lambow narrator nie
wyodrebnil typograficznie wypowiedzi bohateréw, lecz wlaczyl je w swoje wypowiedzenie — takie
uksztaltowanie dialogu podkredla jego streszczeniowy charakter (Mizerkiewicz 2004: 240).
Narrator Lambow panuje nad $wiatem przedstawionym, co zbliza go do figury narratora
z powiesci realistycznych XIX wieku, w ktoérych opowiadajacy dbal, by dialogi nie trwaly zbyt
dlugo, streszczal cze$¢ wypowiedzi bohaterdw, czy tez je ,,cenzurowal” (Mizerkiewicz 2004:
242).

Czy narrator Lambow takze dopuszcza si¢ cenzury tekstow dramatoéw? Trop podsyla brak
w opowiesciach takich czg¢sci tekstow, ktorych wyeliminowanie moze dzi§ dziwié: w utworze na
podstawie Hamleta nie zostaly przytoczone stowa ,,To be, or not to be”. Monologowa wypowiedz
mlodego ksiecia, w ktérej daje on wyraz swojej apatii 1 zagubienia, latwo zinterpretowac jako
rozmyslanie o samobdjstwie. By¢ moze stowa te uznane zostaly przez Mary 1 Charlesa Lambéw
za nieodpowiednie w utworze dla mlodego czytelnika i ocenzurowali Szekspirowski dramat,
dostosowujac go do odbiorcy poprzez zlagodzenie pesymistycznego tonu 1 rezygnujac

z metafizycznych, egzystencjalnych tresci utworu.

Tylko nie przy dzieciach?

Jakie jeszcze tresci ze sztuk stratfordczyka rodzedstwo pisarzy uznalo za nieodpowiednie?
Cenzura w adaptacjach ze zbioru Tales form Shakespeare czgsto dotyczy gléwnie tych fragmentéw,
ktére maja wyrazny charakter erotyczny lub czytelny podtekst seksualny. W akcie III scenie
I Kupca weneckiego Szekspira ma miejsce rozmowa miedzy Shylockiem a Salanio, w ktérej ten drugi

kpi z meskosci Zyda:
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SHYLOCK: My own flesh and blood to rebel!
SALANIO: Out upon it, old carrion, rebels it at these years?
SHYLOCK: I say my daughter is my flesh and blood. (Shakespeare 1998d: 437)

Autorzy opowiesci usuneli t¢ sceng w catosci. Lecz nie tylko eliminacja poszczegdlnych
scen dramatu lub ich fragmentéw jest dla Lambéw §rodkiem na wprowadzenie cenzury.

W opowiesci na podstawie Hamleta autorzy, by uniknaé seksualnego kontekstu,
wprowadzili zmiany w organizacji sceny odgrywania sztuki teatralnej przed obliczem kréla
1 dworu (akt III, scena II). W dramacie, tuz przed rozpoczeciem spektaklu w wykonaniu
wedrownej trupy, ksiaze rezygnuje z zajecia miejsca obok matki i kladzie si¢ u nég Ofelii.

Nastepuje wymiana zdan o jednoznacznie erotycznym zabarwieniu:

HAMLET: Lady, shall I lic in your lap?

OPHELIA: No, my lord.

HAMLET: | mean, my head upon your lap? 125
OPHELIA: Ay, my lord.

HAMLET: Do you think | meant country matters?

OPHELIA: I think nothing, my lord.

HAMLET: That’s a fair thought to lie between maids’ legs.

OPHELIA: What is, my lord?

HAMLET: No thing. (Shakespeare 1998f: 672)

Rodzenstwo Lambéw catkowicie zrezygnowalo z takiego biegu wydarzen w prezentowanej

scenie, nie wspominajac nawet o Ofelii siedzacej pomiedzy widzami Putapki na mysgy:

At the representation of this play, the king, who did not know the trap which was laid for him, was present,

with his queen and the whole court: Hamlet sitting attentively near him to observe his looks. (Lamb i Lamb

1995c: 272)
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W zbiorze rodzefistwa Lambéw znajdziemy takze przyklad cenzury polegajacej nie na
usunigciu scen lub ich reorganizacii, lecz na zmianach dokonywanych w obrebie poszczegdlnych
wypowiedzi bohaterodw. W Poskromienin 3fosnicy ztagodzona zostala frywolna — 1 by¢ moze wedlug
Lambow zbyt wulgarna dla dzieciecego czytelnika — wypowiedZz Petruchia skierowana do Kasi

z aktu II sceny I:

You lie, in faith; for you are call’d plain Kate,
And bonny Kate and sometimes Kate the curst;
But Kate, the prettiest Kate in Christendom
Kate of Kate Hall, my super-dainty Kate,

For dainties are all Kates, and therefore, Kate,
Take this of me, Kate of my consolation;
Hearing thy mildness praised in every town,
Thy virtues spoke of, and thy beauty sounded,
Yet not so deeply as to thee belongs,

Myself am moved to woo thee for my wife. (Shakespeare 1998e: 306)

W opowiesci okrojono ja do wypowiedzi bardziej stonowanej, wolnej od humoru

zabarwionego erotyzmem:

"You lie," replied the lover; "for you are called plain Kate, and bonny Kate, and sometimes Kate the Shrew:
but, Kate, you are the prettiest Kate in Christendom, and therefore, Kate, hearing your mildness praised in

every town, I am come to woo you for my wife". (Lamb i Lamb 1995;j: 172)

Co ciekawe, jesli chodzi o okrucienistwo obecne w dramatach Szekspirowskich, Lambowie
rzadziej rezygnuja z jego ukazania — byloby to zreszta trudne do wykonania, zwazywszy na
kluczowe elementy fabul niektérych z dziel stratfordczyka: morderstwa, samobdjstwa, wojny.
Jednak autorzy opowiesci przytaczaja nawet te fragmenty przesiakniete brutalno$cia, ktére sa
mniej kluczowe dla akcji utworu — w Makbecie Lambowie przywoluja slowa Lady Makbet
deklarujacej gotowos¢ do zamordowania wlasnego dziecka poprzez roztrzaskanie jego glowki.
Decyzja autoréow jest co najmniej niepokojaca, biorac pod uwage mlody wiek czytelnikéw (Lamb

i Lamb 1995d: 148).
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Podsumowanie

Tales from Shakespeare Charlesa 1 Mary Lambow wpisuje si¢c w ducha czaséw, w ktorych powstal.
Jest jednym z elementéw wielowickowej tradycji wlaczania tekstow z kregu literatury
powszechnej do obszaru literatury dziecig¢cej. Jako utwoér dla mlodego czytelnika, zbiér Lambow
musial zawiera¢ wyrazny wymiar dydaktyczny, zbiezny z pogladami na temat spolecznego
funkcjonowania dzieci — co widoczne jest tak w obszarze samego tekstu opowiesci (pouczanie
czytelnikow, wartos$ciujaca narracja), jak i w fakcie dedykowania utworu mtodym czytelniczkom.

Lambowie dolozyli staran, by dzieciecy odbiorca poznal historie Szekspirowskich
bohaterow w sposob bardziej przystepny. Ulatwienie to autorzy osiagneli dzigki wycigciu catych
scen 1 zawezeniu fabuly, uwspdlczesnieniu 1 uproszczeniu jezyka, wiernym przytoczeniu
nieskomplikowanych wypowiedzi bohateréow, jak 1 calkowitej z nich rezygnacji na rzecz
narracyjnego opisu zdarzen. Czy zabiegi te rzeczywiscie przyblizyly dziecku Szekspira? A co
z pozostalymi postulatami — uczynieniem z dramatéw utworéw stosownych do wieku odbiorcy
1 przeobrazeniem ich w skuteczne narzedzia edukacyjne?

Dzieta Szekspira nie sa z zalozenia utworami dydaktycznymi, dlatego trzeba bylo ten ton
im nada¢. Lambowie chcieli osiagna¢ edukacyjny charakter Szekspirowskich historii, wybierajac
dla nich forme¢ utworéw narracyjnych, przez co wykorzystali znaczenie figury narratora
1 ograniczyli czytelnikom mozliwos$¢ indywidualnej interpretacji opowiesci, odmiennej od
dyskursu, ktéremu narracja zostala podporzadkowana. Tym samym zblizyli literature dla dzieci
do funkcji narzedzia manipulacji ze strony dorostych, jak to ujal Ryszard Waksmund,
»dokonywanej w majestacie pedagogiki, edukacji i ideologii” — pedagogiki obludnej, wmawiajacej
dziecku, ze dopiero z biegiem czasu bedzie moglo obcowaé z dzielami naprawde wartymi uwagi
(Waksmund: 1989: 42). Dokonujac zmian w porzadku fabularnym oraz w sposobie prezentacji
postaci, Lambowie przyblizyli losy bohateréw Hamleta, Makbeta czy Kupca weneckiego mlodemu
czytelnikowi, cho¢ dokonali tego za cen¢ oddalenia ich od charakteru pierwowzoréw. Pozostaje
pytanie, czy nie oddalili si¢ za bardzo, by nie utraci¢ tego, co decyduje o literackiej wartosci
i psychologicznym wymiarze dramatow Williama Szekspira.

By¢ moze Tales from Shakespeare rzeczywiscie przystuza si¢ temu, ze dziecko lepiej zrozumie
w przyszlosci oryginalne dramaty, by¢ moze tez po zapoznaniu si¢ z oryginalnymi utworami
stratfordczyka doceni warto$¢ opowiesci Lamboéw jako dowodu na to, ze dziela literackie sq
elementami, jak to ujal Wolf-Dieter Stempel, ,,ciagu” historycznego, przez co nawigzuja

specyficzny zwigzek dialektyczny z istniejaca tradycja literacka — chociazby wlasnie na zasadzie
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przeksztatcania wczedniejszych dziel, w zaleznosci od aktualnego paradygmatu historycznego
(Stempel 1990: 312). Czy tak si¢ stanie, nie mamy pewnosci.

Podczas oceny Tales from Shakepseare pojawi¢ si¢ moze jeszcze jedna watpliwo$é: mimo
zlagodzenia wymowy dramatéw, a zwlaszcza ich elementéw o charakterze erotycznym czy
bedacych obrazem przemocy i okruciefistwa, trudno jednoznacznie zdecydowaé, czy dramaty
Szekspira sq odpowiednie dla dziecigcego czytelnika. Istotnym jest bowiem sposéb odbierania
przez niego czytanych tekstow. Jak podkresla Alicja Baluch, tylko w pelni u$wiadomiony
czytelnik ma §wiadomosé, ze postac literacka przynalezy jedynie do tekstu literackiego, natomiast
dla dziecka postaci stapiaja si¢ z postaciami rzeczywistego zycia (Baluch 1987: 34). Dziecko
identyfikuje si¢ z dzielem literackim, w swoim pedzie poznawczym traktuje je jako jeden
z elementow realnych $wiata, ktory je otacza, czuje si¢ uczestnikiem zdarzen, burzy granice fikcji
literackiej (Baluch 1987: 34). Zatem dziecko dostaje si¢ do $wiata, w ktérym jedynym tematem
jest morderstwo §wiata sprowadzonego do swej najprostszej formy, do jednego obrazu i jedynego
podziatu: tych, ktorzy zabijaja, i tych, ktérzy sa zabijani — jak w interpretacji Jana Kotta (Kott
1990: 106-107). Jest to $wiat, w ktorym ,,gina wszyscy: szlachetni i podli, trzezwi i szaleni,
empirycy 1 absolutysci. Wszystkie wybory sa zle. [...] Porzadek moralny 1 intelektualny od Hawmsleta
1 Troilusa i Kresydy sa skldcone ze sobg we wszystkich dramatach Szekspira. I pozostang skiécone
az do Opowiessi zimowej i Burzy [...]. Swiat szekspirowski nie zrost si¢ po trzesieniu ziemi” (Kott
1990: 148-149).

Powyzsze spostrzezenia stawiaja pod znakiem zapytania sluszno$¢ zaznajamiania dzieci
z utworami Szekspira, zwlaszcza w kontekscie mysli pedagogicznej poczatku XIX wieku. Czy
w jej Swietle literatura, jako przynalezna do Swiata sztuki i stuzaca sztucznej kreacji
nieprawdziwego wizerunku §wiata, moze by¢ uznana za wlasciwe narzedzie do ksztaltowania
osobowosci mlodego czlowieka w procesie edukacii, wychowania i socjalizacji (Papuziniska 1978:
33)? Czy Tales from Shakespeare stanowia realizacje zglaszanych przez Locke’a, Rousseau i Spencera
postulatéw dbalosci o praktyczny wymiar edukacji, zaspokajajacej naturalne potrzeby dziecka,
troski o odpowiednie dostosowanie tresci do wieku dziecka, sklonienia go do samodzielnych
poszukiwan, unikania tekstow kultury uczacych zlych skltonnosci? (Locke 1959: 98, Rousseau
1955: 224, Spencer 1960: 31).

Nawet jesli rodzenstwo Lambéw rzeczywiscie dostrzega na kartach dramatéw Szekspira
jedynie ,,wszelkie stodkie 1 szlachetne mysli i czyny, uprzejmosc¢, taskawos¢, wspaniatomyslnosé
i czlowieczenstwo” (Lamb i Lamb 1995g: 7), niekiedy mozemy zadrze¢ na mysl, do jakiej refleksji
na temat czlowieka i §wiata moze doprowadzi¢ lekcja wychowawcza, w jaka przeistacza si¢

sytuacja narracyjna, z ktora zderzaja mtodego odbiorce autorzy Tales from Shakespeare.
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SUMMARY

“Tales from Shakespeare” by Charles and Mary Lamb. Intersemiotic Transposition of
Shakespeare’s Plays — Its Reasons, Methods and Consequences

Tales from Shakespeare by Chatles and Mary Lamb (1809) is one of the earliest examples of
Shakespeare’s plays transformed into texts dedicated to the young readers. The procedures,
which the authors used during the transposition of the works of Shakespeare, have become
commonplace for this kind of activities and are noticeable even today — not only in the case of
literary adaptations. The Lambs’ book consists of twenty short tales based on Shakespeare’s
plays. This article’s aim is to discuss a few aspects of Lambs’ work: what the main aim the
authors wanted to achieve was, how they referred to the perceptual abilities of the children and to
the zeitgeist of nineteenth-century England, what tools they used to succeed — and what the

effects of Lambs’ project were.
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