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Zanim zostalem pisarzem — bylem stuchaczem. W poczatkach naszego stulecia czytanie nie bylto

powszechne. Stuchalo si¢ opowiesci wszedzie: w sklepie i na podworzu, siedzac na progu drewutni, na
werandzie i przy szklaneczce ginu, wszedzie gdzie ludzie zbierali sig, nie majac nic do roboty. Mieszkanicy
Potudnia umieli opowiadaé, czynili to w taki specyficzny sposob, Ze najdrobniejszy epizod stawal si¢ czyms$

nadzwyczaj interesujacym. (Caldwell 1982)!

I. Metoda storytelling

ydaje si¢, ze dzieci, zapewne ,,dzieci” nastoletnie takze — wolg stuchanie opowiesci
od zaglebiania si¢ w lekture opaslych toméw. Ich pierwszy kontakt z literaturg ma
bowiem zwykle charakter intuicyjny, polega raczej na stuchaniu historii,
opowiadanych przez osoby najblizsze, niz na samodzielnym czytaniu. By¢ moze wlasnie w owym

umiejetnym  snuciu opowiesci tkwi tajemnica powodzenia prozy Erskine’a Caldwella, ktéry

Wszystkie thumaczenia — jesli nie zaznaczono inaczej — M.D.
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w czasie udzielania kolejnego wywiadu (a bylo ich tak wiele, ze w koncu pisarz uznal, ze
niebezpiecznie powtarza sam siebie), podkreslal: ,Jezeli tworzy si¢ literackiego bohatera,
w sposob wiarygodny, krok po kroku — to on wlasciwie przejmuje kontrolg, to on (a nie pisarz)
tworzy fabule” (Caldwell 1982).

Tak, wigc autor pozostaje pod wplywem zachowan i osobowosci skonstruowanych przez
siebie postaci, daje si¢ im uwodzi¢ 1 zwodzié, one to zatem ostatecznie przejmuja inicjatywe, one
buduja wzajemne relacje 1 psychologiczne, mentalne zalezno$ci, one wreszcie — tworzg fabule
1 sekwencj¢ wydarzen, scen.

W ten sposob narrator staje si¢ nie tyle komentatorem 1 uczestnikiem wydarzen, ile
»opowiadaczem” ludzkich losow, tym, ktéry tworzy legende postaci, buduje w §wiadomosci
odbiorcy jej mit, nie wiedzac jednak jak potocza si¢ jej literackie losy, a nawet, czy (na kartach
jednej powiesci) dobiegna one jakiego$ przewidywalnego, ostatecznego kresu.

Nieprzypadkowo zatem Chlopiec 3 Georgii, zbidr krotkich form prozatorskich pisanych
z ogromna doza serdecznosci, ciepta, opowiadanych zyczliwie, tak jak opowiada si¢ anegdoty czy
zabawne, przywolujace przeszloéé, nieco wyidealizowane, zapamictane z dziecifistwa, troche
,»plotkarskie” historyjki — stal si¢ dla mlodziezy drugiej potowy XX wieku szczegdlnie pozadana,
tym bardziej, ze traktowang niechetnie przez nauczycieli, lektura.

Podczas gdy w poczatkach lat 70. ubieglego stulecia dorosli oddawali si¢ zgl¢bianiu
mocnej, paradokumentalnej prozy Trumana Capote, si¢gali po powiesci Ernesta Hemingwaya czy
Johna Steinbecka — nastoletni czytelnicy poszukiwali Chlopca 3 Georgiz. Czuli si¢ bardziej jak
kontestatorzy, buntownicy, holdujacy zakazanej kulturze Poludnia, nieznanej jeszcze ciagle
1 powszechnie krytykowanej w mediach Ameryki, anizeli jak milosnicy tak zwanej ,,wartosciowej”
czy ,ambitnej” literatury. Proza Caldwella, mimo ze autorowi przypisywano spoleczng
wrazliwo$¢ 1 komunistyczne, skrajnie lewicowe poglady, nie cieszyla si¢ w owych czasach
szczegolng akceptacja polskich badaczy i krytykéw literackich. Moda na czytanie Poletka Pana Boga
czy Stugi boego pojawila si¢ bowiem w specyficznym okresie, kiedy to bardziej pozadanym
wytworem amerykanskiej kultury okazywaly si¢ nagrania zespoléw muzycznych tej miary co Pink
Floyd lub Yes.

Czas byl to bowiem szczegdlny, czas fascynacji kolorowymi ubiorami hipiséw, songami
z musicalu Hair, czas demonstracji indywidualizmu, poszukiwania kulturowej tozsamosci
w ramach niewielkich, elitarnych grup narzucajacych ,,amerykanski” styl Zycia i demonstrujacych
gleboka pogarde wobec kultury ,,realnego socjalizmu”. Byl to takze czas zdrowego snobizmu na
bywanie w teatrze i w galerii sztuki, czas licealistow i studentéw, dumnych ze swych artystycznych

i humanistycznych zainteresowan. Korytarze renomowanych szkél srednich zaludnialy si¢ na
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przerwach tlumem dlugowlosych mlodziencéw, celebrujacych w réwnej mierze noszenie
,markowych” jeansow, stuchanie zdartych plyt Pink Floydow, co dyskusje na temat prozy
egzystencjalnej czy (pokazywanych kilkakrotnie w poniedziatkowym Teatrze TVP) inscenizacji,
szczegolnie obrazoburczych tekstow Caldwella. Wypadatoby zatem zapyta¢ kim byl ten, komu
udalo si¢ oczarowac cale pokolenie 6wczesnej mlodziezy, zbuntowanej przeciwko wygodnemu
stereotypowl, zgodnie z ktérym ,grzeczne” dziewczynki powinny bylyby marzy¢ o losie
dorastajacej wraz z nimi rudowlosej, rozpoetyzowanej Ani z Zielonego Wzgbrza, a chlopcy
— o inteligencji 1 przenikliwosci uroczego urwisa, Tomka Sawyera.

Kim zatem byl Erskine Caldwell? Kim byl w istocie pisarz, ktérego tak chetnie
1 nieprecyzyjnie okreslano mianem ,,skandalisty”, ktorego tekstom przypisywano pochopnie walor
autobiogratizmu, mimo ze (jak zwykl byl podkreslaé) wszystko, cokolwiek napisal, bylo
wytworem wyobrazni, nigdy — wynikiem osobistego dos$wiadczenia? Czym wreszcie mogla
okaza¢ si¢ proza amerykanskiego dziennikarza, proza uznawana za nazbyt brutalna i okrutna,
spopularyzowana w kraju takim jak PRI, w kraju ktérego kulture i sztuke poddawano ostrej
cenzurze, w ktérym z upodobaniem budowano mit ,,socjalistycznego cztowieka pracy” i jeszcze
bardziej ,,socjalistycznej” moralnosci?

Tak wigc kwestia recepcji prozy Caldwella (lub szerzej — prozy Potudnia Ameryki)
w czasach PRL pozostaje sprawa zastugujaca na wnikliwe zbadanie, kwestia w istocie — otwarta.
Nalezy tu jednak podkresli¢, ze zainteresowanie tworczoscig Caldwella nie bylo powszechne, po
Chlopea z Georgii siegala bowiem mlodziez wychowana w domach inteligenckich i nie byla to
inteligencja w ,,pierwszym pokoleniu”, mlodziez wychowana w rodzinach, ktérych cztonkowie
czuli si¢ bardziej ,,obywatelami §wiata” niz zgrzebnej, odizolowanej od kultury Zachodu,

socjalistycznej Polski.

II. Potudnie jako miejsce autobiograficzne

»Nie mielismy w domu ksigzek. W tamtych czasach, na poludniu, z trudem udawalo si¢ przezyc.
Byly gazety, mozna bylo pozwoli¢ sobie na kupno magazynu, ale nie bylo ksiazek. Oczywiscie
w miasteczkach brakowalo réwniez bibliotek. W tym sensie moja edukacja byla wtasciwie zadna.

Nie miatem ksigzek w ogdle” (Arnold 1988: 85).
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Przywolane tutaj do§¢ dziwaczne wyznanie dojrzalego pisarza, autora kilku liczacych si¢
powiesci 1 kilkudziesieciu nowel przelozonych na ponad pigédziesiat jezykow, pisarza
posiadajacego swoje muzeum w rodzinnym Moreland — nie powinno budzi¢ zdziwienia tych,
ktorzy proze Caldwella mieli okazje poznac. Jego glosne teksty, takie jak Tobacco Road (1932),
God’s Little Acre (1933), Journeyman (1935), Trouble in July (1940), odbiera si¢ bowiem raczej na
prawach literatury faktu (non-fiction), niz w kategoriach realistycznej powiesci obyczajowej,
powiesci psychologicznej, czy nawet tak zwanej ,,powiesci drogi”.

Miejscem autobiograficznym Caldwella, jezeli odwola¢ si¢ do kategorii wprowadzonej
przez Malgorzate Czerminska (Czerminska 2011), bylo biedne, zaniedbane Potudnie. Pisarz
urodzit si¢ bowiem w 1903 roku w White Oak, w stanie Georgia 1 pierwsze kilkanadcie lat swego
dos§¢  beztroskiego zycia spedzit na wedréwkach wraz z  ojcem, pastorem kosciola
protestanckiego, po potudniowych stanach Ameryki. W §wiadomosci mieszkancow niewielkiego
(bo liczacego jeszcze dzisiaj nie wigcej niz czterysta osob) Moreland, polozonego w Georgli —
Caldwell zapisal si¢ jako autor ,,skandalizujacej” literatury i jeszcze bardziej skandalicznego zycia
(McDonald 20006: 1).

Sugestywna, operujaca mocnym, dosadnym jezykiem i blednie uznawana za ,,polityczng”
(z racji lewicowych pogladow autora oraz interpretaciji, ktoérych wiele pojawiato sie¢ przed laty
w polskich tygodnikach, a ktére ostro krytykowaly stosunki panujace w owczesnej Ameryce)
proza Erskine’a Caldwella juz dawno przestata by¢ ,,modna”.

O obecnym statusie, o braku zainteresowania tego typu ,tendencyjna’ literatura
zadecydowala (przewrotnie) jej popularno$¢ w czasach PRL. Wtedy to bowiem, wykorzystywana
do celéw typowo propagandowych, realistyczna literatura tak zwanego ,,Poludnia” stanowila
doskonaly ,,material” do prowadzenia (nickoniecznie sensownych i celowych) dyskusji na temat
zycia ubogich, wiecznie pijanych, brutalnych i nieokrzesanych farmeréw wiodacych swoj nedzny,
niemal niewolniczy zywot pod obojetnym niebem, spalonej sloficem, pachnacej whisky i kurzem,
nieprzyjaznej zarowno ,,biatej biedocie”, jak 1 Afro Amerykanom — Georgii.

Dla Caldwella, podobnie jak dla kilku innych amerykanskich pisarzy zwigzanych ze stanami
Potudnia, o ktorych dzisiaj powiedzielibySmy zapewne, ze nie mieli dziecifistwa, gdyz stosunkowo
wezesnie doswiadezyli biedy 1 brutalnosci zycia, okruciefstwa doroslych, wystepku i inicjacji
seksualnej — Georgia byla miejscem szczegdlnym. Miasteczko Wren, w poblizu ktérego jako
nastolatek Erskine przemieszkiwal najdluzej, liczace nie wigcej niz tysiagc obywateli moglo
poszczycic si¢ szczegdlnym typem mocno zréznicowanej pod wzgledem etnicznym i kulturowym
spolecznosci, skladajacej si¢ glownie z tak zwanej ,,bialej biedoty” i Negro Amerykanéw. Ich

jedynym zajeciem, ktéremu oddawali si¢ z pasja i przyjemnoscia, bylo przesiadywanie w poblizu
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bawelnianej olejarni (,,cotton seed mill”), skad dobiegaly dzwicki pracujacych maszyn
1 murzynskie songi, charakterystyczne odglosy niespiesznie wykonywanej pracy.

To tutaj, pod halami wielkich magazynéw opowiadano o ulicznych bijatykach
1 awanturach, to tutaj na pokrytych kurzem werandach sczernialych ze starosci, drewnianych,
przepalonych stoncem domostw stuchalo si¢ zabawnych historyjek o dziewczetach,
przedwczesnie dojrzatych, zbyt dobrze znajacych plynace wlasnym rytmem, leniwe i monotonne
zycie. To tutaj wreszcie, w przerwach miedzy wedrowkami z ojcem po okolicy — Caldwell
dokonal odkrycia, ktore (jak sam twierdzil) uczynilo z niego ,,prawdziwego” pisarza. Poznal
dramaty ludzi skazanych na wykluczenie, na nedz¢ tak straszna, ze pozostajaca w pamigci na
zawsze, dramaty ludzi, ktérzy swoj los w $wiecie kontrastow, rasowej nieréwnosci, pogardy
1 niesprawiedliwos$ci spolecznej traktowali jako co$§ naturalnego, co$, z czym nie podejmuje si¢
walki i czego nie sposob zmieni¢ (Mixon 1995: 20).

W tej sytuacji zainteresowanie tworczoscig Caldwella — w drugiej polowie XX wieku
w kraju, ktérego mieszkancy musieli akceptowac ,,zdobycze socjalizmu” — okazywalo si¢ czyms
niemal naturalnym. Polski czytelnik znajomos§¢ pisarstwa Caldwella zawdzigczal przede
wszystkim przekladom Krzysztofa Zarzeckiego, publicysty i redaktora Spéldzielni Wydawniczej
,»Czytelnik”, a po 1976 roku — kierownika redakcji Anglosaskiej w Panstwowym Instytucie
Wydawniczym w Warszawie. W tamtych czasach chetnie  dokonywano adaptacji powiesci
Caldwella, szczegolnie Jenny, ktérej polska prapremiera miala miejsce w lipcu 1968 roku na scenie
Teatru Dramatycznego w Warszawie, w rezyserii Witolda Skarucha. W marcu 1971 roku Teatr
Telewizji pokazal Poletko Pana Boga w rezyserii Ireneusza Kanickiego, a kilka miesigcy pdzniej
— fragmenty S7ugi bogego w gwiazdorskiej obsadzie i w rezyserii Gustawa Holoubka.

Przed niezgodnym 2z intencjami autora, ,upolitycznionym” odczytywaniem tekstow
amerykanskiego pisarza, przestrzegal juz woéwcezas historyk teatru i krytyk Stefan Treugutt,
nieprzypadkowo nazywany ,,Wielkim Tlumaczem Kultury” (Prussak 1993: 235). Zapowiadajac
telewizyjng premier¢ fragmentéw Stugi  bogego, Treugutt podkreslal, Ze na podstawie
prowokacyjnie zatytulowanego spektaklu Prgyjdzie taki pod twij dows i... nie sposdb wyrobi¢ sobie
pogladu na temat zycia wspolczesnej, wtedy jeszcze okreslanej pejoratywnym mianem
,Hkapitalistycznej” — Ameryki (Zaremba 1971).

W USA Caldwell uznawany jest obecnie za jednego z najlepszych prozaikéw XX wieku,
w licznych pracach teoretycznoliterackich i monografiach wymieniany jest, obok Williama
Faulknera 1 Ernesta Hemingwaya, jako tworca szczegolnego typu prozy realistycznej, operujacej

groteska 1 humorem, niekiedy obcesowej i nadmiernie brutalnej, zawsze jednak przedstawiajacej
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Potudnie w sposob rzetelny, z uwaga i serdecznie, raczej z pozycji wnikliwego obserwatora niz
bezwzglednego, surowego krytyka-moralisty.

Zycie pisarza przed wybuchem drugiej wojny §wiatowej bylo barwne, i jak przystalo na
wrazliwego, mlodego czlowieka, bolesnie odczuwajacego  problematyke spoleczna
— buntownicze.

Spedzajac czas wraz z ojcem na wedréwkach, przemierzajac poludniowe stany
podniszczonym fordem, pracujac przy zbiorze bawelny, probujac losu robotnika budowlanego,
kierowcy i kelnera, maszynisty w teatrze, dos§wiadczajac biedy w czasach Wielkiego Kryzysu,
wreszcie — kariery dziennikarza, reportazysty — Caldwell zbieral materialy do swych powiesci
1 nowel.

Kiedy mial 15 lat, otrzymal pierwsza ksiazke, Upadek cesarstwa rgymskiego, jako nagrode
w szkolnym konkursie geograficznym. Juz jako student na uniwersytecie w Virginii (uczelni, ktora
ukonczyl, nie ubiegajac si¢ o dyplom magistra) odkryl w piwnicy miejscowej biblioteki codzienne
gazety (ylittle magazines”) pisane ,,nowym stylem”, tak bardzo odmiennym od ksiazek
znajdujacych sie w bibliotece: ,, Tamte ksigzki byly tak odlegle od prawdziwego zycia, takiego jak
to, ktore widzialem i ktére przezywalem. Chcialem pisa¢ o tym, co aktualne, nie o przesziosci”
(Arnold 1988: 100).

Najpierw, po opuszczeniu uniwersytetu, pracowal dla miejscowego dziennika, pdzniej
podjal prace w ,,Atlanta Journal”, ktéra dos¢ szybko porzucil, przenoszac si¢ do opuszczonej
farmy w Maine. ,,Sadzilem kartofle i rabalem drzewo na opal. Mialem co je$¢ i miatem cieplto.
Redagowalem rubryke poswigcong literaturze w »Charlotte Observer«” — stwierdzil z dumg po
latach, przekonany, ze bez do$wiadczania ,,realnego zycia” nie moze by¢ mowy o prawdziwej
literaturze (Arnold 1988: 1006).

Prace nad ksiazka, adresowang zaréwno do dorostych, jak i do nastoletnich czytelnikow,
nad zbiorem krétkich tekstow zatytulowanym Georgia Boy, Caldwell rozpoczal juz po zdobyciu
liczacej si¢ na rynku wydawniczym pozycji. Wydawalo si¢ wowczas, ze porzuciwszy swoj
dotychczasowy tryb zycia dziennikarza-skandalisty, przedstawiciela artystycznej bohemy, juz jako
czlowiek bogaty i szanowany, czerpiacy nalezne profity z ekranizacji swej najglosniejszej powiesci
Tabacco Road — przeniesie si¢ na stale do Connecticut, by wraz ze swoja druga zona wiesé
przykladne zycie amerykanskiego mieszczanina. Tak si¢ jednak nie stalo. Wiosng 1943 roku,
kiedy to pisanie Georgia Boy byto niemal na ukonczeniu, Caldwell mial juz za soba rozwdéd z druga
zona Bourke-White, utrate nienarodzonego dziecka, rozstanie z wymarzonym domem

w Connecticut, przeprowadzke do Tuscon w Arizonie i ponowny §lub, tym razem
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z dwudziestoletnia June Johnson. Wszystkie te wydarzenia, ktére wystarczylyby
przecigtnemu cztowiekowl na wypelnienie calego zycia, Caldwellowi zajely okres zaledwie kilku
miesigcy.

Juz woéwcezas deklarowal, ze nie czuje si¢ pisarzem, a bardziej opowiadaczem historii
(storyteller), ¢dyz jego pierwsze kontakty z literatura byly raczej sluchaniem opowiesci niz
czytaniem. Sluchanie opowieéci uswiadomilo mu, Zze nawet najdrobniejsze, najbardziej blahe
wydarzenie moze stac si¢ poczatkiem interesujacej narracji. ,,Nie jestem zainteresowany narracja,
interesuja mnie ludzkie charaktery. Kiedy zaczynam swoja opowie$¢ — nie znam jeszcze jej
zakonczenia. Ona po prostu si¢ toczy, od pierwszego zdania, od pierwszego akapitu... konkluzja

czeka za rogiem” (Caldwell 1982).

I1I. Sceny z zycia rodzinnego

Nie wydaje si¢ zatem niczym dziwnym, ze na kartach zbioru Chlopiec 3z Georgii (Caldwell 1973) nic
wladciwie si¢ ,nie dzieje”, nie wystgpuje tutaj pojmowana w sposob tradycyjny (jako
przedstawienie sekwencji scen prowadzacych do jakiego§ punktu kulminacyjnego) narracja, nie
opisano tutaj takze zadnych znaczacych wydarzend, ktére moglyby przykué na dluzej uwage
czytelnika. Czternascie krotkich tekstow, przedstawiajacych wybrane momenty 2z zycia
trzyosobowej rodziny Stroupow, nie okazaloby si¢ niczym szczegdlnym, gdyby nie postacie
bohaterow, ktérych poznajemy w kolejnych odslonach. Tym, kto opowiada owe zabawne,
nieskomplikowane historyjki z zycia poludniowoamerykanskiej rodziny, doskonale wpisanej
w przestrzen malego, odizolowanego od $wiata miasteczka okazuje si¢ dwunastoletni William,
darzacy szczegdlng mieszaning uczuc: milosci, podejrzliwosci, nieufnosci i podziwu — ojca,
czlowieka zdecydowanie niepraktycznego. W istocie zupelnego outsidera, lenia 1 ,,picknoducha”,
ktéry potrafi odejs¢ na kilka dni w niewiadomym kierunku i ktorego nalezy chroni¢ przed (jakze
uporzadkowana wewnetrznie, logiczna 1 surowa, pozbawiona nawet cienia romantycznego
sentymentalizmu) Pania Stroup.

William funkcjonuje w istocie jakby troche w zawieszeniu, na granicy dwoéch, pozornie
wykluczajacych si¢ §wiatow: ojca i matki. W $wiecie matki wszystko przepojone jest tak zwanym

»zdrowym rozsadkiem”. Matka bowiem to osoba praktyczna, dzialajaca zgodnie z przyjetym
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w spolecznosci ,,bialej nedzy” kanonem postepowania. Rytm jej pozbawionego uroku, smutnego
w istocie zycia wyznaczaja pory skromnych, ubogich positkéw, monotonia codziennych
czynnosci wykonywanych bez przyjemnosci, ale w poczuciu dobrze spetnionego obowigzku. Pani
Stroup nie ma marzen i pragnien, surowa wobec siebie samej — nie zna tolerancji dla innych. To
ojciec jest marzycielem, czlowiekiem nieroztropnym 1 nierozwaznym, ,romantykiem”
poszukujacym spelnienia w realizacji kolejnych, szalonych pomystéw. W tym malym,
hermetycznym $wiatku amerykanskiej prowincji nie ma takze mowy o heroicznych czynach,
o walce dobra ze zlem, nie dokonuje si¢ tutaj réwniez zadnych istotnych wyborow. Malzenstwo
Stroupow przypomina zwiazki znane z wczesniejszych powiedci Caldwella, zwiazki oparte raczej
na dzieleniu si¢ bieda niz dostatkiem, zwigzki w ktorych mezczyzna ma prawo do stodkiego
nierébstwa 1 snucia barwnych fantazji, podczas gdy prawdziwym szczgsciem kobiety okazuje si¢
codzienna, mordercza walka o przetrwanie.

Pani Stroup jest wiecznie zajeta, krzata si¢ miedzy szkotka niedzielna, chlewnia i1 kurnikiem,
rabie drewno, obstuguje okolicznych mieszkancow, piorac ich nedzne odzienie, z upodobaniem
strofuje meza-nieudacznika, zrzedzi, narzeka i w najmniej oczekiwanych momentach — wybucha
placzem. Nie jest jednak postaciq negatywna, gdzie§ na dnie serca pielegnuje romantyczne
uczucia, przechowuje niespetnione marzenia, tesknoty, o czym $wiadczy chociazby scena,
w ktérej maz ma zamiar przerobi¢ na bele makulatury (wraz ze $piewnikami i modlitewnikami
szkotki niedzielnej) mitosne listy przechowywane przez Panig Stroup, poniewaz nagle, wzorem
dawnych mieszkancow Potudnia — Pan Stroup odkryt byl prawdziwa ,,zyle zlota”, kupujac na
raty maszyne do belowania papieru (Caldwell 1973: 5-12).

W przeciwienistwie do matki Williama, ojciec — nazywany pieszczotliwym i do$¢ banalnym
mianem ,,Starego” — okazuje si¢ nie tylko cztowiekiem wyjatkowo niedojrzalym i niepowaznym,
ale przede wszystkim czlowiekiem pielegnujacym w sobie owo wieczne, rozbawione dziecko,
smakujace urode $wiata, beztroskie 1 nieco wystepne w swym nieustannym rozdokazywaniu. To
bowiem wlasnie Morris Stroup, w asyscie zafascynowanego syna, dokonuje czynéw wysoce
nagannych, oburzajacych z punktu widzenia mieszkancéw spokojnego, nieco ospalego
1z pewnoscia ,,przyzwoitego” miasteczka.

Raz jest to spelnienie prosby miejscowego pastora i uswietnienie $lubnej uroczystodci
biciem w dzwony z tak wielka powaga i oddaniem, ze okolice wypelniaja specyficzne dzwicki,
przywodzace na mysl raczej ,,podzwonne” niz pelne radosci dzwonienie. Kiedy indziej jest to
odpowiedzialno§¢ za pojawienie si¢ stada koz, specjalnie sprowadzonych na farme, by modc
wreszcie zasmakowaé bogactwa, koéz, ktérych ulubionym zajeciem staje si¢ spacerowanie po

dachu szacownego domostwa Stroupéw i spogladanie w zadumie, z odcieniem bezczelnego
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spokoju w dot ku gromadzacym si¢ na podworzu szacownym paniom z ,,Ko6tka”, przychodzacym
na niedzielne zebranie.

W jeszcze innych momentach Morris prowadzi osobiste — wymagajace niebywalego sprytu
1 zaangazowania — wojny, wojny na uzytek prywatny z niezbyt inteligentnym pomocnikiem,
jedynym stuzacym i parobkiem, nie oplacanym z zasady, z Przystojniakiem Brown. Traktowany
jak czlonek rodziny, wykorzystywany do dziwacznych, wymyslanych przez ,,Starego” prac,
Przystojniak — wyjatkowy pechowiec i glupiec — czuje si¢ nade wszystko szczedliwy. I tak na
przyklad, dajac niewatpliwe dowody swego poswiccenia i oddania, ten Negro Amerykanin,
przyzwyczajony od lat do slepego postuszenistwa, ze spokojem pozwala, by dzigcioly (ktérych
Pan Stroup, milosnik wszystkiego, co zyje 1 nie godzacy si¢ na ich przeploszenie §rutem ze starej
wiatréwki) wydziobaly sobie dziuple w jego glowie.

Brzmi to zapewne nieco makabrycznie, ale nalezy pamietaé, ze wladnie w takich, niemal
surrealnych scenach, Caldwell doskonale postuguje si¢ groteska. Wizerunek Przystojniaka
Browna, wiszacego ze $§miertelng powaga, bez ruchu, na drzewie, Przystojniaka przypominajacego
otoczone chmarami ptactwa ,,straszydlo” — nie wydaje si¢ (mimo uplywu lat) traci¢ niczego ze
swej wyrazistosci 1 swego prawdziwie ,,malarskiego” pigkna. ,,Naj$mieszniejsze bylo to, ze roilo
si¢ na nim od dzigcioléw” — wspomina rozbawiony Wiliam — ,,Niektore siedzialy spokojnie na
jego glowie i ramionach, inne trzymaly si¢ jego rak i n6ég. Na oko na Przystojniaku siedzialo jakie
trzydziesci stukaczy” (Caldwell 1973: 47).

Zazwyczaj jednak groteska, konsekwentnie stosowana w prozie Caldwella, nie $mieszy,
sprzyja raczej przekraczaniu granic miedzy fikcja 1 tym, co realne, migdzy bolesnym absurdem
egzystencji 1 niewaznoS$cia, banalnoscia codziennego doswiadczenia, ktére w oczach dziecigcego
narratora nabiera ogromnej wagi, czyniac go czlowiekiem przedwczesnie dojrzalym. Jak bowiem
podkreslaja teoretycy literatury — ,,duch groteski” przenika narracj¢ pierwszoosobowa, gdyz to
wladnie tego typu subiektywnie prowadzona opowies¢ ,,pokazuje §wiat, ktory ulegl alienujacemu
przeobrazeniu, $wiat, w ktorym wiadzg¢ przejely obce, bezosobowe sily. Jest to zarazem zawsze
Swiat czyj$, komus$ odslaniajacy si¢ jako niepokojaco zmieniony. Wiaze si¢ z tym oczywista
konieczno§¢ uwzglednienia podmiotowego punktu widzenia i perspektywy warto$ciowania,
z ktorej taka przemiana rzeczywistosci moglaby zostaé dostrzezona i przezyta” (Wotk 2014: 144).

Nieprzypadkowo zatem ostatnia opowies¢ z cyklu, zatytutowana To jug nie ten sam Stary,
moze by¢ odczytana na prawach krétkiego, przepojonego tragizmem, poruszajacego obrazu.
Widzimy zatem poranck w niewielkiej kuchni Stroupéw, w ktérej ojciec swym zwyczajem zajada
buleczki z melasa, grzejac si¢ spokojnie przy piecu. Napigcie wzrasta jednak, gdy do kuchni

wchodzi Pani Stroup, robiac me¢zowi gorzkie wyméwki z tak blahego powodu, ze na kilka dni
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poszed! (jak sam mawia) ,,wlasciwie donikad, czyli w §wiat”. To wlasnie wéwcezas, w ten chlodny,
zwiastujacy koniec lata, poranek miedzy ojcem 1 synem, tuz za plecami utyskujacej matki
— nawiazuje si¢ jakas ni¢ tajemnego porozumienia. Gdy obaj wychodza na ganek, ojciec powierza
Wiliamowi szczegolna misje: codziennie rano chlopiec ma wykra$¢ jajko z kurnika, by
w pobliskim sklepiku zamieni¢ je na ziarno dla ukochanego przez ojca ptaka, championa walk
kogucich, znanego w calym miasteczku — ,,Studencika”.

Przy obiedzie panuje — nie wrézaca nic dobrego — cisza. ,,Siedzieliémy w niemal zupelnym
milczeniu dokola stolu i jedliSmy zapiekanke z kury” — wspomina Wiliam i dodaje, ze matka,
starannie ukladajac n6z 1 widelec na pustym talerzu, powiedziala: ,,Morrisie, mam nadzieje, ze
bedzie to dla ciebie nauczka. [...] Nie mialam wyjscia, musialam zrobi¢ cos...Zrobitam te¢
zapiekanke z... — Studencik! — Krzyknat ojciec 1 odsunal krzesto” (Caldwell 1973: 112).

Tekst nie konczy si¢ konkluzja, mimo ze jak nieraz podkreslal autor — , konkluzja czeka za
rogiem”. Tekst konczy si¢ pelnym rozpaczy, bolesnym wyznaniem chlopca, ktéry wychodzi
w mrok, by poszuka¢ Starego, by poszukac go, ,,zanim bedzie za p6zno” (Caldwell 1973: 112).

Cykl ma zatem kompozycje otwarta, drzwi do zaniedbanego domostwa Panstwa Stroupow
pozostaja z lekka uchylone. Na deskach podniszczonej werandy tli si¢ jeszcze niedopaltek cygara,
rzuconego niedbale przez Morrisona Stroupa... Opowies¢ mozna podja¢ w dowolnym miejscu...

niech si¢ snuje, niech obrasta w znaczenia, niech trwa...
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SUMMARY

Georgia Boy by Erskine Caldwell — between the Grotesque, Irony and Special Charm of
the Storytelling from the South of the USA

The aim of the essay is to present a special “episode” in the work of a mature writer, the text
addressed both to young, teenager and adult readers. A good example proves to be the prose by
Erskine Caldwell, Georgia Boy (1943). Previously Caldwell created Tobacco Road (1932), God's Little
Acre (1933), Journeyman (1935) and Trouble in July (1940).

It seems important that Caldwell became close to Polish readers in the second decade of
the twentieth century when it was “fashionable” to read this type of American literature, exposing
the brutal and miserable life of the “black” South. But novels created between 1932 and 1940 are
texts addressed to a mature reader. Stories mentioned above are full of brutality and violence. But
the collection of short stories Georgia Boy seems to be different. Caldwell shows there his positive
and full of sensitivity attitude to common people and their humble, not complicated lives.

It would also be interesting to examine from this special perspective, comparing artistic
biography of the author with the creation of the narrator in prose dedicated not only to young
people as Georgia Boy seems to be. Caldwell is also a writer whose masterpieces have had
a particular impact on the perception of the literature of the twentieth century of the generation

of Polish readers, who are nowadays elderly and well-educated people.

KEYWORDS

Autobiography, the method of storytelling, the South American literature, a child as a narrator
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