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Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

ymbolika wiosny na trwale zakorzenila si¢ w naszej §wiadomosci kulturowej jako czas
odradzania si¢ przyrody, poczatek nowego zycia oraz przekraczania stanu inercji.
Najmocniej zwiagzana byla z mitologia Grecji i Rzymu. W pierwszym przypadku z wiosna
utozsamiano Kore-Persefong. Natomiast w Rzymie — Flore jako bogini¢ plodnosci!. Przekazy
mitologiczne staly si¢ z kolei gléwnym punktem odniesienia dla tradycji literackiej, filozoficznej
i sztuki réznych epok. Obraz wiosny jako teatru nieustannych przemian przyrody odnalezé

mozna juz w Metamorfozach Owidiusza? i Piesniach Horacego’. Mitologiczne wyobrazenia motywu

! M. Battistini, Symbole i alegorie, thum. K. Dyjos, Warszawa 2005, s. 34.
A\ Metamorfozach odnajdujemy obraz wiecznej wiosny, ktéra spowija gaje Prozerpiny. Natomiast w Kiigdze
II Owidiusz ukazuje upersonifikowang Wiosne w wienicu swiezych kwiatéw, stojaca przed obliczem Feba-Stonica;
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w malarstwie uwiecznili Luca Giordano (Triumf wiosny) i Sandro Botticelli (Wiosna). Na gruncie
polskim malarskie realizacje motywu podjeli chociazby Stanistaw Wyspianski (Wiosna), a takze
nawiazujacy do niego Henryk Weiss (Chlopiec na tle rzeks, Wiosna, Miodosé).

Obecnosé¢ symboliki wiosny w sztuce jest tu przywolana nieprzypadkowo. Takze za jej
sprawg topos odradzajacej si¢ przyrody znalazl szczegdlne miejsce w tworczosci Mlodej Polski.
Inspiracja dla utworu Narodziny wiosny Kazimierza Przerwy-Tetmajera, pochodzacego z Poegji serii
I, byl z pewnoscia wspomniany obraz Botticellegos. Poeta powrdcil do wizerunku pigknej bogini
wonnych zi6l, wstajacej z migkkiej poscieli®. Natomiast w utworze Na wiosng Tetmajer ukazal
mlode bostwa, wylaniajace si¢ w mitosnym plasach wsrdd kwiatow 1 zieleni’.

Obraz odradzajacej si¢ przyrody inspirowal réwniez innych twoércow epoki. Poza
Tetmajerem si¢gal do niego Tadeusz Micinski w tlumaczeniach Z prerwszego dywanu Dselaleddina
Mewlana Dzelaleddina Rumiego. Wiosna jest tu potraktowana jako alternatywa dla mrokéw
duszy. To sila inicjujaca zmiany, nakierowana na tworzenie nowego®. Proces odradzania si¢
przyrody niejednokrotnie skompilowany jest z budzeniem si¢ mitosci (Amed bebar é dostan mensil
sui bostan kunim)®. Wraz z nia podkreslona zostaje mtodzienczo$¢é podsycajaca moc uczud, tak jak
u Wincentego oraz Stanistawa Korab Brzozowskich!. Topos wiosny znalazl swoje miejsce takze
w tworczosci poetyckiej Bolestawa Lesmiana (Wiosna z tomu f.qka oraz Napdj cienisty)'' czy
Bronistawy Ostrowskiej’2. U Leopolda Staffa wiosna okazuje si¢ przezwyci¢zeniem wewnetrznej
pustki i ,,jatowosct” (Ufnosé, Szezescie wiosenne)'s.

Nie jest bez znaczenia, ze motyw wiosny zwrocil uwage tworcéw polskiego modernizmu.
Sigganie do toposu odradzajacego si¢ $Swiata przyrody i1 zwiazanych z nim symboli mozna

rozpatrywa¢ jako alternatywe dla doswiadczenia kryzysu wartosci, jakie znamionowalto

zob. Owidiusz, Metamorfogy, przet. A. Kamieniska i S. Stabryla, oprac. S. Stabryta, Wroctaw 1995, s. 35.

% Zob. Horacy, Piesii IV, [w:] tegoz, Dgziela, t. 1: Piesni. Piesii stulecia, przel. 1 wstepem opatrzyl S. Golebiowski,
Warszawa 1980, s. 2-45.

4 Zob. W. Juszczak, Mtody Weiss, Warszawa 1979, s. 98-101.

> Szerzej traktuje o tym praca Grzegorza Iglinskiego; zob. Magiczne widzenie swiata. Spotkanie tradyei srodziemnomorskiej
ze wschodnioeuropejska w ,,Narodzinach wiosny” Kagimierza Przerwy-Tetmajera i malarskie realizacje tematu odrodzenia priyrody,
»Przeglad Wschodnioeuropejski” 2010, nr 1, s. 351-360.

* K Przerwa-Tetmajer, Narodziny wiosny, [w:] tegoz, Poezje wybrane, oprac. i wstep J. Krzyzanowski, Wroclaw 1968,
s. 21-22.

K Przerwa-Tetmajer, Na wiosne, [w:| tegoz, Poezje wybrane...., s. 85.

8 M. Dzelaledina Rumi, Newbehara diani maji dzibanra tage kun, tham. T. Micinski, [w:] T. Micinski, Poegje, oprac.
J. Prokop, Krakéw 1980, s. 333-334.

° M. Dzelaledina Rumi, Awmed bebar éi dostan mensil sui bostan funim, tham. T. Micinski, [w:] T. Miciaski, dz. cyt., s. 357.
% Zob. S. Korab Brzozowski, Kiedy wiosna..., [w:] tegoz, Poezje zebrane, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw
1978, s. 48; W. Korab Brzozowski, Wiosna, [w:] tegoz, Utwory zebrane, oprac. M. Stala, Krakéw 1981, s. 141.

' B. Leémian, Poegje wybrane, oprac. ]. Trznadel, Wroctaw 1974, s. 55-56; 164-165.

2 Zob. Wissna 1915 otaz utwory z tomiku Wiersze ostatnie, [w:] B. Ostrowska, Biata godzina. Wybdr poegji, wybor
i oprac. S. Lichanskiego, Warszawa 1969, s. 127-128; 214-218.

B M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka — otchlar — petnia. Ze studiow nad miodopolska symbolikq inergi i odrodzenia, [w:] tejze,
Sommambulicy — dekadenci — berosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakéw 1985, s. 69-70.

JEDNAK KSIAZKI 2015, nr 4

78



O symbolice wiosny w apomnianym dramacie Tadeusza Konegyriskiego

$wiadomos¢ czltowieka przelomu wiekéw. Temat wiosny stal sic w tym wzgledzie symptomem
przelamywania postawy niemocy zaszczepionej przez dekadentyzm. Jak stusznie zauwaza Maria
Podraza-Kwiatkowska, wiosna jest odzwierciedleniem idei cyklicznych powrotéw, ktéra to idea
wystepuje przeciw doswiadczeniu pustki 1 otchlanit. Poprzez wizje rozkwitajacych sadow
1 emanujacych obfitoscia ogrodéw poeci mlodopolscy wyrazali kult Zycia i wiare w moc
odradzajacej si¢ przyrody'>. W nawiazaniu do mitu eleuzynskiego sygnalizowano stan pelni
1 harmonii. Wida¢ to nie tylko w poezji. Motyw cyklicznych powrotéow wystepowal czesto
w dramatach Stanistawa Wyspianskiego (Noc lstopadowa, Akropolis, Powrdt Odysa)'s. Mozna go
odnalez¢ takze w powiesci — Oziminie Wactawa Berental? czy w Chlopach Wiadyslawa Stanistawa
Reymonta's,

Poczynione refleksje okazuja si¢ kluczowe dla analizy przywolanego motywu w komedii
Powrdt wiosny Tadeusza Konczynskiego (1916). Utwor, podobnie jak inne dziela tegoz autora,
w badaniach literackich zostal zupelnie zapomniany. Sam Konczynski bardziej znany byl jako
krytyk literacki, autor glosnego artykutu o Gabrielu D’ Annunzio, ktéra to praca stala si¢ jednym
z wazniejszych manifestow mlodego pokolenial. Poza szkicem o tworczosci autora Triumfu
Smierci Konczynski okazal si¢ goracym zwolennikiem tworczosci Henrika Ibsena® oraz
teoretykiem 1 znawca dziel historycznych Jézefa Szujskiego?!. Pisarz mial w swym dorobku
powiesci i dramaty, wsrdd ktorych odnalezé mozna te o tematyce milosnej, jak tez koncentrujace
si¢ wokol naduzy¢ finansowych, malwersacji czy w koncu siggajace do historii?2. Nieobca byla
autorowi takze tworczo$¢ z kregu fantastyki naukowej. Jego droga twoércza wiodla sladami
Stanistawa Przybyszewskiego oraz Stanistawa Wyspianiskiego. Cho¢ poczatkowo postrzegany byl
przez krytykow jako obiecujacy dramaturg i powiesciopisarz, to jednak jego pozycja szybko ulegla
ostabieniu. Mimo kilku ciekawych pomysléw tworczych, pisarstwo Konczyniskiego, na skutek
niedoskonalo$ci warsztatowych 1 wyraznego epigonizmu, zasilito gléwnie krag literatury

popularnej.

1 Tamze, s. 68.

1 Tamze, s. 69; zob. tez: K. Wyka, Mfoda Polska, t. 1: Modernizm polskz, Krakdw 1987, s. 254.

% Wyspianski, Noc listopadowa, oprac. ]. Saloni, Warszawa 1930, s. 63-70; tenze, Akropolis, oprac. E. Miodoniska
-Brookes, Wroclaw 1985, s. 202-218; tenze, Powrit Odysa, [w:] tegoz, Achilleis. Powrit Odysa, oprac. J. Nowakowski,
Wroctaw 1984, s. 285-290.

Y Zob. W Berent, Ogimina, oprac. M. Glowiniski, Wrocltaw 1974, s. 304-311.

18 Zob. W. S. Reymont, Chlgpi, t. 2, oprac. F. Ziejka, Wroctaw 1999, s. 366-371.

¥ Zob. T. Konczyaski, Gabriel D" Annunzio, [w:] Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski, oprac. M. Podraza
-Kwiatkowska, Wroctaw 1973, s. 45-53.

0T Konczynski, Twdrezosé Henrika Ibsena, ,,Stowo Polskie”1898, nr 91, s. 4.

2 Tenze, [ozef Szujski jako teoretyk i tworca dramatyezny, ,,Ateneum” 1900, t. 1, s. 85-111; 335-360.

%2 Zob. Tadensz Konegyiski 1875-1944, oprac. M. Piwinska, [w:] Liferatura okresu Mfodej Polski, t. 2, zespol red.
K. Wyka, A. Hutnikiewicz, M. Puchalska,Warszawa 1967, s. 495-511.
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Powrdt wiosny utrzymany jest w konwencji komedii fredrowskich, na ktére to powinowactwo
zwrocit uwage Leslaw Bustachiewicz?. Akcja toczy si¢ gléwnie na wsi. Dopiero w ostatnim akcie
Konczynski przenosi ja do Warszawy, gdzie mieszka gléwny bohater — Stefan Rubiecki
— zajmujacy si¢ astronomia. W toku czteroaktowego dramatu autor ukazuje jego perypetie
milosne powigzane z losami mlodej panienki, Haliny Pradowskiej. Doswiadczeniem obojga
bohateréw staje si¢ nieszczesliwy zwiazek, ktory wiedzie do zanegowania wiary w prawdziwa
milo$¢. W przypadku Stefana do postawy negacji prowadzi go zdrada ze strony jego zony, Laury.
Kobieta pod pozorem choroby wyjezdza do Neapolu, ale zamiast podratowania zdrowia wikla si¢
w liczne romanse. Tlumaczy tym rzekoma obojetno$¢ meza, ktory zdaje si¢ nie widzie¢ niczego
poza gwiazdami. Stefan przybywa na wie$§ do swego dziadka Wactawa Rubieckiego, by w zaciszu
jego zaplecka oddaé¢ si¢ swej astronomicznej pasji, a przy tym ukoi¢ bol wywolany
postepowaniem zony. Z kolei w przypadku Haliny Pradowskiej mamy do czynienia z uwiklaniem
w nieszczgSliwy zwiazek z baronem Konradem Sieniewiczem — obywatelem ziemskim
z lubelskiego. Takze 1 ona pod dachem dziadka Waclawa pragnie znalez¢ ukojenie swego
rozczarowania.

Sceniczna realizacja sztuki miala miejsce w Teatrze imienia Juliusza Stowackiego
w Krakowie w 1916 roku. Mimo wytkniecia przez krytykéw kilku brakéw warsztatowych, dramat
zyskal uznanie ogladajacej go publicznosci?*. Sukces odniesiony na deskach krakowskiego teatru
Powrdt wiosny powtorzyl z kolei przy okazji wystawienia sztuki we Lwowie. Takze 1 tu publicznosci
nie razily zbytnio ani brak mocnego efektu scenicznego, ani mala oryginalnos$¢, zdradzajaca
zwigzek z tworczoscia Jozefa Blizinskiego czy Wiadystawa Koziebrodzkiego®.

Warto zaznaczy¢, ze wspomniany dramat doczekal si¢ takze swej wersji prozatorskie;.
Powies¢ Blaski mitosci, ktora byla przerdbka dramatu, Konczynski publikowal na tamach ,,Gazety
Lwowskiej” (1918) oraz w ,,Przegladzie Wieczornym” (1919). Autor wzbogacit ja o liczne partie
deskryptywne, a takze rozbudowal watek przygodnych romanséw zony Stefana w Neapolu.
Szerzej ukazal réwniez epizod nieodwzajemnionej mitosci wloskiej $piewaczki 1 przyjaciotki
Laury, Flory Conchetti, do mtodego poety — Cezarego Dulgby — z kolei zakochanego w zonie
Stefana2.

Powracajac jednak do dramatu, nalezy zwréci¢ uwage na fakt, ze t¢ zabawna momentami

histori¢ gtéwnych bohateréw autor ukazuje poprzez nawiazanie do symboliki wiosny.

L. Bustachiewicz, Dramaturgia Mfodej Polski. Proba monografii dramatu 3 lat 1890-1918, Warszawa 1982, s. 206.

% Zob. Z. Jachimecki, Z Teatrn Miejskiego, ,,Glos Narodu” 1916, nr 534, s. 2; W. Pr. [W. Prokesch]|, Teatr miejski,
sINowa Reforma” 1916, nr 550, s. 1-2.

2 mre, Z teatru, ,,Gazeta Lwowska” 1917, nt 5, s. 4-5.

% Zob. T. Konczynski, Blaski mifosci. Powiesé, Warszawa [19206].
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Halina Pradowska — Wiosnha

Funkcjonowanie wspomnianego motywu ujawnia si¢ juz na poziomie kreacji gléwnej bohaterki.
W uwagach do dramatu, bedacych wskazowka dla scenicznej realizacji utworu, Konczynski
akcentuje zywiolowos$¢, a zarazem prostote i szczero§¢ mlodej panny, ktéra nie waha si¢
w najwickszej zamieci wyruszy¢ do Blechowic, aby tam schroni¢ si¢ przed swym narzeczonym.

W uwagach do dramatu czytamy:

W mojej fantazji to bujna pannica ukraifiska, petna temperamentu. Ten temperament unosi ja i wyrywa
niemal z form towarzyskich, a jednak dobre wychowanie i poczucie wiary nie pozwolg jej przekroczy¢ granic,
za ktérymi koniczy si¢ dobry smak, a zaczyna gminnos¢. Nie moglem, tworzac te figure, wyrzec si¢ tej mysli,
ze ona roéwnie dobrze moze zaprzac konia do sanek i pedzi¢ na oflep w $niezyce, jak wybuchnaé¢
w momentach odpowiednich piosnka tetniaca warem krwi lub zraca tesknota. [...] Ona przez swoj zywiolowy
temperament i humor podtrzymuje tetno calej sztuki we wszystkich czterech aktach. [...] W tej figurze musi

by¢ co$ z heroiny. (s. 154-155)%

I rzeczywidcie, kolejne akty dramatu pokazuja, ze posta¢ mlodej panny jest czynnikiem
dynamizujacym rozgrywajace si¢ wydarzenia. Jej pojawienie si¢ W przestrzeni scenicznej zawsze
jest nagle i spontaniczne. Wida¢ to w momencie, gdy przybywajac do dworu Waclawa
Rubieckiego, burzy atmosfer¢ melancholijnego trwania, w jakim pograza si¢ jego wnuk Stefan.

Przez wzglad na t¢ wlasnie zywiolowos§¢ Halina zostaje przez innych nazwana ,,powichrem’:

HALSZKA. [..] Ach, jak tu milo. Ile razy ja tu juz bylam! A zawsze znienacka, z rannym Switem lub na
promyku ksi¢zyca — ni stad ni zowad — z tamtej lub z owej strony Swiata — pedzaco — taficzaco — lub

$piewajaco.
RUBIECKI. Jednym stowem powicher. (s. 11)

Takze sama bohaterka w rozmowie ze Stefanem wyznaje:

HALSZKA. Méwilam juz panu. Jestem istota posrednia miedzy czlowiekiem a wiatrem — juz wszystko

wywialo mi z glowy 1 z serca. (s. 21)

Z Wszystkie fragmenty przywolane sa w pracy wedlug wydania: Tadeusz Konczynski, Powrdt wiosny. Komedia,

Krakow 1916. Cyfra w nawiasie oznacza lokalizacje strony.
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Wizerunek bohaterki wylania si¢ w odwolaniu do kluczowych toposéw zwiazanych
z symbolika wiosny. Zaréwno wystepujace w dramacie postaci, jak tez Halina podkreslaja
nieustanng potrzebe ruchu, ktéra nie pozwala bohaterce odczuwaé przywiazania tylko do jednego
miejsca. Dochodzaca do glosu zywiolowos¢ znajduje swéj wyraz w formie tanca i $piewu. W tym
wzgledzie odpowiada realizacjom motywu utrwalonym w tradycji literackiej i w sztuce. Jest bliska
wizerunkom wiosny ze wspomnianych obrazéw Wyspianskiego 1 Weissa®. Réwniez na
przywolywanym juz obrazie Botticellego (Wiosna) Wenus towarzysza Gracje skupione
w tanecznym kregu®. Wszystkie postaci wylaniaja si¢ na tle ukwieconego gaju.

Taniec, wigzany gloéwnie z motywem odrodzenia przyrody, w §wietle dramatu wyraza kult
mlodosci 1 swobody. Wedtug S/ownika symboli Whadystawa Kopaliniskiego taniec jest symbolem
kosmogonii, odrodzenia z Chaosu i przemiany. Motyw ten wigze si¢ z kultem por rokus.
W dramacie Konczynskiego taniec sygnalizuje proces przelamywania stanu inercji, jaki
towarzyszyl Halinie wobec faktu uwiklania w nieszczesliwy zwiazek. Staje si¢ oznakg
odzyskiwania przez nia duchowej réwnowagi.

Warto zaznaczy¢, ze poprzez taniec Halina ujawnia takze szczegdlng laczno$c z natura.
Wyraza witalizm 1 energi¢ zyciowa, rowniez t¢ skoncentrowana wokoél zmystowosci. Taniec ma
by¢ w tym wzgledzie jednym ze sposobéw wzbudzenia uwagi plci przeciwnej. Te rysujaca si¢
konotacj¢ symboliki tafica i natury autor uwydatnia, gdy ustami Waclawa Rubieckiego sugeruje
podobiefistwo Haliny do rusatki. W ten sposéb zwraca uwage na walory jej urody, ktore
szczegolnie mocno oddziatuja na mezczyzn.

W mitologii wschodniostowianskiej rusatkami okreslano zlowrogie istoty lesne lub polne
(od wiosny do jesieni) oraz wodne (zima). Zwykle wystegpowaly one pod postacig mlodych,
picknych i nagich dziewczat z rozpuszczonymi zielonymi wlosami. Rusatki tafczyly podczas
nowiu, wabiac tym mezczyzn i prowadzac ich do zguby®2 W dramacie Konczyniskiego mamy do
czynienia z do§¢ swobodnym potraktowaniem motywu rusatki. Jej wplyw nie jest obliczony na
destrukcje, ale na przywracanie do zycia tych, ktérzy doznaja duchowej pustki. W bedacej
przerébka dramatu powiesci Blaski mitosei konotacja z lesna boginig podkreslona jest bardzo

wyraznie:

% Por. W. Juszczak, dz. cyt., s. 107.

29 Botticelli, [tekst S. Malaguzzi; thum. D. Lakowska], Warszawa 2000, s. 62; zob. tez: Botticelli, [aut. tekstu M.L.
Rizzatti, przel. B. Toeplitz-Kaczmarek], Warszawa 1989, s. 42-43.

%0 Botticellz, [tekst S. Malaguzzi, thum. D. Lakowska]..., s. 62.

3w Kopalinski, Taniec, [w:] tegoz, Stownik syniboli, Warszawa 2000, s. 434-425.

82 J. Strzelezyk, Mity, podania i wiergenia dawnych Stowian, Poznan 2007, s. 177; zob. tez: A. Szyjewski, Religia Stowian,
Krakow 2003, s. 170-175.
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Kiedy przyszli pod olbrzymi §wierk w parku i Halszka z pustota zaczela z jego igiel otrzasac petliste krople
rosy na swoje obnazone ramiona, Stefan stanal przed nig w milczeniu zachwycony obrazem, ktéry w blasku

ksi¢zyca nabieral ksztaltéw i barw czarnoksigskich.

— Boginka Lesna — pomyslat — kt6ra chochliki obsypuja pettami®.

Halina uosabia wieczng mlodos¢, stale odradzajaca si¢ na tle budzacej si¢ do zycia
przyrody. Wyrazem tego jest chociazby scena, w ktorej bohaterka wylania si¢ z pekiem kwiatow,
obdarowujac nimi Wactawa Rubieckiego. Kreacje bohaterki autor rozpatruje w kontekscie
pewnego idealu, ktéry wiaze kult natury z kultem czystej milosci. Halina, otrzepujaca krople rosy
na swe prawie obnazone ramiona, zdaje si¢ odpowiada¢ wizerunkowi bogini Wenus
z przywolanego juz malarstwa Botticellego. Bliska jest postaci zlotogrzywej bogini z Narodzin
wiosny Tetmajera, ktéra, owiana wiosennym wiatrem, obejmuje $wiat milosnym spojrzeniem3.
Konotacja Haliny Pradowskiej z alegoria wiosny uwidacznia si¢ réwniez wtedy, gdy kobieta
ukazana zostaje w morzu kwiatow, emanujaca promiennym blaskiem. Zauwazalne jest zacieranie

granicy miedzy $wiatem natury a wizerunkiem bohaterki:

Przez Sciang rozpruta olbrzymimi oknami wtlaczaly si¢ zlote refleksy blaskow, ktorymi przesycony byl caly
ogréd, peten réz i kwiatéw. Halszka nucila cicho berzeretke, plynac od wazonu do wazonu migkkimi,
wytwornymi ruchami jak barwny motyl wiosenny i dzielac zerwane przed chwilq narcyzy i réze na drobne
peki. Bily od niej takie same promienie Zycia, jakie tam wéréd drzew poteznych i dywanéw kwietnych szerzyty

rado$¢ istnienia.

Brat patrzal na nig z zachwytem?®.

W takiej scenerii bedzie widzial bohaterke zaréwno Wiktor Pradowski, jak i Stefan
Rubiecki, ktéry odwiedza patac Pradowskich w Bialoszycach. W szczegdlnej lacznosci z naturg
ujawnia si¢ fizyczne pickno jej ciala, ktore wiaze pierwiastek zmystowy z duchowoscia.

Uwydatnienie bliskosci bohaterki z natura odzwierciedla przynaleznos¢ Halszki do $cisle
zdefiniowanego systemu aksjologicznego. Ten ostatni opiera si¢ zwlaszcza na szeroko pojetej
wolnosci. Przypisanie bohaterce symboliki wiosny wiedzie do zaakcentowania jej woli,
prowadzacej do przekraczania form hamujacych tworczy postep. Mowa tu o sytuacji, w ktorej
Halina daje si¢ zwie§¢ urokowi Sieniewicza 1 w konsekwencji postanawia wyjs¢ za niego za maz.

Histori¢ tego burzliwego zwigzku Konczynski czyni punktem wyjscia dla procesu odradzania si¢

33
34

T. Konczynski, Blaski mitosii.., s. 94.
K. Przerwa-Tetmajer, Narodziny wiosny..., s. 22.
% T. Konczynski, Blaski milosi..., s. 152-153.
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wiary w miloé¢, powrotu radosci zycia. Tym samym symbolika wiosny w dramacie funkcjonuje
w kontekscie roli, jaka zostaje przypisana gléwnej bohaterce, jak tez w kontekscie procesu,
ktéremu sama podlega — odradzania si¢ do pelni zycia. Za sprawa Haliny Stefan ulega urokowi
budzacej si¢ do zycia natury. Jednoczesénie takze mloda hrabianka manifestuje akt poddania si¢ jej

sile.

Wiosna — mitos¢

Refleksja nad sposobem funkcjonowania motywu wiosny w przywolanym dramacie
Konczyniskiego sklania do zwrdcenia uwagi na konstrukcje czasu w kontekscie ukazanych
wydarzen. Akcja Powrotu wiosny nie bez przyczyny rozgrywa si¢ w okresie od zimy do lata.
W sposob szczegdlny za$ zostaje zaakcentowana pora wiosny. Nie tylko obejmuje ona kluczowe
dla dalszego rozwoju dramatu wypadki, ale takze rzutuje na charakter relacji, jaka zawigzuje si¢
migdzy Stefanem a Haling. Motyw odradzajacej si¢ do zycia przyrody jest skompilowany
z perypetiami wspomnianych postaci, ktére to perypetie od niewinnie nawiazanej znajomosci
prowadza do polaczenia bohaterow.

Wiosna od zawsze byla ta porg roku, z ktéra utozsamiano kult plodnosci. Nie bez
przyczyny wylania si¢ po czasie stagnacji, dajac poczatek nowemu zyciu. Mircea Eliade
wskazywal na zwigzek wiosny z kultem wegetacji. Jednoczesnie, rozpatrujac ja na plaszczyznie
religijnej, podkreslal sakralny charakter tej pory roku, kiedy to ma miejsce okresowa reaktualizacja
Kosmosu*. Idea syntezy obejmuje natomiast proces przemian i rozwoju. W dramacie
Konczynskiego znajduje to swoj odpowiednik w ewolucji, jaka przechodza gléwni bohaterowie.
Autor poddaje weryfikacji prezentowane przez nich postawy zyciowe. Wspomniana juz negacja
w kwestii uczué powoduje, ze zarowno Halina, jak i Stefan diugo nie dopuszczaja do swej
$wiadomosci prawdy o budzacej sic w nich milosci. Mechanizm wyparcia rzutuje z kolei na
dzialania 1 ich motywacje idace whrew rzeczywistym intencjom. Wyznacznikiem tychze dzialan
jest konieczno§¢ zachowania pozoru uczuciowej obojetnosdci, wzajemny dystans tylko niekiedy
przelamywany subtelng aluzja. Zwlaszcza obawa przed reakcja srodowiska powoduje, ze
bohaterowie przez dlugi czas probuja stlumi¢ drzemiace w nich pragnienia. Te jednak
konsekwentnie umacniaja si¢ w toku kolejnych spotkan w blechowickim parku, wspolnych

rozmowach, ogniskujacych si¢ wokél astronomicznych pasji Stefana i jego burzliwej przesztosci.

% M. Eliade, Sacrum, mit, bistoria. Wybor esejow, wyb. M. Czerwiniski, wstep B. Molinski, przel. A. Tatarkiwicz,

Warszawa 1970, s. 158.
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Zamiast plomiennych wyznan wylania si¢ dialog oparty na wymianie spojrzen i pojedynczych
gestow. Dopiero gdy na jaw wychodzi romans Sieniewicza 1 Laury, Halina i Stefan gotowi sa
nada¢ sobie moralne prawo do realizacji swych marzen.

Znamienne jest, ze rodzaca sic milo§¢ gléwnych bohateréw Konczynski ukazuje,
odwolujac si¢ do typowo mlodopolskiego obrazowania. Powraca zatem symbolika r6z%, ktérych
bukiet Stefan sklada na rece Haliny. Takze i tutaj staja si¢ one wyrazem mitosci, cho¢ jeszcze
niewypowiedzianej, zakamuflowanej w pocalunku delikatnych rak hrabianki, w skrywanych
spojrzeniach. Wizerunek kobiety z bukietem 16z znéw odsyla do postaci bogini wiosny ze
wspomnianego utworu Tetmajera. Odsyla do obrazu Botticellego ukazujacego Wenus — boginie
milosci — rozrzucajaca r6ze.

Majaca bardziej deskryptywny charakter prozatorska wersja dramatu (Blaski mifose)
wzbogaca wizje milosci bohateréw na tle budzacej si¢ do zycia natury o cale kobierce narcyzéw,
r6z 1 innych kwiatow, ktére wypelniaja ogrod w Bialoszycach. Stajg si¢ obrazem §wiata ukazanego
w pelni rozkwitu i trwajacych w nim dwojga zyciowych rozbitkéw. Jednoczesnie rysuje sie
analogia miedzy rozwijajacym si¢ kwiatem a relacja prowadzaca od przyjazni do uczucia.

Symbolika kwiatéw w przywolanym dramacie stuzy jednakze czemus wigcej niz kreacji
$wiata przepelnionego wiosna. Bohaterowie wykorzystuja ja takze po to, aby wyrazi¢ stan ducha

warunkowany doznawaniem niezaspokojonej i wyczekiwanej mitosci:

HALSZKA. Niech pan nie udaje! po co? Niech pan powie raczej, ze po zyciu blakaja si¢ mgly czarowne i ze
tam, gdzie opadna, wykwitaja kwiaty — ale Ze zwykle tam opadaja, gdzie jest proch, brud i ktamstwo — zatem

kwiaty gina.
STEFAN. Tak, gina.

HALSZKA. T tak zawsze dzieje si¢ z matematyczng $cisloscia. Kwiaty czasem budza si¢ i marza o innym

losie — ale to marzenie jest tylko ztuda, ktéra im wczesniej si¢ przetnie, tym lepiej. (s. 109)

Jak stusznie wskazuje Ireneusz Sikora, kwiaty niejednokrotnie stuzyly obrazowaniu ludzkiej
emocjonalnosci®. Mamy zatem do czynienia z metafora rozkwitajacego badz wigdnacego
(gingcego) kwiatu, sygnalizujacego labilnos¢ sity uczucia. To uczucie oscyluje miedzy przyplywem
milosci a jej utrata. Bohaterowie dramatu Konczynskiego dostrzegaja analogie miedzy

czlowiekiem a kwiatem w sytuacji, gdy przejawiana energia zyciowa napotyka na kolejne

37
38

1. Sikora, Prgyroda i wyobragnia. O symbolice roslinnej w poezji Mtodej Polski, Wroctaw 1992, s. 44-48.
Tenze, ,,Asfodele — Liany — Tuberogy...” O miodopolskiej egzotyce florystycznej, [w:] tegoz, fabed? i lira. Studia i sgkice
o literaturze M{todej Polski, Zielona Gora 2001, s. 25; zob. tez K. Wyka, dz. cyt., s. 256-260.
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przeszkody. Sita uczucia, jakie rodzi si¢ miedzy Haling i Stefanem, niejednokrotnie ugina si¢ pod
cigzarem pomowien i przykrosci kierowanych zwlaszcza ze strony Laury. Mowa tu jednak nie
tylko o sytuacji, w ktorej Halina 1 Stefan musza stawic czola atakom ze strony swego §rodowiska.
Widmo ginacego kwiatu jest aktualne w kontekécie rozczarowania, jakiego w zwigzku
z Sieniewiczem doznaje Pradowska. Podci¢tym kwiatem okazuje si¢ rowniez Stefan, gdy
dowiaduje si¢ o romansach swojej zony.

Topika florystyczna, ujawniajaca si¢ w dramacie Konczynskiego, splata watek milosci
z symbolika wiosny. Nie tylko na poziomie wspomnianej metaforyki, ale takze na poziomie
$wiadomosci bohaterow wiosna staje si¢ stowem-kluczem definiujacym ich uczuciowe

zaangazowanie:

HALSZKA. Ta nasza przyjazn byla bardzo niebezpieczna —
STEFAN. Bardzo.

HALSZKA. Przystaniata nam krytyczne spojrzenie na rzeczywisto$¢. Pan zwiazany — ja ledwie wyleczytam
si¢ z pierwszej milosci i ledwie co zerwatam lekkomyslne zareczyny — a tymczasem ta nasza przyjazn miala
w sobie dziwna moc, ktéra rozsnuwala cienie na wszystko — pozwalata rozmarzaé si¢ — bylo w tym co$

z gwiazd — bylo w tym co$ z wiosny. (s. 138)

Poréwnanie glgbokiej przyjazni do wiosny akcentuje wplyw budzacej si¢ do zycia przyrody
na sfere wewnetrznych doznan Stefana i Haliny. Zaréwno panna Pradowska, jak tez Stefan
niejednokrotnie beda podkresla¢é wplyw wiosny, ktérej daja si¢ ponie$¢, zapominajac
o szarej rzeczywistosci. Wiosenne upojenie umozliwia zarazem poczucie trwania w lepszym

$wiecie, cho¢ jest ono tylko chwilowe. Stad tez Halina wskazuje:

HALSZKA. [..] Czasem mi si¢ zdaje, Ze nie jest tak Zle na Swiecie, jak myslalam dawniej — Ze wiosna
naprawde upaja. Wystarczy jednak jedno stowo, jeden gest, a rzeczywistos¢ klamliwa zdradza si¢ sama

— méwi: »to ja jestem — przewrotna, podla — a tamto wszystko to ztuda«. (s. 69)

Milos¢, ktéra ,,ma co$ z wiosny”, konotuje sytuacje¢ krétkotrwalego urzeczywistniania si¢
marzenia. Daje mozliwo$¢ wykraczania poza rzeczywista czasoprzestrzen. Z podobnym
motywem mamy do czynienia takze w innych tekstach Konczynskiego. Warto w tym wzgledzie
wspomnieé chociazby o powiesci Sladem tesknoty, w ktérej wizja $wiata ogarnietego wiosna zostaje

skompilowana z watkiem goracych uczu¢ do kobiety. W ten sposéb do glosu dochodzi
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najwicksze marzenie mlodego dramaturga — Bolestawa Palewskiego — stojacego u progu §mierci®.
Pora wiosny jako czas nadziei i wiary w lepsze zycie ujawnia si¢ takze w $wiadomosci gtéwnych
bohaterow tejze powiesci — Tekli Sawiczéwny 1 Krzysztofa Doryckiego®.

W Powrocie wiosny wpisanie milosnych perypetii bohateréw w proces odrodzenia si¢
przyrody znajduje swoj wyraz w nadaniu szczegélnej funkcji konkretnym przestrzeniom. Nie bez
przyczyny w uwagach rezysera Konczynski zwraca uwage na odpowiednia dbalos¢ o dekoracje,

ktéra ma odzwierciedla¢ §wiat ogarnicty wiosna:

Czy tumany $niegu przewalajace si¢ za oszkleniem werandy, czy majowa noc w parku blechowickim, czy czar
popoludnia wiosennego na wsi trzeba wprowadzi¢ dyskretnie zaréwno przez odpowiedni dobér dekoracji, jak
i przez stosowanie $wiatla. Dlatego w pierwszym akcie przez oszklona werande w glebi wida¢ $niezyce,
dlatego w drugim strzyzona aleja i szereg drzew i krzewdw kwitnacych maja daé ztudzenia parku dobrze

utrzymanego, dyszacego wiosennym urokiem |[...]. (s. 153-154)

Magia budzacej si¢ do zycia przyrody i budzacego si¢ uczucia w dramacie najpelniej
dochodzi do glosu w przestrzeni lasu, ogrodu czy parku. Autor przywoluje wigc przestrzenie
typowe dla motywu miltosci, podejmowanego zwlaszcza w poezji mlodopolskiej. Wymienione

miejsca z duza dokladnoscia zostaja scharakteryzowane w didaskaliach:

Park w Blechowicach. Po prawej stronie od widzéw wida¢ $ciane dworu, biata, pokryta pasami zielonych
winogron. [...] W glebi szereg starych drzew tworzacych lini¢ réwna, rownolegla do rampy, prawie posrodku
aleja gleboka z szeregu mlodych drzew ulozona [..]. Po lewej stronie wodotrysk, w poblizu statua biata
bogini greckiej. [...] Krzewy bzu kwitna. Na pierwszym planie waski gazon biegnacy wzdluz sceny, kwiaty.
Noc. Silne $wiatto ksiezycowe. Na stole okraglym zastawionym kwiatami, owocami, winem i na stoliku

w glebi alei palg si¢ $wiece w kloszach szklanych. (s. 43)

Zwlaszcza przestrzen parku, w ktérej pobrzmiewa muzyka Chopina, tworzy aure tagodnej
nastrojowosci, podsycanej zapachem wiosennego powietrza. Upojenie tymze powietrzem zostaje
skontaminowane z upojeniem w sferze zmysléw. Autor §wiadomie nawigzuje do symboliki bzu,
ktory, jak wskazuje Sikora, w poeziji stal si¢ odpowiednikiem nadziei zwiazanych z odradzajaca si¢

przyroda. Byl wyrazem marzen o nadchodzacym szczgsciu, znamionowanych zarazem

39
40

Zob. T. Konczytiski, Skadem tesknoty. Powiesé, Warszawa [1911].

Stad tez bohaterka powiesci wskazuje: ,,Patrz pan, co tu $wiatla wszedzie. W kazdym zaglebieniu, na kazdym
zdzble mtodej i zeszlorocznej trawy, na kazdym kamieniu. Cala zime przezyliémy bez slofca. A teraz wraca, wraca.
Jesli tak wszystko wraca w zyciu, to ludzie powinni by by¢ cierpliwi”. Tamze, s. 22.

" 1. Sikora, Przyroda i wyobragnia..., s. 162.
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ambiwalencja uczué. Takie przyktady wykorzystania bzu badacz odnajduje w utworach Franciszki
Arnsztajnowej (7 bezsennych nowy) czy Edwarda Biedera (Suij Psyche). To whasnie bez,
najintensywniej rozwijajacy si¢ w porze wiosny, staje si¢ jej znacznikiem takze w dramacie
Konczynskiego. Zaakcentowanie bogactwa przyrody, jej obfitosci, przywodzi na mysl
reminiscencje ogrodu mitologicznej Wenus. W tym wzgledzie symboliczne znaczenie bedzie
miata biata statua bogini greckiej wspomniana w didaskaliach. W sposéb szczegdlny wplyw

wiosennej pory na postawy 1 motywacje bohateréw ujawnia si¢ takze w ich §wiadomosci:

HALSZKA. [..] Kiedy zapach bzu zaczyna unosi¢ si¢ w powietrzu, co$ dziwnego dzieje si¢ ze mna. Napada
mnie nieukojona tesknota za lasami i polami — uciekam woéwczas na wies, zapominam o calym $wiecie, tak jak

teraz [...].

[]

STEFAN. Gdybym nie byl astronomem, to bym zostal $piewakiem, jesliby te bzy kwitly kilka tygodni dtuzej.
(s. 44-45)

Atmosfera parku roz§wietlonego blaskiem ksiezyca sprzyja snuciu refleksji o wlasnej
kondycji duchowej, sktania do deklaracji w sferze uczué. Te ostatnie znamienne sa nie tylko dla
Halszki 1 Stefana. Mimowolnie wychodzi na jaw szczegdlna stabo$¢, jaka w stosunku do Laury
przejawia Konrad Sieniewicz. Blechowicki park okazuje si¢ miejscem romantycznych schadzek
obojga bohaterow, niecoczekiwanie spotykajacych si¢ znéw po dlugim czasie, ktéry uplynat od

ich wspolnego pobytu w Neapolu:

LAURA. Nie znosz¢ glupich i niewygodnych kochankdw.
SIENIEWICZ. Comment?
LAURA. A w tym wypadku bytbys glupi i niewygodny dla mnie.

SIENIEWICZ. W gaiku méwila$ mi, Ze jestem bardzo wygodny. (s. 96)

Ta subtelna i badz co badz dwuznaczna wypowiedZ Sieniewicza, wyjawia zarazem
niezwykle ,,romantyczna” natur¢ Laury, ktérej bohaterka daje upust tak w cieniu blechowickiego
parku, jak i na polozonej nieopodal porgbie czy w lesie, gdzie wczesna porg umawia si¢

z kochankiem:

42 Tamze, s. 70-71.
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SIENIEWICZ. No, no, nie unos si¢. [...] A wiesz, ze te nasze schadzki w lesie maja diabelny urok, jak pasterz

z pasterka. (s. 90)

Wspomniane przestrzenie autor rozpatruje jako miejsca, gdzie do glosu dochodzi gtéd
uczué, wymykajacy si¢ nakazom mieszczanskiej kultury. Przestrzen przepojona wiosng w tym
wypadku okazuje si¢ sfera szeroko pojetej wolnosci. Zauwazalne jest bowiem, ze wszyscy
bohaterowie kieruja si¢ wlasnie ku zewnetrzom, gdy czuja potrzebe autentycznych, glebokich
doznan.

Znaczenie wiosny jako czasu szczegdlnego dla ujawniania si¢ uczuc autor podkresla,
odwolujac sie do wrazen sensorycznych. Stad tez wazna role w dramacie pelni obraz kwiecistych
kobiercow, ktory wprawia w zachwyt przygladajacych si¢ mu bohateréw. Zmyst wzroku angazuje
zarowno widok parku roz§wietlonego blaskiem ksiezyca (s. 72), jak i zielonych po6l wspominanych
przez Stefana (s. 85). Bohaterowie niejednokrotnie zwracaja uwage na won wiosennego
powietrza, upajajaca moc bzu, ktéra odurza 1 pozwala zapomnie¢ o szarej rzeczywistosci (s. 44).
Z kolei delikatny powiew cieplego wiatru czy chléd kropel rosy angazuje zmyst dotyku (s. 56).

Oczywiscie nie bez znaczenia pozostaje rowniez proba ukazania relacji Haliny i Stefana
w nawiazaniu do poje¢¢ z dziedziny astronomii. Jak mozna si¢ domysla¢, warunkowane jest to
zamilowaniami gléwnego bohatera. Historie przyjazni, konsekwentnie przeradzajacej si¢
w milo§é, Konczynski przedstawia, odwolujac si¢ niejednokrotnie do metafory gwiazdy (s. 22,
122), Stonca (s. 22, 38), Ksiezyca (s. 22). Procesy erupcji, cechujace dotad ciala niebieskie, zostaja
przetransponowane na sfere uczué. Sa zdefiniowane jako erupcje sercowe (s. 124).
Astronomiczna metaforyka w sposéb szczegdlny obrazuje milo$¢ ziemska wobec milosci

duchowej. Tu znamienna okazuje si¢ symbolika Wenus:

LAURA. Widzi [Stefan — E.Ch.] Wenus, ale nie wie, jak przystapi¢ do Wenus tej... tej... ziemskiej — jak

uczyni¢ milo$¢ interesujaca... (s. 63)

Kluczowe znaczenie ma zjawisko podwojnej gwiazdy, bedace przedmiotem zmudnych
obserwacji Stefana. Nie przypadkiem jej odkrycie nastgpuje w porze lipcowej. To pora, ktora
mozna rozpatrywac jako zwieniczenie procesu odradzania si¢ do zycia. Moment polaczenia si¢
Slofic o barwie czerwonej 1 fioletowej w sposéb symboliczny wyraza polaczenie si¢ Stefana

1 Haliny:
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STEFAN. Moje obserwacje dowiodly, jest to gwiazda podwojna, system stoneczny ztozony z dwoch Slonc,
z ktérych jedno sieje blaski czerwone, drugie fioletowe. Planety, ktére kraza wsréd tych dwoch Storic, nurzajg

si¢ w cudnych falach tych barw — czerwonej i fioletowej [...]. (s. 147)

Warto przy tym zaznaczyé, ze zaakcentowana symbolika barw wyraza polaczenie
pierwiastka zeniskiego 1 meskiego®. Jednoczesnie sygnalizuje ona polaczenie sfery zmyslowosci
(namigtnosci) ze sfera pokory i umiarkowania (duchowosci). Odpowiada to zarazem koncepcji
milosci ziemskiej i duchowej. Odzwierciedla réznice miedzy Wenus ziemska a tq upatrywang
wéréd gwiazd. Idac tym tropem, rozréznienie napotykamy takze w kontekscie topiki wiosny.
Ziemska Wenus okaze si¢ w tym wzgledzie symbolem milosci zmystowej, angazujacej jedynie
cielesno§é, a zarazem wiosny rozpatrywanej jedynie w kontekscie zwigzanego z nig kultu
ptodnosci*. Z kolei Wenus ,,niebiafiska”, poszukiwana przez Stefana, jawi si¢ boginia duchowego
odrodzenia podobng tej, ktorg na swym obrazie uwiecznil Botticelli. Y.aczy si¢ ona z wizja wiosny

bedacej czasem cyklicznego odtworzenia Kosmosu®.

Wiosna — natura kontra kultura

W $wietle rozpatrywanego problemu wazna okazuje si¢ kwestia aksjologicznego nacechowania
miejsc akcji dramatu. Waskie réznicowanie na wnetrza i zewnetrza znajduje szersze dopelnienie
w rysujacym si¢ podziale na sfer¢ wsi i miasta. Temu za$ podziatlowi odpowiada¢ bedg kategorie
natury i kultury. W przywolywanych juz uwagach rezysera wyrazona zostaje szczegdlna sympatia
dla tego co rodzime, swojskie. Nie przypadkiem akcja dramatu uwzglednia powrdt do tradycji
polskiego dworu, ktora to funkcje pelni dwoér w Blechowicach. Autor przypisuje mu szczegolne
znaczenie. Dwor przynalezy do sfery natury. Konczynski powraca do mitu wiejskiej przestrzeni,

pozwalajacej bohaterom odzyskaé¢ spokdj utracony w miescie. Nie bez powodu dwor jeszcze

pokryty $niegiem zdaje si¢ by¢ odciety od reszty Swiata. Stad tez Stefan Rubiecki przyznaje:

STEFAN. Ta biel mnie tutaj przyciagnela. Jest w tych $niegach bialych i bezmiernych co$, co wyciaga bol...

daje sen... daje cisze. (s. 7)

43
44

Por. W. Kopalinski, Czerwieri; Fiolet [w:] tegoz, Stownik symboli..., s. 51; s. 89.
Por. W. Kopalinski, Wenus, [w:] tegoz, Stownik mitow i tradycgi kultury, Warszawa 2011, s. 1402-1403.
* M. Eliade, dz. cyt., s. 155-158.
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Moc natury daje o sobie zna¢ nieustannie, gdy bohater doswiadczy destrukcyjnego
oddziatywania przestrzeni miasta. Odkad Halina, chcac odciaé si¢ od wplywu Sieniewicza, bedzie

szuka¢ wytchnienia pod dachem blechowickiego dworu:

HALSZKA. Wiosna — ziemia pachnie...

STEFAN. To wiosna tak mnie wyciaga z miasta. (s. 44)

Dramat Konczynskiego podejmuje zarazem dialog z pogladami Jeana Jacquesa Rousseau,
ktéry wskazywal na szczegdlng role natury w ksztaltowaniu ludzkich wartosci*. Autor dramatu
nawiazuje rowniez do spostrzezen Friedricha Nietzschego. Niemiecki mysliciel podkreslat
pozytywny wymiar natury’. Mimowolnie kierowanie si¢ bohateréw Powrotu wiosny ku przestrzeni
wiejskiej jest wyrazem préby powrotu do stanu sprzed duchowej inercji. Pisarz bliski jest juz
w tym wzgledzie idei powrotu, ktéra wyrazala pragnienie do$wiadczania przez czlowieka tego, co
czyste 1 autentyczne, zakorzenione w $wiecie pierwotnym. Warto w tym miejscu przywolaé
chociazby twoérczos¢ Le$miana, odwolujaca do koncepcji czlowieka ,,pierwotnego” i jego
stosunku do natury*. Stusznie zauwaza Podraza-Kwiatkowska, ze w Mtodej Polsce ujawnia si¢
przeotrientowanie §wiadomosci, ktéra w naturze zaczela dostrzegaé zrédlo utraconej pelni
1 duchowej harmonii®. Jednoczesnie dramat Konczynskiego zdaje si¢ by¢ blisko mysli Eliadego3.
Symbolika wiosny wiaze si¢ przez to z idea powrotu jako procesu odzyskiwania $wigtych
wartosci, bycia u poczatku tworzenia wi¢zi miedzyludzkich i1 definiowania §wiata. Powrét do
przestrzeni natury, zwlaszcza tej przeniknigtej wiosna, staje si¢ archetypem powrotu do poczatku
egzystencji nieskazonej jeszcze zyciowym doswiadczeniem.

Zarysowana w dramacie Konczyniskiego opozycja miedzy naturg i kulturg przektada sie
zwlaszcza na sposéb pojmowania bliskich relacji. Postrzeganie otaczajacej natury jako czynnika
integrujacego aksjologiczny mikrokosmos bohateréw stanowi o sile uczucia Haliny i Stefana.
Zwiazek, majacy swoje odniesienie w tradycji czystej, opartej na autentycznosci milosci, jest

przeciwwaga dla relacji definiowanej w ramach mieszczanskiej moralnosci. Bohaterowie

® Francuski mySliciel podejmowal t¢ kwesti¢ chociazby w Listach moralnych, charakteryzujac przestrzen wiejska jako
miejsce, w ktérym czlowiek odnajduje rado$¢ zycia i sity do twoérczego dziatania; zob. J.J. Rousseau, Listy moraine,
przet. M. Pawlowska, [w:] tegoz, Umowa spoteczna oraz Uwagi o rzqdzie polskim, Przedmowa do ,,Narcyza”, List
o widowiskach, List o Opatrgnosci, Listy moraine, List do arcybiskupa De Beaumont, Listy do Malesherbesa, thum. B. Baczko,
W. Biefikowska, M. Pawlowska, A. Peretiatkowicz, ]J. Rogozifiski, M. Staszewski, B. Struminiski, oprac. i wstep
B. Baczko, Krakéw 1966, s. 585-592. Nobilitacja przestrzeni wiejskiej bedacej sfera natury znamionuje réwniez takie
dziela, jak Nowa Heloiza oraz Ewmil, c3yli o wychowanin.

" Zob. F. Nietzsche, Jutrzenka. Mysli o presadach moralnych, przel. S. Wyrzykowski, Warszawa 1907, s. 25-20.

*® Zob. J. Trznadel, Twdrezosé Lesmiana (Proba przekroju), Warszawa 1964, s. 87-112.

M. Podraza-Kwiatkowska, Walnoit i transcendencja. Studia i eseje o Mfodej Polsce, Krakéw 2001, s. 78-84.

0 )L Eliade, dz. cyt., s. 106.
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odzyskuja wiare w milo$¢ poprzez odzyskiwanie wiary w czlowieka. Konczynski bezlito$nie
obnaza przy tym pozornosc¢ 1 oblude zwiazkéw, w jakie wiklaja si¢ Laura i Sieniewicz. Bezlito$nie
demaskuje ich lawirowanie miedzy dwoma kodeksami — oficjalnym i prywatnym. Wobec
rysujacej si¢ ,,wiosny uczu¢” ujawniona zostaje koncepcja relacji warunkowanej przyjmowaniem

okreslonej roli w zaleznosci od sytuaciji:

LAURA. [...] Wszystko lubie, ale nie lubi¢ kiedy ludzie zajmuja si¢ moja osoba. Kazdemu wolno robi¢, co mu

si¢ tylko podoba, ale dopéty, dopdki o tym nikt nie wie. To jest caly sens moralnosci publicznej.

[...] Moralno$¢ zaczyna si¢ dopiero za drzwiami. Co si¢ dzieje w czterech $cianach, o tym wie Pan Bég, ktéry

jest milosierny, i ci, ktorzy broja. (s. 95)

Relacja budowana w oparciu o kodeks mieszczanskiej kultury nie tylko wyklucza jej
autentyczno$¢, ale przede wszystkim kladzie si¢ cieniem na jej trwalosci. Nie dziwi zatem, ze
Laura, w chwili gdy jej polozenie pogarsza si¢, usiluje zerwac z Sieniewiczem. W ten sposob
broni si¢ przed skandalem obyczajowym. W ten sposob takze akcentuje pragmatyzm nawiazanej
przed laty znajomosci. Jak si¢ jednak okazuje, pragmatyzm dotyczy nie tylko zwigzku Laury
1 Sieniewicza. Konczynski zarysowuje réwniez problem burzliwej znajomosci zony Stefana
z Cezarym Duleba. Tego ostatniego autor ukazuje jako poczatkujacego literata, obsesyjnie
zauroczonego w starszej od niego mezatce. Zwlaszcza przejawiana przez niego zazdro$§é
1 poczucie meskiej dumy czynia jego postaé karykaturalna. Bohater pelni role bawidamka, ktory
réwnie latwo wpada w furig, gotéw wyzwaé na pojedynek cale towarzystwo goszczace
w Blechowicach, jak i w placz zgromiony przez Laure.

Zaréwno jedna, jak 1 druga relacje cechuje odrzucenie podmiotowosci obojga partneréw.

Zamiast tego ujawnia si¢ $wiadome dazenie do manipulacji w sferze uczuc:

LAURA. [..] Jeste$ [Cesick — E.Ch.] smarkacz! niepoprawny smarkacz! wiesz pod jakim warunkiem wzigtam

cie na wies ze soba. Ty masz si¢ kocha¢ w Conchetti, czy tak? (s. 48)

Jak juz wczesniej wspomniano, zwigzek warunkowany mieszczanska moralnoscia okazuje
si¢ ciaglym nakladaniem masek, odgrywaniem roli, ktora pozwala funkcjonowaé w zaleznosci od
zastanych okolicznosci. Nie tyle Sieniewicz, co wlasnie Laura ma $wiadomos$¢ koniecznosci
cigglej czujnosci, aby zachowa¢ pozory wiernej zony. Stad tez palajacemu do niej szalenczym

pozadaniem Dulgbie wyznaje:
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LAURA. Stuchaj Cesiek, ja ci na wszystko pozwalam, bo mam stabo$¢ do ciebiel ale co ci wolno bylo tam, to

tu nie uchodzi. [...] ja tu mam mezal ja tu jestem pod kontrola (s. 49)

Kazda z tych relacji Konczynski traktuje jednak z duza doza humoru, ukazujac zarazem, ze
maja one raczej charakter mitosnej przygody niz prawdziwego zaangazowania. W rezultacie nie
wnoszg niczego trwalego do systemu wartosci, wrecz przeciwnie, przyczyniajg si¢ do destrukcji
prywatnych mikro$wiatéw. Obracaja si¢ takze przeciw samej Laurze, ktéra mimo podjecia proby
odzyskania me¢zowskiego zaufania, spotkala si¢ z jego odrzuceniem.

Swiatopoglad wyrastajacy na fundamentach mieszczanskiej kultury uobecnia sie takze
w przypadku Sieniewicza. Bohater, mimo uwiklania w romans, a zwlaszcza mimo wyrazne;j

nieche¢ci Haliny, dazy do zawarcia z nig §lubu, czujac na sobie presj¢ rodziny:

SIENIEWICZ. do siebie. Cierpliwosci! Cierpliwosci! Halszko, zadam, aby za trzy tygodnie odbyl si¢ nasz $lub.
Moja rodzina nalega. (s. 74-75)

Sieniewicz sprowadza zwiazek malzedski do kwesti zdominowania kobiety przez
mezczyzne. Stad tez relacje z Haling definiuje w kontekscie ,,prowadzenia”, podporzadkowania
mlodej panny regulom, jakie dyktuje salonowy konwenans. Malzefistwo w jego postrzeganiu
okazuje si¢ z jednej strony transakcja, z drugiej za$ przejawem zniewolenia.

Losy Laury i Sieniewicza obrazujg zarazem zalamanie si¢ mieszczanskiego $wiatopogladu
wobec sily autentycznej milosci Stefana i Haliny. Jednoczesnie ten antagonizm Konczynski
wyraza na poziomie jezyka. W przypadku panny Pradowskiej 1 Stefana jezyka pelnego prostoty,
semantycznie zogniskowanego wokol motywu wiosny 1 uczué. Kontrastuje on z jezykiem Laury
1 Sieniewicza. Zwlaszcza u tego ostatniego jezyk staje si¢ wyznacznikiem mieszczanskiej kultury.

Kluczowe okazuje si¢ zwlaszcza operowanie przez niego wtretami z obeych jezykow:

SIENIEWICZ. Mam nadziej¢ hrabio, Ze stosunki nasze zostana wyréwnane. Hrabianka juz kilka razy

zwracala mi pier§cionek. Une deoiselle c’est mille grimaces. To si¢ jeszcze ulozy. Nie trace nadziei. (s. 101)

Jezyk, ktérym postuguje si¢ bohater, wyraza jego pozycje jako bywalca wielkich salonow,

cztowieka $wiatowego, ktéry jedynie nabytymi manierami prébuje zdobyé serce kobiety.
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Wypowiedziom Sieniewicza brak autentycznosci i prostoty, sa natomiast przejawem nakladania

przez mezczyzng maski wobec prawdziwych uczud.

Wiosnha — tworcze natchnienie

Symbolika wiosny w przywolanym dramacie Konczyniskiego odwotuje nie tylko do sfery uczué.
Autor pokazuje, ze staje si¢ ona rowniez zrodlem twoérczego natchnienia. Widac¢ to szczegdlnie
w przypadku Stefana Rubieckiego. Jawi si¢c on bowiem jako bohater nieustannie poszukujacy
natchnienia do zycia i do pracy, zmagajacy si¢ z uczuciem rezygnacji i wyczerpania. Pisarz

sygnalizuje to w didaskaliach na poczatku dramatu:

STEFAN RUBIECKI. siedzi przed kominkiem. Czyta ksiazke, po chwili wtula si¢ w fotel, opuszcza rece

— ksiazka osuwa si¢ na bialg skore niedZzwiedzig lezaca pod nogami.

WACLAW RUBIECKI. dziadek Stefana, zjawia si¢ na werandzie, otrzasa z siebie $nieg, zrzuca futro i czapke,
wchodzi do gabinetu. Zazywny staruszek o siwych wlosach, ruchliwy. Przystaje na §rodku pokoju, chrzaka,

ale na prézno. Stefan nie zwraca na niego uwagi. (s. 5)

Ruchliwo$¢ 1 zwawo$¢ dziadka Rubieckiego zostala tu podkreslona celowo. Jest
przeciwienstwem pelnej zamyslenia i spokoju postawy Stefana. Ta postawa koresponduje z kolei
z klimatem zimowego krajobrazu, jakby pograzonego we $nie. Stefan niejednokrotnie artykultuje
potrzebe bodzca, ktéry wyrwalby go z duchowego marazmu 1 pozwolil odstoni¢ nowy (lepszy)

obraz rzeczywistosci:

STEFAN. [..] Praca szla poczatkowo powoli (gorzks) nawet w nauce potrzebne sa bodZce Zyciowe.
Nalezatem do tego typu ludzi, ktérzy mieli pragnienia, pewne zludzenia, a kiedy te nagle jak witriol
podziataly na serce — wowczas mijaly nieraz cale godziny, dnie, a nawet tygodnie w tepej martwocie. Co$
w czltowieku kurczy sig, placze, jeczy — co$ zlorzeczy $wiatu, ludziom, a na koniec wszystko si¢ ironizuje [...].

(s. 106-107)

Sytuacja zmienia si¢ wraz z nadejSciem wiosny, kiedy to bohater wykazuje nagly przyplyw
energii tworczej. Uswiadamia sobie pozytywne oddzialywanie odradzajacej si¢ przyrody na pisane

wladnie dzieto o zjawisku podwojnej gwiazdy:
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HALSZKA. I c6z panska praca?

STEFAN. Posuwa si¢ naprzdd. Jeszcze mi nigdy nie plynela tak lekko, jak teraz. Prawdopodobnie robi to

wplyw [...] przyrody, tych zielonych pdl, kwiatéw. (s. 85)

Oczywiscie zaakcentowany przez Stefana wplyw krajobrazu emanujacego wiosng jest aluzja
do faktycznego, a przy tym szczegdlnego zrédia natchnienia, jakim okazuje si¢ dla niego Halina.
Niemniej jednak proces przezwyciezania dotychczasowej biernosdci jest w dramacie oczywisty.
Yaczy sie z kwestia docierania do prawdy o $wiecie. Zmudna i dotad bezproduktywna analiza
ksigzek 1 notatek, zostaje wyparta przez inspiracj¢ czerpang z otaczajacej rzeczywistosci. Nie
suche dywagacje wyczytane z kart podrecznikow, ale autentyczne przezywanie $wiata staje si¢ dla
niego kopalnia prawdziwej wiedzy. W ten sposéb Konczynski podejmuje dialog z pogladami

Nietzschego, oscylujacymi woko! pytania o status prawdy i poznaniast:

STEFAN. [...] bo moja rozmowa z pania jest wlasciwie glosnym mysleniem.
HALSZKA. W ktére ja wtracam swoje trzy grosze.

STEFAN. Nieraz bardzo korzystnie dla mnie — i przy tym glosnym mysleniu nagle wyblyskuja nowe

pomysty, nowe idee, ktére naprowadzaja mnie na droge zakryta dotychczas przed moimi oczami. (s. 85)

Wyjscie bohatera poza dotychczasowe doswiadczenia, otwarcie si¢ na nowo na §wiat,
wykroczenie poza sfer¢ teorii warunkuje proces docierania do diugo niedostepnych tajemnic.
Rozpatrujac to na plaszczyznie symbolicznej mozna stwierdzi¢, ze w przypadku Stefana dokonuje
si¢ przezwycigzanie mrokow poznawczych, ktéry to proces skutkuje takze przezwyci¢zaniem
mrokéw zycia.

Mimowolne przywolanie przez bohatera imienia Beatrycze ujawnia czytelna aluzje
dramatu do dziela Dantego (Boska Komedia). Halina, ktérej przydane zostaje imi¢ ukochanej
Pielgrzyma, staje si¢ dla Stefana przewodniczka w jego drodze ku duchowemu odrodzenius2,
Ideowe przestanie poematu, jakim jest moralne nawrécenie bohatera, w Powrocie wiosny zostaje
przetransponowane na sytuacj¢ przezwyci¢zania tego, co nieznane, a jednoczesnie jawiace si¢
w kategoriach wlasnych stabosci. Stad tez zglebianie wiedzy o gwiazdach nalezy rozpatrywac jako
dochodzenie do prawdy o samym sobie. Podobnie jak w przypadku Dantego, losy bohatera

przybieraja forme symbolicznej wedréwki przez przestrzenie spowite  poznawczym

51
52

F. Nietzsche, Wiedza radosna (La gaya scienza), przel. L. Staff, post. K. Matuszewski, Krakéw 2003, s. 217-218.
Por. O. Lagercrantz, Od piekta do raju. Dante i ,,Boska Komedia”, przet. A.M. Linke, Warszawa 1970, s. 14-15.
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1 egzystencjalnym mrokiem. Obraz wiosny ukazany w dramacie moglby by¢ w tym wzgledzie
odpowiednikiem wizji wiosennego krajobrazu, jaki jawi si¢ przed oczyma Pielgrzyma w czasie
przemierzania przestrzeni czy$éca. Cel wedréwki Stefana to przezwycigzanie duchowego chaosu.
Idea raju, ktora osiaga Pielgrzym z poematu Dantego, w dramacie Konczynskiego zostaje z kolei
zastapiona idea mitosci.

W Powrocie wiosny kontekst poznawczy znéow — jak wida¢ — mocno splata si¢ z kwestia
uczud. Stefan, trwajac w relacji, dociera dopiero do istoty wlasnych pragnien i nurtujacych go
tajemnic. Konsekwentnie odstaniajac reguly rzadzace $§wiatem, odslania zarazem prawde o sobie
jako jednostce, ktora jest w stanie realizowac si¢ jedynie w kontakcie z drugim czlowiekiem.
Rodzajem swoistego objawienia staje si¢ dla bohatera fakt, ze glebie poszukiwane przez niego
w gwiazdach, naprawde sq w otaczajacej go rzeczywistosci.

Aspekt poznawczy znamionuje rowniez dzialanie Haliny Pradowskiej. Bohaterka, stajac
si¢ dla Stefana zrédlem zyciowej sily, nie tylko odkrywa wlasna warto$é, ale takze dociera do
prawdy o prawdziwej mitosci wobec przelotnego zauroczenia czy salonowego flirtu. Bohaterka
w idei wspolnej pracy 1 wytrwalosci, witalizmu czerpanego z natury, znajduje wlasciwa droge do
szczescia.

Jednoczesnie nalezy zaznaczy¢, ze rozpatrywanie wiosny w kontekscie tworczego
natchnienia wlasciwe jest nie tylko parze gléwnych bohateréw. Czytelne pozostaje réwniez
w losach nieodwzajemnionej milosci wloskiej §piewaczki — Flory Conchetti do Cezarego Dulgby,
ktéry dotad zgadzal si¢ na role blazna, aby tylko by¢ blisko Laury. W sposéb trafny

podsumowuje to Flora Conchetti:

CONCHETTL. Jest tym, czym jest. Glupi, po tysiac razy glupi. Dawac serce za tupiny. (s. 51)

Sytuacja zmienia si¢, gdy bohater do§wiadcza pogardy ze strony swej wybranki. Wéwczas
zaczyna on dostrzegad, ze prawdziwe uczucie moze osiaggnaé tylko przy boku Flory. Podobnie jak
w przypadku Stefana Rubieckiego, Konczynski sygnalizuje proces docierania do prawdy o sobie
jako jednostce, ktora w prawdziwej milosci moze odzyskaé swoja podmiotowosé. Zartobliwie

bohater ujmuje to w kontekscie juz sytuujacej si¢ na przeciwnym biegunie jego relacji z Flora:

DULEBA. do Conchetti. Nie ma to jak my!
Ciagniesz mnie za uszy, a ja ci¢ stucham.

CONCHETTI. Musz¢ by¢ twoja siostra, inaczej by$ si¢ zmarnowal. (s. 145)
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W tejze relacji Flora odgrywa role podobna do tej, jaka wobec Stefana Rubieckiego spelnia
Halina Pradowska. Cho¢ polaczenie si¢ bohateréw ujawnia si¢ tu na zasadzie domniemania, to
jednak wyraznie zmierza ono do koncepcji zwiazku majacego na celu odbudowanie wiary
w samego siebie. Dla obojga bohateréw okazuje si¢ on sposobem pokonywania dotychczasowych
stabosci. Nie bez przyczyny w toku dramatu wychodzi na jaw alkoholizm Flory, jak mozna si¢
domysla¢, spowodowany doswiadczeniem odrzucenia ze strony Duleby. Rysujacy sie¢ w tej
perspektywie zwiazek Flory i Cezarego jest tworczym dzialaniem w imie prawdziwego szczescia.
Takze 1 w tym wypadku cykliczne odradzanie si¢ natury wydaje swoje owoce w postaci budzacego
si¢ w bohaterach uczucia.

Warto wspomnieé, ze tak jak w przypadku Stefana Rubieckiego, Cezary Dul¢ba manifestuje
przyplyw natchnienia, ktory owocuje stworzeniem dziela. Co prawda autor z przymruzeniem oka
traktuje utwory mlodego poety, pisane na cze$¢ Laury. Z drugiej strony jednak pokazuje, jak
uczucie do kobiety warunkuje dzialanie bohatera w przestrzeni sztuki. Zona Stefana staje si¢ dla
niego muza, poezje za§ czyni Duleba wyrazem swego oddania. Jednoczesnie natchnienie,
powodowane taka wizja milosci, okazuje si¢ tylko pozorne. Stad tez skazane jest na tworcze
niepowodzenie, a samego poet¢ naraza na $miesznos¢ 1 obojetno$¢ ze strony odbiorcy.

Dochodzenie do prawdy o sobie jako jednostce naznaczonej potrzeba prawdziwych uczué
ujawnia si¢ réwniez w przypadku Laury. Scena, w ktdrej Stefan oznajmia jej o rozwodzie, staje si¢
jedynym momentem, gdy Laura zrzuca maske i ukazuje swoja autentycznos¢. Nie bez powodu
krytycy wskazywali podobiefistwo tejze bohaterki do tytulowej Zabusi z dramatu Zapolskiejs.
Takze 1 w tym wypadku sytuacja zagrozenia jest warunkiem doznawania cierpienia i zwrocenia
uwagi na prawdziwe warto$ci. Porzucona przez swego kochanka Laura przekonuje sie, ze na
prawdziwa milo§¢ mogla liczy¢ jedynie ze strony meza. Jego decyzja o rozwodzie jest dla kobiety

réwnoznaczna z utratg najwickszych wartosci 1 skazuje ja na samotnosc:

LAURA. placze. Stefanku, jestes okrutny!
STEFAN. Drzis to juz rzecz wasza. Ja zaproponowatem.

LAURA. Stefankul! a ja ci¢ tak kocham! (s. 143)

Nie tyle obawa przed skandalem, co wiasnie §wiadomo$¢ odtracenia powoduje, ze Laura
desperacko prébuje odzyskaé zaufanie meza. Whbrew swym wszelkim przewidywaniom kobieta

doswiadcza zmiennosci losu, ktéry to los uczy ja pokory i wymusza postawe skruchy.

3 7 Jachimecki, dz. cyt., s. 2.
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Rozpatrywanie wiosny w kontekécie zrédla twoérczej inspiracji prowadzi zatem do
uzgodnienia kwestii poznawczych z problemem bliskich relacji miedzyludzkich. Wiaze problem
poznawczy z zagadnieniem podmiotowego funkcjonowania jednostki w otaczajacej ja
rzeczywisto$ci. Witalizm 1 moc twodrczego odradzania si¢ przyrody w dramacie Konczynskiego
taczy si¢ z kolei z witalizmem dajacym moznos$¢ przeobrazania $wiata i samego siebie. Powrit
wiosny jest w tym wzgledzie kolejnym dzietem autora odzwierciedlajacym Nietzscheanska z ducha
wiare w tworcza moc jednostki. Tenze witalizm pisarz czyni narzedziem przezwyciezania
nihilizmu.

Jak wynika z poczynionych rozwazan, przywolany dramat Konczynskiego to kolejny
przyklad nawigzania do symboliki wiosny. Te¢ bogata tradycje autor wykorzystuje, aby ukazac
histori¢ odzyskiwania wiary w milos¢ i rados¢ zycia. Wiosna funkcjonuje tu na poziomie §wiata
przedstawionego, warunkujac zarazem wlasciwy sobie sposéb obrazowania. Obecna jest
zwlaszcza w §wiadomosci gtéwnych bohateréw, a w konsekwencji w wymiarze istniejacej miedzy
nimi relacji. Konczynski nawigzuje do symboliki wiosny, wykorzystujac zwigzane z nig motywy
1 tropy. Czyni ja punktem odniesienia dla ukazania jednostki w procesie duchowej przemiany.
Wiosna w dramacie Konczyniskiego okazuje si¢ nie tylko symbolem odradzajacej si¢ milosci, ale
takze tworczego aktywizmu, mocy przeksztalcania rzeczywistosci. Wiosna inicjuje proces bycia
jednostki u poczatku nowej drogi, odrodzenia do zycia. Ten za$ stanowi najwigkszy orez w walce
z nihilizmem. Nie bez przyczyny owczesni krytycy postrzegali przywolang komedi¢ jako utwoér
przetamujacy dekadentyzm3, ktéry pojawial si¢ zwlaszcza w pierwszych dramatach i powiesciach
pisarza®. Konczynski wskazuje warto$¢ czystej, autentycznej milosci jako jedyne antidotum na

doswiadczenie duchowego kryzysu.

¥ Zwlaszcza ze postawa dekadencka, znamionujaca schylek XIX wieku, w 1916 roku byla juz przebrzmiala.

VA Jachimecki, dz. cyt,, s. 2.
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SUMMARY

On the symbolism of spring in the forgotten drama by Tadeusz Konczynski

This article refers to the tradition of the ‘spring’ motif in art and literature, especially in the
Young Poland period. The issue the author brings under close scrutiny is how the symbolism of
spring is used in the dramatic work The Return of Spring by Tadeusz Konczynski. She draws out
attention to the portrait of the female protagonist, who shows reminiscence of mythological
Venus as well as embodiment of youth, simplicity and spontaneity. Then she proceeds to analyse
the symbolism of spring as the time that stimulates the birth of feelings and initiates long-lasting
and genuine bonds, which counterbalance “the parlour love” with its pragmatic dimension. The
key notion of the symbolics of spring is also incorporated into the opposition: nature-culture.
Here it is linked to the vision of the world returning to nature, the world deeply rooted in the
traditional system of values, where man may experience spiritual rebirth and regain faith in their
existence after a period of life turbulence. After all, spring symbolises creative inspiration. The
latter reveals itself both in the context of creating a literary work by the protagonist and in the
universal dimension — the act of moulding of one’s self and one’s life. The deliberations lead the

dialogue of the the writer’s dramatic work with the tradition of the Young Poland movement.
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drama, spring, love, vitalism

JEDNAK KSIAZKI 2015, nr 4

929



Ewa Chojnacka

BIBLIOGRAPHY

DA

10.

11.
12.
13.
14.

15.
16.
17.
18.

19.
20.
21.
22.

Battistini M., Symbole i alegorie, ttam. K. Dyjos, Warszawa 2005.

Berent W., Ogimina, oprac. M. Glowinski, Wroctaw 1974.

Botticelli, [tekst S. Malaguzzi; thum. D. Lakowska], Warszawa 2006.

Botticelli, [aut. tekstu M.L. Rizzatti, przel. B. Toeplitz-Kaczmarek], Warszawa 1989.
Dzelaledina Rumi M., Newbehara déani maji  d%ibanra  tage fkun, thum. T. Micinski,
[w:] T. Miciniski, Poegje, oprac. J. Prokop, Krakow 1980, s. 333-334.

M. Dzelaledina Rumi, Awmed behar éi dostan mensil sui bostan kunim, thum. T. Micifiski,
[w:] T. Miciniski, Poegje, oprac. J. Prokop, Krakow 1980, s. 357.

Eliade M., Sacrum, mit, historia. Wybdr eseow, wyb. M. Czerwinski, wstep B. Molinski, przet.
A. Tatarkiwicz, Warszawa 1970.

Eustachiewicz L., Dramaturgia Mftodej Polski. Priba monografii dramatu 3 lat 1890-1918,
Warszawa 1982.

Horacy, Piesii 117, [w:] tegoz, Dgziela, t. 1: Piesni. Piesii stulecia, przekl. 1 wstep
S. Gotebiowski, Warszawa 1980, s. 42-45.

Iglinski G., Magiczne widzenie swiata. Spotkanie tradygi srodziemnomorskie e wschodnioenropejska
w ,,Narodzinach wiosny” Kazimierza Prierwy-Tetmajera i malarskie realizage tematn odrodzenia
pryrody, ,,Przeglad Wschodnioeuropejski” 2010, nr 1, s. 351-360.

Jachimecki Z., Z Teatrn Miejskiego, ,,Glos Narodu” 1916, nr 534, s. 2.

Juszczak W., Mtody Weiss, Warszawa 1979.

Konczynski T., Twdrezosé Henrika Ibsena, ,,Stowo Polskie” 1898, nr 91, s. 4.

Konczynski T., Jozef Szujski jako teoretyk i tworca dramatyezny, ,,Ateneum” 1900, t. 1, s. 85
-111; 335-360.

Konczyiski T., Sladem tesknoty. Powiesé, Warszawa [1911].

Konczynski T., Powrdt wiosny. Komedia, Krakow 1916.

Konczynski T., Blaski mitosci. Powiesé, Warszawa [1920].

Konczynski T., Gabriel D’ Annunzio, [w:| Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski,
oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 1973, s. 45-53.

Kopalinski W., Czerwien, [w:| tegoz, Stownik symboli, Warszawa 2000, s. 51-53.

Kopalinski W., Fiolet, [w:] tegoz, Stownik symboli, Warszawa 2000, s. 89-90.

Kopalinski W., Taniec, [w:| tegoz, Stownik symboli, Warszawa 2000, s. 424-427.

Kopalinski W., Wenus, [w:| tegoz, Stownik mitéw i tradygi kultury, Warszawa 2011, s. 1402
-1403.

JEDNAK KSIAZKI 2015, nr 4

100



O symbolice wiosny w apomnianym dramacie Tadeusza Konegyriskiego

23.

24,

25.

20.

27.

28.

29.

30.
31.

32.

33.

34.

35.

36.
37.

38.
39.

40.
41.

Korab Brzozowski S., Kiedy wiosna..., [w:] tegoz, Poegje zebrane, oprac. M. Podraza
-Kwiatkowska, Krakéw 1978, s. 48.

Korab Brzozowski W., Wiosna, [w:] tegoz, Utwory gebrane, oprac. M. Stala, Krakéw 1981,
s. 141.

Lagercrantz O., Od piekta do raju. Dante i ,,Boska Komedia”, przet A.M. Linke, Warszawa
1970.

Lesmian B., Poegje wybrane, oprac. J. Trznadel, Wroctaw 1974.

mre, Z featrn, ,,Gazeta Lwowska” 1917, nr 5, s. 4-5.

Nietzsche F., Jutrzenka. Mysli o priesadach moralnych, przel. S. Wyrzykowski, Warszawa
1907.

Nietzsche F., Wiedza radosna (La gaya scienza), przel. L. Staff, post. K. Matuszewski,
Krakéw 2003.

Ostrowska B., Biata godzina. Wybor poezji, wyboér i oprac. S. Lichanski, Warszawa 1969.
Owidiusz, Metamorfozy, przel. A. Kamieniska i S. Stabryla, oprac. S. Stabryla, Wroctaw
1995.

Podraza-Kwiatkowska M., Pustka — otchlaii — petnia. Ze studidw nad mtodopolska symbolikq
inergii i odrodzenia, [W:| tejze, Sommnambulicy — dekadenci — herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej
Polski, Krakdw 1985, s. 29-78.

Podraza-Kwiatkowska M., Wolnos¢ i transcendencia. Studia i eseje o Mftodej Polsce, Krakéw
2001.

Przerwa-Tetmajer K., Narodziny wiosny, [w:] tegoz, Poegje wybrane, oprac. 1 wstep
J. Krzyzanowski, Wroctaw 1968, s. 21-22.

Przerwa-Tetmajer K., Na wiosne, [w:] tegoz, Poezje wybrane, oprac. i wstep J. Krzyzanowski,
Wroctaw 1968, s. 85.

Reymont W. S., Chlopi, t. 2, oprac. F. Ziejka, Wroctaw 1999.

Rousseau J. J., Umowa spoteczna oraz Uwagi o r3qdzie polskim, Przedmowa do ,,Narcyza”, List
o widowiskach, List o Opatrgnosc, Listy moralne, List do arcybiskupa De Beanmont, Listy do
Malesherbesa, thum. B. Baczko, W. Bienkowska, M. Pawlowska, A. Peretiatkowicz,
J. Rogozinski, M. Staszewski, B. Struminski, oprac. 1 wstep B. Baczko, Krakéw 1966.
Sikora 1., Prgyroda i wyobragnia. O symbolice roslinnes w poezyi Mitodes Polski, Wroctaw 1992.
Sikora 1., ,,Asfodele — Liany — Tuberogy...” O mitodopolskiej egzotyce florystyezney, [w:] tegoz,
F.abed? i lira. Studia i s3kice o literaturze Miodey Polski, Zielona Gora 2001. s. 25-42.
Strzelezyk J., Mity, podania i wierzenia dawnych Stowian, Poznan 2007.

Szyjewski A., Religia Stowian, Krakow 2003.

JEDNAK KSIAZKI 2015, nr 4

101



Ewa Chojnacka

42.

43.
44,
45.
406.
47.
48.

Tadensz Konegyiiski 1875-1944, oprac. M. Piwinska, [w:| Literatura okresu Mfodej Polski, t. 2,
zespol red. K. Wyka, A. Hutnikiewicz, M. Puchalska, Warszawa 1967, s. 495-511.
Trznadel J., Tworczos¢ Lesmiana (Proba priefroju), Warszawa 1964.

W. Pr. [W. Prokesch], Teatr miejski, ,Nowa Reforma” 1916, nr 550, s. 1-2.

Wyka K., Moda Polska, t. 1: Modernizm polski, Krakéw 1987.

Wyspianski S., Noc listopadowa, oprac. J. Saloni, Warszawa 1930.

Wyspianski S., Achilleis. Powrot Odysa, oprac. J. Nowakowski, Wroctaw 1984.

Wyspianski S., Akrgpolis, oprac. E. Miodonska-Brookes, Wroctaw 1985.

JEDNAK KSIAZKI 2015, nr 4

102



