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aria  Grossek-Korycka nalezy do twércow mniej znanych wspolczesnemu

czytelnikowi. Autorka pozostaje na uboczu mtodopolskich tendencii literackich, nie

do konica wpisuje si¢ w obowiazujace w danym okresie kanony estetycznel. Barbara

Olech podkredla, ze znamienne cechy spuscizny poetki: afirmacja pierwiastka duchowego,

eksponowanie problematyki etycznej oraz intuicyjny oglad $wiata pozwalaja przypisac jej
tworczos¢ do nurtu ekspresjonistycznegoz.

W Sonatach Mol poetycki swiat Marii Grossek-Koryckiej nabiera cech onirycznego pejzazu

wyznaczajacego senng, tajemnicza nastrojowo$¢. Poetyka senna w omawianym cyklu nie zostaje

realizowana jedynie poprzez samo uzycie stowa ,sen” w obrebie poszczegdlnych utworéw, ale

U B. Olech, ,, Aniof wojujacy”. W kregu etyeznych zagadnieii Marii Grossek-Koryckiej, [w:| Aniol w literaturzge i kulturze, t. 2,
pod red. J. Lugowskiej, Wroctaw 2005, s. 132.
2 Taz, Witep, [do:] M. Grossek-Korycka, Unwory wybrane, Krakow 2005, s. 34.
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réwniez poprzez inkrustacyjna aure nastrojowa. W analizowanych lirykach mozna jednak obok
elementéw nastrojowo-symbolistycznych dostrzec wyrazne krystalizowanie si¢ tendencji
ekspresjonistycznych. W kontekscie okreslonych sonat sposéb kreacji przestrzeni wskazuje
czytelnikowi, ze ma on do czynienia z wizja poetycka nasladujacq sen lub charakteryzujaca sie
specyficznymi wlasciwosciami marzenia sennego. Niedyskursywne imaginacje oniryczne okreslaja
wigc odmienny status ontyczny ukazanej wizji oraz sugeruja ,,zanikanie sfery rzeczywistoéci”a.
Wysniony pejzaz konstruowany jest w liryce Grossek-Koryckiej przez rozmaite elementy.
Najwazniejsze komponenty, wyodrebnione powtarzalnoscia lub znaczeniem, umozliwiaja
powstawanie sennych ekspresji4. Do nich nalezy z pewnoscia: operowanie szeroka gama
kolorystyczna, wizyjnos$¢, famanie schematéw jezykowych (na przyklad pojawiaja si¢ formy typu:
»przesnic”, ,srebrnozylny”), synestezja, zacieranie granic ontycznych miedzy jawg i snem, bogata
symbolika (chociazby nieustannie powracajacy litmotiv pawia) czy tez ,,muzycznos$¢”, to znaczy
budowanie cyklu lirycznego na wzér instrumentalnych form wyrazu. Sama poetka wyjasnia, ze
z sonata laczy poszczegdlne utwory obrazowos$¢ odpowiadajaca okreslonym tonacjom
uczuciowym. Malarsko$¢ onirycznych wizji odwzorowuje muzyczna polifonig, tworzac w ten
sposob synkretyczny, oryginalny kod jezykowy. Estetyzm formy wyraza sig¢, wedlug autorki,
w holistycznej koncepcji sztuki, wzajemnym przenikaniu si¢ réznych sposobéw przekazywania
tresci. Doznan metafizycznych mozna bowiem doswiadczy¢ nie tylko dzigki poezji, ale rowniez
malarstwu 1 muzyce. Warto pamietaé, ze szczegdlna role muzyki, jako ,idei” potegujacej
najglebsze doznania duszy, podkreslal réwniez Artur Schopenhauer w dziele Swiat jako wola

7 przedstawiente:

Jest ona zupelnie inna od pozostalych sztuk. Nie odkrywamy w niej Zzadnego nasladownictwa, zadnego

powtérzenia idei jakichs istot na $wiecie; niemniej jest to sztuka tak wielka, tak niezwykle wspaniata, dziala tak
silnie na najglebsze doznania cztowieka, zostaje przez dusze tak catkowicie i gleboko zrozumiana jako jezyk

zupetnie ogdlny, ktéry wyrazistoscia przewyzsza nawet wyrazisto§¢ §wiata naocznego. ..

Muzyka posiada moc silnego oddzialywania estetycznego, jest ona wedlug filozofa sztuka
niezwykle sugestywng w swym wyrazie — jej form¢ mozna sprowadzi¢ do liczbowego wyrazenia
okreslonych regulG.

W Sonatach Mol senne ekspresje odznaczajg si¢ niezwykla malowniczoscia przedstawienia:

3 M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy. O miodopolskies konwenei oniryegnej, [w:| Somnambulicy —  dekadenci — herosi.
Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985, s. 148.

4 Uzywajac okreslenia ,,senne ekspresje” mam na mysli sugestywne, poetyckie opisy $nionych przestrzeni.

5 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i pryedstawienie, t. 1, przel. J. Garewicz, Warszawa 1994, s. 395.

6 Tamze, s. 396.
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Silitam si¢ je pojmaé, nadaremno,
Za liliowe ztotobrzegie powrdsta —
To pomyka chybko,

Szybko,

To opada, zwalnia krok...

I usnie. ..

Na powietrzu, powrésetkiem lila
Musnie

(Obraz I cyklu Sonata 1. Pawie Pidra, s. 1447)

Rzeczywisto$¢ nabiera onirycznego charakteru. Jawiace si¢ we $nie pawie pidro o liliowym
wrzosie opada na ziemie, az w koncu rozpada si¢ w ,,senny mak” (Obraz I cyklu Sonata 1. Pawie
Pigra). Konstrukcje nominalne (,liliowe, ztotobrzegie powrdsta”) sluza odrealnieniu przedmiotu
oraz wprowadzaja wrazenie powszechnego spokoju i monotonii. W Obrazie 1 pojawiaja si¢
odcienie zlota, purpury i lilii. W omawianym utworze barwa pozwolila na sugestywne ukazanie
wrazen $niacego podmiotu. Upodobania do polyskujacych, ekspansywnych koloréw dzieli poetka
z innymi mlodopolskimi twoércami (miedzy innymi z Bronistawa Ostrowska)a. Marzycielski,
wyidealizowany fantazmat wytworzony jakby z okruchéw wrazen 1 snu odznacza si¢
momentalnodcig 1 zmiennos$ciag. Odcien zlota wydaje sie w wierszu symbolizowaé bosko$é
1 niezniszczalno$¢, ktorej nie mozna posigsé (upragniony przez bohaterke rekwizyt o zlotej
barwie rozpada si¢ ostatecznie w ,,senny mak”)g.

Niepochwytne pawie piéro odsyta do symboliki ewokowanej figura ptaka — paw staje si¢
znakiem doskonalosci, wiecznosci 1 nie$miertelnosci. Owej niesmiertelnosci poszukiwala autorka
takze w sztuce poetyckiej. W jednym z lirykdw cyklu bohaterka nazywa siebie ,,Wieszczka wydm
niebieskich” (Obraz V1 cyklu Sonata 1. Pawie Piora). Ewokacje innych przestrzeni oraz postaé
»stworczego czlowieka”, ktéry rozporzadza mozliwosciami kreacyjnymi, Grossek-Korycka

wysoko waloryzuje. Poezja wyzwala ze schematyzmu myslowego, implikuje niezaleznosé od

7 Wszystkie fragmenty wierszy cytuje za: M. Grossek-Korycka, Uswory wybrane, wstep wyb. i oprac. B Olech, Krakow
2005. W nawiasach podaje¢ numery stron. W odpowiednich fragmentach zostaly zachowane réznice ksztaltu
czcionek.

8 A. Wydrycka, Obrazgy, motywy, symbole, [w:] tejze, ,,..Rymow galazeczki skrzydlate....”. W Swiecie poetyckim Bronistawy
Ostrowskiej, Bialystok 1994, s. 19.

9 Tamze, s. 21.
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jakichkolwiek odgornie ustalonych wzorcoéw oraz pozwala dokona¢ wgladu w otaczajacy §wiat za
pomoca wladz intuicyjnych.

Projekcje senng wiaze poetka z impulsem artystycznym: ,Sen mi¢ uczynil panig
niezmierzonych wlosci” (Obraz IV cyklu Somata 1. Pawie Pidra). Kreacja oniryczna staje si¢
zapewne wynikiem radykalnego doswiadczenia negatywnosci bytu. Sen stanowi jedng
z najglebszych wladz poznawczych, ktéra wedlug freudowskiej antropologii umozliwia
doswiadczenie intensywnego przezycia. Zmysly rozposcieraja przed nami jedynie plaszcz ztudnej
Mai, opowiadaja ,,$piewng bajk@”lo, dopiero intuicja pozwala na prawdziwy odbiér fenomenalne;j
rzeczywisto$ci, doglebny wglad w zjawiska. O podswiadomej percepcji otaczajacej przestrzeni

pisze poetka w Medytagjach wydanych w 1913 roku:

Ze zmysly opowiadaja nam o $wiecie kolorowo — $piewna bajke, nie za$ lustrzany daja jego obraz — to jest
skazitelne: w budowie oka i ucha z jednej strony — w istocie kolorowego i glosowego promienia z drugiej

strony.

Ze za$ $wiat jest takim, jakim jest w moim systemacie, gdyz tak mi méwi moja intuicja, to jest tylko ,,wierze

. . , . . . L. 5,11
w moja wiarg”, ktéra nie obowiazuje ,,ciebie” ™.

Stan marzenia sennego wyzwala tkwiacy w czlowieku potencjal, pozwalajacy stwarzac iluzje
»innego §wiata” postrzeganego w sposob podmiotowy. Spojnos¢ myslowa i artystyczna ,,tekstu”
widzenia sennego osiagnieta zostaje poprzez kontaminacje antynomicznych form postrzegania
— zmystowego i wewnetrznego. Sniony pejzaz podlega réwniez tak zwanej psychizacji — ulotne
pawie pi6ro moze odzwierciedla¢ niepewna sytuacje egzystencjalna. Sfera nieSwiadomosci otwiera
przed jednostka tesknote za metafizycznym doswiadczeniem, mistyczng kontemplacja.

Warto zwrdcié uwage, ze utwdr nie jest utrzymany w jednolitej tonacji nastrojowe;:
tajemnicze pawie piéro ,,To pomyka chybko,/ Szybko,/ To opada zwalnia krok...” (Obrag
I cyklu Sonaty Mol. Pawie Pidra). Zasadnicza cecha projekcji sennej w Obrazie I jest takze
dynamizm. Oniryczna przestrzen podlega nieustannym fluktuacjom, rytmiczne kolysanie wprawia
wytwér senny w delikatny ruch. Sniony obiekt zmierza ciagle ku nowym, nieprzewidzianym
formom 1 ksztaltom (pidéro najpierw zwiewnie si¢ kolysze, potem ,pomyka chybko”, opada,
usypia az w konicu rozsypuje si¢ w ,liliowy, senny mak”).

Drugi wiersz cyklu (Obraz II cyklu Sonaty Mol. Pawie Piéra) réwniez utrzymany jest

w onirycznej, basniowej aurze:

10 M. Grossek-Korycka, Nietzsche, [w:] tejze, Medytagje. Synteza wspotezesnosci, Krakdw 1913, s. 35.
1 Tamze.
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Na stoneczne legltam zlotogltowie

Pod liliowych zarosli gaszcz. ..

Palm mie blogostawilo piccioperste listowie,

Na trawach modrozylnych iskrzyt si¢ gesty chrzaszcez.
Slonica ognisty ananas

Opuszczat si¢ nisko tuz

Na nas

Sposréd ognistych grusz. ..

(Obraz Il cyklu Sonata 1. Pawie Piora, s. 146-147)

Sen stwarza iluzje¢ feerycznej rzeczywistosci, staje si¢ swoistym chwytem, pozwalajacym
podmiotowi przekracza¢ granice ontyczne. W pierwszej czeSci wiersza mamy do czynienia
z obrazem idealistycznej, pigknej krainy. Bardzo silnie wyeksponowana zostala technika analogii
— slofice jawi si¢ niczym ,,ognisty ananas”, tlo zlotolite sprawia wrazenie witrazu malowanego na
szkle, krwawe oko gada przypomina drogocenny, czerwony kamien. Swobodne asocjacje
pojawiaja si¢ w widzeniu onirycznym w postaci ekwiwalentéw emocjonalno-obrazowych'".
Zasada podobiefistwa miedzy nimi nie zostaje jednak do konca zniesiona. Podobienstwo, o jakie
chodzi, ma charakter nie tylko wizualno-nastrojowy, ale w pewnym sensie rowniez ,,mimetyczno

1 (stad drugi czlon poréwnania odnosi sie zazwyczaj do przedmiotéw fizykalnych,

-urealniajacy
na przyklad chéd tajemniczego Gada kojarzy sie¢ bohaterce z pora jesienna, policzki sennego
Sephira sg bledsze od bialych 16z, szata maga przypomina r6j gwiazd).

Fantazmatyczne projekcje zostaja przelozone na jezyk zmyslowych konkretéw. To, co
taczy opisywana przestrzen senna z rzeczywistoscia zewnetrzna, to gloéwnie quasi-somatyczne
odczucia (uczucie spadania, odbierania dzwigkowych wrazen), na poly nalezace do snu, na poly

do jawy. W utworze dochodzi wigc do swoistego zatarcia granic, przemieszania sfery empirycznej

z Wobraieniowq“. Cielesno-duchowe przezycia tacza literacki sen Grossek-Koryckiej z tradycja

12 M. Podraza-Kwiatkowska, Poetyckie realizacje, [w:] tejze, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakéw 1994,
s. 204.

13 Tamze, s. 208.

14 H. Bergson, Marzenie senne, [w:] tegoz, Energia duchowa, przekl. K. Skorulski, P. Kostyto, Warszawa 2004, s. 103
-104. Wedtug Bergsona marzenie senne stanowi obszar przenikania si¢ rozmaitych wrazen zmystowych: ,, Takze ucho
ma swoje doznania wewnetrzne — brzeczenie, dzwonienie, gwizdanie — ktére stabo rozrézniamy na jawie, a ktére
widzenie senne wyraznie rozdziela [...]. Dotyk dziala zreszta podobnie jak stuch. Kontakt czy nacisk dochodzg do
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kabalistyczna, wedlug ktérej widzenie oniryczne stanowi brame do doswiadczenia duchowosci
jako jednosci ciala i ducha. ,,Ja” marzace przezywa w pelni (zaréwno duchowo jak 1 fizycznie)
emanacj¢ boskiej energii.

Intensyfikacja koloru 1 $§wiatla podkresla eteryczno$¢ onirycznej materii. Liryk zostal
zbudowany na zasadzie wzajemnego przenikania si¢ rozmaitych odczué quasi-sensualnych. By¢

»

moze opisywany przez ,ja~ marzace ,rajski sad” (Obraz II, cykl Sonata Mol. Pawie Piora)
stanowi probe powrotu do plotyniskiej prajedni, ktora czlowiek przez postugiwanie si¢ zmystami
porozdzielal na barwy, dZzwigki i woniel5.

Werbalizowana przez bohaterke wizja oniryczna realizuje idee¢ ,,mySlenia poprzez
sugestywne obrazy’16. Za pomoca neologizméw tworzy poetka oniryczne kreacje $wiata
przedstawionegol7 (w Obrazie II pojawiaja si¢ udziwnione konstrukcje stowotworcze:
wstebrnozylny”, , popotopnym”). Stowa odnoszace si¢ do l$nigcych przedmiotéw lub barw
wspottworza jezyk ,,magiczno-inkantacyjny”18.

Nalezy zwréci¢ uwage, ze senna imaginacja nie jest utrzymana w jednolitej tonacji.
W kolejnych partiach wiersza idealistyczna wizja przeobraza si¢ w koszmar, ,rajski sad” zostaje
zastapiony ,,okropnym Ogrodem”: ,Poznalam dawny raj tu, gdzie byl teraz cmentarz/
I wyszlochatam, dajcie wy mi ten proch” (Obraz II cyklu Sonaty Mol. Pawie Pi6ra). Dochodzi do
apokaliptycznej, krwawej transfiguracji wczesniejszej formy istnienia. Bohaterka pograza si¢
w nico$ci noc” (Obraz II cyklu Sonaty Mol. Pawie Pidra), stoice — symbol $wiatla
podtrzymujacego zycie, spada na ziemi¢ niczym granat, krew tryska jak lawa, niebo przybiera
czarng barwe. Pojawiaja si¢ rowniez postaci o proweniencji romantycznej — na przyklad upior.
W omawianym utworze Eros przybiera forme Thanatosa, energia seksualna niesie ze soba $mier¢
i zniszczenie (,,Serce moje zamarlo,/ Gdy Gad ugtryzt mi¢ w serce i tres¢ swa w niego wlat...”).
Wizja ,,hedonistycznej rozkoszy”’19 rzadza tanatyczne prawa rozpadu oraz wszechogarniajacej

destrukcji. To, co do tej pory jawilo si¢ jako oswojona przestrzen oniryczna (idealistyczny

$wiadomosci takze podczas snu. Doznanie dotykowe, przenikajac swoim wplywem obrazy zajmujace w danym
momencie pole widzenia, bedzie moglo zmienia¢ ich ksztalt i znaczenie”.

15 M. Podraza-Kwiatkowska, Poetyckie realizage..., s. 239. By¢ moze jest to tez ,,niebiafiski sen”, o ktérym wspomina
poetka w Medytagjach ..., s. 314.

16 M. Podraza-Kwiatkowska, Poetyckie realizage..., s. 206.

17 M. Maciejowski, Oniryezne rejony jezyka. O problemach poetyki Andrzeja Sosnowskiego, [w:| Oniryezne tematy i konwengje
w literaturze polskieg XX wiekn, pod red. 1. Glatzel i in., Torun 1999, s. 169. W omawianych utworach chodzi raczej
o aluzj¢ do uwolnionego spod wladzy rozumu jezyka surrealistéw, niz do futurystycznej koncepcji stowa. Stowa
zawsze poddawane sg rygorowi skladni, nie sa jednak motywowane przez logiczne ciagi semantyczne. Mozna
przypuszczaé, iz poetka w ten sposéb usiluje odtworzy¢ freudowsks sfere ,,nieswiadomego” oraz zrywa z regulami
jezyka okreslonymi przez metafizyczna tradycje, w ktérych za nieodlaczony wyréznik jezyka uznano jego refleksyjna,
spojna strukture.

18 M. Podraza-Kwiatkowska, Poetyckie realizage..., s. 223.

19O mlodopolskim hedonizmie pisze W. Gutowski w swojej ksiazce Nagie dusze i maski. O miodopolskich mitach
mitosci, Krakéw 1992 (Rozdziat II).
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fantazmat), zostaje nagle narazone na dzialanie sil obcych, wrogich. Podmiot doswiadcza
poczucia wyobcowania, ontologia onirycznego $wiata przeksztalca si¢ w koszmarna, udziwniona
wizje¢ istnienia. Przestrzenig senna niepodzielnie rzadzi chaos. Sielskie wyobrazenie pryska niczym
mydlana banka.

W koficowej czgsci wiersza dochodzi do usamodzielnienia marzenia sennego, do

wyraznego oddzielenia go od ,,ja” marzacego:

Uciekajmyl... uciekajmy! straszny jest ci tu stréz,
O Snie, uchodZmy stad, wotatam,

Twarz kryjac w plaszcza jego zalam

»Za pozno juz”.

(Obraz Il cyklu Sonata Mol. Pawie Pidra, s. 149)

Sen pisany jest wielka litera, staje si¢ on autonomicznym bohaterem, posiadajacym wlasne
imi¢. Co ciekawe, w pierwszej zwrotce zostaje on utozsamiony z Sephirem, ktéry porywa ,ja”
oniryczne w odmienny ,nurt przestrzeni” (Obrag 11, cykl Sontaa Mol. Pawie Pidra). Tajemniczy
Sephir, pojawiajacy si¢ w utworze, moze zosta¢ utozsamiony z Sefirotem — jedna z dziesi¢ciu
emanacji boskiego $wiatla oraz energii w tradycji kabalistycznej. Stanowi on stopie poznania
nieskoniczonego i niepoznawalnego do kofica Absolutu przez czlowieka. Sefirot uosabia boskie
atrybuty 1 moc tworcza, ktéra uzewnetrznia si¢ w poszczegolnych elementach stworzenia®’

Sephir z wiersza Grossek-Koryckiej przenosi w inny wymiar kosmicznego bytu, umozliwia
dotarcie do wiecznej, ponadczasowej sfery istnienia. Spetnia wiec funkcje kabalistycznego Sefirota
objawiajacego transcendentalny byt Boga, a przynajmniej ten aspekt owego bytu, ktéry moze by¢
objawiony niedoskonalemu stworzeniu®. Podmiot nie pelni w utworze funkcji syntetycznej
wzgledem wystepujacych luzno asocjacji mentalnych, lecz poddaje si¢ ich spontanicznemu
biegowi, dobrowolnie przechodzi w inng niz rzeczywista sferg bytowafz.

Projekcje wyobrazeniowsg cechuje dynamiczna wyobraznia, emocyjnos$¢ oraz operowanie
kontrastem. Taka technika oniryczna wlasciwa jest dla nurtu ekspresjonistycznego. Obraz senny

budowany jest na zasadzie przeciwienstwa. W polu semantycznym antytezy raj (kraina

20 J. Chevalier, A. Gheerbrant, Sefirot, [w:] tychze, Dictionary of symbols, transl. J. Buchanan-Brown, St Ives 1996,
s. 843.

21 G. Scholem, Sens Tory w mistyce 3ydowskiej, [w:] Kabata i jej symbolika, przet. R. Wojnakowski, Krakow 1996, s. 46.

2 P Dybel, Zagadki nieswiadomego, [w:| tegoz, Okruchy psychoanalizy. Teoria Freuda miedzgy — bermenentykq
7 poststrukturalizmens, Krakow 2009, s. 78-79.
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idealistyczna) — cmentarz (nico$¢) mieszcza si¢ bardziej szczegdlowe rozrdznienia: Swiatlo§é
— clemno$¢, marzenie — jawa, jasnos¢ — mrok, dobro — zlo. Ujecie §wiata onirycznego w postaci
dychotomicznej odzwierciedla poglady filozoficzne poetki. Grossek-Korcyka uwazata bowiem, iz
rzeczywisto$¢ to przestrzen chaosu, ktory jedynie w jakie§ nieobliczalnej swej czastce ulega
uporzadkowaniu. Irracjonalizm staje si¢ gléwnym wyznacznikiem nieskoficzonego ruchu zycia,
za$ zycie kieruje si¢ heglowskim prawem kontrastowosci. Harmonia dazy do unicestwienia
wszelkiej istnoéci (ujednolicenia elementéw rzeczywistosci)”. Nieco inaczej omawia przytoczony
wyzej utwor Barbara Olech, zwracajac uwage na nieustanne przenikanie si¢ w poezji Grossek
-Koryckiej sfery sacrum i profanun’™.

Niezwykle ciekawa projekeje oniryczna stanowi rowniez wizja opisana w Obragie 117

Sen mig uczynil pania niezmierzonych wlosci —
Z wiez zamkowych widzialam kloszace si¢ tany
W ktos zloty, ziarn perfami grubo unizany —
Dumna, marzytam swiatu da¢ Zzniwo radosci.

(Obraz IV cyklu Sonaty Mol. Pawie Pidra, s. 153)

Obraz senny wylaniajacy si¢ z utworu Grossek-Koryckiej odznacza si¢ dwuznacznoscia:
taczy w sobie czysty pejzaz pracy na roli z elementami symbolicznymi. Ziemia jawi si¢ jako
przestrzen egzystencji czlowieka, niesie ze soba dobrobyt i ,zniwo radosci” (Obraz 117 cyklu
Sonata mol. Pawie Piora). Wydawaé by sie moglo, ze mamy do czynienia z wizja quasi-realistyczna.
Zaskakuje jednak koncowka wiersza, w ktorej zamiast ziaren do zbierania pojawiaja si¢ feeryczne
pawie pidra o zlotej barwie. Jak podaje leksykon Wiadyslawa Kopalinskiego: pawie pidro to
symbol préznosci, chelpliwosci, ale w niektérych kulturach réwniez dostojefistwa™. W utworze
niesie ono ze soba negatywne nacechowanie, wywoluje rozczarowanie, wrecz dezorientacje ,,ja”
$niacego: ,,I ja stalam struchlata, skad im zyt naczerpie?/ ,,Ztote byly”... Sen szepnat i dokoriczy?
wcierpie«...” (Obrag IV cyklu Somaty Mol. Pawie Pidra). W Medytagjach poetka wiaze poszczegélne
barwy z okreSlonymi stanami mentalnymi. Barwe zlota laczy z aurg uczuciowosci — ,,zloto

. 26
uczucia””.

23
24
25

M. Grossek-Korycka, Nihilizm Nietzscheariski, [w:] tejze, Medytage..., s. 18.

B. Olech, Wistgp..., s. 36.

W. Kopalinski, Pawie pioro, [w:] tegoz, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 305. Stownik symboli J.E. Cirlota zawiera
jedynie symboliczne znaczenie figury pawia. J.E. Citlot, Paw, [w:] Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakéw 2000, s. 303.
%M. Grossek-Korycka, Zegnania prostef swiadomosci w paraleli do Mysli Bergsona, [w] tejze, Medytage..., s. 285.
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Oniryczny fantazmat cechuje si¢ dynamizmem. Ujawnia si¢ roéwniez specyficzna ontologia
dyskursu onirycznego, w ktérym nie wszystko jest podporzadkowane wypowiedzeniu jakiegos
nadrzednego sensu — jezyk zostaje doswiadczany jako czysty, nieskazitelny glos, jako
lesmianowska ,,piesn bez sloéw”, sam w sobie staje si¢ obiektem szczegdlnego zainteresowania.
Dyskurs marzenia sennego tym samym uosabia porzadek, w ktérym logika nierozerwalnie splata
si¢ z absurdem, to co daje si¢ zrozumie¢ z tym, co wymyka si¢ regutom prawdopodobienstwa
oraz wszelkiemu rozumieniu®’. Dzieje si¢ tak zapewne dlatego, iz poetka dazy do retrospekcji
faktury nie§wiadomej psyche. Najistotniejsza wydaje si¢ swobodna posta¢ samych skojarzen,
poetycka ekspresja w ksztaltowaniu wizji onirycznej opartej na zestawieniu obok siebie obrazéw
niewspotmiernych. Projekcja mentalna pozbawiona struktury refleksywnosci pozwala traktowac
oniryczne obrazy wrecz jako oddzielne fragmenty catosci ksztaltujace przestrzeri snu™.

W funkcji nastrojotworczej wystepuje niekiedy w Sonatach Mol epitet senny:

Az padly nan, jak motyl senny, same usta —
Ale prézno brzeg ssata warga kropli glodna,
Prézno go nachylatam wiece;j. .. jeszcze ... do dnal

I przechylitaml...

Czara byta pusta. ...

(Sonata I1I cyklu Sonaty Mol. Przypomnienie, s. 171)

Wargi bohaterki zblizaja si¢ do krawedzi kielicha niczym ,,motyl senny” (Sonata LI cyklu

Sonaty Mol. Prypommnienie). Przymiotnik ten pelni w przywolanym fragmencie role ,,sugestywno
. .. 5,29 . . o,

-hipnotyczno-usypiajaca”: sugeruje zwolnienie tempa, tagodny ruch, przejScie w sfere
mistycznej kontemplacji. Wypicie z kielicha, ktéry sam ,hierofant” przechyla bohaterce do ust,
wiaze si¢ $cile z procesem platoniskiej anamnezy, dotarciem do istnosci, ktéra fenomenalna
rzeczywisto$¢ ukazuje jedynie w sposéb polowicznyso.

W tworczoséci Grossek-Koryckiej, o czym juz wspominatam, dochodzi czesto do zjawiska

antropomorfizacji sennej. Sen ulega usamodzielnieniu i w konsekwencji oddziela si¢ od podmiotu

27 Tamze, s. 75-76.

28 P. Dybel, Zagadki nieswiadomego..., s. 95-97.

2 M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy. O mlodopolskiej konwengi..., s. 148.

0 E. Wolicka, Anamneza — noetyka symboliczna, [w:| tejze, Mimetyka i mitologia Platona: u poczatkdw hermenentyki
Jfilozoficzne, Lublin 1994, s. 102-104.
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$niacego. Podobne zjawisko mozemy zauwazy¢ w liryce Boleslawa Lesmiana®™. W takich
sytuacjach wizja staje si¢ samodzielnym bohaterem, wspoltowarzyszem lub gléwnym podmiotem
rozgrywajacych si¢ wydarzen. Fantazmat wskazuje wigc z jednej strony, ze mamy dany obraz
odbiera¢ jako ,senna ekspresje”, pejzaz zrodzony z alogicznej pracy wyobrazni, z drugiej za$
traktowac go jako czes§¢ sktadowsq imaginacji. W omawianym wczesniej Obrazie 11 cyklu Sonaty Mo/

czytamy:

Anatema!

Snie, ty mi si¢ $nisz,

Ciebie nie ma,

Mobw, co to wszystko znaczy rzeczywiscie,
Ty drwisz?!....

(Obraz Il cyklu Sonaty Mol. Pawie Pidra, s. 150)

W przytoczonym fragmencie pojawia si¢ retoryczne pytanie skierowane do snu. Bohaterka
rozpaczliwie szuka wyjscia z onirycznej przestrzeni, zapewnienia, ze apokaliptyczna wizja zaglady
stanowl jedynie eteryczng materi¢ nieswiadomosci. Czynnikiem antropomorfizujacym staje si¢
gléwnie leksyka uzywana w utworach, ktéra wnosi réznego rodzaju sugestie znaczeniowe.
W powyzszym cytacie wystepuje czasownik wskazujacy na czynno$¢ moéwienia, ,ja” oniryczne
nakazuje snowi skiada¢ wyjasnienia dotyczace koszmarnej projekcji. Mozna wrecz stwierdzic, ze
marzenie senne zostaje ujete w kategoriach podmiotowych — jako partner dialogu.

W Obrazgie I1I Ofiara Biatego Pawia cyklu Sonaty Mol. Pawie Pidra czytamy:

A gdym plakata... ucho me drasnat szelest...
To byl méj Sen... on zbieral bukiet $nieznopiory
I smetnie uSmiechnigty szepnat ,,nic fo nie jest”,
,10 gory spojrzl.. spojrz tylko sie do gory!”
(Obraz 111 Ofiara Biatego Pawia cyklu Sonaty Mol. Pawie Pidra, s. 152)

3 M. Glowiniski, Lesmian — sen, [w:| tegoz, Zaswiat priedstawiony. Szkice o poegji Bolestawa 1esmiana, Warszawa 1981,
s. 221. W poezji Boleslawa Lesmiana sen znacznie czg$ciej niz antropomotfizacji ulega reifikacji.
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Ponownie wizji onirycznej zostaja przypisane wlasciwosci przystugujace istocie ludzkiej:
sen moze si¢ usmiechad, szeptac ,,ja” marzacemu na ucho, zbiera¢ brutalnie powyrywane pawie
piora. Wizja oniryczna funkcjonuje tu jak ukochany partner bohaterki. Nalezy zauwazy¢, Ze
podobnie jak w poprzednich utworach ,;sen” pisany jest wielkq litera, co potwierdzaloby teze
o0 jego personifikacji.

Wydaje sie, ze poetka ponownie sigga do tradycji Kabaly. Antropomorfizowany sen
niejednokrotnie uzewnetrznia si¢ wobec ,ja” $niacego 1 staje si¢ jego atrybutem, swoista
emanacja. Kabalistyczna struktura Absolut — Sefirot (emanacja $wiatla boskiego w $wiecie
zewnetrznym) naklada si¢ na relacje ,ja” — sen. Marzenie senne manifestuje moc sprawcza
$nigcego, ktéra objawia si¢ w onirycznej projekcji. W omawianym utworze to wlasnie ,,sen”
kieruje rozwojem wydarzen, wazna staje si¢ analogia pomiedzy ,ja” $nigcym a objawieniem
(ukazaniem) jego mocy kreacyjnej32

W kolejnym Obrazie I1” sen zostaje réwniez obdarzony zdolnoscig szeptania. Co wiecej,

odczuwa bdl oraz posiada znaczacy wyrdznik somatycznej konstytucii cztowieka — twarz:

[...] Sen szepnal i dokonczyl ,,cierpie”. ..
I odszed! z twarza w dloniach, a #warg byla czarna.

(Obraz IV cyklu Sonaty Mol. Pawie Pidra, s.153)

Sen projektuje w twoérczodci Grossek-Koryckiej rozmaite sugestie znaczeniowe i nie
ogranicza si¢ do utartej semantyki. Poetka czesto pokazuje, podobnie jak Lesmian, ze znaczenie
Hhie jest nieodwolalnie przytwierdzone do okreslonego znaku”gg, lecz na nowo krystalizuje si¢
w jezyku poetyckim. W zwiazku z tym pojecie marzenia sennego nabiera réznych odcieni
znaczeniowych oraz moze wystgpowacé w rozmaitych kontekstach®*,

Zjawisko antropomorfizacji wystepuje takze w Obragie 17 cyklu Sonaty Mol. Pawie Pidra,
w ktorym $nigca bohaterka kieruje do ,,snu” retoryczne pytanie: ,,O Snie, powiedz, dlaczego
placza oczy Nieba”. Ponadto obdarzony ludzkimi cechami sen chwyta bohaterke na rece

i przenosi w ,,panstwo twardej rzeczy’:

Tylko Scieral mi wlosy, pelen czulej pieczy,

2 G. Scholem, dz. cyt., s. 46-47.

B J. Stawinski, Semantyka poetycka Lesmiana, [w:| Studia o Lesmianie, pod red. M. Glowinskiego i J. Stawinskiego,
Warszawa 1971, s. 99-100.

¥ M. Glowinski, dz. cyt., s. 216-217.
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A kiedym wciaz ptakala... chwycil mi¢ na rece
I poniést tak, jak nianki nosza sny dziecigce
7 wiez wysokich... po schodach.... w panstwo fwarde rzecz).

(Obraz V" cyklu Sonaty Mol. Pawie Pidra, s. 155)

W utworze marzenie senne nie staje sig, jak to bywalo w epoce romantyzmu, posrednikiem
innego wymiaru rzeczywistosci, nie przenosi do odmiennej przestrzeni duchowej, ktéra znajduje
si¢ w opozycji do przestrzeni ziemskiej. Spersonifikowany sen wprawdzie wiaze si¢ ze ,,sferg
przejscia”, lecz paradoksalnie — jak okresla poetka — przenosi w ,,panstwa twardej rzeczy” (Obrag
V" cyklu Sonaty Mol. Pawie Pidra). Autorka prowadzi swoista polemike z utartym schematem
literackim, w ktorym sen czesto funkcjonuje jako synonim marzenia czy tez krainy idealistyczne;.
Grossek-Korycka wytraca czytelnika z obranej strategii interpretacyjnej, odchodzi od ustalonych
paradygmatow kulturowych.W wierszu jest realizowany chwyt okreslany we wspolczesnej poezji
lingwistycznej jako ,,ucieczka stow™®. Teleologia projekcji mentalnej oparta zostaje na zasadzie
luznego kojarzenia oraz ,,wigzania” ze soba poszczegdlnych wyobrazen. Dzieje si¢ tak dlatego, iz
w §lad za poetyckim glosem wkraczamy w labialna sfere tego, co nieswiadome.

W twoérczosci Grossek-Koryckiej wystepuje niekiedy réwniez bardziej konwencjonalne
uzycie pojecia ,sen”. W Sonacie II Fides i Magna wizja oniryczna oznacza blogi stan zadnigcia,
odpoczynku: ,,.Sen blogi ukoiciel, co wszystko zwycigza, ani na chwile mojej bolesci nie zmorze
(Fides i Magna cyklu Sonaty Mol. Sonata 11)”. Projekcja utozsamiona zostaje ze stanem wyzbycia si¢
wolitywnych motywow oraz egzystencjalnego bdlu. Marzenie oniryczne odrywa od
doswiadczanego przez bohaterke ,,zycia w $mierci”, (Sonata 11 cyklu Sonaty Mol. Fides i Magna) jest
§ladem tego, co bylo ,,przed”, a czego nie da si¢ juz odzyskaé, w pewnym sensie stanowi forme
regresji36.

Pojawia si¢ takze w Sonatach Mol ,,sen uciekajacy’:
Az mi¢ zmozong cis$nie Szal

Na puchy bzowych ciat.

Bede si¢ tarzaé po kwieciu bzéw

7 uciekajacych gromada Snow.

% M. Maciejewski, dz. cyt., s. 171.
% B. Sienkiewicz, Miciiskiego sny — ruiny tajemnicge, |w:| Poegja Tadensza Miciiskiego. Interpretage, pod red.
A. Czabanowskiej-Wrébel, P. Prochniaka i M. Stali, Krakéw 2004, s. 87.
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(Sonata V1 Kwitnienie Bzow cyklu Sonaty mol. Marzenie $ycia, s. 179)

Metafora ,uciekajacego marzenia” lub ,snu” wielokrotnie wystepuje w poezji Mtodej
Polski, wystarczy chociazby przypomnie¢ liryk Leopolda Staffa pod tytutem Odjazd w marzente.
Sen pozostajacy w sferze niespelnienia posiada najwicksza wartos¢ ideowa, jego ziszczenie wigze

) ) , .37
si¢ z utrata jego wartosci

Wlasciwosci marzenia sennego w Somatach Mol Grossek—Koryckiej: estetyka kontrastu,
nieciaglod¢, symboliczna obrazowosc, synestezja jako gléwny srodek wyrazu, antropomorfizacja,
operowanie szeroka gama kolorystyczna, mocno wyeksponowane tendencje deformacyjne
w  sferze  przyczynowo-skutkowej  imaginacyjnych  obrazéw  pozwalaja = mowic
o ekspresjonistycznej technice onirycznej omawianego cyklu?’g.

Antytetyczny tok wypowiedzi, realizujacy estetyke zaskoczenia oraz swoistej ,anihilacji
znaku”®, latwo mozemy zauwazyC w Obrazie 111 Ofiara Biafego Pawia. Poetyka dysonansu ujawnia
sie¢ wyraznie w eksponowaniu figury Pawia, ktory jawi si¢ jako ,,jedwabisty, miekki, cieply” ptak
o ,palcach zbrojnych w szpon” (Obraz III Ofiara Biatego Pawia cyklu Sonaty Mol. Pawie Piora).
Emocje oraz odczucia towarzyszace ,,ja” onirycznemu poddajacemu si¢ inercji $nionych wizji sq
réwniez oparte na dychotomii. Krwawe misterium wyrywania pawich piér powoduje doznawanie
intensywnego boélu oraz jednoczes$nie rokoszy. Ofiara ,Bialego Pawia” stanowi aluzyjne
nawiazanie do ofiary Chrystusa na krzyzu, za$ pojawiajacy si¢ na koncu wizyjnego wyobrazenia
motyw odrodzenia ptaka oraz wyraznie wyeksponowany ruch horyzontalny stanowia aluzj¢ do
chrzescijaniskiej idei zmartwychwstania. Sen nabiera mistycznego charakteru, staje si¢ w tym
przypadku otwarciem na prawde transcendentalna, poszukiwaniem wyjscia poza zewnetrzng
rzeczywistosc.

Postugiwanie si¢ stylizacyjng aluzja formalna stanowi jeden z najwazniejszych wyréznikow
ekspresjonistycznej techniki onirycznej. Topika religijna silnie uwypukla si¢ w Obragie II cyklu
Sonaty Mol. Pawie Pidra, w ktorym spersonifikowany ,,.Sen” kresli znak krzyza.

W Sonatach Mol obserwujemy zacieranie si¢ granic ontycznych. Podmiot $niacy wielokrotnie
nie jest w stanie wyznaczyC precyzyjnej granicy miedzy jawa 1 snem (,Sen to juz... czy byt to
jeszcze jaw?...”, Obrag Il Ofiara Bialego Pawia cyklu Sonaty Mol. Pawie Pidra). By¢ moze ma na to

wplyw réwniez sposob deskrypcji onirycznych widzen. Nie sg to bowiem wizje, ktére odbieraja

3 Pisze o tym A. Wydrycka w rozdziale W konteksiie milodopolskiego marzenia, |w:] tejze, ,,...Rymow galageczki
skrzydiate...”, s. 160-161.

38 1.J. Lipski, Ekspresjonizm, [w:] Stownik literatury XX wiekn, pod red. A. Brodzkiej i in., Wroctaw 1996, s. 261.

¥ B. Sienkiewicz, dz. cyt., s. 91.

JEDNAK KSIAZKI 2015, nr 4

115



Natalia Poleszak

calkowita ,,realno$¢” przedstawionym zjawiskom, pejzaz laczy w sobie dwa wymiary istnienia
— realistyczny (wrazenia zmyslowe odbierane przez ,ja” $niace) oraz metafizyczny (symbole,
idealistyczne przestrzenie, tajemnicze postaci z zaswiatu, motywy kojarzace si¢ ze S$wiatlem
1 konotujace jego wlasciwosci). Gubi sig, by postuzy¢ si¢ formula Tetmajera, ,,wieczny rozdzwigk
w $§wiecie miedzy tym, co $ni czlowiek i tym, co snem nie jest”40. W Obrazie 111 Ofiara Biafego
Pawia dowiadujemy si¢, ze we $nie mozna ,,przesni¢ jaw”. Mozna przypuszczal, ze podczas
sennej projekcji zostaja wydobyte wydarzenia mieszczace si¢ w ,,wirtualnie istniejacej przestrzeni
pamiqci”“. Pamig¢é wigze sen z minionymi wydarzeniami i quasi-somatycznymi odczuciami ,ja”
onirycznego. W takim ujeciu marzenia sennego mozna ponownie dopatrze¢ si¢ analogii z tradycjq
kabalistyczng. Wedlug Kabaly podczas widzenia sennego umyst przetwarza wydarzenia oraz
dochodzi do swobodnego roztadowania emocji i wrazen. Nastepnie uporzadkowane informacje
ulegaja przetworzeniu w oniryczne formy wizualne.

W pewnym sensie w wielu wierszach cyklu materializacja snu dokonuje si¢ poprzez jego
antropomorfizacje, staje si¢ on zjawiskiem zewnetrznym wobec jazni podmiotu, czy tez wrecz

swoistag emanacja, atrybutem ,ja” $niacego. Sen uzewnetrznia potencjal kreacyjny jednostki
ludzkie;.

Dazenie do ekspresywnego lamania konwencji w sferze jezykowej ujawnia si¢
w operowaniu na szeroka skale neologizmami. W Obrazie Il Ofiara Biaflego Pawia w celu
wyeksponowania intensywnos$ci przezy¢ podczas ,stodkiej tortury” wyrywania pawich pior,
poetka uzywa stowa ,,przebolesnie”. Wydaje sig, ze jest to nowa konstrukcja utworzona na wzor
stowa ,,przerozkosznie” uzytego w wierszu.

Cechy snu w Sonatach Mol, konstytuujace si¢ w obrebie nurtu ekspresjonistycznego,
eksponuja pewne tendencje i zjawiska, ktore wskazuja na oryginalnos¢ ujecia wykreowanej
przestrzeni sennej. Sen w Sonmatach Mol odznacza si¢ plastycznoscia wyrazu, polemicznym
stosunkiem do obowigzujacych norm i konwencji, odwaga w ksztaltowaniu onirycznych
pejza2y42. Nie wydaje si¢, by uzasadnione bylo w tym wypadku wigzanie marzenia sennego
z tradycja romantyczng, cho¢ bez watpienia sen stanowi pewien wglad w rzeczywisto$¢ odmienna
od fenomenalnej, wiaze si¢ niejednokrotnie z doswiadczeniem mistycznym. Utwor poetycki
odzwierciedla labialny grunt autonomicznych, nieskrepowanych przez ograniczenia $wiata
zewnetrznego wyobrazen. Dialektyka solipsyzmu ujawnia si¢ w kreacji udziwnionych, sennych
projekcji mentalnych, gwalcacych prawa empirii. Rzeczywisto$¢ oniryczna odznacza si¢ takimi

cechami jak: chaotycznos¢, apokaliptyczna transfiguracja $nionych wizji, metamorficznosé,

40 K. Przerwa-Tetmajer, Poegje, Warszawa 1980, s. 534.
41 B. Sienkiewicz, dz. cyt., s. 70.
4 B. Olech, Witgp..., s. 56.
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dysonans. Jednostka czuje si¢ niejednokrotnie zagubiona w $wiecie wlasnej imaginacji, nie potrafi
wyznaczy¢ precyzyjnego odgraniczenia migdzy dwoma wymiarami istnienia. Zespol
przeswiadczen o charakterze ontologicznym, epistemologicznym oraz antropologicznym, na
jakich sen zostal usytuowany, pozwala w duzej mierze wigza¢ go z kabalistyczng tradycjq $wiata
sefirot™. Emanacja ,,ja” onirycznego dokonuje si¢ miedzy innymi w uzewnetrznieniu — w postaci
sennych projekcji — potegi kreacyjnej jednostki. Sen odlacza si¢ réwniez czesto od podmiotu,
staje si¢ wobec niego zjawiskiem autonomicznym, swoistym atrybutem.

Wieloznaczne sny literackie Marii Grossek-Koryckiej stanowia rodzaj popedu wizualnego
— podmiot $niacy swobodnie poddaje si¢ ich biegowi, nickiedy gubi si¢ w quasi-sensualnych
odczuciach sennych, zatraca znaczace rozréznienie migdzy jawa a wyobrazeniem. W ten sposob
zaczyna niejako funkcjonowac¢ w pulapce wlasnej sfery nieswiadomosci. Jednak, jak zaznacza
autorka, to wlasnie §wiat marzen (czy tez poje¢ synonimicznych takich jak sen) jest ,,$wiatem
wigckszym od 1rzeczy\x7istos'ci”44 1 wszelkie prawa racjonalne bez przestrzeni imaginacyjnej jawig si¢
jako zbyt ubogie i1 niewystarczajace, by zglebi¢ tajemnice istnienia. Jak podkresla poetka

w Medytagjach, zy¢ bez marzen to skazac na ,$lepote ducha”®.

® G Scholem, dz. cyt., s. 46-47.
“OM. Grossek-Korycka, Odrodzenie uczuciowosci, [w:) tejze, Medytage..., s. 338.
4 Tamze, s. 338.
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SUMMARY

Oneiric expressions in Maria Grossek-Korycka’s “Sonaty Mol”
Yy

The article focuses on the literary aspect of dream in Maria Grossek-Korycka's Sonaty mol. The
poetics of dream is realized within selected works in the series through the use of the word 'sen’
(dream') or by introducing a romantic encrustation aura. The term 'senne ekspresje' (‘dreamy
expressions'), appearing in the title of this article, indicates a specific way of shaping the
imaginative projections. The characteristic properties of the oneiric visions: the aesthetics of
contrast, anthropomorphism, handling a wide range of colours, synesthesia as the main means of
expression, deformation in the cause-and-effect relationship lead to a dreamy expressionist
technique in the context of the individual sonatas. "The texts' of verbalised phantasma activate an
array of symbolic references and analogies. The poet goes back to the tradition of Kabbalah
- a dream often manifests itself to the dreaming entity and becomes its peculiar emanation or
attribute. This interpretation makes an attempt to read the contents of literary visions and

includes the description of the general rules governing the oneirology of The Young Poland poet.
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Oneirology, dream, expressionism, anthropomorphism, contrast, deformation, kabbalah traditon
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