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Wstep

tanistaw Lem wpisuje Skdztwo w schemat kryminahu, jednak nie po to, aby w sposéb
klasyczny go wypetnié, ale aby obnazy¢ i podwazy¢ jego zalozenia filozoficzne. Wyraznie
odwolujac si¢ do spetryfikowanego w literaturze modelu powiesci detektywistycznej,
dokonuje szeregu przekroczen. W pewien sposob dekonstruuje ten wzorzec —
reinterpretuje go w taki sposéb, aby obnazy¢ jego zawodnosé.
Wymienione powyzej dzialania wspolgraja z pojeciem Derridianiskiej dekonstrukeii, jednak
w bardzo ograniczonym stopniu. Wszak, jak pisze Bogdan Banasiak, ,,dekonstrukcja nie prowadzi
do jakiegokolwick calosciowego 1 wyczerpujacego odczytania, w ogdle, jak si¢ wydaje, nie jest
interpretacja. — raczej »dywagacja« czy, jak chce sam dekonstruktor, »aktywnoscia
przeksztatceniowas,, (Banasiak 2002: 103). Jest wiec przede wszystkim gra ciaglej interpretacii i co
chyba najwazniejsze, zaklada si¢ w jej ramach brak apriorycznie nadanego tekstowi zewngetrznego

niejako wobec tego tekstu sensu, a takze postuluje ograniczenie dzialan interpretatorskich do
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rzeczywisto$ci wewnatrztekstowej. Zalozenia te, jak si¢ zdaje, nie staly u podstaw stworzenia
Sledztwa. Rezygnuje z nich takze w obrebie niniejszej pracy na rzecz bardziej tradycyjnej
hermeneutyki. Uzywam wigc pojecia ,,dekonstrukcji” w znaczeniu ogdlniejszym i bardziej
potocznym — jako procesu demontowania pewnej calosci.

Jako ze w omawianym utworze zasadnicza rol¢ odgrywa dyskusja z pewnym wzorcem
gatunkowym (fakt, ze ma on swoje zrédlo w literaturze popularnej, go nie dyskredytuje), warto
poczyni¢ na wstepie pewne uwagi genologiczne. Rzadko$¢ realizowania tradycyjnych gatunkow
literackich jest zjawiskiem symptomatycznym dla tak zwanej literatury wysokiej XX wieku. Nie
znaczy to jednak, ze genologia stala si¢ nieaktualna. ,,Im bardziej gatunki literackie si¢ rozpadaja,
tzn. im bardziej dekonstruuja si¢ ich paradygmaty, lub mowigc Scislej — im bardziej konkretne
teksty literackie z paradygmatow tych nie chca korzystaé, albo co wigcej — korzystaja z nich, aby
im zaprzeczy¢ — tym czeSciej pojawiaja sie¢ w tychze tekstach réznego rodzaju i rzedu sygnaly
tradycyjnej przynaleznosci gatunkowej” — pisze Stanistaw Balbus (Balbus 1999: 31). Zdaniem
badacza obecne w tekstach odwolania do wzorcow genologicznych nie stanowia w sposob
jednoznaczny o przynaleznosci dziela do takiego wzorca, odsylaja jednak do okreslonej
przestrzeni hermeneutycznej, ktorej ksztalt jest zalezny od czytelnika. Sposéb identyfikacji przez
odbiorce wskazywanego w dziele gatunku czesto warunkuje przyjecie przez niego pewnego stylu
lektury i ma swoje konsekwencje interpretacyjne.

W obrebie niniejszego artykulu przyjmuje za punkt wyjscia teori¢ Balbusa, do ktorej
sklanial si¢ takze w swoim artykule o kryminatach Lema Maciej Dajnowski (Dajnowski 2016),
gdyz pozwala ona wyzyska¢ genologi¢ bez koniecznosci podejmowania decyzji wzgledem
atrybuciji gatunkowej dziela. Chciatlabym pokazad, jakie znaczenie moze mie¢ dla odczytania
Sledztwa uwazne przyjrzenie sie sposobom, w jakie wzorzec kryminatu zostaje przez Lema

przekroczony.

Kryminat jako gatunek

Z oméwionych powyzej wzgledéw warto na poczatek pokrotce przedstawic i
uporzadkowaé cechy, ktére wyrdzniaja powies¢ kryminalng sposréd innych typéw prozy.
Zgodnie ze Stownikien literatury popularnej powies¢ kryminalna jest to ,,odmiana powiesci, w ktorej
podstawowa dominanta kompozycyjng jest fabula powiazana ze zbrodnia, jej dokonywaniem

oraz wyjasnianiem przyczyn i ujawnieniem osoby sprawcy” (Martuszewska 1997: 319). Najblizsza
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Sledztwn odmiana kryminatu jest powies¢ detektywistyczna, ktéra uksztaltowata si¢ w Europie w
XIX wieku, a w pierwszej polowie XX wieku byla realizowana w formie najbardziej
uschematyzowanej. Sztandarowym przykladem tego typu powiesci sa oczywiscie Prgygody
Sherlocka Holmesa Arthura Conan Doyle’a. Centralna dla tego podgatunku jest posta¢ detektywa o
zasadniczo niezmiennym w toku powiesci charakterze, ktérego podstawowa metodq dziatania jest
$ledztwo — z zalozenia zakoniczone wykryciem 1 ukaraniem sprawcy.

Kryminatem w sposob teoretyczny zajmowatl si¢ takze sam Lem — w roku 1959, a wiec w
czasie, gdy po raz pierwszy zostato wydane Slkdytwo, napisat esej O powiesci kryminalnej. Wskazuje
w nim cechy gatunku podobne do wymienionych powyzej, przedstawia takze swoje zarzuty
wobec literatury tego typu. Na szczegdlng uwage zastuguje to, co autor Solaris uznaje za ,,jedno z
najwickszych [...] klamstw calego gatunku” (Lem 1962: 69) — mianowicie wpisane w kryminal
przekonanie, ze realizacja zaplanowanego z gory ludzkiego dzialania jest mozliwa bez wigkszych
zaklocen spowodowanych przypadkiem. Poszukiwanie réwnowagi pomigdzy chaosem zdarzen a
ich podporzadkowywaniem si¢ celowemu dzialaniu czlowieka uznaje Lem za jedno z
najtrudniejszych zadan stojacych przed kazdym pisarzem, oprocz, jak ironicznie stwierdza, autora
kryminatéw, ktory zrzeka sie zyciowej prawdy na rzecz ,,zegarkowosci intrygi” (Lem 1962: 70-
71).

We wzorcu tym, cho¢ bywa krytykowany nie tylko przez Lema (Plaza 2006: 332-337),
pisarze dostrzegaja rowniez potencjal dos¢ szczegdlny — Umberto Eco w Dopiskach na marginesie
s Imienia rigy” okresla powie$¢ kryminalng jako ,,intryge najbardziej metafizyczna i filozoficzng” i
dowartosciowuje stawiane przez kryminal pytanie ,,kto zawinil?”; uogélniajac je do uniwersalnego
pytania o przyczyne i nature zachodzacych w $wiecie zjawisk (Eco 1991: 612-613). Kryminat
poprzez dominujace w jego kompozycji sledztwo stanowi takze, jak pisze Jerzy Jarzebski, pewien
,model poznawczej procedury” (Jarzebski 2001: 190) — jest gatunkiem bardzo silnie
zorientowanym na odzwierciedlanie procesu poznawania. Szczegdlnej pozycji powiesci
kryminalnej w szerszej — przekraczajacej waski dos¢ profil tej pracy — perspektywie poswigcone sa
ksigzki Mariusza Kraski (Kraska 2013) i Mariusza Czubaja (Czubaj 2010). Pierwszy z autoréw
przyglada si¢ problemowi odbioru kryminatu, drugi za§ analizuje powie$¢ kryminalng w
perspektywie antropologicznej.

W moim artykule chciatabym przyjrzeé sie trzem plaszezyznom Slkedztwa przez pryzmat ich
relacji z konwencja tradycyjnej powiesci detektywistycznej. Pierwsza z nich, najwazniejsza chyba,
ale tez najobszerniej omdwiona 1 najgruntowniej przebadana przez literaturoznawcow (sposrod

ktérych autorami najbardziej trafnych moim zdaniem koncepciji sa Jerzy Jarzebski i Maciej Plaza),
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zwigzana jest z podjeta przez Lema polemikgq z tradycyjnym dla powiesci kryminalnych
indukcyjnym procesem poznawczym. Kolejne za§ stanowia propozycje spojrzenia na
nickonwencjonalnos¢ Skdzmwa 7z nieco innej perspektywy: druga dotyczy procesu dojrzewania

gléwnego bohatera, trzecia natomiast obecnosci w powiesci motywow groteskowych.

Siec¢

,»Abstrakcyjnym modelem domysélania si¢ jest labirynt” — stwierdza w kontekscie kryminatu
Eco i opisuje trzy schematy labiryntu, odpowiadajace odmiennym modelom poznawczym: grecki,
w ktérym centrum i droga wyjscia sa dzigki nici Ariadny w zasadzie znane, manierystyczny
(przypominajacy ksztaltem drzewo), w ktérym cho¢ wiele jest Slepych zautkow (nagle konczacych
si¢ konaréw), mozna odnalez¢ rozwigzanie (piefl) oraz s i e ¢, w ktorej kazda droga krzyzowac sig
moze z dowolng inna, brak obszaréw uprzywilejowanych oraz — brak wyjscia (Eco 1991: 613).
Dwa pierwsze typy labiryntu daja si¢ przelozy¢ na schemat tradycyjnej powiesci
detektywistycznej, trzeci zas bedzie stal wobec nich w opozycji — 1 tym samym najblizszy jest, jak
si¢ zdaje, Sledztwn.

Czytelnik otrzymuje spory zestaw charakterystycznych dla zwyczajnego kryminatu
rekwizytow — §ledczy gromadza poszlaki zwigzane z tajemniczymi ,,poruszeniami” i zniknigciami
zwlok 1 probuja skrupulatnie odtwarza¢ bieg wydarzen. Ich rozciagnigte na przestrzen calej
powiesci wysitki nie przynosza jednak rezultatow. Od poczatku takze proponuje si¢ odbiorcy
alternatywne wyjasnienie sprawy — poproszony o pomoc przez Gléwnego Inspektora Scotland
Yardu, pelen zapatlu badawczego matematyk Sciss odkrywa korelacje pomiedzy tajemniczymi
zdarzeniami a zachorowalno$cia na raka, twierdzi tez, ze kolejne zajScia majq silny zwigzek z
panujaca danej nocy pogoda. Dopuszczalna okazuje si¢ wigc niemieszczaca si¢ w zwyczajnym
kryminale mozliwo$¢, ze sprawca dziwnych przestepstw jest nie nekrofil czy szaleniec, lecz
przyroda czy ogodlniej — przypadek. Wobec takiego przeciwnika pojedyncze umysly i standardowe
metody Sledztwa sa bezsilne, §wiat za§ wyglada nie jak lamigléwka, lecz jak ,,zupa” (by uzyé
okreslenia Gregory’ego). Wszystko jest mozliwe.

Lem, jak podkresla Plaza (Plaza 2006: 346-347), przelamuje w swojej powiesci
kryminalno$¢ do tego stopnia, ze pytanie ,,kto zawinil?” postawione przez Eco, cho¢ zdawalo si¢
uniwersalne, okazuje si¢ bezsensowne. Czyni to, aby ukaza¢ filozoficzne konsekwencje, jakie maja
zwigzane m.in. z mechanika kwantows odkrycia naukowe dokonane w XX wieku. Bohaterowie

Sledztwa zdaniem Plazy odzwierciedlaja trzy rézne typy myslenia o $wiecie. Sciss ze swoja teoria
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statystyczna jest reprezentantem podejScia empirycznego 1 zdaniem badacza ,,ma do
zakomunikowania tylko kilka podstawowych empirycznych regul: dedukcje jako jedyna
sprawdzalna metode myslenia, probabilistyczny charakter prognoz i nieusuwalna nieoznaczonosc¢
[w znaczeniu zasady Heisenberga — AS| obserwacji i pomiaréw” (Plaza 2006: 351). Postawa
Shepparda odzwierciedla z kolei nowoczesna filozofi¢ poznania — Gléwny Inspektor zdaje sobie
sprawe z chaosu rzeczywistosci 1 tego, ze nie jest ona sama w sobie znaczaca, uznaje jednak, ze
mozna doszukiwac si¢ w jej obrebie prawidlowosci (Plaza 2006: 351-352). Wreszcie Gregory jako
klasyczny detektyw, probujac bezskutecznie zastosowac¢ do wysuwania coraz to nowych hipotez
indukcje, uosabia bledy przestarzalego modelu poznania. Jest takze nosicielem dyskomfortu
»metafizycznego”, w jaki wprawil cztowieka wiek XX (Plaza 2000: 354).

Powies¢ stanowi wigc swego rodzaju eksperyment myslowy, ktéry ma na celu pokazanie
czy wrecz zamodelowanie réznych postaw epistemologicznych. Uwiklanie w dobrze znang
czytelnikom strukture kryminalu jest potrzebne z jednej strony do tego, aby obnazy¢ zawodnosé
sposobu myslenia, ktory odzwierciedla gatunek, z drugiej, aby stworzy¢ przestrzen do dyskusji na

temat natury rzeczywistosci.

»Obcy — to byt on sam”

Cho¢ badacze zwracaja uwage na obecny w powiesci Lema bol towarzyszacy gléwnemu
bohaterowi, zwiazany z rozpoznawaniem przez niego rzeczywistosci jako chaosu, stosunkowo
niewiele uwagi poswigcajg rozwojowi osobowosci porucznika Gregory’ego na przestrzeni dziela.
Czytajac Skdytwo mozna jednak odnies¢ wrazenie, ze jest to w znacznej mierze powiesé o
Gregorym i ewolucji jego pogladow na nature zjawisk, ktére probuje badaé, oraz o trudzie
psychicznym, jakiego wymaga od niego proces przemiany myslenia. Uznanie Slkdztwa za powiesé
inicjacyjna czy powies¢ o dojrzewaniu byloby przesadzone, jednakze nietypowy dla kryminatu
watek rozwoju wewngtrznego postaci detektywa jest w nim niewatpliwie obecny i, jak mi si¢
wydaje, wart analizy.

Czytelnik poznaje porucznika Gregory’ego jako mlodego i ambitnego policjanta, ktéremu
Gléwny Inspektor Sheppard decyduje si¢ powierzy¢ sledztwo w nietypowej sprawie. Miedzy
innymi z powodu zwiazanej z detektywem narracji personalnej mozna odnies¢ wrazenie, jakby
cala rzeczywistos¢ koncentrowala si¢ na nim wlasnie, jakby przyciagal do siebie trudne do
wytlumaczenia zjawiska — 1 jakby sprawa znikania zwlok byla po to przede wszystkim, aby mogla

dokona¢ si¢ jego przemiana.
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Warto na poczatku przypomnie¢ scene pomijang zazwyczaj przez badaczy, a w kontekscie
konstrukcji gléwnego bohatera bardzo znaczaca. Gregory, wedrujac po labiryntowym Londynie,
trafia w uliczke, na ktérej drugim koncu spostrzega dziwnie zachowujacego sie¢ mezczyzne. Gdy
chce go zignorowac 1 wyminad, tamten zastepuje mu droge. Po chwili skonsternowany porucznik
odkrywa, ze nieznajomy to jego lustrzane odbicie, ze ,,obcy — to byt on sam” (Lem 1969: 36-37).
Nie trzeba tlumaczyé¢, jak wiele rozmaitych interpretacji moze ta scena zrodzi¢ ze wzgledu na
bagaz symbolicznych znaczen, ktéry jest przypisany w kulturze lustrom i spotkaniom z
sobowtérem oraz ,,obcemu” czy ,innemu” (do tego rozpoznawanemu w sobie samym).
Zagadnienie to wymagaloby osobnych studiéw. Na potrzeby tego wywodu wystarczy chyba
podkresli¢, ze nierozpoznawanie siebie w lustrze towarzyszy niedojrzatodci 1 opisane zdarzenie
potwierdza¢ moze teze, ze przygoda porucznika ma go doprowadzi¢ do samopoznania.

Wazna w kontek$cie przemiany wewnetrznej Gregory’ego jest relacja, jaka laczy go z
Sheppardem. Gléwny Inspektor ,,objawia si¢” porucznikowi w aurze niesamowitosci — dzwoni
do lokalu, w ktérym ten akurat przebywa i zaprasza do wyjatkowo mrocznego domu, innym
razem pojawia si¢ tajemniczym sposobem w pokoju policjanta. Co istotniejsze jednak, pelni
wobec podwladnego funkcje przewodnika (nosi zreszta, jak zauwazyl Plaza, zakamuflowane
znaczace nazwisko: shepherd — ang. ‘pasterz’ [Plaza 2006: 351]), czuwa nad nim, udziela lekcji.
Powierza §ledztwo porucznikowi niemal uroczystymi stowami: ,,postanowilem da¢ panu te
sprawe” 1 ,,bedzie ja pan prowadzil sam”, gdyz jak twierdzi, zauwazyl, ze Gregory jest w problem
,»osobiscie zaangazowany” (Lem 1969: 41). UsSwiadamia mlodemu czlowickowi, ze trudno
rozeznac¢ si¢ w czyms, czego zobaczy¢ mozna tylko niewielki fragment (czyni to na przykladzie
fotografii [Lem 1969: 45-40]), celowo rozbudza jego niepokoj — kaze sformulowaé watpliwosci 1
podkresla, ze seria ,,poruszen” zwlok wydaje si¢ bezosobowa jak prawo natury. Wreszcie w
momencie najwickszego napigcia w trakcie dialogu o$wiadcza, ze cho¢ jest przekonany, iz sprawa
musi by¢ rozwiazywalna, Gregory ,,by¢ moze odrzuci |...] to rozwiazanie” (Lem 1969: 49). Rzuca
wigc podwladnemu wyzwanie nie tyle czysto zawodowe (kryminalne), ile osobowosciowe,
intelektualne, epistemologiczne.

Gregory od poczatku przeczuwa natur¢ misji, ktorg otrzymal, cho¢ nie w petni jest zdolny
ja zrozumie¢: ,,Byl w nim jaki$§ niepokdj, krazyl jak krew, az zawarl si¢ w stowach: stala si¢ bieda.
Co$ bardzo niedobrego i nieodwotalnego zaszlo tego wieczoru...” (Lem 1969: 54). Czuje, jak
sadze, ze raz wytracony z rownowagi myslenia, do ktérego przywykl, nie bedzie juz mégl do niej

wrocié. Przez wigkszos$¢ akcji powiesci probuje broni¢ swojego pierwotnego stanowiska, ucieka
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si¢ do dobrze sobie znanych metod prowadzenia §ledztwa, szuka sprawcy przestepstw niemal
rozpaczliwie, uwazajac, ze jesli mu si¢ to nie uda, bedzie zmuszony uwierzy¢ w ,,cud”. Jest niejako
w potrzasku wilasnego myslenia, co u§wiadamia mu pisarz Black w stowach: ,,nigdy, nigdy nie
zrezygnuje pan ze sprawcy, bo jego istnienie implikuje panskie!” (Lem 1969: 160).

Postawa mlodego czltowieka wraz z rozwojem powiesci pod wplywem rozmoéw ze Scissem
1 Sheppardem oraz wlasnych studiéw ulega jednak przemianie. Pod koniec swej wedrowki
przygnebiony mysli: ,,Gdybym mogl wszystko cofnaé [...] Ale to wszystko, wszystko, o miesiace
wstecz. Mato. O rok? Glupstwo. Nie wywing si¢...” (Lem 1969: 202). Wie jednak, Ze poznania
nie sposob odwrocic 1 wyglasza wobec dobrotliwego Gléwnego Inspektora peten bélu monolog,
w ktérym uznaje, ze Swiatem rzadzi chaos (Lem 1969: 202-205). Takie rozpoznanie natury $wiata
jest zbiezne z rozpoznaniem przez niego swojej wilasnej natury: ,,Moze i my... [...] ...1 my
jeste$my tylko czasami, to znaczy: raz mniej, nickiedy prawie znikamy, rozplywamy sie, a potem
naglym wysitkiem, scalajac na chwil¢ rozpadajace si¢ rojowisko pamigci... na dzien stajemy
sig...” (Lem 1969: 205).

Scena ta, dzigki ktérej czytelnik ostatecznie moze spostrzec przemiang, jaka dokonala si¢ w
$wiadomosci bohatera, jak juz zostalo wspomniane, dzieje si¢ w obecnosci Shepparda — ktory nie
pozwala porucznikowi popa$¢ w nihilizm. Proponuje nowa hipotez¢ rozwiazania i prosi, by
Gregory ja zbadal. W ten sposéb sprawa niejako zatacza kolo. Bohater znéw jest poslany, by
prowadzi¢ §ledztwo, cho¢ jeszcze przed chwila przekonany byl, ze to niemozliwe. Podejmuje si¢
zadania, rusza jednak odmieniony — dojrzalszy. ,,Kryminal” Lema nie kofniczy si¢ rozwigzaniem

zagadki dlatego, Ze to nie ona byla gléwnym problemem powiesci. ..

,wHarce szkieletow”

Kolejnym aspektem  Siedztwa, ktéry moim zdaniem warty jest uwagi w kontekscie
dekonstrukeji wzorca kryminalnego, jest obecnos¢ w nim elementéw groteskowych: przede
wszystkim na poziomie motywiki, ale takze jako pewnej zasady budowania powiesci. Groteska
jest terminem trudnym do zdefiniowania, niosacym za soba dluga histori¢, tym bardziej wiec
nalezy wyjasni¢, w jaki sposéb bedzie rozumiana w obrebie tego artykulu. Groteskg nazywam
tutaj, opierajac si¢ gtéwnie na uwagach Macieja Dajnowskiego (Dajnowski 2005: 31-40) oraz
Wlodzimierza Boleckiego (Bolecki 1998: 345-361), kategori¢ estetyczng wystepujaca m.in. w

literaturze, za ktorej najwazniejsza ceche uzna¢ mozna laczenie elementéw (w ramach $wiata
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przedstawionego) i zasad (w ramach konstrukcji czy tez jezyka) niepasujacych do siebie w obrebie
przyjmowanych w danej epoce kanonéw, przez co osiggany jest efekt z pogranicza komizmu oraz
grozy. Kategorie wykazujace pewne pokrewienstwa z groteska to absurd, niesamowito$c,
makabrycznos¢, karykatura, parodia, satyra, ironia i komizm. Mozna takze wymieni¢ pewne
motywy uznawane czg¢sto za typowo groteskowe (cho¢ nalezy mie¢ $wiadomosé, ze jest to
stwierdzenie nieco ryzykowne ze wzgledu na fluktuacje znaczeniowe terminu): zdeformowane,
karykaturalne czy hybrydyczne postacie, lalki, kukly, manekiny, karnawal, koszmar senny 1 im
podobne. Jako taka, kategoria groteski ze wzgledu na swoéj deziluzyjny charakter, nie mogtlaby si¢
raczej pojawi¢ w kontekscie kryminalu wiernie realizujacego wzorzec ,holmesady” (Jarzebski
2001: 190) z jej powagga 1 (choc¢by nawet powierzchownym czy wrecz pozornym) weryzmem.

Za zastanawiajacy uznaje fakt, ze dotychczasowi komentatorzy Slkdztwa nie odwolywali sie
raczej w jego kontekscie do kategorii groteski. Jarz¢bski wspomina o czarnym humorze i
chwytach rodem z horror story (Jarzgbski 2001: 191). Plaza motywy, ktére zamierzam omowic,
uznaje (stusznie zreszta) za rekwizyty stuzace przede wszystkim uruchomieniu ukladu
intertekstualnych odniesient zwiazanych z dziewigtnastowiecznym kryminatem w stylu Edgara
Alana Poe (Plaza 2006: 345-3406). Stoff natomiast podkresla ich niewytlumaczalnos¢ i fakt, ze
tworzg one wokdél Gregory’ego ,atmosfere niezwyklosci” 1 ,,nastrdj udreczenia” (Stoff 1983:
111). Wydaje mi si¢ jednak, ze — przynajmniej we wspdlczesnym odbiorze powiesci —
wprowadzenie do rozwazan terminu groteski jest zasadne.

Elementy groteskowe chciatabym podzieli¢ na kilka grup. Po pierwsze, wrazenie groteski
wywoluje sam przedmiot §ledztwa oraz jedna z hipotez rozwiazania zagadki — poruszane przez
»czynnik biologiczny” zwloki. Gregory opisuje zjawisko (co prawda z pewna przesada, gdyz

chcac sprowokowac Scissa) nastepujaco (Lem 1969: 123):

W glebi obszaru niskiej zapadalnosci czynnik poczal dziala¢ z petnym rozeznaniem, niczym istota Swiadoma, lecz nie
posiadal jeszcze doswiadczenia. Nie wiedzial, na przyklad, Zze nagim zwlokom jest — jak by to powiedzie¢ —
niezrecznie pojawiac si¢ wsrod ludzi, Zze z tego moga by¢ klopoty i trudnosci. Uruchamiajac nastepnego nieboszczyka
z setil, zatroszczyl si¢ o odpowiedni przyodziewek. [...] Pézniej nauczyl si¢ czytad |...]

Ale to $wiatlo rozumu zmacone zostalo za sprawa zbytniego przyblizenia si¢ do granicy obszaru niskiej zapadalnosci
na raka. Tam moégl juz tylko wprawi¢ zesztywniale czlonki w ruchy kiepsko skoordynowane, w pewien rodzaj
makabrycznej gimnastyki, wstawanie i filuterne wygladanie przez okno kostnicy cmentarnej... [...] wiem, co moze
przerazi¢ angielskiego konstabla. Taniec trupéw. Slabnaca $wiadomoscia wspomnial wida¢ Holbeina i

Sredniowieczne harce szkieletéw.
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Gregory odwoluje si¢ tu bezposrednio do danse macabre, uznawanego za sztandarowy
motyw groteskowy w sztukach plastycznych. Uzywa takze jezyka Zartobliwego do opisu zjawisk,
ktére powinny wszak budzi¢ trwoge.

Po drugie, efekt niesamowitosci zmieszanej z absurdem pojawia si¢ w szeregu pobocznych
elementow $wiata przedstawionego — przede wszystkim w wygladzie posiadlosci panstwa
Fenshaw, gdzie pokdj wynajmuje porucznik, oraz w zachowaniach gospodarzy, ale takze w
szeregu pomniejszych motywow: nierozpoznaniu si¢ w lustrze, trafieniu na uliczke karlow,
spotkaniu z zebrakiem nieprzyjmujacym jalmuzny. Dom jest niemal karykaturalny 1 labiryntowy —
wiktorianski, niezbyt wygodny, peten rzezb, freskéw 1 luster. Gospodyni ma w zwyczaju w
towarzystwie czarnych kotéw calymi dniami przesuwac si¢ po nim ze swoim stoleczkiem,
sprzatajac rozmaite zakamarki. W nocy za$ z sypialni gospodarza dobiegaja serie dziwacznych
odglosow, ktore przyprawiaja Gregory’ego o bezsenno$¢ i sa dla niego dodatkowym zrédlem
nerwowego napiecia. Skutkuja tez wreszcie koszmarem, w ktéorym widzi pana Fenshaw
sterujacego nagimi manekinami kobiecymi niczym kukietkami w celu przywolania duchéw...
Niepokojace zdarzenia zwiazane z domem sg niejako miniatura zagadki, z ktora gléwny bohater
musi si¢ zmaga¢ w trakcie $ledztwa, i by¢ moze tez odzwierciedleniem wewnetrznego
zagmatwania Gregory’ego. Stanowia polaczenie elementéw dziwnie niedopasowanych, niejako
losowych. Pozwalaja odczué, ze $wiat bohatera ze swoja przypadkowoscig jest nie do pojecia, ze
naturalna dla niego losowos¢ sprawia wrazenie sztucznosci.

Opisane dotychczas motywy z dwoch grup mieszczg si¢ calkowicie w obrebie $wiata
przedstawionego. Wydaja si¢ ze wzgledu na swoéj niesamowity charakter podwaza¢ kryminalno$é
Sledztwa, przyczyniaé sic do dementowania zagadki. Ale réwniez sytuuja powies¢ w obrebie nieco
innej tradycji — spod znaku Poego nie Conan Doyle’a, co podkresla Plaza. Silna intertekstualnosé
powiesci moze sama w sobie zosta¢ uznana za cechg groteskowa, dla ktérej hybrydycznosé czy
kolazowos¢ jest jednym z wyznacznikéw.

Po trzecie wreszcie, sam fakt korzystania ze schematu kryminalnego przez Lema w sposéb
polemiczny, z jednej strony wypelnianie zalozen gatunku, z drugiej przekraczanie ich, §wiadoma
zabawa konwencja, wojownicze niemal nastawienie wobec wpisanych w modelowy kryminat
norm moga zosta¢ uznane za dzialania groteskowe. Wowczas kategoria ta stalaby si¢ zasadnicza

dla méwienia o Skdztwie. Dajnowski stwierdza (Dajnowski 2005: 34):
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Groteska wydaje si¢ zawsze bazowaé na stosunkowo latwo rozpoznawalnym znieksztalceniu pewnego wzorca,
mianowicie konwencjonalnego przedstawienia postaci, sytuacji badZ nadrzednych wobec tej ostatniej regul
rzadzacych $wiatem przedstawionym. Ewolucyjny (wspolczesniejszy) wariant tej struktury polega na poddawaniu

znieksztalceniu takze samych spetryfikowanych konwencji artystycznych.

Nie jestem przekonana, czy rzeczywiscie nalezaloby catkowicie podporzadkowywaé
odczytywanie Skedztwa grotesce, sadze jednak, ze patrzenie na powies¢ Lema przez pryzmat tej
kategorii jest zasadne, zwlaszcza gdy wezmie si¢ pod uwage funkcje, jakie zazwyczaj ona pelni,
czyli przede wszystkim kontestacje obowigzujacego porzadku artystycznego czy filozoficznego
(tu: nieprawdopodobnej pozornie werystycznej struktury kryminatlu oraz zwiazanych z nim

przestarzalych schematow epistemologicznych).

Zakonczenie

Lem w Sledztwie korzysta z konwencji powiesci kryminalnej, aby podwazy¢ stojace u jej
podstaw stanowisko filozoficzne — Ze $wiat jest rozwiazywalng tamigléwka, a czlowiek w bardzo
niewielkim stopniu podlega chaotycznym wyrokom przypadku. Czyni odstgpstwa od wzorca
detektywistycznego na kilku poziomach. Po pierwsze podaje w watpliwos¢ nature zjawisk, z
ktérymi zmagaja sie Sledczy 1 wikta bohateréw w znacznym stopniu w przypadek. Po drugie kaze
gléwnemu detektywowi przejs¢ filozoficzna, niemal duchowa przemiane. Po trzecie wreszcie,
uruchamia repertuar zabiegéw groteskowych. Powoluje tym samym do zycia powie$¢ pozornie

prosta, stanowiaca jednak znaczne wyzwanie interpretacyjne.

Bibliografia
Banasiak Bogdan. 2002. ,,De interpretatione. Deleuze versus Derrida”. Nowa Krytyka 13: 97-118.
Balbus Stanistaw. 1999. ,,Zaglada gatunkéw”. Teksty Drugie 6 (59): 25-39.
Beres Stanistaw. 2009. W kosmosie przypadkow: antykryminaly Stanistawa Lema. W: Magowska
Anita, red. Makrokosmos versus Mikrokosmos, 115-130. Poznan: Wydawnictwo Kontekst.
Bolecki Wtodzimierz. 1998. Groteska. W: Stawinski Janusz, red. Stownik terminéw literackich,
345-361. Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich.
Czubaj Mariusz. 2010. Etnolog w miescie grzechu. Powies¢ kryminalna jako $wiadectwo

antropologiczne. Gdansk: Oficynka.

JEDNAK KSIAZKI 2020, nr 11

88



Sledztwo” Stanistawa 1 ema jako dekonstrukea kryminatn

Dajnowski Maciej. 2005. Groteska w tworczosci Stanistawa Lema. Gdansk: Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego.

Dajnowski Maciej. 2016. Kryminaly Stanistawa Lema jako eksperymenty gatunkowe. W:
Ruszczyfiska Marta, Dorota Kulczycka, Wolfgang Brylla, Elzbieta Gazdecka, red. Kryminal.
Miedzy tradycja a nowatorstwem, 19-26. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Zielonogorskiego 5.
Zielona Goéra: Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogorskiego.

Eco Umberto. 1991. Dopiski na marginesie Imienia régy. W: Imie rézy, Adam Szymanowski,
tlum., 593-623. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy.

Jarzebski Jerzy. 2001. W labiryncie §wiata. W: Lem Stanistaw. Sledztwo, 190-195. Krakéw:
Wydawnictwo Literackie.

Jarzebski Jerzy. 2003. Intertekstualno$¢ a poznanie u Lema. W: Wszechs§wiat Lema, 103-129.
Krakéw: Wydawnictwo Literackie.

Kraska Mariusz. 2013. Prosta sztuka zabijania. Figury czytania kryminatu. Gdansk: Fundacja
Terytoria Ksiazki.

Lem Stanistaw. 1962. O powiesci kryminalnej. W: Wejscie na orbite, 51-74. Krakdw:
Wydawnictwo Literackie.

Lem Stanistaw. 1969. Sledztwo. Krakéw: Wydawnictwo Literackie.

Martuszewska Anna. 1997. Powie$¢ kryminalna. W: Zabski Tadeusz, red. Stownik literatury
popularnej, 319-324. Wroctaw: Towarzystwo Przyjaciél Polonistyki Wroctawskiej.

Plaza Maciej. 2006. O poznaniu w twoérczodci Stanistawa Lema. Wroctaw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroclawskiego.

Stoff Andrzej. 1983. Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema. Warszawa: Wydawnictwo

Naukowe PWN.

JEDNAK KSIAZKI 2020, nr 11

89



