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esbijski*  (,,gwiazdka”  oznacza w  tekScie szeroko  rozumiana  kobieca

nieheteronormatywnos$¢) pocalunek to rewolucja — moéwi jedna z uczestniczek

wideoperformensu Moniki Rak Wagne zdanie, dedykowanego lesbijkom* z okazji

Miedzynarodowego Dnia Lesbijek*, a przygotowanego podczas EUROPEAN
LESBLAN* CONFERENCE (EL*C) w Kijowie w 2019 roku.

To zdanie pokazuje sile, jaka niesie prosta mysl, wypowiedziana poza zwykla rozmowa i w
nieoczywistym kontekscie. Nie tylko dlatego, ze méwi to zdanie lesbijka* do lesbijek* z intencjq
wsparcia 1 przypomina o politycznym wymiarze zwyklego gestu w relacji miedzy kobietami. Ale
przede wszystkim dlatego, ze ozywia wciaz niedoceniany lesbijski* potencjal. Uprzytamnia, jak

jedna trafna fraza potrafi zmienic¢ perspektywe, ktora pozwala inaczej postrzegac rzeczywistosc.
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Nowg perspektywe wzmacnia dzialanie performatywne, ktére od lat ksztaltuje moje
widzenie aktywnosci kobiet nieheteronormatywnych w Polsce. Przyjmujac najszersza definicje
performerki_a, méwiaca, ze jest nig nim osoba wystepujaca przed publicznodcia 1 bedaca
zarbwno tworczynig_ca jak 1 materia sztuki, mozna zalozy¢, ze kazda osoba
nicheteronormatywna, bioraca udzial w artystycznych czy paraartystycznych dzialaniach,
wykorzystujaca swoje cialo 1 wlasng her_historig, jest performerka em. Jej_jego aktywnos$¢ w
przestrzeni publicznej, w obecnosci widowni jest aktem performatywnym.

Jesli — jak twierdzi Richard Schechner — performens jest przede wszystkim kwestig oka i
ucha (Schechner 2006), to wiele dzialan homoseksualnych czy nicheteronormatywnych mozna
traktowac ,,jako” performensy. A interpretujac dzialania wiasnie ,,jako” performensy, mozna
odsloni¢ to, co zazwyczaj niewidzialne. Sam performens skrywa si¢ bowiem ,,pomiedzy”. Migdzy
zyciem a teatrem. Miedzy faktami rzeczywistymi a medialnymi, miedzy oryginalem a kopia. I
oczywiscie migdzy sztuka a aktywizmem. Performens, bedac wigc forma z pogranicza, pozwala
dostrzec znane tematy w nowy sposob, oswietli¢ inne elementy problemu, inaczej postawic
akcenty. Zmienia sposéb komunikacji, ale — co najwazniejsze — osadza temat w rzeczywistosci,
ktora jest osoba performerki_a.

Dzi¢ki performensowi jedno zdanie, jeden gest moze by¢ otwarciem $§wiadomosci lub
impulsem do dzialania i wowczas lesbijski* pocatunek staje si¢ rewolucja, zalazkiem zmiany o
potencjale aktywistyczno-artystycznym. Ozywia lesbijskie* aktywnosci, ktorym performatywny
rys nadaje oryginalnego charakteru, pozwala si¢c wyr6zni¢. Doskonale wiedza o tym artystki i
dziataczki, ktére w prostych aktach, podbijaja drobne obserwacje zamieniajace si¢ w prowokacije,
happeningi — przekraczajac ramy klasycznie definiowanego aktywizmu.

Takie dzialania stanowia cz¢$¢ zjawiska nazywanego artaktywizmem, ktory jest pojeciem
plynnym, nieostrym, wielowymiarowym, sprawiajacym definicyjne klopoty. W opinii
rygorystycznych krytyczek_kéw sztuki, zwolenniczek_kéw jasnych podzialéw i mitosniczek_ow
sztuki ,,dobrej” lub ,,zlej”, wyznaczonej wedlug heteronormatywnych norm, artaktywizm to
uproszczony przekaz. Dla czesci feministycznych dziataczek, poszukujacych skutecznych metod
realizacji swoich celow przez wprzegniecie sztuki i jej narzedzi, jest doskonalq strategia w walce o
prawa kobiet 1 mniejszosci seksualnych. Jeszcze inne_i aktywistki_$ci postrzegaja akty
performatywne jako dzialania zbyt agresywne i dosadne, niweczace asymilacyjny teczowy
komunikat spotecznosci skierowany do mainstreamu albo zbyt niejednoznaczne, skomplikowane
1 tym samym niszowe, bez szansy na dotarcie do szerszej grupy odbiorczyn_céw. Dla nich
dopuszczalnym aktem performatywnym jest rozdawanie cukierkéw w teczowych papierkach (sic).

A spektakl o Gertrudzie Stein i Alicji B. Toklas (http://steintoklaswielekobiet.blogspot.com/),
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uwypuklajacy jednoznacznie feministyczno-lesbijska perspektywe, jest widziany jako dzieto-
plakat, albo zbyt zlozony nieheteronormatywny komunikat, albo rodzaj artaktywistyczne;
propozycji.

Dla wielu artaktywizmem jest juz samo nazywanie tworczosci lesbijska*, co oznacza
subiektywng i zaangazowang sztuke, 1 tym samym pozycjonuje jg nie jako oryginalng refleksje czy
ckspresje intymnej relacji kobiecej, a sztuke interwencyjna, deprecjonujaco okreslang waginalna.
Doswiadezyly tego 1 mowily o tym miedzy innymi poetki: Ewa Furgal po wydaniu tomiku
Ekstremizmy czy Agnieszka Frankowska, usitujaca wydaé swoéj tomik Pachwiny.

Mozna wigc zaryzykowaé stwierdzenie, ze tworczo$¢ lesbijska* — nie tylko ta jasno
deklarujaca si¢ jako saficka, ale takze ta, ktéra cho¢ wspomni o erotycznej relacji migdzy
kobietami — zostanie nazwana artaktywizmem. Mozna si¢ temu sprzeciwia¢ albo uznaé
artaktywizm za najbardziej trafne pojecie, obejmujace praktyczne i teoretyczne poszukiwania w
lesbijskiej* przestrzeni w Polsce. Przestrzeni, ktora uwzglednia wszelka tworczose, krazaca wokot
marginalizowanych spraw kobiet nieheteronormatywnych.

Wydaje si¢, ze jedna z pierwszych $§wiadomie praktykujacych nieheteronormatywny
artaktywizm byla Agnieszka Weseli/Furja (http://weseli.info/), inicjatorka i uczestniczka
niezliczonych projektow, w ktorych sztuka laczyla si¢ z dzialactwem. Calkowicie §wiadomie
potraktowalysmy go w Damskim Tandemie Twérczym (http://dtandemt.blogspot.com/).

Ale artaktywizm nie tylko przedefiniowuje tradycyjne pojecia, ktére odnosza si¢ do sztuki i
aktywizmu, to tez praktyka offowej dzialalnosci. Obejmuje ona zarzadzanie, budowanie
przestrzeni dla artystek, sieciowanie kobiet nicheteronormatywnych oraz dzialania tworcze w
niedofinansowanej przestrzeni kontrkultury. Oznacza to czesto konieczno$¢ realizacji przez
artaktywistki wielu dzialan jednoczesnie. Proces produkcji zaklada, obok samego powstania
dziela, takze promocje i uzyskanie finansowania, ewaluacj¢ i archiwizacje materialu. W efekcie
lesbijski* artaktywizm przypomina prowadzenie domu kultury bez siedziby.

Z taka intencja powstalo Stowarzyszenie Sistrum. Przestrzen Kultury Lesbijskiej*, ktérego
celem jest komunikacja ze $wiatem za pomoca narzedzi artystycznych, poprzez celowe i
dlugofalowe monitorowanie, animowanie 1 promowanie lesbijskiej* kultury w Polsce.
Artaktywizm jest w przypadku polskiej lesbijskiej* kultury wlasciwie jedyna dostepna kobietom
nieheteronormatywnym forma, by zaistnie¢ autonomicznie w przestrzeni LGBTQ+. W stricte
aktywistycznych dziataniach, lesbijki* sa zwykle tylko czedciq teczowej aktywnosci, w
mainstreamowej kulturze za§ moga znalez¢ miejsce tylko jednostki. Tymczasem przestrzeni
ekspresji i reprezentacii potrzebuje cala grupa kobiet nieheteroseksualnych.

Artaktywizm jest niemal wytrychem dla lesbijskiej* aktywnosci. Nawet jesli jest potrzeba
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chwili, czasowsg strategia, etapem w walce o prawa rownosciowe, to obrazuje kreatywnos¢, energie
1 potencjal kobiet nieheteronormatywnych. Zastuguje na uwagg, bo pozwala — wydawaloby si¢ —

przypadkowe dziatania uja¢ w szersze zjawisko.

MARSZE

Z artaktywistycznej perspektywy wszelkie demonstracje, manifestacje, marsze juz same w
sobie s3 zbiorowymi performensami i réwnoczesnie platformami dla indywidualnych
perfowystapieri. Sledzi¢ je mozna podczas feministycznych Manif, ale uwage skupiaja w Polsce
przede wszystkim marsze réwnosci. W ich trakcie niemal wszystkie_cy uczestniczki_cy zamieniajg
si¢ w performerki_6w, osoby performerskie.

Do takiego happeningu wystarczy cokolwiek — strdj, banery 2z haslami, wyraziste
zachowania. Dlatego takich dzialan jest wiele. Jednak performatywny prym w teczowej
przestrzeni wioda drag queenki, dzigki swojej wizualnej i rozrywkowej ekspozycji. Poza nimi
wyrédzniaja si¢ te_ci, ktoére_rzy swoja ekspresja przywoluja zjawiska 1 zachowania, przekraczajace
uzusy, nie mieszczace si¢ w dominujacej — konserwatywnej — narracji. Dlatego w pamie¢ zapadaja
indywidualne, performatywne akty kobiet nieheteronormatywnych. Zawsze bowiem mozna liczy¢
na performerki uznane za kontrowersyjne, takie jak Anka Zet z helmem lub diabelska peruka na
glowie czy Rafalala z lalka-dzieckiem, szukajaca meza. Jednak co jaki$ czas na marszach pojawiaja
si¢ mocne performensy, inicjowane przez feministyczne aktywistki, intelektualistki czy artystki,
ktore $wiadomie wypunktowuja problemy doskwierajace kobietom nieheteronormatywnym.
Zdarza si¢ tez, ze problemy te zostaja zauwazone i zdefiniowane jako takie tylko w spotecznym
odbiorze. Wiréd tych aktéw na uwage zastuguja dwa wydarzenia, ktére uswiadamiaja, jaka
rewolucja jest seksualno$¢ czy, zwiazana z nagoscia, cielesna obecno$¢ kobiet w przestrzeni
publiczne;.

Pierwszy performens to wystapienie krytyczki literatury, scenarzystki i aktywistki Marty
Konarzewskiej, ktora pojawila si¢ na Paradzie Rownosci w 2015 roku bez koszulki, z sutkami
zastonietymi jedynie plastrami. Na jej ciele widnial napis ,,Spi@ z kim che¢”. Tym dzialaniem
Konarzewska wywolata dyskusje na temat zachowawczosci spotecznosci LGBTQ+ i nieréwnosci

obyczajowej kobiet i mezczyzn, ktora performerka tak skomentowata:

Zostalam upomniana, ze nie wolno si¢ rozbiera¢ na Paradzie. Jakbym si¢ upita i zdje¢ta majtki czy cos. A ja si¢ nie
rozbieralam. To, co mialam na sobie, to byl méj str6j. Maska, kostium. Odwazny moze, fakt, ale nie nieobyczajny!
Moj gest polegal na tym, co zawsze — swoje cialo potraktowatam jak transparent, miejsce inskrypcji. Symboliczna
przestrzen, na ktérej mogg zapisac i ktora moge komunikowa¢ sensy. ,,Spi@ z kim cheg” to byl moj przekaz, ekspresja
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wolnodci ciala zawlaszczanego przez polityke. Katopolityke, homofobig, pattiarchalne wzotce genderowe, itd. To byt
manifest z rejonéw biopolityki, nie striptiz. Zreszta, miatam zastoniete sutki. To wolno. Mandat dostalabym dopiero
za odstonigte sutki. Dopiero one sg ,,nicobyczajne”! Wigc tu chodzito o co$ innego niz prawo. Wewnetrzne ustalenia

paradowe. (Konarzewska, Kuryto 2015)

Zasigg  performensu  Konarzewskiej  obejmowal  teczowo-feministyczny — krag
odbiorczyfi_céw, natomiast akcja grupy Tréjmiejskie Dziewuchy Dziewuchom Krilewska Wagina,
podczas Marszu Réwnosci w 2019 roku w Gdansku, wywolala oddzwick ogdlnopolski, o
powaznych konsekwencjach. Ztozono bowiem zawiadomienie do prokuratury. W goracej debacie
— spolaryzowanej Polski 2019 roku — znak waginy w koronie umieszczonej na kiju odczytano jako
monstrancj¢ 1 uznano za obraze¢ uczué religijnych. Polityczne I¢ki i poddanie si¢ katocentrycznej
narracji, zaowocowaly waginofobig, ktora dotkngta nawet osoby sprzyjajace teczowej sprawie.
Prezydentka Gdanska Aleksandra Dulkiewicz, patronujaca marszowi, odcigta si¢ od performensu
uznajac, ze akcja grupy Trojmiejskie Dziewuchy Dziewuchom niweczy lata pracy spolecznosci
LGBTQ+ na rzecz réwnego traktowania. Niemal jednym glosem zinterpretowano performens

jako antykatolicki, cho¢ — jak tlumacza organizatorki — zalozenie bylo inne:

Nasza instalacja nie miala niczego parodiowaé¢. Kroélewska Wagina niczego nie imituje, jest tym, czym ma by¢. Rzeczy
typu wstazki, korona, funkcjonowaly w spoleczefistwach na dlugo przed nastaniem katolicyzmu. Kosciét korzysta z
rytuatow tradycji ludowej, poganskiej oraz z elementéw innych wyznan, wigc nie ma na nie monopolu. (Kopacz,

F.ukaszewska 2019)

Warto zwrocié¢ uwage, ze tworczynie obu akcji nie mialy na celu tego, co zalozyli krytycy
ich dzialan. To zderzenie z mentalno$cia odbiorczyn_céw wywolato medialng awanture, ktorej
podskérnym tematem bylta kobieca seksualno$¢. Sutki 1 wagina staly sie moralnym afrontem,
burzacym porzadek i tych malych spotecznosci, jak teczowa, 1 tych duzych, jak katolicy. Takie
performensy moéwia nie tylko o dreczacych performerki dylematach, ale takze o normach
rzadzacych grupami. W tym przypadku z jednej strony zdemaskowaly réwnosciows deklaracje 1
neoliberalne myslenie, z drugiej odstonily mizoginie.

Nie zawsze jednak performensy wywoluja skandale, bywaja takze manifestacjq
zaangazowanej kreatywnos$ci. Takim widowiskiem artaktywistycznym okazal sie Marsz 100 Flag i
zwigzana z nim wystawa wedrujaca po Polsce. Akcja zorganizowana w 2018 roku, w stulecie
uzyskania praw wyborczych przez Polki, zakladala stworzenie flag, ktére mialy upamigtni¢ to
przetlomowe dla kraju wydarzenie polityczno-spoteczne. Wigkszos¢ flag na akcje stworzyly
kobiety — artystki, aktywistki, naukowczynie, polityczki. Flagi staly si¢ doskonalym przyktadem
artaktywistycznego, zbiorowego, réznorodnego 1 wieloelementowego rekwizytu. Marsz
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udowodnil, ze wieloletnia walka o prawa kobiet wprowadzila do zbiorowej wyobrazni wiele
szeroko rozpoznawalnych symboli i kontekstow. Wydarzenie pokazywalo, jak rewolucja wsparta
wyobraznia, zamienia si¢ w zaangazowang sztuke wizualng.

Podobny cel ma lesbijska* kultura, ktéra potrzebuje performensu, by tworzy¢ swoj jezyk i
gromadzi¢ bliskie jej tematy. Pozostajac na etapie liminalnym, podczas Marszu 100 Flag kobieca
sztuka nieheteronormatywna mogla cieszy¢ si¢ banerem, na ktérym widnial pozornie oczywisty

napis: ,,I lesbijka tez. Kobieta niepodleglta”.

Marsz 100 flag, Sistum, fot. Monika Rak (2018)
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COMING OUTY

Marsze sa przestrzenia, w ktorej performuja osoby po procesie coming outu, swiadomie
cksponujace swoj $wiatopoglad. Juz samo ujawnienie swojej tozsamosci psychoseksualnej
(potocznie wyoutowanie lub coming out) jest rodzajem performensu. Bez wzgledu na to, czy
coming outy odbywajg si¢ w przestrzeni osobistej czy publicznej, czy sa zabawa, prowokacja, czy
dramatycznym doswiadczeniem, pozostaja wydarzeniem, ktére wymaga, by osoba decydujaca si¢
na ujawnienie, zmierzyla si¢ z reakcja rodziny, znajomych, pracodawcéw_czyn, czytelniczek 6w,
etc. Zachecanie do coming outu przez dawanie Swiadectwa — nie tylko przez osoby zaangazowane
— w przyjaznych 1 tgczowych mediach, jest jednym z priorytetéw aktywistycznych. Jednak coming
outowy storytelling nie musi by¢ jedynie komunikowany publicystycznie.

Jednym z pomystow odejscia od tej popularnej narracji jest potraktowanie kazdej
lesbijskiej* herstorii jako coming outu, ktéry nie zdarza si¢ raz, a jest zazwyczaj stanem
permanentnym. Coming outem jest wiec  pocalunek, spacer dwéch  kobiet
nieheteronormatywnych trzymajacych si¢ za rece, drukowanie plakatow na lesbijskie* wydarzenia,
albo po prostu czyj$ wyglad. Nabiera performatywnej mocy, gdy zostaje zapisany przez dowolne
medium. I wtasnie spotkanie Jak wyglada lesbijka (2017) w ramach cyklu Prgestrzeri Kultury
Lesbijskie* (http://sistrum.org.pl/galeria-2/performensy-19-01-2017-stol-powszechny/)
Stowarzyszenia Sistrum w Stole Powszechnym w Warszawie, zaowocowalo performensami
bedacymi polaczeniem filméw 1 autokomentarzy, padajacymi ze sceny. Uczestniczki projektu
pokazaly lesbijskie* dos$wiadczenie wielowymiarowo. A wyznania trzech tworczyn: Magdy
Wielgotaskiej, Moniki Rak i Anny Wojkiewicz postuzyly za podstawe komiksu Here We Are
(Sosnowska 2018) narysowanego przez Beate Sosnowska, a wydanego w antologii Being True.
LGBTQ+ Comies From the Boston Comies Roundtable (2018).

To doskonaly przyklad przetworzenia wlasnego doswiadczenia w material aktywistyczny
ujety performatywnie, ktéry w rekach doswiadczonej artystki, staje si¢ sztuka. Tym bardziej
warto$ciowy, ze rzadki w publicystyczno-psychologicznej tendencji jednowymiarowego

pokazywania najbardziej popularnego teczowego tematu w Polsce, jakim jest coming out.

SLUBY

Innym, popularnym wéréd oséb nieheteronormatywnych tematem jest jednoplciowy $lub,

ktéry doczekat sie wielu performatywnych wecielen. Performens §lubny stat si¢ jedng z form walki
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rzeczniczej o zwiazki partnerskie — wizualizacja, czasowym zaklinaniem ,,normalnosci” w
konserwatywnej Polsce. To strategia programujaca pozytywna przyszlosé. O jej popularnosci
swiadczy chocby fakt, ze mozna nawet wyr6zni¢ dwa rodzaje takich wydarzen, ktére wedlug
klasyfikacji Schechnera sa typami performenséw ,na prawde” (celowy blad ortograficzny
pokazujacy, ze S§lub bohaterek nie jest Slubem w pelni uznanym, ma ,defekt” wedle
obowiazujacego prawa) i ,,na niby”.

Sluby ,»na prawde” zawierane sq w specjalnych okolicznosciach, gdyz jednoplciowe zwiazki
malzenskie w Polsce sa nielegalne. Nie sa wigc ani §lubem cywilnym, ani koscielnym czy
humanistycznym, ale bywajgq legalnym aktem prawnym, nie zawsze zawieranym w granicach
panistwa polskiego. Na pewno §lubne performensy zacieraja/sabotuja granice miedzy $wiatem
wykreowanym a codzienng rzeczywistoscia, przede wszystkim jednak maja moc wplywania na
swiadomos¢ spoleczna. Sluby »na prawde” zamieniaja si¢ czasem w wydarzenia publiczne.
Niektore aktywistki nicheteronormatywne — najczesciej wlasnie dzialaczki — podejmuja takie
decyzje: uznaja, ze dla dobra teczowej sprawy warto uczyni¢ prywatng uroczysto$¢ faktem
medialnym. Obfotografowane, filmowane i opisane §luby wzmacniajg spolecznos¢. Staja si¢
performensem, ktérego widownia sa odbiorczynie_cy réznych mediéw. W taki sposéb
wykorzystano ,,samolotowy” $lub Ewy Tomaszewicz i Malgorzaty Rawinskiej. Mozliwo$é
organizacji uroczysto$ci w przestworzach byla nagroda w konkursie Love Is In The Air,
organizowanym przez linie lotnicze SAS. Akcja skierowana byta do par jednoplciowych z catego
$wiata. Slub odby! si¢ na trasie Sztokholm-Nowy Jork w 2011 roku. Tak o tym méwily gtéwne

bohaterki w rozmowie z Magdalena Dubrowska z Gazety Wyborczej:

Zeby zaczal co§ znaczyé. Zeby zwrécié uwage spoleczenistwa i politykow, ze iles setek tysiecy oséb odczuwa
potrzebe takiej regulacji prawne;. [...] To jest strasznie fajne, jak stoi przed tobg trzydziestu kilku dziennikarzy i masz
szanse na caly $wiat pusci¢ informacje: stuchajcie, w Polsce moze nie jest tak strasznie, ale wciaz nie mozemy

zawiera¢ zwiazkow, a bardzo bysmy chcieli. (Rawiniska, Tomaszewicz 2011)

Slub Ewy i Malgorzaty nie jest oczywiscie honorowany w Polsce, ale zaistnial w mediach
do tego stopnia, ze wykorzystaly_li go scenarzystki_ci popularnego serialu Barwy sgezescia. Choé
ple¢ bohaterek tego bezprecedensowego zdarzenia zostala zmieniona. Uczestniczki akcji linii
lotniczych SAS w serialowej fabule staly si¢ para mezczyzn, co ilustruje klasyczne zawlaszczenie
oraz  znieksztalcenie 1 tak niezbyt czesto  przebijajacych  si¢  herstorii  kobiet
nicheteronormatywnych.

Uniknely tego Anka i Greta, ktérych $lub réwniez stal sie wydarzeniem publicznym,

opisanym przez Gazete Wyborcza (Konarzewska, Pacewicz 2010) w 2010 roku 1 uczynionym
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cz¢dcig filmu Coming out po polskn (2011). Panny mlode nie ujawnily swoich imion, ale nie
odebralo to mocy ich performensowi, ktorego silag byta pelna legalnos¢ uroczystosci. Choc
nazwano to §lubem dwoch kobiet, byl to akt o petnej mocy prawnej, gdyz jedna z uczestniczek —
sama deklarujaca si¢ jako kobieta — wobec prawa pozostawala mezczyzna. Wywrotowose tego
Slubu, ktéry zaburzal myslenie o binarnosci plci, miata tez zwiazek z miejscem, w ktérym si¢
odbywal. Goscinie_cie zostaly_li zaproszone_ni do Zelazowej Woli, rodzinnej miejscowosci
Fryderyka Chopina, symbolu heteronormatywnej polskiej tradycji.

Obok §lubow, ktére sa umedialnieniem uroczystosci prywatnych, istnieja tez Sluby tak
zwane ,,na niby”, bedace skonstruowanym aktem artaktywistycznym, dyskursem z heteronorma i
polska tradycja. Najslynniejszym takim lesbijskim* performensem §lubnym jest Podrdé Liliany
Piskorskiej 1 Martyny Tokarskiej (2013). To dokument filmowy, ktory rejestruje kilkumiesigczna
wedréwke  po  polskich  miastach  dwoch — performerek, ubranych w  suknie $lubne
(http://lilianapiskorska.com/pl/). Tokarska i Piskorska mierzyly si¢ w czasie swojej podrézy ze
spolecznymi reakcjami na homoseksualny zwiazek 1 jednoplciowy §lub. To polityczne i
edukacyjne dzialanie performerek zwracalo uwage na aktualna sytuacje lesbijek* i teczowej
spolecznosci w przestrzeni publicznej. Jednoczesnie — jak w przypadku Ani i Grety — za sprawa
performensu toczyla si¢ metadebata na temat miejsca oséb niecheteronormatywnych w polskiej
historii. Artystki bowiem, poszukujac wilasnego §lubnego stylu, z jednej strony biegaly po
boiskach 1 odpoczywaly na zdewastowanych przystankach autobusowych, z drugiej strony trafialy
tez tam, gdzie zwykle robia sesje zdjeciowe hetoroseksualne pary. Nie omijaly zatem parkow czy
rynkow miast. Fotografowaly si¢ takze na tle Stoczni Gdanskiej czy Palacu Prezydenckiego,
obrazoburczo wpisujac lesbijki* w polski narodowy kontekst.

Projekt Podrét nie jest jedynym projektem Liliany Piskorskiej, w ktorym artystka
konsekwentnie podejmuje temat lesbijskosci*. Jej prace, miedzy innymi Suki _Autoportret g
kochankq (2013), Niewidoczne! (2015), Sposoby kamuflain we wspotegesney Polsce (2016), Silne siostry
powiedzialy braciom (2019) sa z racji podejmowanego tematu przykladami artaktywizmu. Niemniej
polaczenie aktywnosci spolecznej i sztuki stanowi problem, zaréwno dla samej artystki, jak i
krytykow sztuki. Piskorska przyznaje si¢ do tego w pracy Jest mi g tym dziwnze (2019). Stanowisko
artystki przywolane zostaje w opisie prac z jej indywidualnej wystawy zatytulowanej Skwtki

uboczne, prezentowanej w Galerii Arsenal:

Piskorska, jako artystka i aktywistka, probuje ponadto da¢ wyraz wlasnemu usytuowaniu w polu sztuki i polu
aktywizmu, w ktérych obowiazuja odmienne reguly i gra si¢ o inne stawki, a proba pogodzenia ich ze sobg dla
niektérych jest bardzo potrzebna czy nawet konieczna, dla innych rozczarowujaca (Opis wystawy Liliany Piskorskiej

Skutki nuboczne 2019).

JEDNAK KS1AzK1 2020, nr 11

109



Agnieszka Malgowska

i o , ;
Podréz. Liliana Piskorska Martyna Tokarska, fot. Anna Strzatkowska (2013)
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Anna i Greta. Slub »naprawde”, fot. Monika Rak
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AKCJE ARTYSTYCZNE

Liliana Piskorska pozostaje wigc w rozdzwigku miedzy sztuka a zaangazowaniem
spoleczno-politycznym. Istnieja jednak grupy, ktére bez Igku scalaja te dwie aktywnosci, a ich
dziatania zakladaja aktywistyczny przekaz. Specjalizuje si¢ w tym kolektyw akcjonistyczny Czarne
Szmaty. Grupeg stworzyly Karolina Maciejaszek, Marta Jalowska, Monika Sadkowska 1 Magdalena
Staroszczyk, w czasie goraczki wokot Czarnego Protestu. Kolektyw zrodzil sig, by zabra¢ glos w
sprawach spotecznych i politycznych, w szczegdlnosci dotyczacych probleméw wygenerowanych
przez zmiany polityczne w Polsce po 2015 roku. Performerki deklaruja, ze dzialajq ,,w obrebie
szeroko pojetej sztuki performatywnej — performensu, street artu, happeningu — uzywajac do
nawigzania dialogu spotecznego réznych mediéw” (https://www.facebook.com/czarneszmaty/).

Czlonkinie grupy, wykorzystujac subwersywne strategie, zaproponowaly kilka
performenséw, ktore dyskutuja z tradycyjng wizja plci. Pokazuja kobiece bohaterstwo,
przerabiajac logotyp Polski Walczacej tak, by uwzglednial pte¢ (Polki Walezqce, 2017). Akcentujq
kobieca solidarnos$¢, zamieszczajac banery z napisem ,nie jeste$ sama” na pomnikach kilku
warszawskich syrenek (Nie jestes sama, 2017). Demaskuja wizje muskularnej meskosci Polaka-
zolnierza, queerujac wizerunki kossakowskich ulanow (Ulariskie fantazje, 2017).

Natomiast w projekcie Wolna Polska queerowo-feministycznie performerki przebraty
warszawska Nike w str6j zblizony do kostiumu Wonder Woman. Akcja miata miejsce 4 czerwca
2019 roku, w 30. rocznice pierwszych wolnych wyboréw. Tym gestem artystki po pierwsze
przypominajq role kobiet w Solidarnosci, po drugie rozbijaja heteronormatywna narracje o
bohaterstwie. Wonder Woman, jako Amazonka, przywoluje bowiem wzorzec kobiety wyzwolone;j
— feministycznej lesbijki* o bdsm-owych preferencjach seksualnych.

Lesbijskie* preferencije artaktywistyczne Czarnych Szmat — expressis verbis — objawily sie¢ w
najpopularniejszej akcji grupy Pozdrowienia 3 Lesbos (2018), pokazanej przy okazji Parady
Rownosci. W centrum miasta, na rondzie Charles’a de Gaulle’a w Warszawie, trzy performerki
zasiadly pod palma. Palme postawila w tym miejscu w akcie artystycznym Joanna Rajkowska.
Dzigki jej dzialaniu ziemia ta stala si¢ ziemia niczyja, terenem performatywnym. I dlatego Czarne
Szmaty mogly zaanektowaé na pare godzin te wyspe wolnosci 1 postawic tablice z napisem
Lesbos. Na oczach kierowczyn_cow i przechodniéw trzy kobiety w bikini, siedzac na lezakach,
czytaly wiersze nieheteroseksualnych poetek. W polskiej homofobicznej rzeczywistosci
zmaterializowala si¢ lesbijska* utopia — uwieczniona na fotografiach Pati Mic, ktéra takze nie

ukrywa swojej psychoseksualnej tozsamosci.
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Propozycje Czarnych Szmat podaja w watpliwos§é powszechne myslenie o niekoherentnosci
sztuki 1 aktywizmu. Wpasowuja si¢ w potrzeby i wyzwania aktualnej sytuacji politycznej, nowej
percepcji, feministycznego zamazywania granic. Inteligentnie i skutecznie wykorzystuja publiczna

przestrzen — realna i wirtualng — jako sceng.

112

Utaniskie fantazje. Czarne Szmaty, fot. PAT MIC

Wol(j)na Polska. Czarne Szmaty (04.06.2019), fot. PAT MIC
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Pozdrowienia z Lesbos. Czarne Szmaty, fot. PAT MIC (2018)
WYSTEPY KLUBOWE

Nie tylko ulica jest przestrzenia mariazu aktywizmu i sztuki. Whrew pozorom, doskonalym
miejscem sq takze kluby, ktore zostaly zdominowane przez dragowe wystepy. Spektakle te, choé¢
wydaja si¢ rozrywka, sa tez performensem genderowym. Dragowe_i performerki_rzy — drag kingi
i drag queenki — w lekkiej formie oswajajg temat tozsamosci plciowej, plynnosci orientacji
seksualnych, kwestii zawilych i nieoczywistych dla samych performerek_ow, jak i dla widowni. Ta

zaprojektowana gra jest strategia komunikacji i sposobem ekspresji tozsamosci.
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Performens dragowy bez watpienia mozna potraktowa¢ jako forme artaktywizmu
wykorzystywana zaréwno przez osoby niezwiazane z aktywizmem, jak i przez feministyczno-
queerowe_ych aktywistki_tow, ktore_rzy swoja wiedzg 1 doswiadczenie przetwarzaja na estradowy
wystep. Realizowala to Megi Farat wystepujaca jako DK Morfi, performerka Da Boyz, najdiuze;
dziatajacej grupy dragkingowej w Polsce.

Zalety crossdressingowego pokazu jest wachlarz mozliwosci, jakie daja artystyczne srodki
wyrazu. Chociaz najcze¢sciej perfodrag gra ze stereotypami i lubi gruba kreske, nie unika jednak
cieniowania meskiego wizerunku. Celujga w tym wlasnie dragkingowe performerki. Wynikaé to
moze z faktu, ze estradowo sa mniej nosne i efektowne, gdyz w przeciwiefistwie do drag queenek,
nie positkuja si¢ zazwyczaj piérami, cekinami czy nadmiarowym makijazem. Szukaja peknigé i
nieoczywistosci, ujawniaja niezliczone mozliwosci konfiguracji plciowej, dyskutuja z

esencjonalnym przekonaniem o ,meskosci” i ,,kobiecosci”, zrywaja z binarnoscia plci.
bb) 3 b

Wkurza mnie ten podzial na ulegle kobiety i dominujacych mezczyzn, dlatego draguje - méwi DK Dieter Van Tease.
Dzigki temu mogg naruszy¢é ogélnie przyjete schematy, ktérych nie akceptuje. O$mieszam je, przerysowuje i
jednoczesnie oswajam. Dla mnie dk nie ma okreslonej plci. Nie jest ani tylko mezczyzna, ani tylko kobieta. W
dragowaniu lubi¢ to pomiedzy. Dobrze si¢ czuje, kiedy odgrywam posta¢ stylizowana na Jezusa z
charakterystycznymi, rozpuszczonymi wlosami, ale réwnoczesnie naga piersia. (Dziewegyny 3 boyz bandu: kim sq drag

kings? 2012)

Na metapoziomie dragkingowe_i performerki_rzy prowadza nicheteronormatywna i
feministyczna kampanie polityczna. Jednak wyjatkiem jest przekaz bezposrednio nawiazujacy do
biezacej  sytuacji  politycznej.  Taka  probe  podjela  grupa  SharmTRIO  plus
(https:/ /www.facebook.com/DKSharmTrio/), tworzac program dragkingowy specjalnie na
wieczOor wyborczy 13 pazdziernika 2019 roku. W sceniczna opowie$¢ o grach genderowo-
queerowych wplecione zostaly watki polityczne, ktore zwigzaly klubowa zabawe z formg
kabaretows 1 zmienily akcenty przekazu, celujac w publicystyke mainstreamows. Stad numer
Kreon Wipanialy Jeremiego Przybory i Jerzego Wasowskiego polaczony w postacia prezesa
Jarostawa Kaczynskiego 1 piosenka z folkloru warszawskiego z repertuaru Stanistawa Grzesiuka
Nie masz cwaniaka nad Warszawiaka, wykorzystana dla zobrazowania relacji heteroseksualnych 1

homoseksualnych mitosnikéw futbolu.
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SharmTrio plus. Retroseksualni. Kreon Wpaniaty (2019), Warszawiak (2019)

CASUS ANKI ZET

Oddzielne miejsce w lesbijskiej* performatyce zajmuje Anka Zet, jedna z bardziej
widocznych 1 rozpoznawalnych kobiet nieheteronormatywnych, wykorzystujaca konfrontacyjne
techniki w walce o zwiazki partnerskie i prawa kobiet w mainstreamie. Chyba jako jedyna lesbijka*
stworzyla medialnie wyrazisty, dla wielu kontrowersyjny, wizerunek performerski. Pierwszym jego
elementem jest stroj: helm po babce powstaniczyni, teczowa girlanda z kwiatow albo czerwona
sukienka i namalowane czerwone serce na wygolonej skroni.

Nazywana wariatka, awanturnica, skandalistka wywoluje wscieklo§¢ lub $miech.
Niepoprawna politycznie, uzywa strategii queerowych, by robi¢ szum, wykoleja¢ pozornie
racjonalne dyskusje, w ktorych zasady 1 argumenty pozostawiaja sprawe kobiet 1 osob
nieheteroseksualnych w nienaruszalnej pozycji. Anka Zet rozbija zastane sytuacje w kazdej
spotecznosci, ktorg bierze na cel. Dotyczy to konferencji episkopatu, neoliberalnych (Anna
Zawadzka 1 ks. Kazimierz Sowa o aborcji, tvn24 2016) 1 prawicowych
(https:/ /www.youtube.com/watch?v=QO0CTPT{Zjtw) programéw telewizyjnych.

Gesty oporu Anki Zet to odwazne akty publicznej rebelii, zazwyczaj spontaniczne i
jednorazowe. Czasem jednak pojedyncze akty buduja dlugi proces, ktéry powadzi do
zadowalajacego rezultatu, jak stynna siedmioletnia walka o prawo do istnienia lesbijek* na
Kongresie Kobiet, ktory konsekwentnie unikal tego tematu. Dlatego organizatorki 1 goscinie_cie
Kongresu byly_li $wiadkiniami_mi przekroczen performerskich Anki Zet, ktéra wielokrotnie
wdzierala si¢ na sceng, gdy znajdowali si¢ na niej premier Donald Tusk czy prezydentowa Maria

Kaczynska. Wielokrotnie odbierano performerce glos, wyprowadzano z sali, nawet dos¢ brutalnie
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1 bezprawnie. Wielokrotnie tez zmieniala taktyki, by osiagna¢ swoje cele, bez wzgledu na
konsekwencje. A tych bylo wiele: od wpisania dzialaczki na czarng liste¢ przez réznorodne
organizacje oraz cz¢§¢ mediow, poprzez ostracyzm srodowiska LGBTQ+,, po procesy sadowe.
Glos Anki Zet nie cichnie. Performerka konsekwentnie tropi patriarchat, neoliberalne
schematy heteronormatywne, dyskryminacje wewnatrz teczowej spolecznosci, przeciwstawiajac

im swoje akty performatywnego buntu.

Ao WLECEN
ON GRESU KOBIET

Anka Zet Kongres Kobiet Anka Zet Parada Réwnosci 2011
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koforokok

Od sztuki do artaktywizmu, od aktywizmu do artaktywizmu, od codziennosci do artaktywizmu —
dzieli je czasem krok. Taki krok moze by¢ wynikiem §wiadomosci, zabawy, konceptu, przypadku.
Dzieje si¢ intuicyjnie albo intencjonalnie. Przede wszystkim jednak jest wymknieciem si¢
klasycznie definiowanym kategoriom sztuki i aktywizmu. Jest poszukiwaniem ekspresji buntu,
nieoczywistych form komunikacji, wielowektorowych i pogranicznych, wychodzacych poza
normatywna, dominujaca narracje.

Artaktywizm jest droga, dzigki ktérej doswiadczenie kobiece, takze nieheteronormatywne,
moze wybrzmie¢ w sposoéb niestandardowy, uwzgledniajacy kobieca dynamike 1 sytuacje
spoleczno-polityczng. To przestrzen, w ktorej kobiety wyrazaja wlasne potrzeby po swojemu.
Artaktywizm daje nadzieje na autonomi¢ lesbijskiego* glosu, ktéry w  aktywistycznym
paradygmacie nie jest nadal styszalny. I wyeksponuje rewolucyjnosé lesbijskiego* pocatunku.

skoforokok

Agnieszka Matgowska
Lesbijka / feministka / artaktywistka / rezyserka / trenetka teatralna / teatrolozka / wywiadowczyni.

Wspottworczyni projektéw: Damski Tandem Tworczy, Stowarzyszenie Sistrum. Przestrzed Kultury Lesbijskiej* /
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O’LESS Festiwal (2012-2014) / A Kultura LGBTQ+ nie poczeka! (projekt archiwistyczny) / DKE Kino lesbijskie 3 nutq
poliamoryezna | Portret lesbijeke we wnetru (czytanie dramatdéw) / Orlando. Putapka? Sen (spektakl), Fotel w skarpetkach
(spektakl), 33 Szmuka (spektakl), Czarodzieiski flet (spektakl), Gertruda Stein & Alice B. Toklas & Wiele Wiele Kobiet
(nanoopeta) / Retroseksualni. Drag King Show | L.Poetki (film dokumentalny) / Kobieta Nieheteronormatywna (cykl debat i
audydji radiowych) / Lesbijska Inspira (manifest i cykl wywiaddw).
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