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o niewielkie opowiadanie z tomu Ztoto $afobne', opatrzone dos$¢ enigmatycznym
tytulem, kusi perspektywa wielokierunkowej interpretacji. Mozna omalze odnies¢
wrazenie, iz zostato stworzone dla literaturoznawcow, a wiec dla oséb zawodowo
zajmujacych si¢ wydobywaniem (konstruowaniem) sensu — tyle w tym opowiadaniu
literatury wlasnie, intertekstualnego (i autointertekstualnego) opalizowania znaczen.
Mieliby$my wiec do czynienia ze swoistq wariacja narracyjna i narratologiczna, ktorej autor
tylez chcialby nam co$ powiedzied, ile uslyszed, jak zabrzmi to, co wypowiedziane, czego
oczywiscie nie nalezy traktowal jako zarzutu, raczej jako zachete do swobodnej gry
interpretacyjnej. Grajmy zatem.
Zaproponowana tu ,gra w Pankowskiego” nieprzypadkowo skojarzy¢ si¢ moze
z tytulem znanej ksiazki krakowskiego historyka literatury — Jerzego Jarzebskiego®. Paralela
Gombrowicz-Pankowski, a wlasciwie Pankowski-Gombrowicz do$¢ czgsto pojawia si¢

bowiem w spienionym nurcie krytycznoliterackiego dyskursu, niestety funkcjonuje w nim

I M. Pankowski, Zwin, [w:] tegoz, Zloto %atobne, Koszalin 2002. W dalszej czedci szkicu cytaty z tego
opowiadania oznacza¢ bede inicjalem Z oraz liczba oznaczajaca numer stronicy.
2]. Jarzebski, Gra w Gombrowicza, Warszawa 1982.
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jednak na zasadzie wytartego liczmanu, opinii stanowigcej strywializowana wersje teorii
Harolda Blooma’, czyniacej w tym wypadku z Pankowskiego pédznomodernistyczne
kwiecie, zbuntowane przeciwko swoim korzeniom, pisarza wiecznie niedojrzalego
(aczkolwiek nie w gombrowiczowskim sensie), ktérego poczynania skutecznie utrudniaja
peta literackiego resentymentu. Resentymentu, doprecyzujmy, u ktérego zréodet thwi
nieskrywana fascynacja dzietem Gombrowicza. Mysle — 1 jest to zarazem pierwsza z hipotez
w obrebie mojego szkicu — ze autorowi Swagle swobody do tego stopnia doskwieraly tego
typu malo wysublimowane koncepcje, ze na kartach Zwinu postanowil sobie dyskretnie
zakpi¢ z ich wyznawcéw, proponujac utwér w  duzej mierze utkany wlasnie
z gombrowiczowskich fantazmatow, poddanych wszakze znaczacej wielostronnej
modyfikacji.

Raczej nie narazimy si¢ na zarzut egzageracji stwierdzajac, ze najistotniejsza ze sfer,
w ktorych przecinaja si¢ trajektorie wyobrazni obu wybitnych polskich pisarzy, jest
przestrzen erotyzmu. I chodzi tu nie tyle o sama (nad)obecnos¢ watkéw erotycznych
— ktorez wielkie dzielo jest od nich wolne? — ile o niezwykle istotna funkcje, jaka obaj
tworcy zdecydowali si¢ powierzyé Erosowi'. Nie porzucajac jeszcze przez moment $wiata
greckiej mitologii, mozna by rzec, ze w tworczosci Gombrowicza 1 Pankowskiego spod
maski Erosa co rusz wychyla si¢ Hermes. Jest bowiem erotyzm w moim przekonaniu nie
tylko jednym z tych czynnikéw, ktéry niemal od debiutu wprowadza w ruch narracyjne
planety obu autoréw (w wypadku Pankowskiego nawet ,,planete Auszwic”s), ale stanowi
takze co$§ wigcej niz fabularne spiritus movens. Mozna by wrecz mowi¢ o szczegdlnym
rodzaju erotycznej hermeneutyki: umiejetnosci interpretacji miedzyludzkich relacji, nabytej
dzigki licznym podrézom odbytym w glab labiryntu pozadania. Jedna z takich ekskursji
opisana zostala wlasnie w interesujacym mnie opowiadaniu.

Od razu doda¢ jednak nalezy, ze podréze to do$¢ szczegdlnej natury, w ich trakcie
nic nie jest takie, jak na pozoér zdaje si¢ wyglada¢, mapy sa przetarte, pozbawione
wspolrzednych, a horyzont — ruchomy. Drzieje si¢ tak przede wszystkim dlatego, iz
przyszto nam — w §lad za narratorskim cerone — wkroczy¢é na labilny grunt tego, co
nieswiadome. I tonieswiadome niejako wielokrotnie. Wszak, jak poucza chocby

Jacques Lacan (i jego nader liczni egzegeci®), podejmujac si¢ tej osobliwej gry zwanej

3H. Bloom, Le¢k przed wplywem. Teoria poezji, przel. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakow 2002.

4 Na temat ten pisal m.in. Janusz Pawlowski. Zob. tegoz, Erotyzm Gombrowicza, [w:| Gombrowicz i krytyey, red.
7. Lapinski, Krakéw-Warszawa 1984.

> Obszerniej o tym zjawisku pisalem w jednym z rozdzialéw swojej monografii: Ciato, historia, kultura.
Pisarstwo Mariana Pankowskiego i Ieo 1ipskiego wobec tabu, Szczecin 2011.

¢ Por. np. J. Lacan, Funkga i pole mowienia i mowy w psychoanalizze, przel. B. Gorezyca, W. Grajewski, Warszawa
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interpretacja, powinni§my pamietaé, ze to, co uda nam si¢ wytropi¢ w trakcie badania
referencji (porzadku fabularnego, logiki §wiadomosci bohateréw) to wprawdzie niezwykle
istotny, ale bynajmniej nie jedyny z wymiaréw analizowanego tekstu — tekstu, ktory
podobnie jak podmiot (w tekstowej strukturze uobecniony) ma i swojq sfere nieswiadoma,
o rozmytych konturach wyznaczonych przez pulsujacy ruch signifiants. Poruszajac si¢ po tak
niepewnym gruncie, pozostaje nam zatem wierzy¢ w sprawnos¢ interpretacyjnego
instrumentarium, nie powinno zabrakna¢ posréd niego psychoanalitycznej busoli” — choé
zapewne pojawia si¢ 1 tacy, ktorzy stwierdza, ze jej igla magnetyczna niebezpiecznie
upodabnia si¢ niekiedy do wskazéwek ,,mickkich zegaréw” znanych z plécien Salvadora
Dali. Mimo to sprobujmy podazy¢ szlakiem, jaki wyznaczyt dla nas Marian Pankowski.

A szlak to wielokrotnie rozwidlajacy sie, w ogdle przestrzen w tym niedlugim
opowiadaniu odgrywa kluczowsa role, co w jakiej§ mierze zapowiada juz toponim, ktory
postuzyl za tytul utworu®. Aby jednak moglo dojé¢ do podrézowania bohatera-narratora
po tej najbardziej realnej z map, aby przed naszymi oczyma modgl odstoni¢ si¢ fragment
belgijsko-holenderskiego wybrzeza (na ktérym usytuowany zostal tytulowy rezerwat
ptakéw), wpierw nastapi¢ musi ruch pamieci. Ruch regresywny. Pisarz po raz kolejny
sieggnal bowiem po jedna ze swoich ulubionych strategii narracyjnych, oparta na efekcie
reminiscencji (w tomie Ztoto $afobne reprezentuja ja takze takie opowiadania jak Mgja S§
Rottenfiibrer  Jobanna czy Lekga Simony). Jak si¢ wydaje, ten rodzaj przemieszczenia
plaszczyzn czasowych spelnia dwie funkcje, z jednej strony pozwala pierwszoosobowemu
narratorowi na naturalne w podobnych okolicznosciach poréwnywanie autoportretow,
poszukiwanie §ladow, jakie na fakturze psyche odcisnal uplywajacy czas, a zwlaszcza
ukazanie wplywu wywartego przez wydarzenia bedace kanwg utworu, z drugiej — w dos¢é
nicoczekiwany sposéb zmienia to status opowiedzianej opowiesci (a co za tym idzie,
réwniez naszej interpretacji), ktéra z twardego gruntu faktéw zeélizguje sic w strone
wodospadu domystéw i hipotez. Staje si¢ tak na skutek permanentnej mediatyzacji, jakiej
w Zwinie podlega doswiadczenie rzeczywistosci, ale 1 dotyczaca go opowies¢ — wywod
w duzej mierze odnoszacy si¢ do samego procesu opowiadania, proby ,,rozsunigcia tkaniny

przeszlosci” po to, by wydoby¢ stamtad wciaz niejasny ukryty sens. Ujawnia si¢ on

1996; S. Zizek, Wzniosty obiekt ideologii, przel. ]. Bator, P. Dybel, Wroctaw 2001.

7 Na temat zwigzkéw teorii psychoanalitycznej z literaturoznawstwem zob. np. P Dybel, Psychoanaliza
7 literaturoznawstwo, [w:| Psychoanaliza i literatura, wybot, redakcja i opracowanie P. Dybel, M. Glowinski, Gdansk
2001.

8 ,,Zwin — jak uprzejmie informuje nas narrator — to znany rezerwat ornitologiczny, obejmujacy piaszczyste
tachy pogranicza belgijsko-holenderskiego, zalewane rokrocznie wysokimi wodami Morza Poélnocnego”.
M. Pankowski, Z 44. Por. R.H. Chatlier, The Zwin: From Golden Inlet to Nature Reserve, ,Journal of Coastal
Research” 2011, nr 27.
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narratorowi (a 1 to oczywidcie potowicznie, gdyz nikt z nas nie ma wstepu za drzwi tresci
przez samego siebie nieuswiadamianych) na zasadzie retroaktywnej, jako efekt osobliwej
autointerpretacji. Co najistotniejsze jednak, tym, ktéry w wyniku tej skomplikowanej
transkrypcji wspomnien zbliza si¢ do ladu prawdy o interpretacyjnym charakterze
wszelkiego doswiadczenia, o niemoznosci dotarcia nawet do wlasnych najintymniejszych
przezy¢ bez posrednictwa interpretacji, jest w naszym utworze pisarz — kolejne
z sobowtérowych wecielen Pankowskiego. Ktz jesli nie tworca operujacy stowem powinien
w pelni zdawac sobie bowiem sprawe z rangi, jaka w naszym zyciu odgrywaja wszelkiego
rodzaju ,,cudzystowy” — znaki nieuchronnego zaposredniczenia. Narratorowi Zwinu
rzeczywiscie nieobcy jest ten rodzaj samoswiadomosci. Oto jak postrzega éw nieunikniony

klincz:

Po latach dwudziestu nielatwo rozwijaé tresci dwczesne, nie gubigc wczorajszych cudzystowdow?...
Czy autor moze dzi§ czesa¢ 6wczesna niesforna czupryne? No i czy utwor, ktory wystukuje na mej
nowej Olimpii, ma si¢ w jakim§ stopniu do mnie odnosi¢? Innymi stowy, czy ma sens, zebym jak

owczarek biegal wzdluz marginesu tej stronicy, naszczekujac tres¢ wybiegajaca poza A4 (Z 50).

Rozsuplujac powoli 6w narratologiczny wezel, stwierdzi¢ by wiec nalezalo, ze tym,
z czym przyszto nam si¢ zmagaé, wezytujac si¢ w kolejne warstwy utworu Pankowskiego
(réwniez w t¢ autotematyczna), jest interpretacja interpretacji, rozbiér tego, co samo
w sobie jawi si¢ jako efekt zmudnej analizy, nawet jesli mozliwosci tej autodedukcji ze
zrozumialych wzgledéw wydaja si¢ ograniczone. Pamigtajac o tym podwoéjnym (a nawet
potréjnym) zapo$redniczeniu, sprobujmy nieco blizej przyjrze¢ si¢ narratorowi
opowiadania, ktory z pomoca wehikulu wspomnien poddal si¢ ryzykownej, jak si¢ mialo
okaza¢, czynnosci introspekcii.

Rzecz jasna, nie jest moja intencja proba dotarcia do nieswiadomosci protagonisty

utworu pisarza z Sanoka — wbrew pozorom podobny blad, polegajacy na obdarowaniu

’ Cudzystéw to istotna figura w mysleniu (i odczuwaniu) Gombrowiczowskim. Oddajmy glos komentatorowi
dziela autora Kosmosn: ,Konsekwencje tego zadomowienia w niezamieszkalnym sa niewesole: podmiot
zostaje, jak pisalem, wydany temu, nad czym nie panuje: wstydowi, glupocie, nierozumieniu, ktére staja si¢
figurami wywlaszczenia w porzadku symbolicznym. Podmiot Gombrowiczowski jest podmiotem
roztargnionym, czyli rozproszonym, bedacym zawsze nie u siebie, zawsze poddanym czemus innemu
(Innemu). Skoro nie jest mu dane zycie w Imaginarium, ktére stanowi miejsce spetnionej mifosci i pelnego
rozumienia, cudzystéw zas to znak Symbolicznego, tego, ze uczucia sa zawsze zaposredniczone przez jezyk
i kulture, to «Gombrowicz» musi wyznaé, ze uczué doswiadcza¢ moze jedynie «w cudzystowien (Dziennik I).
Ma racje: wegucia zawsze prepetnione sq cudzymi stowami”” M.P. Markowski, Czarny nurt. Gombrowicz, swiat,
literatura, Krakow 2004, s. 56.
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fikcyjnego przeciez bytu darem pozaliterackiej realnosci, pojawia si¢ niekiedy na marginesie
odczytan inspirowanych psychoanaliza — protagonisty, dodajmy, ktory, jak to czesto

u Pankowskiego bywa, nosi wiele cech ,,podmiotu sylleptycznego”"

, cO w jakiej$ mierze
intensyfikuje tylko interpretacyjna pokuse lawirowania na pograniczu tego, co rzeczywiste
1 fikcyjne. Coz zatem wiemy o naszym (pierwszoosobowym) narratorze? Oprocz tego, ze,
jako si¢ rzeklo, niezwykle blisko mu do roli autorskiego porte-parole. W momencie, gdy
zaczynamy wstuchiwaé¢ si¢ w jego opowies¢, ten polski emigrant, podobnie jak autor
mieszkajacy w Krolestwie Belgii (najprawdopodobniej w jego flamandzkiej cz¢sci), jest juz
wdowcem, kims§, kto swoje zycie postrzega jako sfere faktow dokonanych. Z krotkiej

przedakeji (ktéra w chronologicznym sensie jest odlegla post-akcja) o nim samym
dowiadujemy si¢ niewiele, narrator informuje nas natomiast, 1 to juz w pierwszym zdaniu
opowiadania, o tym, co w jego opinii doglebnie mialo go ukonstytuowac. ,,Gdyby nie
listonosz, nigdy by nie doszlo do tego wszystkiego, co dzi§, po niemal dwudziestu latach,
nazywam jednym stowem «Zwin»” (Z 43). Na pozoér wiec powinnismy czuc si¢
wprowadzeni iz medias res, reguly suspensu nakazujq jednak autorowi jeszcze przez pewien
czas trzymac czytelnikdw w napieciu.

Jesli przyjrzymy si¢ raz jeszcze strukturze inicjalnego zdania, okaze sig, ze jest to
wypowiedZ niejako o dwoch konicach; z jednej strony mamy bowiem Zwin, miejsce, jak
zapewnia narrator, gdzie wszystko si¢ zaczelo, z drugiej — niepozorna postaé listonosza,
postafca, ktéry do tego miejsca (posrednio) doprowadzil, tym samym uruchamiajac lawing
erotycznych wypadkow. Ale rola listonosza nie ogranicza si¢ li tylko do poinformowania
zaprzyjaznionego z nim bohatera o nadmorskim rezerwacie ornitologicznym, gdzie mozna
udanie spedza¢ weekendy. Jest on wazny w zyciu naszego mieszczanina takze jako ten,
dzigki ktéremu podtrzymywana jest korespondencyjna wi¢z z matka. Listy dostarczane
w rownych tygodniowych odstepach to bodaj jedyne wydarzenie, ktére wybija bohatera ze
zrytualizowanego rytmu codziennosci. Wydarzenie, ktérego z utgsknieniem on wyczekuje.
Bo cho¢ bohater-narrator w chwili, kiedy mozemy mu si¢ przyglada¢ (pamigtajmy, Ze to
moment ukazany luneta wspomnien!), jest juz mezczyzng dojrzalym, bliskim progu
czterdziestego roku zycia, w niczym nie oslabia to jego wigzi z matka, ba, mimo niemale;j
odleglosci oraz, jak mozemy si¢ domyslaé, oddzielajacej ich ,,zelaznej kurtyny”, wiez ta
(s,ciato-w-ciato z synem”?) staje si¢ coraz mocniejsza. Co istotne w pamigci bohatera relacja
ta odciska si¢ przede wszystkim jako Prawo, wytyczony matczyng re¢ka zbidr zasad

1 zakazéw jawigeych si¢ jako ,,obsesyjnie powracajace przestrogi”. Czego dotycza? Nie

10-Zob. R. Nycz, Tropy ,ja”. Koncepeje podmiotowosei w literaturze polskiej ostatniego stulecia, [w:] tegoz, Jezyk
modernizmn, Wroctaw 1997.
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powiemy za duzo, stwierdzajac, ze odnosza si¢ one giéwnie do sfery zycia erotycznego.
(Nad)opiekuniczej matce zalezy wigc na emocjonalnym zaangazowaniu si¢ syna (,,Czas,
zebys$ pomyslal o granicy swej samotnosci” [Z 450]), pozostawia sobie ona jednak przywilej
decydowania o kierunku owego zaangazowania. Bo tak chyba nalezy rozumie¢ jej slowa
zawarte w postscriptum jednego z listéw: ,,«Wiem, ze rad moich nie potrzebujesz, ale jedno
Ci powtarzam: nie zadawaj si¢ z rozwodkamiy” (Z 46). Calos¢ opowiadania dotyczy¢
bedzie skutkow ztamania tego rodzicielskiego tabu.

A miejsce, w ktérym doszto do aktu owego przekroczenia, jest nieprzypadkowe.
Zwin — rezerwat ornitologiczny. Fragmenty mu poswiecone z powodzeniem moglyby
stuzy¢ za przyklad wspoélczesnej prozatorskiej wersji poematu opisowego, tyle w tym
opowiadaniu pietyzmu dla nadmorskiej flory i (awi)fauny. Pisarz (I mysle tym razem
réwniez o prozaiku bedacym narratorem i gtéwnym bohaterem utworu) nie ogranicza si¢
jednak do sugestywnego opisu ,,0kolicznosci przyrody”, ale postepuje filozoficzny krok
dalej, w strone teorii rezerwatu jako swoistego miejsca aporetycznego. Rezerwat widziany
oczyma narratora balansuje miedzy przeciwienstwami wolnosci i zniewolenia, dzikosci
1 oswojenia, nie dosiggajac jednakze zadnego z tych biegundw. Patrzac z tej perspektywy,
ptasi pensjonariusze Zwinu (,,szcz¢Sliwe dzikie gesi, poczciwe bocki i1 inne mniej znane
brodzce”! [Z 44]) nie rézniliby si¢ zbyt wiele od wspdlczesnych Indian
potnocnoamerykanskich czy mieszkancow egzotycznych wiosek turystycznych, ktérych
zadaniem bylby udzial w spektaklu imitowania ,,dziko$ci absolutnej”. Narrator, ktory jako
emigrant jak matlo kto ,,niezle zna si¢ na aktorstwie 1 w ogdle na udawaniu, Ze jest si¢ kim$§
innym, niz to wynika z dowodu osobistego” (Z 45), potrafil nalezycie doceni¢ wysitki
skrzydlatych aktorow. Ale to, co dla dalszego rozwoju fabuly najistotniejsze, nie odbywa si¢
w przestrzeni migdzy ludZzmi a zwierz¢tami. Warte to podkreslenia rowniez z tego powodu,
ze cho¢ nasze opowiadanie w niespotykanym jak na Pankowskiego stopniu obfituje
w zwierzece motywy 1 metafory, to jednak ta imponujaca ilo§¢ z réznych wzgledéw nie
chce si¢ przeksztalci¢ w jakos¢. Autor Rudolfa, ktéry wedle utrwalonych modernistycznych
wzorcow ludzkie zycie, ale 1 wspotzycie (1), konsekwentnie lokuje w obrebie paradygmatu
szeroko pojetej filozofii natury, na wi¢z te nie przestaje patrze¢ z wyraznie
antropocentrycznej perspektywy. Mimo wigc wprowadzenia na scene Zwinu wielu zwierzat

— czy bedzie to wymienione przed momentem ptactwo, czy myszy badZz plazy — autor nie

11 Pewna niescisto$¢ ornitologiczna. Zaimek przymiotny wskazujacy ,,inne” moglby sugerowad, ze zaréwno
gesi, jak i bociany naleza do brodzcéw (Tringinae), tymczasem nie sa one przedstawicielami tej podrodziny
bekasowatych (by jednak dodatkowo skomplikowaé sprawe dodajmy, Ze bocian nalezy do rzedu brodzacych).
Zob. A.G. Kruszewicz, Ptaki Polski, t. 1, Warszawa 2005.
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chee, lub nie jest w stanie (przynajmniej w tym utworze'*) zaoferowaé im niczego wigcej niz
role wyraziste, ale mimo wszystko — drugoplanowe. Zadna z tych wielu zwierzecych istot
nie stanie si¢ wigc osoba, ,,konkretnym, ucharakteryzowanym indywidualnie bohaterem,

persona, skrywajaca pod swoja maska realne stworzenie”"”

, przyjdzie im za to w glownej
mierze pelni¢ funkcje reprezentantow $wiata przyrody, dzigki ktéorym wewnetrznie
chybotliwy meski protagonista wkrétce dowie sie czego$ istotnego na temat... kobiet
1 kobiecosci. Bo to, co w utworze Pankowskiego antropocentryczne, nieuchwytnie
przechyla si¢ w androcentryczne, sprawiajac tym samym, ze calo$¢ przedstawionego $wiata
musi wspiera¢ si¢ na fundamencie az za dobrze znanego nam dualizmu utozsamionej
z meskoscia kultury, ktérej przeciwstawiona jest zrownana z zefiskoscia natura. Nie
wyprzedzajmy jednak faktéw i wréémy na teren rezerwatu.

Jako si¢ rzeklo, to, co kluczowe dla dalszej fabularnej dynamiki, wydarzy sie
pomiedzy dwojgiem o0s6b  zwiedzajacych 6w ptasi  przybytek, pomiedzy para
wycieczkowiczow spragniong ekologicznych, i jak si¢ mialo okazac, nie tylko ekologicznych
wrazen. Pisarska pomystowo$¢ polega bowiem na tym, zZe to, co juz wkroétce przyblizy nam
narracyjna kamera (,,z kamera wsréd ludzi”), w duzym stopniu odtwarza¢ bedzie
mechanizmy rodem z rezerwatowego terytorium. Ilez tu analogii i paraleli. Feeria
konceptéw, jakiej nie powstydzitby si¢ barokowy poeta. Uwodzenie jako towy. Flirt jako
sztuka zastawiania sidel. Milosna przygoda jako otwierajaca si¢ pulapka. Czy musze
dodawaé, kto w tym tekstowym romansie (ale 1 w ,romansie z tekstem” romansu
dotyczacym) bedzie mysliwym, a kto zwierzyng i czyja wolno§é¢ juz wkrétce bedzie
zagrozona? Tym razem instynkt pisarski podpowiada Pankowskiemu pelne odwrécenie rél
az za dobrze znanych z patriarchalnych scenariuszy, paradoksalnie jednak ta nieoczekiwana
zmiana miejsc na milosnej scenie (kobieta jako uwodzicielka, mezczyzna jako bierny
przedmiot pozadania) nie tylko nie impregnuje faktury tekstu przeciw inwazji
mizoginicznych (i kryptomizoginicznych) fantazmatéw, ale wrecz przeciwnie, przyczynia
si¢ do rozkwitu tej szczegdlnej ,,meskiej choroby™'.

Mamy wiec fabularng sytuacje niczym z wodewilu, ale w wersji @ rebours. On

— plochliwy niczym lania, osobowos$¢ pasywna, bezradna, wiecznie wyczekujaca, ttumiaca

pozadanie, nieodrodny syn matki'® na krétkiej smyczy pepowiny. Ona — Lucie, ta, w ktérej

12O watkach posthumanistycznych w tworczosci Pankowskiego (na podstawie dramatu Chrabgszeze) pisatem
w szkicu: ,,Rdga i wieprz”, czyli 0 wojnie widzianej spod podfogi, w: Kobiece wojny. Proba lektnry, red. KR. Lozowska,
Szczecin 2011.

13 A. Barcz, Posthumanizm i jego wierzgce odglosy w literaturze, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 68.

" Por. D.D. Gilmore, Mizoginia cgyli meska choroba, przel. J. Marganski, Krakéw 2003.

15> Syn matki to jedna z czterech ,,plci” (obok corki matki, cérki ojca i syna ojca), wskazanych przez
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dloni od poczatku spoczywajq wszelkie nici inicjatywy, zwinowska (wigc 1 bardzo zwin-na)
Diana, bez chitonu i kolczanu, za to w mysliwskich butach. Gdy dowiemy si¢ (wraz
z bohaterem), ze jest rozwodka, nic juz nie powstrzyma logiki erotycznych (f)aktow, ktore
— niczym w basniowym schemacie — swdj final mie¢ beda w wypetnieniu si¢ ztowrdzbnej
matczynej przepowiedni.

Kontynuujac gre z basniowsg poetyka, moglibysmy powiedzie¢, ze nie doszloby do
przygody, a nawet calej serii przygdd meskiego bohatera, gdyby 6w nieroztropny (cho¢ juz
nie az taki mlody) mlodzieniec nieopatrznie nie zboczy! ze szlaku wskazanego przez matke
(-, Istnial wiec obszar ogrodzony stowem matczynym, do ktérego nie miatem wstepu”
[Z 51]). Tym razem niebezpieczefistwo mialo przyjs¢ nie ze strony wilka (wilczycy), ale
sprytnej mysliwej-sidlarki. Pejzaz, w ktérym doszlo do udanych towow, nieoczekiwanie
zmienilby swoéj charakter. Az prositoby sie tu o psychoanalityczna wykladnie.
Przypomnijmy, znajdujemy si¢ w rezerwacie zlokalizowanym na wydmach, na ,,niby-
ladzie”, w miejscu ,,zalewanym rokrocznie wysokimi wodami Morza Pélnocnego”. Nie
trzeba si¢ odwolywaé do pism Gastona Bachelarda'’, by pamietaé, ze woda to zywiol
tradycyjnie utozsamiany z kobiecoscia. Topografia naszkicowana w opowiadaniu nagle
zaczelaby sie zatem rymowac z kartografia meskiej psychiki: niezwiazana energia libidalna,
niczym slona morska woda, rozpuszcza od dotu, rozmywa staly lad kartezjaniskiego'’
podmiotu. Fale morza, ktére z niestabnaca nigdy uporczywoscig bija w wybrzeze — odwrot
1 powtdérzenie — stopniowo usuwaja podmiotowi twardy lad, w jego miejsce oferujac
ruchomy piasek. Ni¢, jaka w tej sytuacji proponuje bohaterowi towarzyszka, wiedzie wprost
do labiryntu pozadania. ,,Dowiedziawszy sig, ze jestem tu po raz pierwszy, zaproponowala
mi krotki wypad w strone ltach porosnietych miesista szorstka trawa i — o cudol
— fioletowym, powiedzmy po staroswiecku, kwieciem” (Z 46). Fragmencik 6w $mialo
moglibysmy umiesci¢ w erotycznym zielniku Pankowskiegom, ksiedze, w ktorej az roi si¢ od

waginalnych pseudoniméw.

wspolczesnego dutiskiego psychoanalityka. Zob. O. Vedfelt, Kobiecosé w megezygnie. Psychologia wspofezesnego
meeyNy 3 predmowq antora do wydania polskiego, przel. P. Billig, Warszawa 1995.

' Por. G. Bachelard, Whyobragnia poetycka. Wybdr pism, wyb. H. Chudak, przel. H. Chudak, A. Tatarkiewicz,
przedmowa J. Blonski, Warszawa 1975.

17 Trop kartezjanski pojawia si¢ bezposrednio. ..

18 Bodaj najpetniejszy wyklad erotycznej botaniki u Pankowskiego odnajdziemy w tomie W strone mitosii.
Pozwolg sobie zacytowaé nieco dluzszy fragment: ,,— Na poczatek zapytam pana o co$... no nic, sam pan
zobaczy... chciatabym si¢ dowiedzie¢, czy nadal wymawia pan «pierwsza milo§é» bez ironicznego
cudzystowur Innymi stowy, czy ciagle jeszcze godzi si¢ pan z romantyczng trescig tego okreslenia...
z tamtymi fiotkami wtenczas nad Sanem? — Hmm... Dzi$ slowa te wiaza si¢ z czasem lektur gimnazjalisty...
wypominaja tez ubdstwo 6wczesnej wyobrazni seksualnej... nie§wiadomo$¢ koniecznosci dialogu cial...
A «fiolki»... one odpowiadaja wlasnie okresowi mej «czystosci». Byly kwiatem mej ulegtosci... byly holdem
sktadanym matce, a potem pierwszej mitosci. — A dzis? Nadal daje pan fiolkom pierwszenistwo? — Taaak...
w zielniku moich wspomnien... Uzyje poréwnania z dziejéw historii muzyki... Byl to czas klawesynu.
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Na pozor wigc nasza milosna fabula szczedliwie dobiegla kresu. Oto (spdznieni)
kochankowie znikaja za ruchoma kurtyna wydmy i nic nie powinno stana¢ na przeszkodzie,
by mezczyzna z bliska, a nawet bardzo bliska mégl przyjrzeé si¢ ,,szorstkiej migsistosci”
(,kwiat rosiczki zamyka si¢ nad schwytanym owadem”"). A jednak nic z tych rzeczy.
Przewrotny autor po raz kolejny plata nam figla: to, co sklonni bylismy traktowaé jako
kulminacje, okazalo si¢ zaledwie retardacyjnym preludium do dramatu cial (wigcej niz
dwoch!), ktéry wypelni si¢ w innym miejscu, w innym czasie. Zanim do tego dojdzie,
bohaterowi (oraz ztaknionym wrazeni czytelnikom) wystarczy¢é musi wreczona przez Lucie
wizytowka, stanowiaca udana, jak si¢ juz wkrotce okaze, erotyczna przynete.

By jednak moglo zostaé wypowiedziane: consummatum est, wpierw meski bohater
ponownie porzuci¢ musi $wiat domowej swojskosci. Wraz z jego podrdza do wiejskiej
rezydencji Lucie, dokad zaproszony zostal na ,,poranne koncerty ptasie” (i kto tu rychlo
bedzie cienko $piewal?) w wyrazny sposéb ewoluuje poetyka naszego opowiadania. Mozna
nawet powiedzie¢, ze zmiana ta ma charakter paralelny, z jednej wiec strony obserwujemy,
jak podmiot stopniowo wywlaszczany jest z oswojonej przestrzeni zycia, poddanej dotad
czujnej matczynej kontroli, z drugiej — pod wplywem ,,niesamowitej” (1 juz teraz chcialbym
uruchomié¢ freudowski potencjal tego epitetu) wieloznacznosci, szerokim strumieniem
ingerujacej w jego zywot, peka co§ w stylistycznej strukturze utworu, ktéry stopniowo
poczyna grawitowa¢ ku, nazwijmy to tak, oniryczno-erotycznej odmianie groteski. Aura ta
przypomina nieco klimat wczesnych opowiadan Witolda Gombrowicza, zaryzykowalbym
nawet stwierdzenie, ze Zwin, zwlaszcza w swej drugiej czgsci, $miato uchodzi¢ by moégl za
Gombrowiczowski apokryf, nieznany odprysk Pamietnika — tym razem — ,,z okresu poznej
niedojrzalosci”. A opini¢ swoja opieram nie tylko na chybotliwym fundamencie
podobiefistw stylistycznej natury, ale i na istotnym tropie fabularnym. Wiaze si¢ on
z postacia, ktora sprawi, ze to, co do tej pory zapowiadalo si¢ jako do$¢ konwencjonalny

romans ,w odcinkach”, nagle przeistoczy si¢ w osobliwy milosny trojkat.

bl
Nieréwnoboczny. Ta osoba jest Anna, ekscentryczna stuzaca wiascicielki domu, zwana
réwniez ,,kuchta”, co mogloby wskazywac na pewne pokrewienstwo — i méwie tu zaréwno

o postaci, jak 1 specyfice gry pozadania, jaka wkrétce si¢ rozwinie — ze ,stlugami do

— Potem... inne kwiaty? Inna muzyka? Potwierdzam zadumana glowa. — Inne... — Bede niedyskretna... Roza
i rock and rolP Nie rozesmiatem si¢. Patrze jej w oczy, raczej wzruszony niz ubawiony. — Nie, nie réza...
czarny bez... o przepysznym kwiatostanie zebranym w kremowe cuchngce padling baldachy... Trzeba byto
mi czasu... i dos§wiadczenia, Zeby doj$¢ do odkrycia jego mrocznej urody” M. Pankowski, W strone mitosci,
postowie H. Bereza, Warszawa 2001, s. 21.

19 Cz. Milosz, Kritka dygresja o kobiecie jako predstawicielce Natury, [w:] tegoz, Widzenia nad Zatokq San Francisco,
Krakéw 1989, s. 26.

20 Zob. S. Freud, Niesamowite, [w:] tegoz, Pisma psychologiczne, przel. R. Reszke, Warszawa 1997.
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wszystkiego”, plebejskimi bohaterkami najglosniejszej, skandalizujacej odstony Bakakaju,
jaka bylo opowiadanie Na kuchennych schodach™.

Zanim jednak blizej przyjrzymy si¢ postaci, na ktérej skupita si¢ wigzka erotycznego
zainteresowania narratora (i zarazem gléwnego bohatera) opowiadania Pankowskiego, pare
stow poswieémy siedzibie jego gospodyni oraz atmosferze panujacej w tym zaiste
wyjatkowym domostwie. A atmosfera ta, jak wspominalem, wraz z rozwojem sytuacji
niepokojaco zbliza¢ si¢ zaczyna do progu tego, co za ojcem psychoanalizy okreslamy jako
niesamowite (das Unbeimliche). Na pozér wige przyszto nam obserwowal sceng niczym
z mieszczanskiego dramatu, oto pan i pani spotykaja si¢ ,,w malym domku”, elokwentnie
konwersuja, konsumujg kolejne dania, podstawiane przez ustuzng gosposig, grzecznie
wymieniajac si¢ przy tym smakowymi wrazeniami, jednakze pod bezpiecznym dachem
konwencji z nagla zaczyna co§ zgrzyta¢c — to, co dotad jawilo si¢ jako oswojona
codziennos$¢, teraz chwieje si¢ w posadach, stopniowo ujawniajac swoj nieoczywisty
charakter. Tak dziala przyplyw niesamowitego. Sprawia, ze — oddajmy glos polskiemu
komentatorowi Freuda — ,to, co domowe, swojskie i oswojone (jak okielznane
1 udomowione zwierzeta), familiarne (a wigc rodzinne) i intymne, zostaje nagle wystawione
na dzialanie obcodci, ktéra wdziera si¢ w granice domu, rozluznia wigzi rodzinne,
a udomowione zwierzeta spuszcza z uwiezi””. Trudno o trafniejsza charakterystyke tego,
czego przyszto doswiadczy¢ bohaterowi Zwinu podczas bycia-nie-u-siebie-w-domu, pod
czujnym wzrokiem dwoéch nietuzinkowych kobiet. W opisie, ktory skomponowal dla nas
Pankowski, nie zabraklo nawet zwierzat jako osobliwych heroldéw nieoczekiwanie
odkrytego poczucia dziwnosci i niezwyklosci istnienia. Jednakze wbrew temu, co za
autorem Kultury jako Zridia cierpieri sugerowal Michal Pawel Markowski, protagoniste
naszego opowiadania porazi nie tyle raptownie skonstatowana dziko$¢ zwierzat
udomowionych, ale dokladnie na odwrét — po opadnigciu kurtyny swojskosci — to dzikie
zwierzeta (w naszym wypadku — myszy) zaczng si¢ zachowywaé niczym domownicy, tym
samym uswiadamiajac mezczyznie, iz oto znalazl si¢ ,,w samym sercu chiazmu”, w miejscu,
gdzie krzyzuja si¢ szlaki natury 1 kultury.

Ale cofnijmy na moment tasme fabuly i wré¢my do chwili, kiedy nasz bohater mial
okazje po raz pierwszy blizej przyjrzec si¢ (choé, jak przeczytamy, to nie wzrok okaze si¢ tu

najistotniejszy) wnetrzu tajemniczego domostwa.

2 Utwér 6w, co znamienne, nie ukazal si¢ w przedwojennej debiutanckiej ksiazce autora Operetki. Zob.
W. Gombrowicz, Na kuchennych schodach, [w:] tegoz, Bakakaj, Krakéw 1987. Wybrane interpretacje:
M. P. Markowski, dz. cyt, s. 357-363; J.-P. Salgas, Witold Gombrowicz Iub ateizm integralny, przel.
J. M. Ktoczowski, Warszawa 2004, s.133-136.

22 M. P. Markowski, dz. cyt., s. 83.
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Pokoj przestronny, od Sciany do Sciany. Stél jak stol. W glebi oparta o okno kanapa i niski stolik
jaworowy z dziennikiem na ukos. Na $cianach przerdzne mieszczanskosci. Ktos inny zajatby si¢ ich
wyliczaniem i opisem... ale mnie uderzyl zapach. Jakby mnie kto ujal palcami za nozdrza i ciagnat

przez dabrowe w listopadowe, parujace ostatnimi rosami rano (Z 54).

Przyznajmy, ze opis to dos¢ zaskakujacy. Sfera zapachow, ktora zwyklismy kojarzy¢
z tym, co ulotne, eteryczne, nieuchwytne, tym razem objawia si¢ jako gwaltowna, a moze
nawet 1 gwalcaca sila, wyrywajaca nasz podmiot z bezpiecznej przystani swojego wnetrza.
Istotny jest wektor tej, ujmijmy to tak, olfaktorycznej (prze)mocy. Przenosi ona bohatera ku
podszytej wilgocia ciemnej gestwinie — 1 jak tu uciec od erotycznych konotacji — ku lesnym
mrokom, za ktérymi skrywa si¢ niedostepne ,,pachnidto”. I po raz kolejny w tym szkicu

pomocny okaza¢ si¢ moze Freud:

Ale znamienna jest juz sama wrazliwo$¢ na wonie. Poniewaz towarzyszy jej dyskretna deprecjacja
wzroku, mozna moéwi¢ o dokonujacym si¢ przesunigciu w strong biologii. Jak utrzymuje
w teoretycznej spekulacji Freud?, pierwotnie czlowiek doznawal psychicznego podniecenia
seksualnego gléwnie na skutek podniet zapachowych. Zalozywszy rodzing, zainteresowany wigc
ciagloscia bodZcow erotycznych, czlowiek podniety zapachowe zastapil podnietami wzrokowymi,
ktore mogly dziala¢ w sposob nieprzerwany. Tabu menstruacji bytoby ,,organicznym wyparciem”,
odparciem przezwycigzonej fazy rozwoju, w ktérej na meska psyche oddziatywaly glownie bodzce

zapachowe zwigzane z menstruacja®*.

Czy moze zatem zaskakiwal ta nagla metamorfoza bohatera, ktéry — wbrew
frazeologicznym podpowiedziom — caly zamienia si¢ w wech. A nawet staje sic wechem.
»Wechem, ktéry ignorujac obrazy, Slepo zmierza do obiektéw, jakie moga zaspokoié
pragnienie: pozywienia, seksualnego nasycenia”®. Cho¢ uwaga badaczki odnosi si¢ do
opowiadania innego z wybitnych polskich modernistow (mowa o Iwaszkiewiczowskich
Pannach 2 Wilka), jest cos, co wyraznie laczy oba utwory — tym ogniwem jest zmystowo
-erotyczny  charakter opisywanych doznan, a w interpretowanej tu scenie
— nierozwigzywalny splot tego, co erotyczne i kulinarne. Jak si¢ bowiem okazuje, zapach,

ktory uwiodt bohatera Zwinu, ma swoje podwojne zrédlo:

23S. Freud, Kultura jako %ridto cierpien, przel. J. Prokopiuk, oprac. R. Reszke, Warszawa 1995, s. 45-46.
* B Zielinska, Mroczne Sciezki  pogadania. Interpretaga psychoanalitycina, [w:| ,Panny g Wilka” Jarostawa
Dwaszkiewicza. Rogbiory, red. 1. Iwasiéw, J. Madejski, Szczecin 1996, s. 66.

25Tamze, s. 67.
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Natychmiast pojatem, skad rodem ta dziko$¢ powietrza. Z wazy i od tej przysadzistej, tryskajacej
rumiefcami dziewczyny, ktéra teraz patrzy na mnie drobnymi §lepkami poprzez pare, co buchneta
spod podniesionej pokrywki. Jakby ta pokrywka byla jej wielka powieka. Jakby nowym ogromnym
okiem ujrzala tego pana, ktory si¢ do niej usmiecha... maly, malutki... u$§miechem przylapanego

z reka w spodniach prawiczka (Z 54).

Jesli dodamy, ze (parujaca) zupa ugotowana byla z mlodych pokrzyw, nic juz nie
powstrzyma skojarzed z parzeniem/patzeniem sig, asocjacji, ktére wkrétce mieé¢ beda swoj
nieoczekiwany fabularny final.

Problem z interpretacjq kluczowej sceny opowiadania, w ktérej nasz bohater, przez
samego siebie niekiedy pieszczotliwie nazywany ,szczyglem”, mimo permanentnej
czujno$ci oraz matczynych przestrég, wpada wreszcie w kobiecg pulapke (a bylo to
polowanie z nagonka), polega na tym, ze autor, konstruujac te¢ sceng, pomyslal takze
o pewnym potrzasku przygotowanym dla samych interpretatoréw. W istocie nie wiemy
bowiem, co dokladnie naszej meskiej ptaszynie si¢ przydarzylo, ba, ona sama nie moze do
konica by¢ tego w pelni §wiadoma. Dzieje si¢ tak nie tylko na skutek oczywistego
ograniczenia kompetencji poznawczych pierwszoosobowego, przypomnijmy, narratora, ale
takze dlatego, ze 6w narrator, w pelni nalezac do $wiata przedstawionego 1 uczestniczac
w akcji, osiagnal (badZz celowo zostal went wprowadzony?) stan, w ktérym praca
mechanizmu percepcji ulega zakléceniom. Senno$¢, parna przedburzowa atmosfera,
»zdradliwe” wino (czy kto$§ do niego co$§ wsypal?) — wszystko to ewidentnie nie sprzyja
organizacji 1 interpretacji wrazed zmystowych. By rzecz cala dodatkowo skomplikowad,
musieliby$Smy sobie wyobrazi¢ pochylong nad biurkiem postaé, ktéra niemal po dwdch
dekadach usiluje zrekonstruowac to, co wydarzylo si¢ tamtej pamigtnej (cho¢ uporczywie
uchylajacej sie¢ prawom pamieci) nocy.

A obraz, jaki wylania si¢ z odlamkéw, ktére zdolaly dotrze¢ do powierzchni tekstu,
mimo surrealistycznego kostiumu, naznaczony jest drastycznoscia. Mozna bowiem mowic
o gwalcie, jakiego ofiara padl meski bohater. Jedli jednak bez trudu potrafimy
zidentyfikowa¢ obiekt seksualnej przemocy, duzo wigksza trudno$¢ sprawi nam
rozpoznanie agresorek (bo pojawié si¢ tutaj musi pluralis). Na pewno jedna z nich byla
Anna, jako si¢ rzeklo, ekscentryczna stuzaca, ktéra potrafita dla swej pani golymi regkoma
upolowaé dzikie zwierzgta (tym samym przeistaczajace si¢ w dziczyzng). Na finalng sceng
Zwinn mozna zreszty spojrze¢ jako na dalszy ciag tych seksualnych tym razem towdw. Jako
na dostarczenie na stét wymagajacej pryncypalki smakowitego meskiego dania. Z przebiegu

sceny nie dowiemy si¢ do konca, czy wlascicielka domu zdolala si¢ oprzeé¢ pokusie
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konsumpcji, pewne tekstowe symptomy wskazywalyby jednak, ze po raz kolejny to w jej
dloni spoczywala ni¢ inicjatywy i to ona byla rezyserka calosci erotycznego spektaklu.

W przeprowadzonym tu Sledztwie moglaby si¢ wszakze pojawi¢ jeszcze jedna
hipoteza. Zanim ja wyeksplikujemy, sprobujmy najpierw uporzadkowac poszlaki, jakimi
dysponuje detektyw-czytelnik. Dom, w ktorym doszto do kumulacji erotycznych wydarzenq,
odciety jest od cywilizacji, oddziela go od niej pasmo laséw i stawdw, sam taras za$
wychodzi ,,na pobliska take, poza ktora szuwary” (ponownie wigc w naszym opowiadaniu
pojawia si¢ zywiol akwatyczny); wlascicielka domu, znawczyni ptasich obyczajow,
przedstawia si¢ jako profesor przyrody, jej stuzaca natomiast, cho¢ intelektualnie
najwyrazniej niedorozwinieta (kilkakro¢ podkreslane), ma wiele innych zalet, wsréd nich
niewatpliwy talent lowiecki (jej pani nazywa ja ,swym mysliwym... a raczej
klusownikiem”). To nie koniec. Scenie gwaltu towarzysza rzeczywiscie niezwykle
okolicznosci, widok to do tego stopnia niecodzienny, ze nie podejmuje¢ si¢ jego parafrazy.
Oddajmy zatem glos ogarnietemu maligna bohaterowi: ,,Na brzegu tarasu, tam gdzie plyty
graniczg z laka, spite blotem i burza czerwcowa, suna na nas $limaki. I malze, co wyszly ze
stawow, klajstrowate i chlipigce, ciagng ukosem w nasza strone, az o kamien zgrzyta ich
macica pertowa” (Z 61). W glowie (i innych organach) otumanionego mezczyzny wytwarza
si¢ wyrazny, teleologiczny niemal zwigzek pomiedzy tym pospolitym ruszeniem
skorupiakéw, a chucia, ktéra nagle ogarneta demoniczng stuzaca (,,Anna stoi i wargami

dziwnie narabia™*)

. Animalistyczna symbolika wpisana w t¢ scen¢ raczej nie wymaga
egzegezy, na wszelki wypadek zapobiegliwy autor dodal jednak stowo ,,macica”, by nawet
najmniej domyslni czytelnicy nie mogli mie¢ watpliwosci: jest i Ta Trzecia, Przyroda,
1 w naszym §ledztwie ja réwniez nalezaloby posadzi¢ na lawie oskarzonych. Obie ludzkie
bohaterki Zwinu, mieszkanki ,,babskiej tutejszosci”, $rédlesnej odmiany matriarchatu,
odgrywalyby przeto role wiernych kaptanek, pilnujacych, by obrzed nalezycie mogl sie
dopetni¢. Ta moze nieco gwaltowna (gwalcaca) pointa zakofczytaby si¢ ,,krotka dygresja
— jak powiedzialby Czestaw Milosz — o kobiecie jako przedstawicielce Natury”.

Atoli Pankowski na tym nie poprzestaje i probuje dopisa¢ pointe do pointy. Po tym,
jak nasz bohater szczedliwie ocknal si¢ ze ,snu nocy letniej” (wszystko byloby wigc
zaledwie uluda?) i nieco ironicznie podzigkowal gospodyni za dzien spedzony ,,na tonie

przyrody” (czytaé to nalezy, rzecz jasna, w sposob zdeleksykalizowany), udal si¢ w droge

powrotna do domu. Powracal odmieniony. Jak si¢ wydaje, na zawsze juz naznaczony skaza

% Mozna 6w fragment uznaé¢ za kolejny w opowiadaniu mikrotrop gombrowiczowski. Zdeformowane
(deformujace si¢) usta Anny, funkcjonujace w utworze jako metonimia jej cielesnosci, odsylatyby nas tym
razem do slynnej Katasi, bohaterki Koszzosu.

27 Cz. Mitosz, dz. cyt., s.25.
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wZwin” eyl megezyzna jako mys3 w putapee libido. Parafraza psychoanalityezno-animalistyczna

antykobiecego resentymentu. Mysli, jakie towarzyszyly mu podczas powrotu, ktory zbytnio
nie r6znil si¢ od ucieczki, daloby si¢ stresci¢ stowami: gwalt niech si¢ gwaltem odciska.

Postuchajmy zatem na koniec, co w meskiej duszy gra:

Ciemnos¢ tej nocy czerwcowej
tlo ostatniej scenie

I asfalt chropawy, garbaty od
Obscenicznego

Ujezdzania si¢ ropuch.

(..

Wymina¢ kopulujaca przyrode.
Nie! kurrrwa — krzycze do siebie —
Jedz, jak po gbéwnie!

Kotami przez babskie plugastwol
Taaaak... (Z 64)

SUMMARY

“Zwin”: man as a mouse in libido trap. Psychoanalitic-animal paraphrase 11

This article presents interpretation od Marian Pankowski’s narrative novel Zwin. Using
Animal Studies perspective author describes complexity of main character and structure of
one’s eroticism, which reveals hidden connection between anthropocentrism and
androcentrism in heterosexual clché. Pankowski describes these influences subversively,
creating a reality of displacement. In Zwin stereotypes of gender and heterosexuality are
based on strong opposition between ‘human’ and ‘animal’. In this analysis Pankowski’s
narrative novel is described with psychoanalytical category Uncanny (Unbeinlishe), which

helps to understand blending of ‘human’ and ‘animal’ identity in Zwin.
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