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PIOTR WIESLAW RUDZKI

worzec w poezji Kazimierza Wierzynskiego to punkt, do ktorego stale si¢

powraca. W pierwszej kolejnosci na dworzec wydajq si¢ powraca¢ mieszkancy

prowincjonalnego miasteczka, o ktérych traktuje wiersz Dworzec z tomu Wrible
na dachn (1921), a wiec ci, ktorzy nie cheg si¢ pogodzi¢ ze swoim statusem prowincjuszy.
Wsréd nich najliczniejsza grupe stanowia najprawdopodobniej ,,Panny, co tesknia
z pustego peronu, / Skad wicje dusza prowingji ispleenu’”’. Dlaczego ich wybér pada
akurat na stacje kolejowa, a nie np. na rynek z kodciotem...? Okazuje si¢, ze — na nudnej
malomiejskiej mapie — jest to, wedlug nich, jedyny punkt ciekawy i godny uwagi. To tu
docieraja pociagi z réznych stron kraju. To tu, jesli juz mozna o tym w ogdle méwié, cos si¢
dzieje i wydarza. To miejsce, ktére posiada wage ,,zdarzenia”. Wzmiankuje o tym
Wierzynski juz w pierwszej strofie — przy okazji formutujac wlasna, oryginalna, poetycka

definicje prowingji:

'K Wierzyniski, Poezja, wyb. i postowie M. Sprusinski, t. 1, Krakow 1981, s. 65. Wszystkie cytaty z wiersza
Duworzec pochodza z tegoz wydania.
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Sa takie miasta, o ktorych nie mozna,

Chocby si¢ nawet i chcialo co$ orzec:

Uliczki, rynek, plebania pobozna —

I tylko jedno jest zdarzenie: dworzec?.

Dlaczego warto przychodzi¢ na dworzec kolejowy? OdpowiedZ jest prosta:
w istniejacym na stacji rozkladzie jazdy uwzglednione zostalo jedno potaczenie z duza
aglomeracja miejska. Z ktora? Czyzby chodzilo o polaczenie z miastem stotecznym
Warszawa? Ten trop wydaje si¢ wlasciwy. Wskazuje na niego wtret w nawiasie:
»(O, melancholio stolecznych kurierow)”. Jesli tak, to — z perspektywy prowincjonalnych
»panien” — gra toczy si¢ o wysoka stawke. Jest nia, tylko albo az, pieciominutowy postdj
pociagu do centrum, w trakcie ktérego, dzigki ,,dziwnemu $wiatu okien wagonu” mozna
przezyé swoiste katharsis: odby¢ oryginalng, osobista 1 ekscytujaca ,,Podréz po bajkzlch”3 .
Poki co jest to oczywiscie tylko rodzaj ekwiwalentu przyszlej, potencjalnej, prawdziwej
podrézy. Prostokatne okna wagonu przywoluja na mysl pojedyncze klatki filmowe.
I'wjednym, 1w drugim wypadku mamy do czynienia z nowoczesnymi nosnikami iluzji.
W sumie, aby — nie opuszczajac peronu lub fotela kinowego — modc odby¢ ,,podréz”
po miejscach, w ktérych si¢ nie bylo 1 nigdy nie bedzie, wystarczy wprawi¢ w ruch ztozony
z wielu wagonéw (i okien) sklad lub aparatur¢ z blona filmowsa w kabinie projekcyjnej.
Warto jeszcze dodac, iz pigciominutowa ,,projekcja” przyjazdu pociagu na prowincjonalng
stacyjke, z punktu widzenia ,,panien”, moze posiada¢ pewna przewage nad projekcja
kinowa, gdyz nic nie kosztuje — aby w niej uczestniczy¢, ,,widzowi” nie potrzebny jest
zaden bilet'. (Notabene: kolej pojawia si¢ w kinie od samego poczatku — pierwszy ruchomy
obraz Louis’a Lumiere z 1895 r. dokumentuje Wjazd pociqgn na stage La Ciotat; tuz po nim
powstajg innes). Ponadto prostokatne okna wagonu moga kojarzy¢ si¢ z prostokatnymi,
przeszklonymi, przeogromnymi oknami wielkomiejskich witryn. O podobnej sytuacji pisze
Marek Bieniczyk, ktoéry — omawiajac kwestie luster melancholii — odwotuje si¢ do
tworczosci Flauberta. Do takich wlasnie okien, podczas balu, przylegaja geby chlopow,
ktorzy, z perspektywy ogrodu, obserwuja z zazdroscia to, co si¢ dzieje w §rodku: klase
strojow wieczorowych, bogactwo przyrzadzonych potraw, wreszcie przygaszanie lamp,

przechodzenie gosci do sali bilardowej i odwrocona, na dzwigk tluczonego szkla, twarz

? Tamze.

o) tym, ze dworzec w jakim$§ sensie jest takze teatrem, pisze Stanistaw Czycz (Ajol): ,,odprowadzil mnie
wtedy do pociagu zatrzymal si¢ tam zdawal si¢ by¢ zachwycony «dlaczego mi nigdy nie mowiles o tym?»,
odprowadzal mnie potem czesto i kupujac peronéwke moéwit «popatrz, tak tanio a przeciez widowisko warte
skarb6w faraondw, i oczu faraonéw, w tak skromnej salce i na tak skromnym uboczu ten teatr narodéws |[...]”
— cyt. za: J. Orlik, Manifest dworcowy. Kilka stow o ukrytym potengale, ,,Autoportret” 2003, nr 2, s. 3.

4 Wyjatek w tym zakresie mogly stanowi¢ duze dworce, na ktérych, aby dosta¢ si¢ na peron, trzeba bylo
wykupywacé specjalne bilety peronowe, tzw. peronéwki.

® Zob. W. Tomasik, Ikona nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej, Wroctaw 2007, s. 170.
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pani Bovary. Do takich wlasnie tafli szkla podchodza w wielkich miastach setki ludzi,
ktérzy — kierowani ciekawoscia, kuszeni przejrzystoscia szyb i podekscytowani widokiem
wnetrza — natychmiast przez t¢ sama szybe¢ zostaja powstrzymani. Po raz pierwszy do takiej
sytuacji dochodzi prawdopodobnie w Paryzu, w 1836 r. — w dniu, w ktoérym otwarty zostaje
pierwszy sklep eksponujacy na wystawie ogromna liczbe towaréw 1 w ktérym do slownika
jezyka francuskiego wkracza slowo ,,witryna”. Z biegiem lat we Francji pojawi si¢ jeszcze,
odnoszace si¢ do dotykania towardw przez szklo, wyrazenie: ,lizanie witryn” (lche-vitrine),
aw Anglii — , kupowanie przez szybe” (window shopping). Cztowiek, ktéry nie moze przejsé
na drugg strong szyby i ugasi¢ swojego pragnienia lub pozadania, to ,,melancholijny Narcyz
konsumpcji”. Najpierw — dla bliznich, ktérzy, dzigki swojej pozycji spoltecznej, poruszajq
si¢ po przestrzeni wewnetrznej, wchodza w posiadanie cennych przedmiotéow i, w tym
samym momencie, krzyzuja wzrok z mezczyzna, ktérego oblicze jest wyrazem bynajmniej
nie mitologicznego pickna, lecz merkantylnej ,kleski pragnienia”. Na koncu,
po ostatecznym odnalezieniu ws$réd towaréw wlasnego odbicia — dla samego siebie.
Ow wizerunek jest znakiem czasu. To grymas na twarzy czlowieka wspolczesnego
(nowoczesnego) — ,jedna znajbardziej melancholijnych alegorii spoleczenstwa
konsumpcyjnego™. ,,Panny, co tesknia z pustego peronu”, zanim zobacza przed soba
odbity grymas wlasnych twarzy, na samym poczatku — podczas postoju pociggu — zapewne
obserwujq to, co si¢ dzieje za oknami wagonu: toalety podréznych, ich szyk, klase i smak,
a takze pojedyncze, ekskluzywne przedmioty (binokle, bizuteri¢, bezcenne bibeloty itp.).
»Wystawie” towarzyszy pewnie takze pokaz dobrych manier — kto§ w skupieniu otwiera
okno, kto§ kogo$§ powoli, w mysl zasad savoir-vivreu, przytula, kto§ z kim§ po cichu
prowadzi dialog w jezyku francuskim...”. Pojawiaja si¢ pytania: Dokad ci ludzie jada? Kim
sa? Wraz z uplywem czasu — w oczach ,,panien” — prostokatne okna wagonu przeksztalcajq
si¢ w przeszklone witryny Warszawy. (Wszak interesujacy nas pociag zdaza, jak juz to
ustalilisSmy, do stolicy) Co w nich widza? Co sobie wnich wyobrazajg?
Najprawdopodobniej to samo, co widza ludzie z wiersza Jézefa Czechowicza Pod dworcem
glownym w Warsgawze (1936), ktorych nie sta¢ jest na wejscie do wnetrza przydworcowej

restauracji: ,,w niklach bufet”, ,fontanny kwiatow”, ,alkoholu symfonie”, a takze ,fugi

6 Zob. M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajda straty, Warszawa 2012, s. 67—68.

" Whasciwie w trakcie wizyty na dworcu przejrzysta jak krysztal wydaje si¢ nie tylko interesujaca nas szyba
wagonu, lecz wrecz cala przestrzen. Joanna Otlik pisze: ,Istnieje pewien rodzaj dworcowej zadumy,
melancholii, w ktdra si¢ wpada, gdy tylko stajemy w $rodku. Rzeczywistos¢ zyskuje przejrzystosé krysztatu,
widzenie wyostrza si¢, odcigte zostaja codzienne pospiesznosci, zostajemy sami — wsréd innych, tak samo
samotnych, tak samo w tej chwili bezdomnych. Odcigci od naszej matej stabilizacji, wytraceni z bezpiecznych
kryjowek, chtoniemy wszystko, co nas otacza — informacj¢ o godzinie odjazdu, komunikat nadawany przez
megafon, porozumiewawcze spojrzenia dworcowych ztodziejaszkéw” — J. Orlik, dz. cyt., s. 3.
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jarzyn i miesa”®. Wlasciwie Wierzyfiski nie klamie. Wizyta na dworcu to ,,Podréz po
bajkach”.
W konicu, po odjezdzie pociagu, ludziom z prowincji pisany jest powrét do domow:
I kazdy wraca powoli do domu,
ZujaLc tesknote tepa, nieodgadta.

W miescie nie méwi si¢ o tym nikomu,
Cho¢ wszystko kryje si¢ w stéwku: przepadto®.

Tylko czy w przypadku ludzi, ktérzy nie odbyli zadnej podrézy (pociagiem), ktorzy
nigdzie nie wyjechali ani znikad nie przyjechali, mozna méwi¢ o powrocie? Wszak nie
naleza oni do grupy tych, ktérzy np., tuz po zalatwieniu poszczegoélnych spraw w stolicy,
znalezli si¢ po raz wtdry na peronie w swoim niewielkim miasteczku i waska, brukowang
uliczka ponownie podazaja do swoich siedzib". Wydaje si¢, ze mozemy mieé tutaj
do czynienia z odwréconym  porzadkiem. ,,Panny”, ktére jeszcze przed chwilg
doswiadczaly — ,,z pustego peronu” — uczucia tesknoty, teraz, po odbyciu pozornej
podrézy, tak samo pozornie ,,wracaja” do doméw. W ich przypadku, jedli juz, trzeba mowié
raczej nie o drodze z dworca, lecz o drodze na dworzec: o powtarzanym raz w ciagu doby
rytuale, ktérym jest cykliczny ,,powrét” na peron''. Prawdopodobnie 6w rytual posiada
cechy tradycyjnej liturgii religijnej, w ktorej, np. raz w tygodniu, uczestniczy czlowiek
proszacy Boga (Absolut) o odmiang wlasnej, obecnej, trudnej do zaakceptowania sytuacji
egzystencjalnej'”. W tym ujeciu dworzec posiada charakter magiczny (mistyczny). ,,Panny”,
przychodzace tu z potrzeby ,,modlitwy”, wierza, ze za tydzien lub rok karta ich losu
odwrdci si¢ o 180 stopni: za jaki$ czas ich status prowincjuszek zostanie zmieniony, stang
si¢ prawdziwymi podrézniczkami i — tuz po kupieniu biletu na przejazd 1 dotarciu
pociagiem do stolicy — przeistocza si¢ w dumne panny ,,miastowe”. To dopiero w centrum
bedq pelnymi beneficjentkami nowoczesnosci — podjda do prawdziwego kina i, po

obejrzeniu witryn, dokonaja w wielkich sklepach prawdziwych, wielkich, trudnych do

8 Cxtery wieki poegji o Warszawie. Antologia, wyb. J.W. Gomulicki, Warszawa 1974, s. 247.

K. Wierzynski, dz. cyt., s. 65.

1% Obraz dworca, ktory kresli w swoim wierszu Wierzyfiski, pozwala przypuszczal, iz raczej mamy do
czynienia z obiektem polozonym na peryferiach miasta, a nie w jego centrum (,kazdy wraca powoli do
domu”, a wi¢c prawdopodobnie pokonuje dtuzsza droge). Problem potozenia dworcéw kolejowych porusza
Jacek Wesolowski. — zob. J. Wesolowski, Miedzy koleja a miastem. O lokalizagi dworcow kolejowych, ,,Autoportret”
2003, nr 2,'s. 12-15.

1o potrzebie powrotu na dworzec pisze takze, cytowany juz wczesniej, Stanistaw Czycz (Ajl): ,,[...] czasem
szli§my tam wczesniej niz potrzebowalem i potem wychodzil ze mna na peron i myslalem nieraz ze gdy juz
ruszal méj pociag i odjezdzalem on jeszcze tam wracal” — cyt. za: J. Otlik, dz. cyt,, s. 3.

W XXT w. pojawi si¢ postulat wykorzystania przestrzeni dworcéw kolejowych dla wydarzen kulturalnych,
ktory bedzie si¢ odwolywal do naturalnej potrzeby rytuatu: ,,Budynek dworca sklania do refleksji. A jesli
gléwnym celem sztuki jest sprawié, zeby co$ si¢ w srodku nas wydarzylo, jezeli gléwnym jej zadaniem jest
przestawi¢ nas na moment na inne tory [sz/], to dworzec z natury rzeczy nadaje si¢ do tego celu doskonale.
[-..] Potrzebujemy ceremonii, sztafazu i rytuatu” — tamze.
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wyobrazenia zakupow. W jakim§ stopniu powyzsze rozumowanie pieczg¢tuje historia
pojecia dworca (stacji). W jezyku angielskim slowo station pierwotnie odnosi si¢ do miejsca
postoju, np. statkéw (naval station), jednak od polowy XIX w. jest ono laczone gléwnie
z koleja. Pierwsze stacje to place, na ktérych wyladowywane sa, transportowane pociggami,
towary, takie jak wegiel, drewno czy bawelna; temu znaczeniu towarzysza konotacje —
dyscyplina, porzadek, organizacja. Nowoczesne panstwo, poza stacja kolejowsq (railway
station), wlacza do swojego stownika wyrazenia police station 1 military station. Wreszcie station
to takze pozycja spoleczna, status, poziom zycia, gdyz na stacji mozna zaobserwowac ruch
zaréwno w planie poziomym (przemieszczanie si¢ ludzi w przestrzeni fizycznej dyktowane
podzialem pracy i cyrkulacja kapitatu), jak 1 pionowym, na osi géra — dot (przemieszczanie
si¢ jednostek w kierunku wyzyn spotecznych). W wierszu Wierzynskiego ,,panny” pragng
wykona¢ ruch ,,do géry”, a wigc przekroczy¢ spoleczng bariere (getting above your station):
porzuci¢ prowincje, przenie$¢ si¢ do stolicy kraju i uzyskaé wyzszy status. Czy jest to
mozliwe...? Chyba nie. Ich ,,gléd” egzystencjalny, tak jak czysto biologiczne ,,glody
czlowiecze” pokazane pod Dworcem Gloéwnym —w Warszawie (Czechowicz),
najprawdopodobniej jest niemozliwy do zaspokojenia. Z perspektywy ,,panien” dworzec
okazuje si¢ by¢ fortyfikacja, ktéra blokuje kazdy ruch ,,do géry” — jedna z biblijnych
ytwierdz Jerycha” (Czechowicz) i,Bastylia epoki nowoczesnej””. Z tego powodu
zmuszone sg zwiesi¢ glowy, opusci¢ zabudowania dworca 1 — ,zujac tesknote tepa,
niecodgadla” — po raz wtéry skierowac swe kroki do doméw. Mechanizm ich melancholii
polega na stracie ,ziemi obiecanej” (centrum), a wigc miejsca postrzeganego jako
egzystencjalny punkt odniesienia, w ktorym chcialyby si¢ znalezé, lecz w ktérym dotad nie
byly i najprawdopodobniej juz nigdy nie beda. Tylko czy mozna nosi¢ w sobie poczucie
,»straty” czegos, czego tak naprawde nigdy si¢ nie posiadato? Bieniczyk odpowie: mozna',
Wydaje si¢, ze Wierzyfiski w swoim wierszu — w przeciwienistwie do przywolywanego
powyzej utworu Czechowicza — tak naprawde jest daleki od stosowania retoryki buntu.
Obraz, ktéry szkicuje, emanuje spokojem. Dworzec maltomiejski — w przeciwienstwie

do Dworca Gléwnego — nie jest tutaj jaskrawym symbolem spolecznej krzywdy. Wiasciwie

3 Zob. W. Tomasik, Kolej i nowocgesna togsamosé. Trzy analizy, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 211-218 [podrozdziat 3.:
,»Na dworcu 1 pod dworcem...”]. Jesli dworzec, o ktorym traktuje Wierzynski, jest potozony, jak zakladamy,
na peryferiach miasta, stanowi on wydzielong przestrzen, ,,obiekt zamknigty” (Wesotowski), a wigc
rzeczywiscie moze kojarzy¢ si¢ z ,,twierdza” (Czechowicz). Na drugim biegunie bedzie dworzec usytuowany
w $rédmiesciu, ktéry uwazany jest za przedluzenie miasta iprzez to obiekt ogdlnodostepny dla jego
mieszkancow (nie tylko dla podréznych) — zob. J. Wesotowski, dz. cyt., s. 12—-15.

14 Sytuacja ,,panien” moze przypominaé sytuacjec oséb dotknigtych acedia: ,,Sytuacja acidiosus jest wigc
paradoksalna i bez wyjscia. Tkwi on w wyrwie miedzy pragnieniem a niedostgpnym, utraconym obicktem
miltosci, skazany na kontemplowanie celu, ktéry wyznaczyta mu sama niemozno$¢ jego osiagniecia. I zarazem
nie moze skutecznie dopetni¢ swej ucieczki, doprowadzi¢ jej do korica, jako Ze nie ucieka si¢ prawdziwie
przed czyms, czego faktycznie nie mozna osiagnac”. — M. Bieficzyk, dz. cyt., s. 104-105.
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trudno nawet byloby go traktowaé w kategorii emblematu niesprawiedliwos$ci 1 ponizenia.
»Panny” ida do swoich domoéw, w ktérych najprawdopodobniej czeka na nie ,,ciepla strawa
1 cieply kat” — w ktérych moga zaspokoi¢ swoje podstawowe potrzeby bytowe. Ich sytuacja
nie jest dramatyczna i nie wymaga zadnej interwencji. Obserwator, o ile mozna go zalozy¢,
jest pogodzony z losem i zdystansowany. By¢ moze jego relacja jest relacjq kogos, kogo
status spoleczny — wzgledem prowincjuszy i ,,panien” — jest wyzszy: kogos, kogo stac jest
na bilet kolejowy, kto ma juz za soba liczne podréze pociagiem i nie traktuje dworca jako
jednej z ,,twierdz Jerycha”, lecz jako punkt, w ktérym mozna rozpocza¢ kazda wakacyjng
przygode. Ten kto§ moze pozwoli¢ sobie na krétki, jednodniowy wypad do Stanistawowa
lub De¢bicy. Ten kto§ moze pozwoli¢ sobie na pojscie do kina, np. na film pod tytutem
»Mito$¢ nie ma nigdy kresu”. Ten kto§ zna z autopsji szyldy i witryny wielkich sklepow.
Taki akurat jest bohater — pomieszczonego w tym samym zbiorze, co Dworgec — wiersza

Wakagje, ktory w ostatniej strofie wykrzykuje:

Swiat sie kotysze, jak szyld, ponad gtowa,
W latarniach ksi¢zyc sadowi si¢ na noc.
Wakacje! Do was powracam na nowo!
Jutro o piatej na dworcu! Dobranoc!'®

Obydwa wiersze Kazimierza Wierzynskiego pochodza z tzw. drugiego okresu
dzialalno$ci grupy poetyckiej Skamander (okolo 1919-1928). W kazdym z nich mozna
doszukac¢ sie, przyjetych przez ,skamandryckie stronnictwo”, wspdlnych tendencji
grupowych. Czlonek ,,wielkiej piatki” postuguje sic mowa potoczng (tworzywo liryki),
promuje witalizm, a wigc ,,zycie”, cywilizacje, codzienno$¢ i wartosci o charakterze
komunionistycznym (poczucie wspolnoty z masa ludzka), przy tym nieobcy jest mu
futuryzm (nowa cywilizacja urbanistyczna) 1 ekspresjonizm (problemy zbiorowosci
i ekstatyczna liryka dionizyjska). Zgodnie z witalistyczng filozofia zycia kreuje wzor
osobowy silnego czlowieka, ktory aprobuje zycie pomimo jego zlozonosci i dramatyzmu
(Nietzsche 1 Bergson). Na popadajace w melancholi¢ ,,panny” z prowincji wydaje si¢
patrze¢ z dystansem typowym dla wyznawcy idei élan wvital, ktéry neguje schematy,
przyzwyczajenia 1 wszelkq statyczno§é. W swojej poezji realizuje takze wazny postulat
prezenteizmu — ,jest poeta dnia dzisiejszego”, ,,poeta uczestnikiem”, ktéry nawet we
wnetrzu wlasnego przedziatu, podczas krétkiego postoju pociagu na nieduzej stacji, potrafi

wczué si¢ w stan ducha dostrzezonych na peronie autochtonéow (;,panien”) i odtworzyé go

przy pomocy ulotnej nastrojowosci (Dworze)'’. W tym czasie jednak gére nad melancholia

15 P
K. Wierzynski, dz. cyt., s. 52.
18 7.0b. J. Stradecki, Skamander, [w:| Stownik literatury polskie XX wieku, red. A. Brodzka i in., Wroctaw —
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bierze mlodziedczy optymizm: ,Kwiat jest pogodny, a czlowiek jest pelnym fantazji

dzieckiem, dzieckiem miasta, akceptujacym  wcalosci to swoje  miasto”.

Takze to matomiejskie.

SUMMARY

‘And there is only one event: station’.
Station in Kazimierz Wierzynski’s poetry — about small-town melancholy

The own, original, poetic definition of the province expressed by Kazimierz Wierzynski in
the poem Dworgec (Station) from the volume Wrible na dachu (Sparrows on the Roof 1921).
A station — window on the wortld, the source of melancholy for people from a provincial
town. The image of ‘maidens who yearn from the empty platform, / from where the soul
of the province and spleen blows’, for whom the direct contact with the train to Warsaw
arriving once a day, is an ‘event”, stimulates the imagination, and is an excuse for ‘the
journey through fairytales’.

The image of ‘the strange world from the window of a carriage’ rectangular windows
of the carriage, which could be perceived by maidens as a film frame or Warsaw glazed
shop windows (illusion).

The question of ‘window shopping’ (/che-vitrine) and ‘the defeat of yearning’ for the
man, who cannot get to the other side of the glass and quench his own thirst or desire, and
who deserves to be called ‘a melancholic Narcissist of consumerism’ [an expression coined
by Marek Bieniczyk]. An image of a glass-reflected grimace on the face of the contemporary
(modern) man — ‘one of the most melancholic allegories of a consumerist society’.
References to the poem .Ar the Main Station in Warsaw (1936) Pod  dworcem  glownym
w Warsgawie by Jozef Czechowicz. Ambiguity of the English term ‘station’. The issue of
crossing the social bartier (getting above your station). As well as the station as an element of
the childhood land (Arcadia).

At the same time some philosophical questions are raised: The Journey of Odysseus
(by Plato) and Abraham’s journey. The problem of ‘removing burden from the soul’
(Socrates), and one’s own transformations — negation of the journey, ‘flapping’

and ‘fleeing from oneself’.
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