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egar zaczyna tykac¢ od pytania. ,,Gdzie sa postancy moi promienisci”? Postancow jest
dwoch. Zniecterpliwiony podmiot liryczny miota si¢ mi¢gdzy wyobrazeniami na temat
| jednego 1 drugiego. Niepewnos¢ co do ich lokalizacji wywoluje w mowigcym frustracie,
ktora ten probuje rozladowac eksklamacja (,,Wolam”), koncentracja w sobie (,,Skurczony”),
goraczkowsq analizg (,,Czolo tocze w palcach”), wreszcie bezcelowym dziataniem, krgceniem sig
w kolko (,Zrywam si¢/Kraz¢”). Napedzana pytaniami wyobraznia podsuwa mu mozliwe
zdarzenia, w ktorych uczestnicza postancy, zarysy miejsc, przez ktore przebiegaja, oraz postaci
na ich drodze. Gdy wreszcie postancy dotra do celu (ostatni odcinek zdaja si¢ pokonywac najdtuze;:
n2Doszli/Juz ida/Wstepuja/Zawisli/Na moment stygna [...]”), zdaza jeszcze tylko zapozowac
do ,,zywego obrazu”. W wyrwie mi¢dzy tenebryczna sceng z tozem, lampa 1 nozem a kolejna
strofoida dzieje si¢ cos niewypowiedzianego, po czym postancy nikna, gina, zostaje natomiast
tajemnicza (Tajemnica?) Ona —,,Z rana na ustach/Nacig¢ta na krzyz”. I pada raz jeszcze poczatkowe
pytante, jednak tym razem wynika z niego, ze poslancy okazali sie nieudolni... 1 zegar
nie przestaje wcale tykac.
W miniaturowej prozie Bey Samuela Becketta przydarza si¢ tekstowo (moze i lekturowo)
,Mijajaca godzina dluga krotka™... Zapozyczam t¢ cegietke z ,architekstury” obcej jako

wystarczajaco niejasne motto dla rozwazan wokol czasu 1 tempa Pos/aricow. Antoni Libera opatrzyl
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krotka fraze Becketta niemal réwnie lapidarng glosa: ,,«mijajaca godzina», ktora gdy trwa, to si¢
dluzy, a edy sie konczy, wydaje sie mgnieniem oka («dluga krotka»)”'. Przy takiej lekcji zdanie
Bez odsyla do zjawiska ztudnego odczucia czasu, ktorego naprzemienna rozciaglosc 1 kondensacja
wynika z ustawiczne] terazniejszosci odmierzajace] go jazni, oraz do kosmiczne| znikomosci
ludzkich, historycznych odcinkow czasu (,jednej chwilki”l). Zarazem latwo postrzegac
sformulowanie Becketta jako zwiezlg 1 poetycko trafng peryfraze ,,straconego czasu”, ktorego
wspomnienie nie moze przywrocic trwaniu w jego wiasciwym wymiarze, kompresujac narastajaca
przeszlos¢ do wyrywkowych stéw 1 obrazow; raczej pojedynczych kadrow niz pelno-
metrazowego filmu.

W' Postarcach nie dystans miedzy obecnym a minionym, lecz dwa subiektywne odczucia
te] samej ,,godziny’ oznaczyC mozna przez epitety ,,diuga” 1 ,krotka”. Niemitosiernie bowiem
dluzy si¢ czas podmiotowi lirycznemu, ktory oczekuje (przybycia postancow, odpowiedzi
na pytania, speinienia skrytobojczej misji, podjecia badz wyklarowania si¢ decyzji?), podczas gdy
ten sam wyimek czasu postancom mija szybcie], dzigki natezeniu dziatan, ktorymi muszg
go pokonac. Czytelnik nie stoi jednak po ich stronie — po stronie istnej epopel, w porzadku ktore;
zdajg si¢ dziala¢ — ma przed oczami idiosynkratyczny skrot akeji, przyspieszony montaz umystu.
Na przecigciu obu tych czasow kryje si¢ zagadka: Ona. ,,To tu — podkresla Pawel Prochniak —
otwieraja sie wszystkie mozliwosci: wszystkie chybione lektury (artykulacje)’®; poza tym
kulminacyjnym punktem trzy subiektywne czasowosci ponownie rozbiegaja si¢, a podmiot liryczny
powtarza poczatkowe pytanie, w ktorym zmienia si¢ tylko okreslenie postancow.

Grochowiak udowadnia, ze wprowadzenie paralelnych werséw na poczatku 1 koncu wiersza
moze spelniac funkcje ,,prztyczka”, ktory wprawi w ruch lekturowe perpetunn: mobile. Krazacy utwor,
dzigki umieszczonemu w nim mechanizmowi pytania, domagac si¢ bedzie cigglych powrotow,
ponownych odczytan w poszukiwaniu nie tylko odpowiedzi na tres¢ pytania (,,gdzie s3”), ale tez
jego uzasadnienia. W konicu wydaje sig, ze podmiot ciggle jednak ,,przylapuje” poslancow, ze sledzi
ich aktualng lokalizacje. LLecz moze tylko wyobraza sobie prawdopodobne tory ich ruchu albo jest
ustawicznie spozniony myslg (swojq siedmiomilowa, czasoprzestrzenng luneta), chwytajac jedynie
slady niedawnej bytnosci postancow w danym miejscu. Spodziewamy sig, ze ktorys z obrotow kola
podsunie takze wyjasnienie tajemnicy tego wiersza, ze pozwoli zobaczyc elementy uktadanki
w porzadku ujawniajacym jej tresc. Kilkukrotne przebycie drogi powinno umozliwic stworzenie
co najmnie| hipotezy ukryte) zawartosci Postancow. Tymczasem tkwimy w pulapce tych samych

jalowych spostrzezen, ciagle dochodzimy do tej samej rany nacigtej na krzyz; 1 nawet jesh ow krzyz

U A. Libera, Kosmologia Becketta, [w:] S. Beckett, Pisma prozq, przel. A. Libera, P. Kaminski, Warszawa 1982, s. 177.
> P. Prochniak, Postasicy, [w:| Lektury Grochowiaka, red. T. Mizerkiewicz, A. Stankowska, Poznan 1999, s. 166.
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poczytamy za anamorfoze¢ X, tajemnica pozostanie... nierownoscia z niewiadoma. Dlatego
Préchniak pisze, ze w wierszu tym ,,punktem doj$cia jest milczenie”. Ze zarys metafizyczne;
obecnosci w Posfasicach odznacza si¢ w pytaniu, ,ktore ten tekst zachowuje w sobie «otwarte
jak rane»’™. Poczatek i koniec pozostaja nieuchwytne: pytanie z wyglosu pozera ogon pytania
inicjalnego, wprawiajac natr¢tne mysli mowigcego w bledng poznawczo rotacje. JesteSmy w czasie
cyklu, dane jest nam powtorzenie®, nie zas postep czy wynik.

Do monologu wkraczamy z presupozycja znajomoscit Swiata w nim ukazanego. Postaci
postancow oraz panorama miejsc, ktore przebywaja, zdaja si¢ jedynie przypomniane,

22

na co wskazywalyby zaimki deiktyczne: ,ten”, ,tamten”, ,,tu”, ,tam”. Podobnie usytuowana
zostata ,,Ona”; lecz o ile w przypadku okreslen ,,ten” czy ,,tamten” oczywiste jest, ze odnoszg si¢
do ktoregos z postancow, ,,Ja” okresla si¢ wylacznie zaimkowo, wobec czego wiadomo o niej
niewiele wigcej niz to, ze jest jakas forma zenska. Z drugiej strony, wymienione indeksy,
przekonujac o rzekomej swojskosci poetyckiej sytuacji, nie spelniajg swej wskazujacej funkcy,
bowiem zbyt malo wiadomo o miejscu, z ktorego sie wskazuje, co powoduje konsternacje
czytelnika. Okazuje sig, ze 1 (zludne) zadomowienie, 1 niepewnosc czytelnika przewidziane zostaly
na réwnych prawach przez ten tekst’. Ulegli poczatkowo paktowi wiersza, ktory stanowi, ze pytania
(za siebie 1 za czytelnika) zadaje mowiacy, zmuszenti jestesmy w koncu na wilasng reke kwestionowac
dostepne nam rzekomo dane. Stawka pytan padajacych ze strony odbiorcy jest jednak inna — nie:
odzie, do kogo — tylko: co (tu si¢ wlasciwie wydarza)? Co (tak naprawde wiemy)? No wlasnie, co.
IdZzmy dalej. Czy wiersz moze byc jednostky czasu? Kiedy 1 gdzie jest si¢ podczas lektury?
,Mijajaca godzina dluga krotka” — wrécémy do niej jeszcze — metatekstowo podsumowuje
zaprojektowany w kazdym dziele czas lektury, oferujacy ,,popotudnia bardziej [...] wypelnione
dramatycznymi wypadkami, niz bywa czesto cale zycie”, wyciskajacy esencje ze zdarzen — w skali
rzeczywiste] trwajacych dniami, miesiagcami, latami — w taki sposob, ze bycie ich swiadkiem
w trakcie czytania, mieéci si¢ w interwale znacznie szczuplejszym’; czas, ktory krotkie zdarzenie
moze przeistoczyC w dygresyjny epizod znacznie przekraczajacy trwaniem moment impresji,

epifanii, z ktorego wyrost; czas rownolegly do czasu rozwijanego w narracji — gdy mozna by¢

Y Tamze, s. 167.

* Deleuze przekonuje, ze lepsze to niz mediacja uogolnionych, zastgpowalnych znaczen: ,,Powtarzamy dzielo sztuki
jako cos jednostkowego, co nie posiada pojecia, 1 to nie przypadkiem wiersza nalezy si¢ uczyc na pamiec (par coenr).
Glowa jest organem wymiany, serce (coexr) natomiast milosnym organem powtorzenia”, G. Deleuze, Régnica
7 powtorzenie, przel. B, Banasiak, K. Matuszewski, Warszawa 1997, s, 28.

7 Pawel Prochniak zaczyna swa analiz¢ od paradoksalnej konstatacji, ze jedynie niepewnosSc jest w utworze pewna,
por. tegoz, dz. cyt., s. 1506.

O M. Proust, W poszukiwanin straconego czasu. W strong Swanna, przel. 'T. Boy-Zelenski, Warszawa 1956, s. 120.

-7

"I skoro raz powiesciopisarz wprawil nas w ten stan, w ktorym jak we wszystkich czysto wewnetrznych stanach,

wszelkie wzruszenie jest zdziesigciokrotnione, [...] wowczas rozpetuje w jedne] godzinie wszystkie mozliwe szczescia
1 nieszczescia. W zyciu musielibySmy je nieraz poznawac w ciggu wielu lat [...], tamze, s. 121.

JEDNAK KSIAZKI 2021, nr 12

12



Helena Hejman

w dwoch miejscach naraz, wieS¢ symultanicznie zywot sceny 1 dramatyczne] persony; czas, ktory
pozwala zatopic si¢ czytelnikowi w skupionym 1 uwewnetrznionym wykonaniu utworu badz

przebiega¢ go z lekkg nieuwaga dla odswiezenia pamigci — 1 tak dalej. Dlatego ,,Niedojedzeni

Niedospieni Niedokochant™ Czytelnicy. ..

Zapadli w studni¢ czasu w korytarze
Elsynoru Katakumb Palacu hrabiego Rogera
Bladza 1 mowig do Hioba ,,ty”

I jezdza samotrzec na tlustych ogierach

Z. Antygong nad zwlokami z Odysem na masztach
/. Dawidem Copperfieldem nad nedzg i sledziem
Ooo umierajg z Werterem 1 szalejg z Villonem

Na przedzie

Jak widac, w sSwiecie Grochowiaka czytelnictwo stanowi szczegolnie odrealniajacy,
transhistoryczny mwodus viendr, rodza) pozytywne] egzystencjl zastepcze], w ktore] fizjologia
1 podstawowe potrzeby zyciowe odsuwane sa na plan dalszy wobec pragnienia oddechu
zwielokrotnionym zyciem fikcji literackiej®, a biografie bibliotecznego mola zastepuja ,,zdarzenia
spelniajace sie w czytanej ksiazce”™. Owo cudowne Ersatzleben — w wymiarze jeszcze szerszym,
bo dotyczacym nie tylko tekstow literackich — jest moze udzialem podmiotu lirycznego Postasicomw.
Nienasycenie tenomenem kulturowych reprezentacji — zywszym, bogatszym, bardziej zmystowym
niz obskurna (choc¢ obscura) egzystencja wielu bohaterow Grochowiaka — pcha podmiot ku zgola
schizofrenicznemu rozszczepieniu jazni, zdublowaniu mysli, ktore w srodowisku intertekstu
1 psychicznych korelatow uniezalezniaja sie¢ od nagle] rzeczywistoscl. Postancow jest dwoch.
Albo swiadomos¢ podmiotu wiersza dzieli si¢ na dwie kategorie, strony, mysli, tak jak mozg
na potkule. Awers 1 rewers mityczne] przygody odbytej — chyba tylko w wyobrazni.
Bladzace mysli'".

Czas poslancow wypaczkowuje ponad pojemnos¢ zegara niczym sen, pozostaje jakby
w dysproporcji do rzeczywistego czasu tego wiersza, ktory obejmuje moment zderzenia si¢
z niezrozumialym dla podmiotu realnym oraz probe przyswojenia tego momentu (co zaja¢ moze
chwile — przypominajaca wiecznos¢ — lub trwac godzinami, dniami, latami, jak po zetknigciu
z trauma). ,,Zdaje mi sie, ze cala wiedza o moim zyciu pochodzi z ksiazek™"', notuje Roquentin

w Mdfosciach Sartre’a. Zdaje mi si¢, ze cala wiedza Grochowiakowego podmiotu o rzeczywistosci

8 Nawigzanie do sformulowania Boya-Zeleniskiego, dotyczacego syntetycznych postaci Proustowskich ,,oddychajacych
zstokrotnionym zyciem fikcji”, T. Boy-Zelenski, Od tumacza, [w:] M. Proust, op. cit., s. 13.

? Tamze, s. 120,

W Za te nitke mozna pociagna¢ w analizie Prochniaka: | Nie wiemy, skad przychodza poslancy. Z przestrzeni
wyobrazni? Z terytorium udre¢czone] swiadomosci? Z obszaru kultury? Z czego zostali ulepieni? 7Z plastycznych
wyobrazen czy z literackich wizji”, P. Prochniak, dz. cyt., s. 165.

' ]-P. Sartre, Mdfosa, przel. 1 wstep J. Trznadel, Warszawa 1974, s. 104.
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pochodzi z historit najszerze] pojmowane] sztuki. Stad fantazmatyczna peregrynacja
w poszukiwaniu sensu chwili odbywa si¢ sciezkami kulturowych klisz (poczynajac od utozsamienia
mysli z postancami, konczac na rozpoznaniu w ksztalcie rany krzyza), a nie linearnym traktem
zrekonstruowanych zdarzen biograficznych. Ermsatzleben poszukuje korzeni [etztzeit w mateczniku
swej namiastkowosci, zapominajac o wilasnej historii. Podmiot jest sam wobec Jej namacalne;
obecnosci, opuszczony przez mysli przemierzajace drogi cywilizacyjne) przesziosci.

Pod postacia postancéw dokonuje si¢ przejscie od Hermesa/angelosa — posrednika
1 tlumacza §ladow obecno$ci tajemnicy — do triksterskich hermei (kamieni przydroznych
wskazujacych droge), czyli dezorientujace] mnogosci nosnikow semantycznych, ktéra substytuuje
to, co ma reprezentowac'”. Mitokrytyka czy histotia sztuki zamiast poglebiaé rzeczywistosé, staja
si¢ pulg kulturoznawczych frazeséw, zdolnych jedynie ekspediowac dawna tajemnice z dala od je;
zrodla. Krotko mowiae: ,,Miejsce semantyki zastgpuje semioza — przemieszczenie informacji”".
Moze si¢ zatem okazac, ze cala narracyjna nadbudowa wiersza stanowti tylko figure umystowego
eskapizmu wobec nagiej prawdy chwili.

Grochowiakowi postanicy to mysli, ktére zgubily swoje postanie'. Z poczatku sa one
promieniste, rozchodzg si¢ z macierzyste) Swiadomosci, by penetrowac rézne terytoria; koncza jako
nieudolne — moze z powodu swej dualnosci, ktora nie wystarcza do ,,udolnego” poznania,
nadmiernie upraszczajac obraz swiata (dychotomicznosc ta nie wyczerpuje si¢ jednak jako kategoria
myslenia opozycjami; wskazuje tez na roéwnoczesnosc, koegzystencje dwoch — roznych jak wzor
1 odbicie w krzywym zwierciadle — refleksji), a moze dlatego ze zwinna, niepokorna, dionizyjska
mysl @ /a Nietzsche stymulowana jest do tafica sztucznie: miejsce niewymuszone] celnosci intuicjt
zajmuje ambicja wyksztalconego umystu, ktory poteguje kontekst az do zamazania przezen
centralnego sensu (badz jego braku). Podmiot liryczny zaraza swiat tekstem, sprowadza wszystko,
co znajduje si¢ w polu jego percepcijt, do znaku, ktory domaga si¢ zrozumienia, przytloczenia
przypisami. Podstawiajac hermeneutyke w miejsce empiryczno-racjonalnego poznania,

doprowadza jedynie do absurdu; korzysta z podsuwanych mu przez umyst talszywych wskazowek

(kulturowych asocjacjt), ktore nie dopomagaja w rozszyfrowaniu samej rzeczywistosct. Cudaczny

12 Wedlug Przemyslawa Czaplinskiego symulakryczna mutacja Hermesa (czyli wlasnie Jermeia) wyznacza taze
schylkowa trzecie] wielkie) narracji (pierwsze dwie to: filozoficzne dochodzenie prawdy 1 wiara w postep oraz
samozbawienie czlowieka) — o reprezentacyt, P. Czaplinski, Kovice nowoczesnosei, |w:| ,,Kres logocentryzmun™ i jeco kulturowe
konsekewenge, red. E. Winiecka, M. Larek, Poznan 2009.

13 1. Twasiow, Poetyka i tempo, [w:]| Szybko i sgybeiey. Esepe o pospiechu w kulturge, red. D. Siwicka, M. Bienczyk, A. Nawarecki,
Warszawa 1996, s. 159.

4 Por. aforyzm 47. Kafki: ,,Pozwolono im dokona¢ wyboru: zostac¢ krolami albo postaficami krolow. Jak to dzieci maja
w zwyczaju, bez wyjatku chcieli zostac postancami. Dlatego spotyka si¢ jedynie postancow. Pedzg przez swiat
i przekazujg sobie, jako ze przeciez krolow nie ma, pozbawione sensu wiesci. Chetnie polozyliby kres nedznemu
bytowaniu, ale nie moga si¢ powazy¢ — wigze ich bowiem przysicga stuzbowa”, F. Katka, Aforyzmy 3 Ziiran,
przel. A. Szlosarek, oprac. R. Calasso, Krakow 2007, s. 60.
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proces egzegezy nie zaszczepia tez zatraconych sladow boskosci w Swiecie, gdzie dawno stracily
wszelkie znamiona reterencjalnosci, stajac si¢ ptaskim tematem, motywem, wzmianka, na ktore]
konczy si¢ caly proces zglebiania. Pomieszanie zycia 1 literatury konczy si¢ w zasadzie
pomieszaniem zmystow, a poped poznawczy obiecuje tylko lzawe nienasycenie
(melancholia philologica®).

Nie moze umknac¢ uwadze szybkos¢, z jaka wiersz ten dokonuje zestroju réznorodnych
obrazow, przestrzeni 1 czasow. Wynika ona z magli streszczenia, gdzie — jak pisat Italo Calvino —
,,Wwszystko pozostawione jest wyobrazni 1 gdzie szybkos¢ nastepowania po sobie faktow stwarza
poczucie nieuchronno$ci”’®. Gdy jednak porzuci¢ perspektywe zwinigtej historii na rzecz
gramatyczne] obserwacji, tempo okazuje si¢ wzgledne. Dynamika aktow ruchu (,,Biegng”,
SZrywam sie”, posplesza’...) rownowazona Jest przez zastygle w rzeczownikach obrazy.
Rozmyte linie, ktorymi Swiat staje si¢ w locie, przetykaja tu stanowcze punkty. Lot, bieg postancow
sam w sobie nie jest plynny: jeden ma bielmo, drugi dzwiga lampe, napotykaja przeszkody.
Ich chwile oddzielone s3 od siebie jakby na wiecznosc; zamraza je wers, w ktorym je zamknieto,
niczym w kadrze wykluczajacym wszelkie obok, przed 1 po. ,,Jezeli przestrzen kojarzy si¢ z ruchem,
miejsca odczuwamy jako pauze¢. Miejsce mozna poznac, zwiedzi¢, oswoi¢ — wiasnie dlatego,
ze si¢ nie rusza” — zauwaza Marta Zielifiska'". Thtumaczy to, w jaki spos6b Pos/aricy — wiersz pozotnie
ruchliwy, szybki, dynamiczny — moga emanowac aurg tak statyczna. Czytelnik zarzuca kotwice przy
szczegOlach; ,lampa”, ,bialy bawol”, | jedwabiste sidia”, |, dzwick/Szklanych posadzek
Rozsuwanych kotar”, | Swiatlo rozzarzonej kuzni” to tylko przyklady miejsc tekstu, ktore
powstrzymuja lekture, hamuja postancow, a przy okazji stanowig jedyne konkrety, dajace si¢ zebrac
u kresu czytania. ,,Dopiero ten, kto patrzy, zestawia obrazy. Poddaje si¢ ich rytmowi.
[ cho¢ niepewnosé¢ goruje nad pewnoscia, snuje sie tu jakas opowiesé. Opowiada sie o czytaniu”'®
— analizuje Prochniak. Bieg obrazow ukazuje zatem 1 dlugos$¢ drogi, ktora rozlaczne mysh
(mowiacego 1 czytelnika) musza przebyc, aby wreszcie ,,zbiec si¢ u Jej loza”, dotrze¢ do jakiegos
momentu konkluzji. Przy lekturze presto zajmuje im to mniej niz minuteg, jednak proby zebrania
semantycznego kapitalu przy uwaznej analizie tekstu mogg trwac tyle, na ile komentatorowi starczy
dobrej woli czy wykonawczego apetytu. Stowna ekonomia wypowiedzi lirycznej jest — zwlaszcza
po lekcjt Awangardy Krakowskiej — odwrotnie proporcjonalna do jej stezauryzowanego znaczenia.

Innymi1 stowy, przeczytanie wiersza (ograniczonego zbioru znakow) trwa krotko, natomiast jego

odczytanie, przyswojenle, Interpretacja jest dlugim, potencjalnie nieskonczonym procesem

15 Por. rozdz. ldea nanki, [w:] G. Agamben, ldea progy, przel. E. Gorniak Morgan, Warszawa 2018,

10 1, Calvino, Sqybkosé, [w:] tegoz, Wyklady amerykaiskie, przel. 1 post. A. Wasilewska, wyd. 11, Warszawa 2009, s. 44.
T M. Zielinska, Sgybkosé i literaturoznawstvo, [w:] Szybko i szybeiey. . ., s. 55.

I8 P. Prochniak, dz. cyt., s. 164.
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semiozy... Wilasnie ,semiozy”’ (nalezy czytac ja tak, jakby stanowila rodzaj psychozy
— asocjacyjnej 1 interpretacyjnej)!

Dotarli§my do miejsca trywialnego, skad proponuje uciec kilkoma ,,wehikutami”"

konceptualizujacymi odczytania tekstu Grochowiakowych Pos/aricow. Wies¢ beda one nie

# #2“

do spektakularnej iluminacji, oswietlajagcej sensowng calos¢”™, a do chwilowych 1 niejasnych (jak

Swiatlo zapalki) przeblyskow, przejasnien, przebitek na mozliwe interpretacje wiersza. ,,Uczyni¢
tajemnice swietlista” — co postulowal Jean Cocteau — mozna sprobowac za pomocg bladzacych

wyjasnien 1 blednych odpowiedzi.

Pyknoleptycznie

Przypuscémy, ze wiersz Grochowiaka ewokuje pyknolepsie, ktora oznaczalaby tutaj nieobecnosc
postancow (gonitwe mysli na planie ,,podprogowym”) jako wyrwe w Swiadomosct podmiotu
lirycznego. Homo pyknolepticus — jak nazwac mozna 6w podmiot za Markiem Bienczykiem — generuje
,codzienne nicosct” (to Valéry): interwaly czasu, w ktorych swiadomos¢ nie towarzyszy
otaczajacym |3 zjawiskom, a zmysly nie rejestrujq rzeczywistosci.
O ,,dotknigciu” pyknoleptycznym mozna by mowic jako o wolnosci w tym sensie, ze pozwala ono
cztowiekow! wymyslac wlasne zwigzki z czasem, nieregularne, nierytmiczne. To nierowne, kaprysne
trwanie, ktore ma swoje przyspieszenia i zwolnienia, lecz, w przeciwienstwie do bergsonowskiego

trwania, zadnych regularnosci, jest w rzeczy samej mysla [...]. Mysle, wiec mnie nie ma; mysle, wigc

znikam — brzmie¢ mogloby paradoksalne cgi/o doswiadczenia pyknoleptycznego, ktore zostaje,

odobnie jak w dekonstrukcionistveznvch kryvtvkach ..metatizvki obecnosct”. mocno zachwiane?!.
} J 23 Ly 3

Pyknoleptyk, powracajac do zwyczajne] percepcji, do trwania hbic et nune, momentalnie
wypelnia szczeling miedzy ostatnim kadrem Swiadomej obecnosci a chwila, w ktorej si¢ ,,ocknal™;
musi odtworzy¢ continuum, maskujac luke niepostrzegania, by utrzymac prawdopodobienstwo ciggu
wydarzen, a szczegolniej dyskursu, ktory za Paulem Virilio nalezaloby tlumaczy¢ przez lacinskie
discurrvere (,,biegac tu 1 tam”), oddajace ,,wrazenie posplechu przy zrywaniu 1 ponownym wigzaniu

1922

Swiadomosci u pyknoleptyka™. Podobnie bywa przy przebudzeniu, kiedy mysl momentalnie must

rzebyc¢ cale dzieje Swiadomosci ludzkiej, by odnalezc¢ swa obecna tozsamosc.
przeby¢ cale dz tadomosci ludzkiej, by odnal a obecng t
To mikrozamieszanie przy niwelowaniu wyrwy w czasie u Grochowiaka rozrasta si¢ na caly

wiersz 1 — jakkolwiek rozpaczliwe, skoro podmiot wcigz, miotajac si¢ po calym domu-umysle,

" Por. M. Bienczyk, A. Nawarecki, D. Stwicka, SZowo wstepne, [w:| Szybko i szybeie. . ., s. 9.

' Powtarzam za Damascjuszem wedle Agambena: ,,w moim wywodzie tylko to zasluguje na pochwale, ze sam si¢ on

yotepla, przyznajac do tego, ze nie widzi jasno 1 pozostaje w niemocy spogladania na swiatlo”, G. Agamben, Prg
¢pia, przyznaja go, i P | y spogla , g , Prdg,

[w:] tegoz, dz. cyt., s. 12.

21 M. Bienczyk, Homo Pyknolepticus, |w:| Szybko i szybeie. .., s. 35-36.

22 K. Wilkoszewska, Paula 1 irilio filozofia predkosci i estetyka gnikania, ,,Kultura Wspolczesna” 1993, nr 1, s. 109,
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pyta o to, gdzie sa jego postancy-mysli — staje si¢ przedmiotem rozedrganej kontemplaci,
bo zamiast Sciggnac postancow od razu, podmiot zajmuje si¢ sledzeniem ich drogi, co moze by¢
przyczyna, dla ktorej ostatecznie nie rozumie zwigzku przybylych (poniewczasie?) mysli z sytuacja,
wobec ktorej zostaly postawione. Spoznieni postancy sa nieadekwatni do momentu zjawienia si¢
przy Je) tozu — mieli wypelnic krotki epizod, a wyszia z tego niemal Odyseja — wobec czego
ich misja staje si¢ niepowodzeniem, konczg jako ,,nieudolni™.

Wedtug Paula Valéry’ego dzieto sztuki jest kombinacja zdolng usunac z zycia umystowego —
stanowigcego tworczy budulec — stochastycznosc, nieciaglosct 1 szczeliny; jako utwor bardzo
uwaznie skonstruowany ,,odrywa si¢ od czasu dziurawego jako sito, ktory jest czasem jednostkowe;

PR & et
$swiadomosci”>.

U Grochowiaka jest inaczej. Nieregularnosct pracy umystu nie zostaly tu
zeszlitowane, aby ukazac konstrukcje przejrzysta jak krysztal. W Postaricach nurtuje wiasnie
estetyczna niedoskonalos¢ zawartych tu mysli i skojarzen, watpliwosci ukazane 2 statu nascends,
co nie wyklucza pracy wykonanej przez poete w celu osiagnigcia tego etektu wabi-sabi.

Czytelnik nie moze samodzielnie zmontowac historil z pelnym jej prawdopodobienstwem,
dostaje bowiem tylko moment pyknoleptyczny (cata czes¢ o perypetiach postancow) oraz moment
powrotu jazni (zbiegnigcie si¢ postancow u Jej 1oza), niedostegpny zas jest mu fragment opowiesct
poprzedzajacy ucieczke swiadomosci. Gdy nie ma spoiw, czas linearny rozsypuje si¢ w kolekcje
fragmentow. Co jest przyczyna, a co skutkiem? Proby skorelowania dostepne] wiedzy z najbardzie;
zagadkowym momentem wiersza — miedzy pojawieniem si¢ postancow a pozostawieniem ,,znaku”
na Jej ustach, ktore to ,,miedzy” jest notabene jeszcze jedna pyknoleptyczng szczeling — to tylko
domysly na temat misji tytulowych postaci-mysli 1 jej wyniku. A przeciez wlasnie
owo miejsce nieoznaczone, nieobecne, w ktorym nagle konczy si¢ terazniejszos$¢, a zaczyna
przesztos¢ (zmieniaja si¢ formy gramatyczne) wazniejsze jest niz wszystko, czego
,dowiadujemy si¢”’ o postancach.

,»I\Nie czas jest nam dany, ale chwila. Naszym zadaniem jest uczynic z tej chwili czas’” — pisal
Georges Poulet™. Nie film jest nam dany, a fotosy. Mamy przed sobg landcuszek osobnych
momentow, kadrow, mamy dlugie ,teraz” (,,Wolam”, ,1da”, ,,Przebiega” itd.) oraz krotkie ,,po”™
(tylko to: ,,Doszli”, ,,zostala”). Brakuje jednak tego co istnialoby pomie¢dzy, scalajac (a nie tylko
montujac) chwile w czas, czyli ptynna opowiesc.

Nieczuly na ornament, a zarazem spragniony kryminalnej intrygl czytelnik wytowi dla siebie
przyziemny sekret wyzierajacy spod wystylizowane| tajemnicy: wiersz opowiada o zbrodni

popelnione; w afekcie przez picknoducha cierpiacego na pyknolepsje. Zabil, a teraz nie moze

2 G. Poulet, Punkt wyisca, [w:] tegoz, Metamorfogy czasn. Szkice krytyezne, wyb. J. Blonski, M. Glowinski,
przedm. J. Blonski, Warszawa 1977, s. 297.
24 Tamze, s. 308.

JEDNAK KSIAZKI 2021, nr 12

17



Postaricy Stanistawa Grochowiaka

usiedzie¢ na miejscu z bezsilnosci 1 hamletyzuje, zrzucajac odpowiedzialnos¢ na wyimaginowane
byty, ktore pojawily sie ex machina, a poznie) znikly bez sladu, ktory moglby postuzyc za alibi.
W wykladni pyknoleptycznej porzadek wiersza zostaje odwrocony — to, co dzieje si¢ w nim
na koncu, mialo miejsce przed eskapada postancow, ktora wypetnia post factum luke w §wiadomosci
mowigcego wywolang afektem. Perypetie postact ilustruja zmagania prawdy z kontabulacja, istna
psychomachie¢; wyobrazenie momentu zabojstwa dokonanego przez poslancow wypierane jest
wytrwale przez fakt ich iluzorycznosci. Ostatni wers swiadczylby o tym, ze implementowana fikcja
nie zrosla si¢ z cialem czasu — poslannicy okazali si¢ nieudolni jako wyreczyciele w zbrodni.
Zabojca zostaje sam ze swoim dzietem...

Mowiacy wiersza staje si¢ awatarem czytelnika w Swiecie Posfasicow, jak bowiem rozsadzic
ktorego z nich cechuje pyknoleptyczny

pospiech 1 wysokie, niekiedy zawrotne tempo skojarzen; [...] skrot myslowy jako postepowanie

dostowne; [...] umiej¢tnosc wideoklipowego, rzec mozna, laczenia form, faczenia cz¢sto naglego
1 zaskakujacego, tak jak nieprzewidywalny jest kazdy efekt szybkosci, kazdy jej przypadek 1 wypadek???

,Kartograficznie”

Tradycyjna mapa jest martwa; nie odzwierciedla zmian zachodzacych w terenie, jest reprezentacja
posuni¢ta do abstrakcyjnego obiektywizmu czasoprzestrzeni, sztucznie wypreparowanym
momentem chronotopu. Inacze] w poezjt — w Postaricach — gdzie o mapie mozna mowic tylko
na prawach metafory, bowiem w jej ramach musi zmiescic si¢ znacznie wigcej niz jakies status quo
terenu; mapa wiersza powinna uwzgledniac wszechczas, stac si¢ wielopoziomows kondygnacja
idiomatycznych szlakéw, wcielic w nomade, ktory zajmuje miejsce na chwile 1 nie stara sig

206

o usytuowanie w planie ogolnym™. Mapa myshi — to przeciez oksymoron. Jezeli w wierszu
Grochowiaka istnieja jakies porzadki przestrzenne, to sg one zawieszone w prozni (byla juz mowa
o pozornej indeksalnosci zaimkow wskazujacych), jezeli prezentuje si¢ miejsca, to nieoznaczone —
wiec racze] idee miejsc niemozliwe do konkretnego zlokalizowania: krajobrazy, targowiska...
Nasze wrazenia zaczepiaja si¢ o to, co niestate, labilne, znikajace.

Symboliczny podzial przestrzeni wiersza jest oczywisty i chyba drugorzedny””:

osie wertykalna 1 horyzontalna, prawo 1 lewo, wnetrze, zewnetrze, srodek, centrum kosmiczne,

kryjace si¢ w znaku krzyza.

4 M. Bienczyk, op. cit., s. 39.

0 Por. M. Dajnowski, Mapy literackie — klqcze, falda i ,,efeft przedpokon’”; ,,Bialostockie Studia Literaturoznawcze” 2016
= { g, Tt 5 s - ! :.

3 e - e

7 Szczegolowej analizy topografii (ktora niewiele tlumaczy) dokonuje Pawel Prochniak w przywolywanym szkicu.
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Z.eby wyluskaé co$ z ,,wehikutu kartograficznego”, trzeba rozciagnaé metafore i sprobowaé
powiedziec cos na temat palimpsestu: mapy psychosomatycznej. Jej wyroznikiem jest koegzystencja
materil 1 idei, brak respektu dla podzialéw zamanifestowany w postaciach poslancow, ktorzy
stanowla ciata mysli. Jak w ich postaciach, tak 1 w przedstawionych miejscach niezdecydowane
reminiscencje kulturowe przenikaja si¢ z pejzazami o okreslonej cigzkosci 1 takturze. Mamy przed
sobg jednoczesnie niepochwytng impresj¢ krajobrazu i jego reliefowy odlew na bramie, atmosfere
targu przywolujaca na mysl konkretne plotna prymitywistow niderlandzkich. Innym elementem
dostrzegalnym na mapie jest dwuwymiarowe dzialanie podmiotu lirycznego, ktory toczy w palcach
czolo (mieszczace osrodek mysly), po czym zrywa si¢, by krazy¢ ,,Od piwnic po dach”.
Jego nerwowe miotanie si¢ ma dwie sceny: jedng jest jakis budynek, w ktorym zniecierpliwienie
nie pozwala mu znalez¢ miejsca; druga — pictrowa psyche, ktorej psychoanalityczny sens znamy
ze snu Junga, a w konsekwencji takze z koncepcji domu onirycznego Bachelarda. Na mapie
psychosomatycznej oznaczona zostala tez Ona, paradoksalnie najbardziej cielesna. Paradoksalnie,
odyz jej okreslenie zapisane wielka litera podsuwa skojarzenia z imionami Tajemnicy czy Smierci,
ktore nie majq fizycznej postact. Jednakze od zobiektywizowanego, bezdusznego ciala rozni |4 rana,

nieprzypadkowo ukladajaca si¢ w krzyz/krzyzyk/x; rana znaczaca sangwing miejsce skarbu.

Nuda i bezsennoscia

Pierwsze wrazenie, jakiego doznajemy przy okazji doswiadczenia nudy, dotyczy czasu 1 polega na tym,
ze — podobnie jak w przypadku bezsennosct — ulega on zawieszeniu 1 znieruchomientiu. Kiedy tylko
si¢ nudzimy, zatrzymuje on swoj bieg 1 z udreka smakujemy jego milczaca obecnosc, podobni
do zegarow, ktore stoja 1 wiedzg o tym, ze stoja.”

Nuzgca umyst badz zmysly sytuacja (np. analizowanie sprawczos$ci kartki papieru; proba
zasniecia, gdy zona obok zaczyna chrapac). O jej odmianie marzy podmiot liryczny.
Zniecierpliwiony jego umyst zabija czas, wymyslajac scenariusze, ktore — thumaczac niezmiennosc,
statycznosc¢ sytuacji — rozgrywac si¢ maja ,,poza sceng’ 1 ktore referuje sam ,,dramaturg”. Poniewaz
kazda kolejna wolta narracyjna nie przynosi efektu zmiany, nie wywoluje zadnego burzacego
monotoni¢ efektu, na poczekaniu dodaje si¢ nieobecnym wcigz na scenie aktorom nastgpne
wylmaginowane zaj¢cla, ktore usprawiedliwiajg ich spoznienie (no tak, trzeba bylo postancom
odwiedzi¢ jeszcze poznosredniowieczny niderlandzki targ 1 jatkil). Gdy wreszcie imaginacja
nie moze dluzej zwlekac z wprowadzeniem do akcji postancow, zjawiaja si¢ na granicy snu 1 jawy,
przygotowuja do dzialania, prezentujac swe atrybuty. Ale akurat wtedy meczaca swiadomosc¢ mysl

lub okolicznos¢ zostaje zapomniana, niknie. Przeszkoda wydaje si¢ usuni¢ta — postancy rozplywajq

8 8. Piechaczek, Osobowe Zridla Cioranowskiego sceptycyzmn i pesymizmun, ,Ruch Filozoficzny” 2014, nr 2, s. 89.
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si¢ w mroku kulis, jak niepyszni; ale moze ten spokoj bedzie trwal tylko chwile? (Bezsenny stara sig¢
nie odwiedzac zakamarku mysli, w ktorym zamajaczylaby nurtujaca go tilozoficznie kartka, patrzy
z niepokojem na zong: z jej ust nie da si¢ odczytac nic pewnego). Dlatego caly masochistyczny
spektakl moze rozpoczac si¢ na nowo, gdy tylko natrectwo podsunie kolejne drazniace zmysty
wrazenie (np. dzwick kapiacej wody) albo dreczaca mysl, o ktorej usmierceniu trzeba dlugo
1 w wyrafinowany sposob marzyc, zuzywajac do tego skrawki dnia codziennego, reminiscencie

malarskie 1 literackie, budulec basni, najfantastyczniejsze zasoby asocjacji.

Oczami 1 uszami

Przebieganie wiersza wzrokiem, inicjalna, kontaktowa lektura, trwa moment. Od razu rzuca si¢
w oczy choragiewkowy, poszarpany uklad werséw. Wizualnie tworzy on rodzaje fiordow
1 zatoczek, ktorymi jasna plaszczyzna kartki wgryza si¢ w czerniejace terytorium stowa. Dominacja
plaszczyzny strony nad zapisem podkresla wrazenie dezorientacji co do sytuacji liryczne;;
od poczatku jasne jest, ze pytania odzywajace si¢ w tekscie otacza bezinformacyjna biel; graficzna
przestrzen wiersza to proznia niewiedzy stebnowana asocjacyjnym monologiem. W optyczne;
kompozycji nie wystepuje regularnosc przeplatania wersow dluzszych z krotszymi, przez co wzrok
raz slizga si¢ po linii zlozone) z kilku wyrazow, by po chwili przeskakiwac pospiesznie
po schodkach jedno- 1 dwuwyrazowych. Wersytfikacyjna nieregularnosc wiersza sugeruje ruch pelen
zrywow 1 wyciszen. Nieliczne elementy rytmu wprowadzaja aliteracje na poczatku kolejnych linijek

tekstu: ,,Stopa/Sucha”, czwarta strofoida (L/P/L/P/P/P/P), ,,Z nadziei/Z Ileku?”

L DY
wlosow/Bez bolu”. Rytm na chwile odnajduje si¢ wsréd wyrazéw i ginie. Sa wyspy — strofoidy —
ale asymetryczne. Pozostaja asymetryczne nawet wtedy, gdy ucho odkryje w wierszu co$
ze zgloskowca. Nieregularnos¢ sylabiczna polega tu nie tylko na wtracaniu wersow
dziesi¢ciozgloskowych w zbitki jedenastozgloskowych (np. ,,Do kogo biegng postancy polnadzy
(11)/W jakich klimatach ich jezyki schna (10)/Jacy siepacze ostrza na nich miecze (11)”), ale takze
na kontaminacjach 1 nierespektowaniu podzialow miedzy strofoidami. Wezmy wers ,,Ci¢zka
od brazu”, ktory ze wzgledu na przerzutni¢ powinien taczyc si¢ ze wezesniejszym — ,, Tamten prawy
— z lampga”. Jednakze 6w wczesniejszy wers tworzy pare zgloskowa z poprzedzajaca go linijka
o lewym postaicu”. Dlatego ostatecznie nasz przyklad ma swoje sylabiczne dopelnienie w wersie

z kolejnej strofoidy: ,,Przez jakie ogrody”.

! Przypomina to wersyfikacj¢ uwolniong Verlaine’a, zob. przyp. 17 [w:] K. Kuczynska-Koschany, Gest posmiertnego pisania
i inne ,,gesta” poetyckie, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka™ 2010, nr 17, . 47—48.

-
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(11) Gdzie sa postancy moi promienisci

(5) Ten lewy — z bielmem

(6) Tamten prawy — z lampa iy
N
(5) Cigzka od brazu?
,
(6) Przez jakie ogrody y

(2) Biegna

(9) Jezyki wywiesiwszy zlote?

-

Rozlozenie zestroju, miary sylabicznej na kilka linijek rowniez sugeruje, ze wiersz ten wzrokowo
nie musi by¢ czytany jako zgloskowiec.

Jezyk i stopy to jedyne zaakcentowane w wierszu czgsci clal postancow, a zarazem elementy
strukturalnej poetyki. Zgloski, zestroje: oto prawdziwe Zalares postanicéw. Oni sami pozostaja niemi
(zloty jezyk — jakby defrazeologizacja ,,zlotoustego” — gdzie zloto oznacza milczenie). Pozostaja
pod wladza poety, ktory swemu warsztatowemu opanowaniu potrati nadac pozor swobodnej
improwizacj, aczkolwieck ewolucja gestu artystycznego nie zawsze przynosi zadowalajacy
piszacego efekt.

,, Wehikul” zmysléw czytania pokazuje, ze Grochowiak osiaga wrazenie ruchu jednoczesnie
za pomocg mediacji przedstawienia (postancy sg alegoriami powsciaganej, ale jednak chyzosci)
1 tworzywa poezji wystgpujacego poza tekstowa reprezentacja jako chropowatos¢ uktadu
graficznego, skoki przerzutni, brak symetrii miedzy strofoidami, rozsadzenie klamry
kompozycyjne] przez pytania otwarte na niewyczerpane odpowiedzi, wymiennosc¢ wersow

budujacych jedenastozgloskows calostke.

Ikonologicznie

Idea bezczasowosci 1 trwania w historit wspolistniejq ze soba w Postasicach niczym w prawoslawne;
ikonie otoczonej przez klejma ze scenami zywota Swigtego: z jednej strony plaska ,,wiecznosc”
centralnego wizerunku, z drugiej — zilustrowana wybiorczo hagiografia, czas rozebrany na czgsci.
Myslacy obrazami Grochowiak osiaga podobny efekt kompozycyjny — to cos na ksztalt itkony
albo poliptyku. Do charakterystyki tej wizji pasuja elementy czasowosci w dziele Prousta,
ktore opisal Poulet:

Poszczegolne chwile ukladaja si¢ obok siebie, zestawiajq jak predelle relikwiarza czy oltarza. [...]

Mamy tu wi¢c nieprzerwany szereg chwil, ich pozaczasowe zmartwychwstanie, mamy |[...]

przestrzenny porzadek zestawien, w ktore si¢ ukladaja. Ale poza tym wszystkim mamy objawienie
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Swiata wyzszego 1 niezaleznego od czasu, Swiata, w ktérym [...] odnajduja sie, powtarzaja, pozwalaja
rozpoznac 1 trwaja wieczne esencje,

Najwazniejsza jest Ona: wyobrazi¢ sobie mozna kameralna, mocniej] operujaca kontrastem
wersje Morte della 1ergine Caravaggia; ciemne $wiatlo brazowej lampy starcza na oswietlenie ust,
sylwetki postancow majaczqg w polmroku tuz nad jej lozem. Mowiacy zdaje si¢ thkwic po stronie
odbiorcy, naprzeciw obrazu, ale zarazem jest wen wkomponowany: ukrywa si¢ gdzies za kotara,
niczym swiadek czy podgladacz (widz 1 uczestnik: efekt rodem z [as Meninas). Dostajemy sygnal,
ze nie chodzi o to, by pojaé dzielo, ale je przezyé, a zatem uczestniczy¢ w nim”, towarzyszyé
mowigcemu w scenie, ktorej jest spragnionym swiadkiem.

Epizody, ktore otaczaja centralny obraz, wyznaczaja jego kontekst. Prochniak wyprowadza
z nich nastepujacy ciag asocjaciji: ,,éwiartowanie — rzezba — rzeznia — kuznia — kazi””*. Paronomazja
oddaje kontrapunktowy charakter sztuki 1 rzeczywistosci. Zwraca uwage na pojawlajace si¢
w wierszu forpoczty decydujacych zdarzen, przeniesienia, antycypacje, ktére daja niejasny
przedsmak tego, co nadchodzi niesione niecierpliwg (wrazenie oczekiwania, rwana linijka) logorea.
Ofiarny bawol, solarny orzel, nagie stopy, wyrazajace pokorny szacunek dla miejsca, w ktorym
si¢ znajduja, stopy ,,calujace ziemi¢”’ 1 brodzace w malinowym soku, niczym w ofiarnej) krwi;
braz, ztoto, czerwien, tiolet — kazdy szczegol przygotowuje tlo dla wtajemniczenia. Wersy otwieraja
si¢ na jakas epifani¢ zakryta przez chmury (dzwigkowe wyobrazenie objawienia przywotuje zarazem
obrazy), kuzni¢ przypominajaca natwne wyobrazenia o piekle, ciemnice w starym kosciele.
Rozposcieraja si¢ przed nami monochromatyczne krajobrazy, wsrod ktorych ludzie staja si¢ czescia
legendy. I targowiska. Czy echem uboju bydla jest pézniejsza Smier¢ Tajemnicy? A moze tylko jej
pozotrne naruszenie? Zaistnienie tych symbolicznych wyobrazen przed sceng koficows przypomina
inny obraz Velazqueza — [Las Hilanderas: alegoryczna scena w tle nadaje sens scenie rodzajowe].
Wytyka prawde zadomowionych w cztowieku mitow, ktore trwajq zawsze gdzies ,,tam”, powtarzaja
si¢ ,,tu”’, w zyciu, ale nie s3 z nim zupelnie tozsame.

Postancy, targowisko, kotary, siepacze, krol, toze itp. wyznaczaja poetycki sztataz tego
wiersza, sztataz anachroniczny, przesiakniety sredniowieczem jako aura bardzie) niz rzeczywista
epoka dziejow. W sposob typowy dla poezji Grochowiaka spotykamy si¢ z symbolika, w ktorej
wiele rzeczy si¢ nie zgadza. Wiersz chce naciggnac czytelnika na seans taniej psychoanalizy, w czasie
ktorego odpowiednie wyjasnienia symboli utworzg ol§niewajacy ciag, ujawniony watek stanie si¢
lekarstwem na chorobliwe pytajniki. Postancy — narzedzia przebiegle] perwersji poety — wysylani

sq jako promienisci: wszystko moze stac si¢ jasne, czytelniku, pokaz, na co ci¢ stac. Czyz triksterskie

3 G. Poulet, dz. cyt., s. 304.
31 Pot. tamze, s. 307-308.
2 P. Prochniak, dz. cyt., s. 165.
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hermeie, wskazujace sprzeczne kierunki kulturowych odniesien, nie zostaly pozostawione przez
posltancow raczej dla nas niz dla podmiotu lirycznego? Falszywe tropy 1 uluda wiedzy o kulturze.
Tak jak podmiot liryczny przezywamy kryzys ewokowania sensow, ktore przestaly przystawac
do naszego Swiata. Atrybuty poslancow — nikczemny néz 1 ciemne, zdradliwe swiatlo brazowej
lampy — tylko podszywaja si¢ pod symbole §wiatla. S3 to figury obscurae. Swiatto 1 ciemnosc. Jeszcze
raz stfowami Cocteau: ,,Uczynic¢ tajemnice swietlista (tajemnica tajemnicza, mroczna: pleonazm),
. R L L e ‘ i 3333 . :i i ;- 3 -
a WIEC przywrocic jej czystosc tajemnicy’ . A zranione ustar — Tajemnica milczy. Pozostaje nam

pozostawicC niewidoczng, czytelnicza ryse na stowie niosagcym prawdziwy crux interpretun:.
el i

Rozkoszowac¢ si¢ biegiem czasu, bocznymi odnogami zdarzen tak bardzo, by zapomniec o logice
historii, uchyli¢ si¢ od puenty... Wszelkie proby oswietlenia miejsc ciemnych zaczynajg si¢ kopcic,
lektura powiela promienisty lot postancow, zawsze konczac nieudolnie, bez egzegetycznej
satystakeji. Czyzby wszystko dzialo si¢ tu — w kluczowym momencie przy tozu — tak szybko,
ze rozleniwione bujaniem za postancami pioro nie zdaza zarejestrowac decydujacego gestu, stowa,
obrazu? Postancy — tu w slowo wpada mi Philippe Soupault — ,Nie chcialem wiedzie¢ nic wigcej
o ich tajemnicy, z ktora — jak z wieloma innymi — pogodzilem si¢ raz na zawsze. Tajemnice urzekaja

nas i przyciagaja wtedy tylko, gdy wprost si¢ na nie wpada’*.

SUMMARY

This paper — presenting a close reading ot Stanistaw Grochowiak’s poem Postasicy [The Messengers| —
proposes reflections on the “time of the poem”. It deals with the issue of experiencing different
temporalities while reading (when and where you are while experiencing written words; what is
the relationship between the readet's "real" and "fictional" — immersed in the process of reading —
lives), and proposes a depiction of pace moderations in the analyzed work — of its own, differential
dynamics. The problem of time and velocity is the starting point for a hermeneutic interpretation,
or rather hermeneutic exercises (inspired by Raymond Queneau's Exercises in Style): a conceptual,
anthropological and semiotic reading experiment carried out on Grochowiak's poem. This essay is

an attempt to pave a few paths for understanding The Messengers and their messages. Following in

9 | Cocteau, Opinm. Dziennik kuragi odwykowe, przel. R. Jarocka-Nowak, A. Nowak, Krakow 1990, s. 82.

% P. Soupault, Ostatnie noce paryskie, przel. A. Taborska, Warszawa 1999, s. 66. Postancy Grochowiaka nadawaliby sig¢
swoja droga na wspolnikow Octave’a 1 Georgette — wszakze 1 w powiescl wykluczonego surrealisty mamy
(pseudo)kryminalng intryge, zagrazajacq kolei dni 1 nocy...
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the tootsteps of the title characters (with the help of associations and seemingly trivial observations)
becomes a cognitive and imaginative adventure, a revolve around an inefftable, dark mystery of the

poem (perhaps of all poems and their messengers).
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BIBLIOGRAPHY

Agamben G., Idea progy, przel. E. Goérniak Morgan, Warszawa 2018.
Beckett S., Pusma prozq, przel. A. Libera, P. Kaminski, Warszawa 1982.
Bienczyk M., Homo Pyknolepticus, |w:| Szybko i szybeiej. Eseje o pospiechu w kulturge, red. D. Siwicka,
M. Bieniczyk, A. Nawarecki, Warszawa 1996. 4

Bienczyk M., Nawarecki A., Stwicka D., SZowo wstgpne, [w:] Szybko i s3ybeiel. Eseje o pospiechu w kulturze,
red. D. Stwicka, M. Bienczyk, A. Nawarecki, Warszawa 1996.

Boy-Zelenski T., Od tHumacza, [w:] M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu. W strong Swanna,
przel. T. Boy-Zeleniski, Warszawa 1956.

Calvino 1., Sgybkosé, [w:] idem, Wyklady amerykarskie, przel. 1 post. A. Wasilewska, wyd. II,
Warszawa 2009.

Calvino L., Wyklady amerykaiiskie, przel. 1 post. A. Wasilewska, wyd. 11, Warszawa 2009.

Cocteau ., Opium. Dziennik kuraci odwykowey, przel. R. Jarocka-Nowak, A. Nowak, Krakéw 1990.

Czaplinski  P., Kosice nowoczesnose, [w:| ,,Kres logocentryzmn” i jego  kulturowe fonsekwence,
red. E. Winiecka, M. Larek, Poznan 2009.

Dajnowski M., Mapy literackie — Fkiqcze, falda i ,efekt przedpokoin”, ,Bialostockie Studia
Literaturoznawcze” 2010, nr 8.

Deleuze G., Rdgnica i powtorgenie, przel. B. Banasiak, K. Matuszewski, Warszawa 1997.

Iwasiow 1., Poetyka i tempo, |w:| Szybko 1 sybeee. Eseje o pospiechn w kulturge, red. D. Siwicka,
M. Bienczyk, A. Nawarecki, Warszawa 1996.

Katka V., Aforyzmy 3 Ziiran, przel. A. Szlosarek, oprac. R. Calasso, Krakéw 2007.

Kres logocentryzmu” i jego kulturowe konsekwenge, red. E. Winiecka, M. Larek, Poznan 2009.

JEDNAK KSIAZKI 2021, nr 12



Helena Hejman

Kuczynska-Koschany K., Gest posmiertnego pisania i inne ,gesta” poetyckie, ,,Poznanskie Studia
Polonistyczne. Seria Literacka™ 2010, nr 17.

Lektury Grochowiaka, red. 'T. Mizerkiewicz, A. Stankowska, Poznan 1999.

Libera A., Kosmologia Becketta, |w:| S. Beckett, Pima prozq, przel. A. Libera, P. Kaminski,

Warszawa 1982,
Piechaczek S., Osobowe rodia Cioranowskiego sceptycyzmmn i pesymizmn, ,,Ruch Filozoficzny” 2014, nr 2.

Poulet G., Metamorfozy czasu. Szkice krytyezne, wyb. ]. Blonski, M. Glowinski, przedm. J. Blonski,
Warszawa 1977.

Poulet G., Punkt wyjscia, |w:] idem, Metamorfogy czasu. Szkice krytyezne, wyb. J. Blonski, M. Glowinski,
przedm. |. Blonaski, Warszawa 1977.

Proust M., W possukiwanin straconego czasu. W strong Swanna, przel. T. Boy-Zeleniski, Warszawa 1956.

Prochniak  P.,  Postaricy, [w:| Lektury Grochowiaka, red. T. Mizerkiewicz, A. Stankowska,
Poznan 1999.

Sartre |.-P., Mdfosci, przel. 1 wstep |. Trznadel, Warszawa 1974.

Soupault Ph., Ostatnie noce paryskie, przet. A. Taborska, Warszawa 1999.

Sxybko i szybeie. Eseje o pospiechu w kulturge, red. D. Siwicka, M. Bienczyk, A. Nawarecki, 75
Warszawa 1996.

Wilkoszewska K., Paula 1irilio filozofia predkosc i estetyka znikania, ,Kultura Wspolczesna”
1995, nr 1.

Zielinska M., Szybkosc i literaturognawstwo, [w:| Szybko i1 s3ybeie). Eseje o pospiechn w  kulturze,
red. D. Stwicka, M. Bienczyk, A. Nawarecki, Warszawa 1996.

JEDNAK KSIAZKI 2021, nr 12



