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Zamiast wprowadzenia — szybki wstep

arowno poddany interpretacjt utwor, jak 1 podjety ,,szybki” temat (temat szybkosci)

juz poniekad implikuje brak czasu na powolna 1 rozbudowana gre¢ wstepna. Zatem
| kr6tko, parafrazujac Adama Zagajewskiego, zamiast wprowadzenia — szybki wstep.
Kluczowa w interpretacii Szybkieso wiersza' Adama Zagajewskiego zdaje sie by¢ odpowiedz na jedno
lapidarne pytanie; czym jest ,,szybki wiersz”? Jakie konotacje przywoluje owo intrygujace
zestawienier Wszak zauwazyc nalezy, ze poeta juz w tytule swojego utworu rozpoczyna swoista gre
z czytelnikiem, zabawe z konwencja 1 wyscig z czasem (czasem lirycznym? czasem percepcji?
czasem egzystencji?).

Kosci zostaly rzucone. Pora rozszyfrowac zasady. Coz zatem oznacza tytulowa szybkosc
wiersza? Czy to jedynie stowa spisane niedbale w pospiechur Czy to wiersz traktujacy o szybkosci,
w ktorym ped staje si¢ nie tylko tematem, ale wrecz materig konstrukcyjnag monologu? Czy moze
jest to utwor z dynamiczng akcjq liryczng? Albo taki utrzymany w szybkim tempie? Krotki? Czytany
szybko? Przyspieszony mozaika licznych srodkow stylistycznych? Czy moze ,,szybki wiersz”

to antytetyczny termin wobec ,,wietrsza wolnego™?

VAL Zagajewski, Wiersze wybrane, Krakow 2010, s. 155. Wszystkie cytaty analizowanego tekstu pochodzg z tego wydania.
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Nie sposob nie dostrzec, 1z udzielenie odpowiedzi na owo wstepne 1 fundamentalne pytanie
wcale nie nalezy do zadan latwych, a sama odpowiedz, ze wzgledu na mnogos¢ mozliwych ujec¢
problemu 1 adekwatnych w stosunku do nich narzedzi interpretacyjnych, pozostaje
niejednoznaczna. Wnikliwy czytelnik bardzo szybko zauwazy, ze Sgybk: wiersy Zagajewskiego
realizuje elementy co najmniej kilku z przedstawionych powyzej propozycii.

Z, pewnoscia budowa wersyfikacyjna utworu, czyli uklad strof, wersow i relacji miedzy nimi,

narzuca zmienne tempo lektury. Autor wrecz w osobliwy sposob bawi si¢ predkoscia; zwalnia,

aby przyspieszyc¢, przyspiesza, by w kulminacyjnym punkcie zatrzymac liryczna gre. Od pierwszych
wersow utworu az do finalnego zdania balansuje pomiedzy efektem przyspieszenia i spowolnienia.
Zagajewski aranzuje 1 kreuje w ten sposob obraz poetyckie ucieczki przed czasem, zyciem, Swiatem
1 samym soba, lirycznym ,,ja”. Jest to obraz jednoczesnie ucieczki samochodowej — dostowne;,
dynamicznej, ktorej tempo blizniaczo przypomina muzyczny interwal, jak 1 ucieczki mentalne;,
wewngetrznej emigracji ku nicosci.

Przywotana w Sgybkim wierszn podroz pozbawiona jest celu 1 kierunku, prozno rowniez
szuka¢ punktow A 1 B na &ruchym papierze mapy poetyckiego swiata, o ktorym wspomina podmiot
liryczny. Ponadto podréz, w ktora zabiera czytelnika Sgybkiego wiersza Zagajewski, jest nie tylko
podroza znikad donikad, ale jest takze podroza odbywana w swoistym bezczasie. W pedzacym
samochodzie nie tylko nie ma jutra, ale nie istnieje tez wczoraj, podmiot liryczny zawieszony jest
w tu i teraz. Paradoksalnie szybkosc konstytuujaca sytuacje liryczna w pewnym sensie sugeruje tutaj
doswiadczenie transcendencji ja mowlacego, rozumiane] jako przekroczenie czasowosci
egzystencjalne] — wyjscie poza granice istnienia 1 funkcjonowania czwartego wymiaru dostepne;
czlowiekow1 czasoprzestrzeni. Taki obraz bezcelowe) 1 bezczasowe) wedrowkt: tym bardziej rodzi
mysl, 1z Zagajewski pisze wlasnie o ucieczce — o ucieczce do wnetrza, o transie, zatraceniu sig
w szczegolnego rodzaju modlitwie, o podrozy czlowieka w glab siebie po autostradzie tesknot,
pragnien 1 lekéw. Podrozy, ktora odbywa si¢ w  swoistym  zatrzymaniu 1 odrzuceniu

wszelkie] czasowoscl. ..

Semantyczne 1 pragmatyczne wykfadniki szybkosci

Szybkos¢ w tekscie Zagajewskiego, cho¢ w roznym nat¢zeniu, obecna jest w kazdym niemalze
elemencie konstrukcji. Pojawia si¢, oczywiscie, juz w tytule, ktory, mimo 1z jest wzgledem tresci
wiersza ironiczny, wyraziscie wskazuje na podjeta przez Zagajewskiego problematyke czasowosci
w ogole. Sytuacja liryczna rowniez podkresla duze tempo, ktore notabene zdaje si¢ w pelni wyrazac

status  egzystencjalny podmiotu lirycznego. Utrzymana w duchu modernistyczne] wizji
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(3xM — Miasto, Masa, Maszyna) jazda pedzacym po autostradzie samochodem — to swoisty wyraz
pedu czlowieka na drodze zycia, w ktorym jego jestestwo, tozsamosc 1 historia zostaja w tyle.
Warto zwrocic uwage za Danuta Opacka-Walasek, ze ,,|poprzez — J.P.| techniczny charakter
metafor wydobywajacych kompresje czasu, jakiej podlega dwudziestowieczny cztowiek, przyklada
sie na jezyk liryki potoczne doswiadczenie wspolczesnych™?.

Mozna zalozy¢, ze podmiot liryczny jest tu modelowa realizacja toposu bomzo viator, jednakze
W wersjl przyspieszonej 1 unowoczesnionej — jego poszukiwania przypominaja nie tyle wedrowke,
co wyscig. Wewnetrzny przystanek na zyciowym rozdrozu odbywa si¢ w nieustannie pedzacym
zewnetrzu, dochodzi tu do rozdzielenia czynu i1 dzialania oraz intencji 1 woli. Bohater Sgybkiego
wiersza ucieka, pograza si¢ w podrozy, ktora sprawia, ze oddala si¢ od tego, co de facto stanowi cel
jego wedréwki, wprawia sie w ruch, choé¢ poszukuje stagnaciji. Ow paradoks sprawia, iz czltowiek
Zagajewskiego zdaje si¢ thkwic w blednym kole dazenia do celu 1 jednoczesnego oddalania si¢ oden.

Kolejny aspekt zabawy z lirycznym czasem niewatpliwe wigze si¢ ze stylistyczng forma
Szybkiego wiersza, utundowang przez rozmaite chwyty stuzace zaréwno eksponowaniu ekonomit
lirycznego czasu, jak 1 tworzeniu napiecia (suspensu). Pierwszym takim elementem, w ktorym
upatrywac¢ winnismy tytulowej szybkosci, sa liczne elipsy, zapisane w formie niedopowiedzen,
skrotow myslowych lub w dalszej czesci utworu, jako wypowiedzi po myslniku: Zawziast muriw —
cienka blacha. |...| Zamiast hymnu — sgybki wiersz. Taki zapis 1 uzycie myslnika rowniez najczescie]
sprzyja zdynamizowaniu wypowiedzi. Istotny jest tez skladniowy charakter tego typu wersow —
nie posiadaja one postaci zdania, lecz sa jego rownowaznikami, rowniez typowymi dla szybkich —
dynamicznych form wypowiedzi. ZauwazyC warto, ze zabieg ten pojawia si¢ niemal zawsze,
ody mowa jest o predkosct, z jednej strony, wyrazonej dostownie, zwigzanej z motywem pedzacego
auta; z drugiej, ujawnia si¢ tez w postaci metaforyczne| — zbyt szybkiej jazdy czlowieka droga zycia
1 wszelkich tego skutkow. Znak myslnika pelni rowniez rolg swoiste] granicy czy wrecz mostu
mi¢dzy stera sacrum ukazana przez przywolanie symbolicznej figury mnichow, za ktorg kryje sig
idea §redniowieczne] harmonii, Swiat boskiego ladu, 1 stera profanum, ziemskiego tu 1 teraz,
czyli rzeczywistosciag wspolczesnej chaotycznej predkosci na francuskiej autostradzie.

Kolejnym elementem Sgybkiego wiersza warunkujacym jego tempo sa pojawiajace si¢
kilkukrotnie przerzutnie miedzywersowe. Zabieg ten catkowicie niweluje naturalng przerwe
pomiedzy kolejnymi wersami, przez co wymusza na czytelniku przyspieszenie tempa czytania
1 wzmacnia jego dynamike. Ponadto, zabieg ten sprawia, ze lektura poetyckiego tekstu w pewnym
stopniu zbliza si¢ do wrazen towarzyszacych odbiorowi prozy, pozwala bowiem na czytanie

poszczegolnych fragmentow nie jak monologu lirycznego, lecz swoistej narracji.

F T % . e &R iw o E o . - 3 . =" -
= D. Opacka-Walasek, Chwile i eony, Obrazgy czasn w polskiej poegyi drugiej potowy XX wiekn, Katowice 2005, s. 43.
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Obok zabiegdéw poetyckich budujacych efekt pospiechu pojawiaja si¢ jednak figury
spowalniajace ,,akcje” Szybkiego wiersza. Funkcje retardacji odgrywaja u Zagajewskiego wszelkie
wyliczenia, nagromadzenia epitetow 1 liczne porownania. Spowolnieniu 1 budowie lirycznego
suspensu sprzyjaja rowniez pytania, jakie stawia podmiot 1 bohater wiersza: Dokqd jechatem? Gdzie
schowalo sig slonce?, a ktore sklaniajg czytelnika do pochylenia si¢ nad potencjalng odpowiedzia,
tym samym przyczyniajac si¢ do zwolnienia czy wrecz swoistego przystanku. Podobnie jak ma to
miejsce przy zabiegach przyspieszajacych, tak 1 srodki spowalniajace zintegrowane sa
z semantycznym wymiarem wiersza. Tempo wyraznie zwalnia, gdy podmiot opowiada
o spokojnym zyciu mnichow, ,zatrzymanie” nastepuje rowniez w momentach
wewnetrzne] refleksi.

Retardacyjna role pelni przywolany przez Zagajewskiego lacinski fragment choratu
oregorianskiego: Domine, exandi orationem meam. Z. jednej strony, odsyta on odbiorce do zawartego
w przypisie ttumaczenia, z drugiej za§ — prowokuje, aby pochylic si¢ nad przywolang piesnig —
dokonac analizy, rozwazyc je; zwiazek z lirykiem Zagajewskiego. Mozna nawet pokusic sig
o twierdzenie, ze zdanie to stanowl pewnego rodzaju hiperiacze, ktore ma na celu zatrzymac
odczytanie Sgybkiego wiersza 1 skierowac czytelnika do lektury calosci Psalmn 143 Jana
Kochanowskiego z Psalterza Dawidowego. Stawia ono zatem odbiorce przed wyborem trybu lektury:
szybkiego — pomijajacego odwolanie do przytoczonego tytutu i spowolnionego — poglebionego
o zapoznanie si¢ z intertekstem 1 analize jego zwiazku z lirykiem Zagajewskiego.

Funkcj¢ modelowania tempa spelnia rowniez paralelizm skladniowy szczegolnie
zaakcentowany w koncowej czesci wiersza:

Daleko od switu. Daleko od domu.

Zamiast murow — cienka blacha.
Ucieczka zamiast czuwania.
Podr6z zamiast zapomnienia.
Zamiast hymnu — szybki wiersz.

Nieregularne powtorzenia — zaréwno leksykalne, jak 1 sktadniowe, burza regularny rytm.
Figura powtorzenia zawsze ma charakter retardacyi, sluzy zatrzymaniu uwagi czytelnika

na konkretnym zwrocie, przez co spowalnia akt czytania.

O szybkosci w Szybkim wierszu. Fenomenologiczny opis ruchu w utworze

Ped, jazda, zmierzanie, czyli szeroko pojety ruch w wierszu Zagajewskiego jest wyrazany
kilkukrotnie w sposob bardzo doslowny 1 bezposredni; co wigcej, jest on na tyle wyrazisty, ze daje

si¢ w pelni opisac ,,fenomenologicznie”. Jakie zatem obrazy rysuje Zagajewski?
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Pierwsze przedstawienie predkosci wprowadza obraz pedzacego po francuskiej autostradzie
samochodu, w ktorym jedzie podmiot liryczny. Predkos¢ auta sprawia, ze znajdujace si¢ za oknem
pojazdu sz spieszq, jakby to one znajdowaly si¢ w ruchu, co podkresla fizyczna szybkosc¢ podrozy,
jak rowniez wskazuje na mozliwa dezorientacj¢ osoby mowiacej 1 pewne rozmycie — mglistosc
otoczenia przemykajacego za szyba samochodu. Ow obraz ,pospiechu” krajobrazu mozna
rozszerzyc 1 postrzegac jako metaforg calego swiata, w ktorym zyje bohater, swiata zdominowanego
etosem rozwoju, zwickszania wydajnosci 1 przyspieszenia. W tym kontekscie animizowane drzewa,
a wlasciwie sposob ich postrzegania, ludzkie zludzenie widzenia $wiata, mozna by uznac
za synekdochiczny ekwiwalent rzeczywistosci (realizacja figury pars pro toto). Zarazem jednak
pelnityby one tu funkcje symbolu swiata zewnetrznego. Wreszcie ,,spieszace si¢” drzewa moga byc
odbiciem samego spieszacego sie mowcy, ktory nieSwiadomie przenost swoj wewnetrzny ped
na Swiat zewngtrzny, w pewnym sensie projektuje swoj egzystencjalny pospiech na otaczajaca
go przestrzen. To dzialanie moze by¢ forma ucieczki przed uswiadomieniem sobie wilasnego
tragizmu, jednoczesnie moze mieC takze za zadanie ostabic 1 odsunac w czasie efekt liryki
osobistego wyznania.

Kolejng dynamiczna sceng, choc¢ jest to dynamika calkowicie odmienna od modernistyczne;
wizjl, stanowiC bedzie opisane zmierzanie podmiotu lirycznego ku przysziosci, okreslonej mianem
,;otchlani”, zatem kierowanie si¢ ku bezczasowi. Ten rodzaj ruchu mozna rozumiec¢ — z jedne;
strony — jako uniesienie wywolane modlitwa polaczona z doswiadczeniem dezorientacji podczas
jazdy; z drugie] strony — moze byc on tozsamy z reinterpretacjq ludzkiego byca-ku-smierc.
W tym ujeciu wige wiersz Zagajewskiego ujawnia inny rodzaj szybkosci, predkosc mierzona miara

ludzkiego istnienia.

Podrodz przez swiat kontrastow

Juz obraz opozycji predkosci 1 powolnosci zasygnalizowany we wstepie pozwala mowic
0 obecnosci kontrastu w  Sgybkim  wierszu. Poeta rysuje jednak bardziej zlozong palete
przeciwstawiajacych si¢ sobie pojec 1 znaczen. Kontrast w Sgybkim wierszu zdaje sig wrecz byc
pewnego rodzaju naczelna zasada zestawiania 1 wigzania poetyckich obrazow. Opozycja ruchu

1 bezruchu, szybkosci i powolnosci dotyczy bowiem przeciwienstwa sacrum 1 profanum — tego co

materialne 1 duchowe, wewnetrzne 1 nalezace do swiata zewngtrznego, znajome, pewne 1 obce,
odlegle. Kontrast lokuje si¢ w Sgybkim wierszn takze na plaszczyznie historycznej, przejawia si¢ tu
niejako dwupoziomowo. Pierwsza opozycje nakresla swiadomosc dziejowosct 1 historycznosci

swiata (metatora choratu, postacie mnichow), ktora zostaje przez autora zestawiona z poczuciem
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efemerycznosci, momentalnosct 1 jednostkowosci dos§wiadczenia (jazda autem). Druga z opozycji
dotyczy juz samej kwestii przemijalnosci 1 uptywu czasu, a unaocznia ja przywolywana w Szybkin
wiersn wyrazne przeciwstawienie historit 1 terazniejszosci, wtedy 1 dzis.

Rozwijajac uobecniony w wierszu watek opozyciji miedzy szybkoscia 1 spowolnieniem, warto
zwrociC takze uwage, 1z Zagajewski juz od pierwszych wersow przeplata stownictwo o odmiennych
konotacjach, laczy dynamike szybkiej jazdy samochodem ze statecznoscia spiewn gregoriariskiego,
niepoko] pedzacego auta ze spokojem muzyki choralnej. W dalszej czesci jednak owe
przectwstawienia zdaja si¢ zanika¢, budujac oksymoroniczny obraz, w ktorym osoba mowigca
jednoczesnie trwa w pedzacym samochodzie 1 pograza si¢ w modlitwie: Razgem ze stodkimi mnichanmi
mierzalem w strong chmur, sinyeh, ciezkich i niepreniknionych, w strong prystlosci, ofchlani. Slowa te
sugeruja, ze bohater liryczny wlacza si¢ do modlitwy, ktora wprowadza go w rodzaj osobliwego
transu, czemu sprzyja tez wspominana juz mglistosc¢ otoczenia i predkosc pojazdu. Trans ten zdaje
si¢ by¢ droga do epitanii, ol$nienia, przebudzenia swiadomosci, do doswiadczenia momentalnego
1 ZNaczacego w wymiarze egzystencyl.

Mimo wszystko jednak modlitwa czlowieka w pedzacym auncie na autostradzie we Frang:
diametralnie ré6zni si¢ od laudacji mnichow o swicze, w driqeej od chlodn kaplicy, stajac si¢ punktem
wyjscia dla kolejnych kontrastow. Tutaj warto ponownie przywolac¢ kluczowy dla interpretacii
fragment, ktory zarowno kulminuje kontrastowe zestawienia Zagajewskiego, jak 1 ukazuje moment
egzystencjalny, refleksje nad swoim polozeniem podmiotu méwiacego:

/amiast murow — cienka blacha.
Ucieczka zamiast czuwania.
Podr6z zamiast zapomnienia.
Zamiast hymnu — szybki wiersz.

Juz w pierwszym wersie pojawia si¢ tu kontrast, ktory ukazuje sposob kreacji dwoch miejsc
modlitwy. W wersie tym rysuje si¢ opozycja pedzacego auta 1 Sredniowiecznego klasztoru: gamiast
mnrow — cienka blacha. W tym miejscu warto zrobic przystanek na drodze interpretacii, by zwrocic
uwage na wskazane tu przestrzenie. Opozycja muru 1 cienkiej blachy pokazuje rozbieznosc
doswiadczen bohaterow oddalonych w przestrzeni 1 czasie historycznym. Pierwsze miejsce
konotuje dbatos¢ o tradycje, statecznos¢, dom — wrecz dom bozy. Cienka blacha zas wyraza
nieobecnos¢ bezpiecznego 1 stabilnego schronienia, jak rowniez brak domu bedacego zaréwno
miejscem rozwoju wewnetrznego, jak 1 fundamentem tozsamosci czlowieka. Mury sg tu symbolem
statoscl, niezmiennosci, porzadku, pewne] tradyciji, ale takze ciepla, bezpieczenstwa 1 wiary.
W wierszu Zagajewskiego zastepuje je nietrwala samochodowa blacha, ktora nie ma nic wspolnego
z domowym ogniskiem, nie daje poczucia dotknigcia boskie] opatrznosci. Jest racze] symbolem

chlodu, nieczulosci i przemijalnosci. Blacha 1 pedzacy samochod beda zatem tu wyrazem kruchosci,
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braku stabilizacji, nietrwaltosci, jak i kryzysu wartosci czy upadku tradycji. Zauwazyc nalezy rowniez,
ze autostrada nie jest tez miejscem bezplecznym, przeciwnie, to przestrzen niepewna, terytorium
zwickszonego ryzyka, a wigc miejsce szczegolnego zagrozenia. Autostrade we Frang: interpretowac
mozna rowniez jako nie-miejsce (wedlug teorii Marca Augé, przestrzen wspolng, publiczng, zatem
jednoczesnie niczyja’), a podazajac tym tropem, denka blacha z powodzeniem wyraza¢ moze
doswiadczenie duchowej bezdomnosci, ktore w pelni wpisuje si¢ w portret psychologiczny
bohatera utworu Zagajewskiego.

Sugerowane zastapienie domu samochodem sygnalizuje tez problem poruszany w dalszym
wersie — przeciwstawienie ucieczki czuwaniu, ktore jest wskazaniem na niemoznos¢ zatrzymania
si¢ bohatera lirycznego. Czuwanie z natury jest stateczne, konotuje powolnos¢ 1 zawieszenie,
ucieczka zas to kolejny przejaw dynamiki podmiotu, znamig jego bycia w ruchu. Gdyby si¢ nad jej
znaczeniem pochyli¢, niewykluczone, ze moze byc¢ swego rodzaju ucieczka przed wiasnym zyciem,
przed lgkiem czy nawet przemijaniem. Moze by¢ to takze kolejna metatora egzystencjalne;
szybkosci bohatera.

Ruchem 1 ucieczky zdaje si¢ byc takze podréz przywolana w nastepnym wersie utworu —
wskazuje na to przeciwstawione jej zapomnienie, bedace tu forma uspokojenia, rownowagt, ale tez
akceptacji zewngtrznej sytuacji 1 wytchnienia. Podroz zdaje si¢ byc tu rowniez kolejnym
okreslnikiem drogi — w nieustannej podrozy, podczas drogi-wyScigu brak jest czasu na zapomnienie
rozumiane jako wybaczenie 1 afirmacja wlasnego zycia z pelnym wachlarzem zaréwno posiadanych
dobr, jak 1 trudnosci 1 bolu.

Wreszcie ostatni z cytowanych wersow wyraza dewaluacje wartosci. Hymn kojarzy¢ winno
si¢ z podniostoscia, poszanowaniem tradycji 1 tez pewnym symbolem atirmujace] wspolnoty —
czy to swieckiej, czy to religiine). Sgybks wiersy w opozycjt wzgledem hymnu zdaje si¢ byc utworem
napisanym pospiesznie, w biegu, bez namystu i dbatosci o detale, bez przestania. Jak pisze Danuta
Opacka-Walasek, ,,Wspolczesna poezja nie uspokaja. Rejestruje nasilajaca si¢ wiadze¢ czasu
nad cztowiekiem. Zagajewski rozwiewa zludzenia™'. Zauwazy¢é mozna, ze dokonane przez poete
zestawienia unaoczniaja — z jedne) strony — brak stabilizacji, poczucia bezpieczenstwa 1 czasu
na refleksje¢, towarzyszace osobie mowigce) uczucie strudzenia 1 braku przystankow; z drugiej zas
jednak — wynikajacy z tych brakow 1 zaistniatego stanu rzeczy upadek wartosct 1 jakosci obecnych
w zyciu podmiotu i tozsame z nim aksjologiczne zagubienie 1 swoista zaleznos¢ od przemijajacego

zycia. Innymi slowy — od czasu.

" Por. M. Augé, Nie-miefsca: wprowadzenie do antropologii bhipernowoczesnoset, przel. R. Chymkowski, Warszawa 2010.
*1D. Opacka-Walasek, dz. cyt., s. 46.
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Kolejny kontrast odnalez¢ mozna w opozycji jednoczesnie spacjalnej 1 teologiczne;:
ziemia-niebo, gora-dol, sacrum-profanum. Podmiot liryczny zmierza w strong chmur, trans 1 modlitwa
sq tu proba wzniesienia si¢ ponad realia pedzacego Swiata, spojrzenia na swoje zycle z dystansu,
z gory, niczym na przywolany juz papier mapy. Zagajewski zestawia miejsca o odmiennych
konotacjach ontologicznych — stricte fizycznych: miejsce ciala 1 cielesnosci oraz metatizycznych:
miejsce duszy, Boga. Takze sami bohaterowie nalezqa do przeciwstawnych przestrzeni. Mnisi
stanowlg reprezentacj¢ Swictosci, tego, co semantycznie sprzezone z pojeciem wysokoscl, gory,
niebios. Podmiot liryczny za$ przynalezy do profanum, stery dotu, ziemi, autostrady wreszcie. Sfera
sakralna w wierszu wyraza si¢ rowniez, naturalnie, poprzez przywolane wczesniej klasztorne mury
oraz w figurze hymnu symbolizujace] statecznosc Kosciola 1 tradycyt kultu. Elementy sacrum sa takze
obecne w pierwszych wersach utworu — w opisanym Splewie mnichow, nacechowanym
harmonia 1 powolnoscia.

Opozycje tego wizerunku stanowl obraz kreowany przez podmiot, kiedy méwi o chwale
niewidialnego Pana, Stworcy wywiedzionego z toposu Deus absconditus. Taka konstrukcja wskazuje
na doswiadczane zwatpienie, sugeruje poczucie osamotnienia, a ironiczny ton moze Swiadczyc
o wrazeniu nieadekwatnosci przyjete] przez mnichéw formy pochwaly Stworcy wobec realiow
czlowieka wspolczesnego. Podmiot liryczny zauwaza, ze jego rzeczywisto$C jest catkowicie
odmienna od boskich wymiarow egzystencji. Nie dostrzega tak jak mnisi wschodow stonca, zyje
otoczony ciemnoscia, po ktore] prowadzi go meczona gwiazda, zmeczona nieustannym biegiem,
ktory podziela z podmiotem lirycznym (inng mozliwg interpretacja jest tu odwrocenie tego stanu
rzeczy: obraz Boga nieobecnego wynika¢ moze z braku czasu na wypatrywanie go, nieobecnosc
Swiatla za§ z niedostrzezenia; takie spojrzenie pozwala postrzegaé kategori¢ predkosci jako
opozycyjng wzgledem doktadnosct 1 spostrzegawczosct).

Nastepny kontrast buduja skrajnie rézne emocje bohaterow wiersza. Glosy mnichéw sa
spokojne, wolaja Boga tak, jakby zbawienie rosto w ogrodzie — z przekonaniem, pewnoscig 1 gleboka
wiara. Ich zycie wypelnione jest modlitwg 1 czuwaniem, kazdy dzien rozpoczyna si¢ od pochwaly
Stworcy o wschodzie stonca, ich zycie toczy sie wedlug ustalonego porzadku. Razem z owymi
mnichami modli si¢ bohater liryczny, rozdarty, zagubiony, cierpiacy 1 zmierzajacy donikad.
Czlowiek w stanie acedii, marazmu 1 apatii, ktorego zycie wydaje si¢ nieustanng ucieczka — ueeczkeq

zamiast czuwanta. CzYowiek, ktory jest daleko od switu, cztowiek, dla ktorego storice schowato sue.
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Wspotczesny pospiech w oczach poety

Przywolane kontrasty odslaniaja przepasc dzielacg $redniowiecznych zakonnikow 1 pedzacego
autostrada bohatera. Owa przepasc tlumaczy zagubienie, rozdarcie 1 cierpienie podmiotu w wierszu
Zagajewskiego, wskazuje na dezaktualizacje dawnych wartosci, upadek tradycji, czego symptomem
jest wszechobecny pospiech, Z drugiej strony — ten dystans ponickad usprawiedliwia postawe
cztowicka nowoczesnego skazanego na bladzenie 1 ucieczke. Zagajewski bowiem poprzez
kontrastowe zestawienia pokazuje, jak trudno o chwile¢ modlitwy 1 zadumy w swiecie aut 1 autostrad
wiodacych nas w strong prgyszilosc otchian.

Obraz szybkosci w wierszu Zagajewskiego okazuje si¢ byc jednoczesnie obrazem

katastroficznym. Bohater liryczny jest Swiadomy fatalistycznego finalu pospieszne) zyciowe;
podrozy. Z jego monologu odczytaC mozna przejmujacy pesymizm, a takze lek 1 przeczucie
zblizajacej si¢ katastrofy. Mechanizacja 1 przyspieszenie budza bowiem niepokoj, zblizajq do konca,
sq znacznikiem czlowieczej ograniczonosci, bezsilnosci w starciu z maszyng 1 poczucia stabosci
w wymiarze jednostkowym. Brak kontroli nad tempem egzystencji jest rOwnoznaczny, wywoluje
przy tym jeszcze inne poczucie zagrozenia pochodzacego ze stery niedostepnej jednostce, odleglej,
przekraczajace] mozliwoscl percepcyjne cztowieka, wigc tym bardziej niebezpiecznego. Pisze o tym
wymiarze lgku jedna z komentatorek poezjt autora Dwidch miast

Stopniowanie, ktérego dokonuje Zagajewski, nieuchronnie prowadzi ku nicoscti, jego Swiat unicestwia

si¢ sam. Jest czyms w rodzaju czarnej dziury, pochlaniajace] wszystko, co znajdzie si¢ w poblizu.

Pochlania wiec sam siebie>.
Katastrotizm 1 poczucie zagubienia wyrazone w wierszu czy obraz czlowieka zmierzajacego

ku otchlani zdaja si¢ wrecz korespondowac z rozumieniem przyspieszenia jako skracania czasu,

bedacego znakiem zblizajacej si¢ apokalipsy. Takie natomiast nastroje w utworze Zagajewskiego
w pelni  oddaja ponowoczesne lgki, niepewnos¢ jutra  spowodowang —obrazami
dwudziestowiecznych wojen, szeroko pojetym kryzysem humanizmu, a takze w mikrowymiarze —
wywolane poczuciem stabosci, niespelnienia 1 rezygnaciji czlowieka bojacego sie zyc w cywilizacyi,

ktora sam stworzyl.

" B. Bodzioch-Bryla, Tam, gdzie ,slhimaki rozmawtajq o wiecznoset”, cyli Adama Zagajewskieso margenia o trvanin,
,,» Teksty Drugie” 2004, nr 4, s. 160.
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SUMMARY

The article 1s an analysis and interpretation of Adam Zagajewski’s A qguick poem. The main point
of consideration 1s the issue of speed and slowness. The article also addresses the problem
of the condition of the lyrical ego and its relationship with the world. It also shows the changes

taking place and catastrophic moods

KEYWORDS

Adam Zagajewski, slowness, speed, time, catastrophism

BIBLIOGRAPY

Augé M., Nie-miejsca: wprowadzenie do antropologii  hipernowoczesnosei, przel. R. Chymkowski,
Warszawa 2010.

Bodzioch-Bryla B., Tam, gdzie , slimaki rozmawiajq o wiecznosc”, cxyli Adama Zagajewskiego marzenia
o trwanin, ,,1'eksty Drugie” 2004, nr 4.

Opacka-Walasek D., Chwile i eony, Obragy czasu w polskie poegji drugiey pofowy XX wiekn,
Katowice 2005.

Zagajewski A., Wiersge wybrane, Krakow 2010.

JEDNAK KSIAZKI 2021, nr 12

96



