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ktory przeobraza si¢ pod wplywem czynnikow epidemiologicznych — plag, zaraz,

\/

Szczegolnie ciekawie zabieg ten zostal ukazany przez Alberta Camusa w kreacji przestrzeni Oranu

epidemii, a sankcjonowany jest przez akt performatywny.

w Dzumie. Miasto staje si¢ u niego niemal jednym z bohateréw powiesci. Jest nie tylko przestrzenia
wspolistnienia postaci, ale, co chyba wazniejsze, przestrzenia wspolistniejaca razem z nimi —
przestrzen wplywa na mieszkancow, a ont wptywaja na nia. Zachodzi tu znana od dawna w naukach
humanistycznych wspolzaleznos¢ miejsca 1 zamieszkujacych je ludzi. Jak zauwaza Hanna
Buczynska-Garewicz:

Ani miejsce, ani czlowiek w nim mieszkajacy nie sa pierwsze wobec drugiego, istota obu jest
wzajemne wspolistnienie 1 wspolformowanie. Dlatego rozwazania musza stale oscylowac miedzy
zywym doswiadczaniem, a uksztaltowanymi juz historycznie treSciami okreslonych przestrzeni.

Miejsce nie istnieje bez mieszkanca, a zamieszkiwanie mozliwe jest dzigki miejscom!.

' H. Buczynska-Garewicz, Migjsca, strony, okolice. Pryegynek do fenomenologii prestrzent, Krakow 2000, s. 6.
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Uwagi te prowadza do dwoch bardzo waznych wnioskow: po pierwsze — przestrzen przestaje
by¢ tylko ttem dla wydarzen, a staje si¢ ich czgscia oraz po drugie — czlowiek 1 przestrzen zanurzeni
sa w cigglym akcie wzajemnego ksztaltowania sig, a to implikuje zmienny charakter nie tylko
bohatera, ale takze — co rownie 1stotne — zmienny charakter statusu przestrzent.

Miasto przeobraza swoje oblicze, dokonuje transtormaciit pod wplywem czynnikow zarowno
zewnetrznych (pochodzacych spoza miasta), jak 1 wewnetrznych (dzialajacych na jego terenie
od poczatku). W przypadku Oranu jako czynnik zewngtrzny mozemy rozpatrywac przybycie
szczurow, jako wewnetrzny — akt performatywny, ktéry jest dokonywany przez gléwnego bohatera
powiesci. Mimo ze oba te czynniki sq ze soba scisle powiazane, a nawet drugl z wyroznionych
ma swoje zrodlo w pierwszym (i, mogloby si¢ zdawac, jest w stosunku do niego wtorny),
to uwazam, ze czynnik wewnetrzny jest o wiele bardziej znaczacy 1 to wlasnie on nie tyle moze
inicjuje, co z cala pewnoscia sankcjonuje zmiang w statusie przestrzennym algierskiego portu.

Na poczatku rozwazan o transtormacji kategorii przestrzennych w Dgwumie, chcialbym
dokonac¢ pewnej transpozycji. Kiedy Marc Auge w 1992 roku wydawatl Non-lieux. Introduction
a une anthropologie de la surmodernité, juz samym tytulem podporzadkowal swoja koncepcije non-lieux
(nie-miejsca) kategoril /la surmodernité, ktora Roman Chymkowski przettumaczyl wdziecznie
jako ,,hipernowoczesno$¢™™.

Czy powiesciowy Oran, miasto na samym poczatku drugiej polowy dwudziestego wieku
moze byc rozpatrywane jako hipernowoczesne? Wedlug francuskiego antropologa /a surmodernité
opiera si¢ na spelnieniu zasady trzech figur nadmiaru: nadmiaru wydarzeniowego, nadmiaru
przestrzennego i indywidualizacji odniesieri’.

Jesli chodzi o przypadek Oranu, zarowno jego mieszkancy, jak 1 my, czytelnicy, zostajemy
wspolnie wrzuceni w nadmiar wydarzeniowosci — spokojne dotad miasto, w bardzo krotkim czasie,
bo w ciagu zaledwie kilku dni, zalewa tala wrecz makabrycznych, szczurzych zgonow, ktorych
z kazdym dniem przybywa. Po drugie, co bardzo istotne dla samej kategorii nie-miejsca,
mamy do czynienia z miastem tranzytowym: w sensie dostownym Oran jest portem, to tu nastepuje
przeladunck statkow, wymiana dobr, w sensie przenosnym — z uwagi na swojg portowosc —
jest miejscem, w ktorym krzyzuja si¢ wplywy réznych kultur: rodzimej algierskie, francuskie;,
hiszpanskiej. W obre¢bie jednego miasta funkcjonuja, wspolzyja 1 spotykajq si¢ ludzie z ,,réznych
swiatow”. Po trzecie wreszcie, kazdy z bohaterow Dzgumy rzeczywistos¢ Swiat w sposob odmienny

1 w rozny sposob stara si¢ sobie z nig radzic. Widzimy to w odmiennych postawach zaymowanych

wobec epidemii, a takze — co niech stanowi dowod koronny — na poziomie budowy tekstu,

> M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowocgesnosci, przel. R. Chmykowski, przedmowa W.J. Burszta,
Warszawa 2011, s. VII.
3 Tamze, s. 24.
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w samym sposobie prowadzenia narracji, gdzie glowny kronikarz, doktor Rieux, ,,oddaje czasem

glos” zapiskom Tarrou, bo jak sam zauwaza: ,,|...] te notatki moga dostarczy¢ mnostwa szczegolow

drugorzednych, ktore maja wszakze swoja wage [...]”"

Jesli przyjmiemy wigc, ze przytoczone przeze mnie wydarzenia fabularne 1 zabiegi
konstrukcyjne w powiesci Camusa stanowla wystarczajacy powod do uznania, ze Oran spelnia
postulaty, jakie stawia pojecie hipernowoczesnosci w rozumieniu Augé, stanie si¢ to punktem
wyjscia dla rozpatrywania tego miasta w kategorii nie-miejsca, okreslanego przez badacza jako:
»|---] przestrzen, ktérej nie mozna zdefiniowac¢ ani jako tozsamosciowej, ani jako relacyjnej,
ani jako historycznej [...]"".

Oran okreslany jest w kronice Rieux jako miasto brzydkie, nieciekawe, wewnetrznie puste,
realnie 1stniejace, a jednak odrealnione. Juz na samym poczatku nasza uwaga zwrocona zostaje
na fakt ,nijakosci” 1 ,bezdusznosci”, a moze raczej ,beztozsamosci” algierskiego osrodka
handlowego: ,,Jakze wyobrazic¢ sobie na przykiad miasto bez golebi, bez drzew 1 ogrodow, gdzie
nie uderzaja skrzydla i nie szeleszcza liScie, miejsce nijakie, jesli juz wyznac cala prawde?”.

Camus nie opisuje, czy nawet nie wspomina o historii tego miejsca, a przeciez kazde miejsce
swojej historii sic domaga’. W przypadku portu u wybrzezy Algierii jest to zabieg celowy —
przekreslenie jego niemal tysiacletniej dziejowosci®, wzmacnia brak tozsamosciowosci, a zatem
nie-miejscowosc, 1 pelni funkcje parabolizujaca przestrzen.

Czas w Oranie jest cykliczny, a jego plerwotnym wyznacznikiem staje si¢ codziennosc.
Zyjemy wraz z bohaterami dniem obecnym — przyzwyczajenia wspotobywateli to pewnego rodzaju

9

ykalendarz obrzedowy’™ zapewniajacy miastu 1 jego mieszkancom stabilnosc¢ zycia, do ktorego

rytmu si¢ przystosowuja. Owa cyklicznos¢ — jak zauwaza Ewa Rewers, przywolujac rytmoanalize
Henri Lefebvre’a — manifestuje miasto ,,[...] jego rutyneg i spoleczng organizacj¢. Rytmy miejskie
wtlaczajg si¢ bez zaproszenia w rytmy wewnetrzne do§wiadczajacego ich ciala, tworzac wraz z nim
niepodzielna, niespokojna catosé [...]"".

Rytualnosc zycia, a racze) nowe formy jego rytualnosci — praca, dom, wyjscie do kawiarni,

spotkanie znajomych, sen — tworzg z miasta miejsce swoistego kultu, ktorego rytualy utrzymuja

* A. Camus, Diuma, przel. ]. Guze, Warszawa 2017, s. 28.

> M. Augé, dz. cyt., s. 53.

6 A. Camus, dz. cyt., s. 7.

" M. Augé, dz. cyt., s. 45.

" Oran zostal zatozony w X wieku przez andaluzyjskich kupcow jako osrodek handlowy. Wladza nad tym miastem
kilkukrotnie przechodzila z rak do rak az do uzyskania przez Algieri¢ niepodleglosci w 1962 roku. Por. Oran,
[hasto w:| Encyklopedia PWIN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Oran;3951511.html [dostep: 13.01.2018].

» M. Auggé, dz. cyt., s. 28.

W E. Rewers, Post-polis. Wistep do filozofti ponowoczesnego miasta, Krakow 2005, s. 66—67.
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1

harmoni¢ egzystencji toczacej si¢ powoli, bez zawirowan, cyklicznie''. Kazde zjawisko
nieprzewidziane, takie jak na przyklad choroba, domaga si¢ interpretacji, aby moglo by¢

wyjasnione w ramach dyskursu, zdiagnozowane w juz uporzadkowanych kategoriach,
i ktorego ujawnienie nie byloby w stanie zaszokowac straznikow kulturowej ortodoksji
1 spolecznego porzadku!2,
Czy wlasnie nie to czyni ojciec Paneloux? W poczatkowej czesct fabuly trwa on w znanym sobie
dyskursie, interpretujac 1 porzadkujac zaraze jako gniew Boga za grzeszne zycie mieszkancow
miasta. Nie dziwi zatem, ze to on jako pierwszy wypowiada stowo ,,epidemia”".
Wspomniana wczesnie], rytualnosc, poza przyzwyczajeniami ludnosci, wyznaczaja zmiany
por roku. Czas w powiesci ulega spacjalizacii:

zmiany por roku czyta si¢ tylko w niebie. Wiosne oznajmia jedynie jakos¢ powietrza lub koszyki
kwiatow, ktore drobni sprzedawcy przywozg z okolicy: wiosne sprzedaje si¢ na targach. W lecie
slonce zapala zbyt suche domy i pokrywa mury szarym popiotem; wowczas mozna zyc tylko w cieniu
zamknigtych okiennic. Jesienia natomiast potop blota. Pigknie bywa tylko zima'“.

Ludzie zyja tu zgodnie ze swoim wlasnym zegarem, zegarem przyzwyczajen, pracy, mitosci
1 Smierci. Sprawia to wrazenie, jakby wszystko odbywalo si¢ bezwiednie, mechanicznie,
ze spokojem, ktory budzic moze wrecz pewien niepokoj: ,,To miasto, pozbawione malowniczosci,
ro§linnos$ci i duszy, w koricu staje si¢ odpoczynkiem i cztowiek zapada tu wreszcie w sen”".
Oniryczno§¢ zycia oranczykéw, pewien rodzaj zawieszenia, a przede wszystkim
,pozbawienie duszy” Oranu, co ponowne podkresla jego beztozsamosciowosc, czyni
z mieszkancow miasta anonimowych 1 podobnych do siebie, zdepersonalizowanych ,,obywateli”
nie-miejsca, ktorego przestrzen

[...] pozbawia tego, kto do niej wkracza, zwyklych uwarunkowan. Jest juz tylko tym, co robi,
albo co przezywa jako pasazer, klient, kierowca. [...]| Przestrzen nie-miejsca nie tworzy ani szczegolne;
tozsamosci, ani relacji, lecz samotnos¢ i podobienstwo!®,

Na pierwszy rzut oka Oran moglby si¢ stac kazdym, dzisiejszym wielkim miastem, w ktorym
ludzie, tak samo nieznani, mijaja si¢ codziennie pochtoni¢ci wlasnym sprawami, plynac jednym,
bezosobowym strumieniem cial do swoich doméw czy miejsc pracy, koegzystujac w tej samej

. @ * ® * . . . w -1?
przestrzeni 1 bedac jedynie manifestacja organizaciji spolecznej .
Konstrukcyjna bezhistorycznosc 1 zaznaczana na kazdym kroku beztozsamosciowosc Oranu

oraz bezrelacyjnosc¢ jego mieszkancow, a co za tym idzie — catkowite uprawomocnienie statusu

1 Por. M. Augé, dz. cyt., s. 27-29.
12 Tamze, s. 29.

13 A Camus, dz. cyt., s 21;

14 Tamze, s. 7.

15 Tamze, s. 10.

16 M. Augé, dz. cyt., s. 70-71.

I7 E. Rewers, dz. cyt., s. 6O0.
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miasta jako nie-miejsca sprzyja postulowanym zalozeniom parabolizacji przestrzeni miejskiej
1 legitymizuje ja. Mimo ukonkretnienia, podania nazwy, miejsca akcji DZumy, jej lokalizacja zostaje
w pewilen sposob zakwestionowana, co

wprowadza efekt egzemplarycznosci, sygnalizujac, 1z ta historia mogla przydarzyc si¢ w kazdej innej
metropolit. |...] Fizjonomia miasta konkretnego jest tu bowiem zarazem fizjonomia kazdego innego

wielkiego miasta wspolczesnego!®,

Camus w swoje] powiesci postuzyl sig¢ jednym ze sposobow budowania poetyki
patabolicznosci — konwencjq realistyczna, na ktora ztozylo sie: uzycie kroniki" jako formy narracii
1 zastosowanie autentycznej toponomastyki oraz umieszczenie w topogratii miejskiej zabudowan
realnie istniejacych w kazdej owczesne] aglomeracji francuskiej. W Oranie nie brakuje przeciez
ani merostwa, ani szpitala, ani kosciola, ani stadionu czy chociazby dzielnic biedy. Mozna tu mowic,
w mys$l rozwazan Rybickiej, o ,,podwoinej budowie semantycznej przestrzeni miejskiej””. Mamy
zatem do czynienia z miastem szczegolnie nieszczegbélnym, bo mimo 1z cof je ,,odréznia od tylu
innych miast handlowych pod wszystkimi szerokoSciami”*', to jednocze$nie poprzez nadanie mu
cech nie-miejsca 1 wprowadzenie konwencji onirycznej, traci ono swoje realne zakorzenienie 1 staje
si¢ miastem-metafora, przestrzenia dzialania podwojnych sensow.

Status Oranu jako nie-miejsca nie trwa w powiesci dlugo, jego mechaniczny, niemal idylliczny
porzadek z kazdym dniem kruszeje, by w koncu ulec calkowitemu zdekonstruowaniu.
W momencie pojawienia si¢ pierwszych symptomow upadku narrator nakresla konkretna
perspektywe czasowa — ranek szesnastego kwietnia®. Tu koficzy si¢ pewna pozaczasowosc,
w ktorej cyklicznym trwaniu wyodrebni¢ mozna jedynie zmiany por roku, wceiaz tak samo
1 powtarzalnie zmieniajace obraz przestrzeni miejskiej. Tego dnia doktor Rieux znajduje pierwszego
martwego szczura.

Pojawienie si¢ szczurow jest czynnikiem zewnetrznym, wplywajacym na przeobrazenie si¢

statusu przestrzennego™. Tak jak w Nosferatu — symfonii grogy Friedricha Wilhelma Murnaua

'8 I, Rybicka, Modernizowanie miasta. . ., s. 185-180.

19 Por.: ,,Kronika [...] — gatunek prozy historiograficznej [...], wywodzacy si¢ ze Sredniowiecza. W starozytnosci nazwa
ta odnosila si¢ do opracowan historycznych, ktore obejmowaly dzieje calego znanego wowczas swiata, od poczatku
do czasow autorowi wspolczesnych, 1 ktore ulozone byly na ksztalt naszych tablic chronologicznych. Z kolel
w sredniowieczu krontkami zaczeto nazywac wszelkie, dluzsze lub krotsze, dziela historyczne nawet jesli byly one
pozbawione schematu kolejnych dat rocznych, tak charakterystycznych dla kroniki wlasciwe)” (Kronika,
[hasto w:| Stownike gatunkow literackich, red. M. Bernacki, M. Pawlus, wstep S. Jaworski, Bielsko-Biata 1999, s. 184).

20 E. Rybicka, dz. cyt., s. 186.

2L A. Camus, dz. cyt., s. 7.

22 Tamze, s. 11.

= Traktuje pojawienie si¢ szczurow jako czynnik zewnegtrzny, poniewaz najprawdopodobnie] byla to jedna z fal
migracyjnych szczura Sniadego (Ratfus rattus) z Azji Poludniowo-Wschodniej do potnocno-zachodnich rejonow
Europy i dalej. Zerujace na tym gatunku gryzoni pchly, przenoszace bakterie dzumy, sa agresywne w stosunku do ludzi,
stad przetaczajace si¢ przez kontynent epidemie. Wyparcie szczura sniadego z jego niszy ekologiczne] przez jego lepie;
przystosowanego kuzyna — szczura wedrownego (Ratfus norvegicus), ktorego pchly nie s agresywne w stosunku
do czlowieka, polozylo kres pandemiom dzumy w Europie, gdyz te ustaly wraz z ustaniem fal migracyjnych
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wraz z gryzoniami roznoszacymi dzume¢ do Wismaru przybyl hrabia Otlok, tak do Oranu
wkracza z nimi1 Smierc.
Pojawienie si¢ tysiecy martwych szczurow nadwyreza status portu jako nie-miejsca. Miasto

zaczyna budzi€ si¢ ze snu, nabiera¢ indywidualnych cech, w dos¢ makabryczny sposob wyrdzniac

si¢ sposrod innych metropolii. Porzadek w Oranie zostaje zaburzony. Jednak jego obecnego statusu
przestrzennego nie znosi ani przekonanie ojca Paneloux o epidemii, ani pierwsza smierc¢ czlowieka.
Robi to dopiero dramatyczna scena w mieszkaniu doktora Rieux, ktory niebezpieczenstwo nazywa.

Akt performatywny, a Scislej rzecz ujmujac — akt illokucyjny, ktéry w teorii aktéw mowy
Johna Langshawa Austina ma ,,pewng (konwencjonalna) moc™*, powoluje do zycia epidemig i staje
si¢ katalizatorem zmiany przestrzennego statusu. Nazwanie jest w tym przypadku zwienczeniem
procesu powstawania, a takze poczatkiem ,,Swiadomego” rozwoju choroby.

Moment wypowiedzenia nazwy tej strasznej plagi poprzedzony jest spsychizowanym opisem
krajobrazu, z silnie zaakcentowanym, symbolicznym zamkni¢ciem:

Rieux zastanawial si¢. Przez okno gabinetu patrzyl na kamienne rami¢ skaly zamykajace si¢
daleko nad zatoka. Niebo, cho¢ bigkitne, mialo posepny blask, ktory fagodnial w miare
zblizania si¢ popotudnia®,

Przestrzen zaczyna byc¢ nosnikiem emocit 1 symboli. Tak jak rami¢ skaly objelo zatoke 1 zamkneto
si¢ nad nia, tak niebawem dzuma obejmie miasto i odetnie je od §wiata, a co za tym 1dzie — zamknie
przestrzen nad nim, pod nim i dookota niego.

To przerazajace 1 w opisywane] chwili niewiarygodne stowo zostalo wypowiedziane.
W tym tez momencie nast¢puje zmiana z pozoru niewidoczna, bo Rieux patrzy na , miasto, ktore

3320

nie zmienilo si¢ wcale””. Potem jednak zaczyna wystepowac coraz silniejsze napigecie:

Doktor wciaz spogladat w okno. Z jednej strony szyby swieze niebo wiosenne, z drugiej stowo, ktore
rozbrzmiewalo jeszcze w pokoju: dzuma. Slowo nie zawieralo tylko tego, co nauka chciala w nim
zamknac, ale dlugi cigg niezwyklych obrazow, ktore nie zgadzaly si¢ z tym zottym 1 szarym miastem,
w miar¢ ozywionym o tej godzinie, brzeczacym raczej niz halasliwym, krotko mowiae, miastem

27

szczesliwym, jesli mozna byc szczesliwym 1 posgpnym zarazem |.. ]

Patrzenie przez okno jest jedna z najdluzszych 1 najdokladniej opisanych czynnosci

wykonywanych przez doktora w D-{"_ﬂﬁffﬁ. Jak zauwaza Rewers:

szczura Sniadego. Por. |. Osterhammel, Historia XIX wiekn. Pryeobragenie swiata, przel. 1. Drozdowska-Broering, red.
nauk. 1 post. W. Molik, Poznan 2013, s. 252.

4 L. Austin, Modwienie i pognawanie. Rozprawy i wyklady filozoficzne, przeklad 1 wstep B. Chwedenczuk,
Warszawa 1993, s. 655.

2% A, Camus; dz. cyt,, 8. 39,

26 Tamze, s. 41.

21 'Tamze, s. 4243,
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stara metafora pokoju, z ktorego okna ogladamy sSwiat, jest przeciez kontynuacja jednej

z podstawowych dychotomii metafizyki: Swiata wewnetrznego oddzielonego od Swiata

zewnetrznego, przedmiotu od poznajacego go, zdystansowanego podmiotu?.

Widzimy tu tez istotna granice w postaci szyby. Okno jest bardzo waznym elementem
w gabinecie kronikarza, pelni rol¢ progu, sygnalizujac tym samym, jak zauwaza Manuel Auguirre,
dwuprzestrzennosc swiata:

[okno — K.R.] zaklada istnienie dwoch przestrzeni: z jednej strony sfery racjonalnosci, Swiata
cztowieka, domen zdarzen zrozumiatych; z drugiej zas strony istnieje tu Swiat ,, Innosci”, numinosum,
tego, co poza zdolnoscig ludzkiego pojmowania; obie te sfery rozdziela jakis rodzaj progu, a fabuta
niezmiennie eksponuje moment ruchu ku jednej z tych sfer, ruchu, ktory bardzo czesto jest

postrzegany jako transgresja, naruszenie granic®’.

W rozwazaniach Arnolda van Gennepa pas terytorium neutralnego kurczy si¢ wraz
ze zmiang optyki — od pustyn oddzielajacych dwa panstwa po prog oddzielajacy wnetrze domu

miasta’’

. Okno jako granica, jako prog, nalezy juz do ,,innego”, ktorym w tym przypadku staje si¢
dzuma. Przewrotnos¢ polega tu jedynie na usytuowaniu przestrzeni nalezace] do ,,innego”
wzgledem ,,znanego”, 1 w pewien symboliczny sposob odwroceniu porzadkow. Choclaz choroba
jest ,,na zewnatrz”’, zostala rozpoznana ,,w srodku” 1 do chwili nazwania nie budzita takiego l¢ku.
Rieux boi si¢ tego, co zostalo nazwane, 1 co obecnie miesci si¢ w granicach jego gabinetu we wcigz
rozbrzmiewajacym stowie. Gabinet doktora staje si¢ wigc swoista przestrzenia ,,profanum”,
bedace) w opozycji do ,,sakralne)” przestrzeni zewnetrznego Swiata, ktore nie poznalo jeszcze
zagrozenia. Owa zamiana powoduje, ze prog nie broni ,,sacrum”, a wrecz przecitwnie — umozliwia
wydostanie si¢ ,,profanum”. Jak zauwaza badacz, ,«przejScie przez prog» oznacza wiaczenie
do nowego §wiata™".

Przestrzen przynalezna doktorowi — jego mieszkanie, a konkretniej pokd), w ktorym
przerazajace stowo ,,dzuma” padlo, zaczyna zmienia¢ swoj status przestrzenny. Traci charakter
nie-miejsca, zyskujac stopniowo znamiona heterotopit.. Jako lekarz Rieux wie, co oznacza epidemia
dzumy, zdaje sobie sprawe z konsekwencji wypowiedzenia tej nazwy, jest Swiadomy tego,
co niebawem nastapi. Budzi w nim to narastajace uczucie Igku. I w tym momencie

nast¢puje kulminacja:

Doktor otworzyt okno 1 halas miasta wtargnal tu nagle. Z sasiedniego warsztatu dochodzil krotki
| powtarzajacy si¢ Swist mechanicznej pily. Rieux otrzasnal si¢. Oto pewnosc: w codziennej pracy.
Reszta wisi na wlosku [...]%%

2 E. Rewers, dz. cyt., s. 63.

' M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorgystanie przestrzent w literaturse gotyckie, przel. A. lzdebska, [w:| Wokdl gotycyzmiow
wyobragnia, groza, okrucieristwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, ]. Pluciennik, Krakow 2002, s. 17.

VA van Gennep, Obrgedy prejscia. Systematyezne  studiwm  ceremonii, przel. B. Bialy, wstep ]. Tokarska-Bakir,
2000, s. 44,

3 Tamze, s. 44.

2 A. Camus, dz. cyt., s. 44.
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Gest otwarcia okna, symbolicznie znoszacy granice mig¢dzy wnetrzem a zewngtrzem,
jest jednoczesnie gestem przerwania , kregu”, ktory stanowia sciany gabinetu doktora. Gest ten
staje si¢ symbolicznym rytualem przejscie (r2Ze de passage). Wpisuje si¢ to w przestrzenng praktyke
magicznych kregéw ochronnych, z tym ze w tym przypadku krag nie mial na celu obronny
przebywajacego w nim cztowieka przed nieprzychylng mu silg z zewnatrz, a przede wszystkim mial
za zadanie ,wiezi¢’ niszczycielska potege nazwane] dzumy. Zaburzenie jego cigglosci
spowodowalo zaburzenie porzadku poza nim — wlaczenie dzumy do ,,nowego swiata”.

Mamy tu rowniez wyraznie zarysowane to, o czym w Post-polis pisze Rewers — okno jawi sig
nam jako jeden z posrednikow doswiadczania przestrzeni: miasta 1 jego mieszkancow
nie odbieramy jedynie wizualnie. Zycie Oranu Rieux rejestruje rownocze$nie somatycznie,
wszystkimi zmyslami w tym poprzez stuch™.

Szerzej zagadnienie sensoryczne] geogratii opisuje w swoje] Geopoetyce Rybicka.
Za Raymondem Murrayem Schaferem badaczka przywoluje koncepcje krajobrazu dzwigkowego
(soundscape’7), ktora charakteryzuje sposob ksztaltowania si¢ dzwigckowego doswiadczania
przestrzent. Soundscape danego miejsca budowany jest z rozpoznawalnych dzwickow — soundmarkow,
ktore sa emblematyczne dla tej konkretnej przestrzeni. Rybicka zwraca tez uwage na wyjatkowe
znaczenie ciszy, ktora jest warunkiem otwarcia na zjawiska wykraczajace poza empiryczne,
zmystowe poznanie™.

Taka sytuacje mamy w przypadku ,,sceny okienne)” doktora, w ktorej w ciszy czai si¢ 1 wciaz
dla uszu Rieux rozbrzmiewa, grozba, jaka trzeba zagluszy¢ halasliwym rytmem zycia. Okno staje
si¢ symboliczng brama, a jego otworzenie — przejSciem. Zaraza zostaje nazwana, nie jest juz
fantasmagoria, a realnym bytem, infekuje 1 dominuje przestrzen miasta, wydostawszy si¢ z gabinetu.
Nastepuje swolsta homeostaza, dwa statusy przestrzenni — bycie nie-miejscem 1 bycie heterotopia,
wraz z otwarciem okna, rownowazg si¢ na ulamek sekundy. Zwyczajna codziennosc daje chwilowy

oddech, przed tym, co dopiero nadejdzie.

Otworzenie okna jest rowniez aktem zerwania z postawa biernosci. Jak zauwaza Ewa Rewers,
kinestezyjne doswiadczenie przestrzeni miejskiej (a wiec jego ruchu, hatasu, rytmu) jest

strategia aktywnego, zaangazowanego, swiadomego swojego udziatu w srodowisku obserwatora. |[...]
Znika bezinteresowny, zdystansowany kontemplujacy widz. Pojawia si¢ osoba, ktorej nie mozna
oddzieli¢ od jej sytuacji sSrodowiskowej [...]|%.

>3 B, Rewers, dz. cyt.,, s. 67.
 Por. E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrsen i miejsce we wspolezesnych teoriach i praktykach literackich, Krakow 2014, s. 249-252,
3 E. Rewers, dz. cyt., s. 68.
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Ricux jako lekarz musial stac si¢ obserwatorem zaangazowanym w obliczu nadchodzace;
zarazy. Gest otworzenia okna jest momentem transgresyjnym — doktor bierze na siebie poniekad
odpowiedzialnos$¢ za miasto 1 jego mieszkancow.

W tym kontekscie warto tez przyjrzec si¢ statusowi samego gabinetu krontkarza zarazy.
Augé w swojej pracy zwraca uwage na centrum miasta — definiuje je jako zywe, najczgsciej jest to
plac, przy ktérym mieszczg si¢ kawiarnie, hotele, targ. Centrum to miejsce krzyzowania si¢ ludzkich
drog, miejsce wymiany dobr, rozmow, swiadczenia uslug, w koncu centrum to historia miasta,
jeco najokazalsze 1 najlepsze zabytki, a co za tym idzie, centrum to najczescie] siedziba wiladz
(duchowej — na przyklad kosciol i §wieckiej — merostwo)™.

[...] metatora geograficzna tym lepiej uwzglednia nasze zycie polityczne, im bardzie) jest ono
scentralizowane 1 — pomimo podziatu wladz i1 funkcji — dazy do zdefiniowania czy rozpoznania

centrum, skad wszystko by wychodzilo 1 dokad wszystko by powracalo?”.

W Dzumie to wlasnie gabinet, a szerze] dom doktora Rieux, staje si¢ centrum zycia
zadzumionego miasta. To w nim zostaje nazwane niebezpleczenstwo, to w nim rodzi si¢ potrzeba
stawlenia oporu 1 zaplanowanie pierwszych krokow dzialania w  formujace) si¢ juz
pomatu heterotopi.

Termin ,heterotopia” ukul Michel Foucault 1 zaprezentowal go na swoim wykladzie
w roku 1967. W ujeciu francuskiego filozota koncepcja ta opisuje inny rodzaj miejsc, kontr-miejsc,
odrealnionych miejsc rzeczywistych™. Dariusz Czaja w Innych prestrzeniach, innych miejscach
prezentuje to zagadnienie, wychodzac od etymologii samego terminu 1 zauwaza, ze:

miejsca te sg w pewlen sposob poza wszystkimi miejscami, cho¢ mozna wskazac ich lokalizacie.
Sa od nich w istotnym znaczeniu odmienne (Jeferos), inne, osobliwe. [...] Heterotopia znajduje si¢
w pol drogi miedzy oswojonym 1 znanym miejscem rzeczywistym (Zgpos) a miejscem pozbawionym
realne] przestrzeni, istniejacym jako byt wyobrazony, pomyslany (ou-fopos). [...] Jest wyrwa
w uporzadkowane]  strukturze — przestrzenni  [...] koncesjonowanym = przez  kulture
wyjatkiem od reguly®,

W przestrzenti, jaka jest heterotopia, z realnie 1stniejacymi, okreslonymi miejscami zestawione
sq takie spatfia, ktore nie moga istnieCc czy wspolistniec ze soba tfizykalnie. Wspolnie jednak,
funkcjonujac w ramach heterotopii, moga narzucac sobie wzajem pewne wyobrazone, symboliczne
znaczenia. Jako przyklad ilustrujacy ten specyficzny fenomen, badacz podaje teatr, gdzie scena
laczy szereg obcych sobie miejsc, 1 kino, gdzie na dwuwymiarowym ekranie istnieje

trojwymiarowa przestrzen”.

0 M. Augé, dz. cyt., s. 43—45.

3T Tamze, s. 48.

3 M. Foucault, Inne przestrzenie, przel. A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 120—-121.

P D. Czaja, Nie-miefsca. Pryyblizenia, rewigje, [w:| Inne przestrgenie, inne miejsca. Mapy, terytoria, wyb., red. 1 wstep D. Czaja,
Wolowiec 2013, s. 14.

WM. Foucault, dz. cyt., s. 122.
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Oran Camusa, wraz z rozwojem epidemii, staje si¢ wielkg heterotopia algierskiego wybrzeza,
wyrwa w dobrze skomunikowanej przestrzeni. Caltkowite zniesienie statusu nie-miejsca nastapito
,,w dniu kiedy liczba zmarlych doszla znowu do trzydziestu”. Wowczas to: ,,Bernard Rieux czytal
oficjalng depesze, ktora podatl mu prefekt ze slowami: «Przestraszyli sien. Depesza oznajmiala:

" Miejscowos¢ zostala catkowicie odcigta od §wiata,

«Ogloscie stan dzumy. Zamknijcie miasto»
s - = - . F - & 42 = :

jej mieszkancy nie mogli nawet wysyla¢ listow™. Zatrzasnigcie bram zaburzylo tranzytowy
charakter portu, dzuma zamkne¢la oranczykow, a oni, bezradni, musieli czekac.

Heterotopijnos¢ sytuacji wybrzmiewa tu przede wszystkim w dwoch aspektach. Po pierwsze

w skazaniu na oczekiwanie, na — mowiac stowamit Foucaulta — akumulacje czasu. Przestaja
obowigzywac przyzwyczajenia wspotobywateli. To juz nie one s3 zegarem 1 rytmem miasta. Teraz
czas jest mierzony w dniach przezycia. Po drugie, w zwigzku z zamknigciem, pulapks. Nagle zaczal
obowiazywac rygorystyczny system zapor. Wkroczenie w obreb tej heterotopii byto dla wszystkich
mieszkarficow przymusowe. Musieli podporzadkowacé sie odgornej dyrektywie®. System zamknigcia
1 otwarcla, tak charakterystyczny dla koncepciji tej innej przestrzeni, jest w przypadku Dzuzzy chyba
najbardziej widoczny, ze wzgledu na to, ze przestrzen zarazy, zawsze bedzie spafinm wiezacym,
pulapkowym. Zdaniem Foucaulta piata zasada funkcjonowania heterotopii jest to, ze:

Heterotopie zawsze zakladaja system otwarcia i zamknigcia, ktory jednoczesnie izoluje je 1 czyni
przepuszczalnymi. Generalnie miejsce heterotopiczne nie jest rownie tatwo dostepne jak przestrzen

publiczna. Albo wejscie jest obowigzkowe, jak w przypadku wchodzenia do koszar lub wigzienia,
albo jednostka musi poddac si¢ rytom 1 oczyszczeniom. Nie mozna wejs¢, nie majac pozwolenia
1 nie wykonawszy pewnej liczby gestow. [...] Sa tez inne |[heterotopie — K.R.|, ktore dajg wrazenie

czystego 1 prostego otwarcia, ale zazwyczaj skrywaja osobliwe wykluczenia®,

Dwiema bodaj najwazniejszymi 1 najbardziej widocznymi réznicami miedzy nie-miejscem
Marca Augé a heterotopia Michela Foucaulta sa opozycje: otwarte — zamknigte oraz
beztozsamosciowe — tozsamosciowe.

Przede wszystkim, tranzytywnosc¢ nie-miejsc zapewnia ich pasazerom swobodny przeplyw
1 swobodne przebywanie w tym rodzaju innych przestrzeni. Foucaultowskie heterotopie
sa zamkniete, wymagaja przejscia, transgresji, posiadaja silng tozsamosc, w relacjt z ktora cztowiek
musl zajac stanowisko, sq bardzo Scisle okreslone, zadaja przestrzegania pewnych zasad ustalonych
w ich obrebie. Czynniki stojace za tworzeniem si¢ heterotopii sa zmienne i dynamiczne, dlatego

tak wiele tych ,,innych przestrzen:” moze tfunkcjonowac dookota nas.

4t A, Camus, dz. cyt., s. 66.

42 Tamze, s. 68.

4 M. Foucault, dz. cyt., s. 123,
4 Tamze, s. 123—124.
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Co cieckawe, w Oranie heterotopia ulega ciaglemu powigkszaniu. W granicach objetego
kwarantanna miasta, wraz z postgpujaca epidemis, zaczynaja tworzyc si¢ heterotopie wewnatrz
heterotopii. Budynki pierwotnie przeznaczone do czegos innego, zmieniaja si¢ w izby dla chorych,
ogradzajac ich od reszty miasta bramami®. Rozrastanie si¢ tej innej przestrzeni do wnetrza nasuwa
na mysl Zbior Mandelbrota — przyklad wywiedziony z geometrii fraktalne; przywolany przez
Aguirre — ktory ,,z zewnatrz wyglada na prosty: ograniczony, skofczony, zamknigty;
od wewnatrz jednakze jest nie do rozwiklania”*. Przez labiryntowos¢ i zwielokrotnienie progow
(bram, zap6r, sluz kazdej nowe) heterotopit) przestrzen staje si¢ nieprzyjazna, zwodnicza, zgubna,
zaczyna nabiera cech anizotropowosci, zdaje sig by¢ ,,wicksza od wewnatrz niz na zewnatrz”*'.

Oto w Oranie nastepuje cala seria zamkniec, poczawszy od bram miasta, a skonczywszy

na okiennicach domow.

W owej chwili [Rieux — K.R.] niezwykle ostro czul to miasto rozciagajace si¢ u jego stop,

czul ten zamknigty sSwiat [podkreslenie moje — K.R.|, slyszal straszliwe wycie, jakie miasto

2

thumilo w nocy*.

Zamkniety swiat, ktory stanowi miasto, zawlera w sobie rownie zamknigte przestrzenie

prywatnych domow:
Na przedmiesciach, pomigdzy ulicami ciggnacymi si¢ plasko 1 domami, ktore mialy tarasy, ozywienie
zmalalo 1 w tej dzielnicy, gdzie ludzie mieszkali zawsze na progach swych domow, wszystkie drzwi
1 okiennice byly zamknigte®.
Zasady zycia ulegaja zmianie, o kwestiach do tej pory prywatnych decydowac zaczyna
prefektura: ,,Mieszkania chorych maja byc¢ zamkni¢te 1 wydezynfekowane, rodzina podlega
kwarantannie, pogrzeby zostana zorganizowane przez zarzad miejski w warunkach, ktore sig

ustali”, jednak to choroba zdaje sie sprawowaé rzeczywista wladze nad miastem,

3

ktore sama zamknela:

Podczas gdy nasi wspolobywatele probowali dac sobie rade z tym naglym wygnaniem, dzuma
rozmieszczata przy bramach straze 1 zawracata z drogi statki zmierzajace ku Oranowi. Od zamknigcia
bram ani jeden pojazd nie wjechal do miasta’!.

W heterotopii nast¢gpuje zmiana zasad spolecznego funkcjonowania. Codzienne rytualy

zostaja zaburzone, ludzie przestaja jezdzi¢ samochodami czy nawet robic zakupy:

* A. Camus, dz. cyt., s. 142.

% M. Aguirre, dz. cyt., s. 30.

47 Tamze, s. 23.

# A. Camus, dz. cyt., s. 103-104.
¥ Tamze, s. 110.

U Tamze, s. 65.

31 Tamze, s. 77.
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Tak wiec ruch kolowy zmniejszal si¢ stopniowo, az ustal niemal zupelnie, sklepy z towarami
luksusowymi zamykano z dnia na dzien, na wystawach innych sklepow pojawily si¢ wywieszki
»nie ma”’, kupujacy wystawali zas w kolejkach przed wejsciem??.

Przestrzen miejska ulega ponadto gettoizacji. Nie tylko sam Oran przez zamknigcie wezlow
komunikacyjnych Iaczacych go ze swiatem staje si¢ gettem, ale rowniez wytwarza wewnatrz siebie
coraz to nowe miejsca odosobnienia 1 izolacji. Zygmunt Bauman, analizujac co prawda postep

gospodarczy, zauwaza wszakze, ze

produkcja ,ludzi-odpadow, ,ludzi-odrzutow” czy tez ,ludzi na przemial” (,,nadliczbowych”
1 ,,zbednych”, a wiec takich, na ktorych obecnos¢ nie mozna bylo albo nie chcialo si¢ przystac),
jest [...] nieuchronnym efektem ubocznym zaprowadzenia tadu (kazdy tad bowiem odrzuca
czeS¢ zastane] ludnosci, uznajac, ze jest ,,nie na swoim miejscu’, ,,nie pasuje do reszty” lub stanowi
»element niepozadany” [...]%,

co zreszta wspolgra z mysla Foucaultowska o powigzaniu przestrzeni z choroba, tej zas§ —
z mechanizmami wladzy i wykluczenia™.

Stan epidemii wymaga od odizolowanych mieszkancow Oranu wprowadzenia nowego tadu,
aby chroni¢ to, co zaraza jeszcze oszczedzila. Tworzone s3 nowe izolatki, miejsca odosobnienia,

az w koncu niemal obozy dla chorych, jak w przypadku miejskiego stadionu. Miasto staje

si¢ obszarem plam wykluczonych z uzytku, bo dotkni¢tych dzuma. Zamykane sa kolejne sklepy,
kawiarnie, domy. Mapa miasta pustoszeje z dostgpnych ludziom miejsc, powstaje coraz gestszy
labirynt, ktory trzeba uporzadkowac.

Zarysowane powyze] procesy ilustruja zmiang¢ statusu przestrzennego z nie-miejsca
w heterotopie. Wcezesniejsza otwarto§¢ zmienia si¢ w zamkniecie, a beztozsamosciowosc
W wyrazna tozsamosc zarazy, ktora wrzuca w swa przestrzen 1 wymusza na uwiezionych w niej
ludziach przystosowanie si¢ do zasad funkcjonujacych w jej rzeczywistosci. Rzeczywistosci,
nad ktéra 1 w ktorej wciaz rozbrzmiewac bedzie w rozmowach, nagtowkach gazet, sklepowych

witrynach jedno stowo — ,,dzuma”.

SUMMARY

Words can create reality which is why they sometimes arouse fear in people, especially when they

are denominations of threatening forces, unfavourable to men.

>2 Tamze, 8. 79.

53 7.. Bauman, Zycie na premiat, przel. T. Kunz, Krakow 2004, s. 13.
4 Por. M. Foucault, Narodziny kliniki, przel. P. Pieniazek, Warszawa 1999.
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In my article, I would like to discuss the problem of pestilence and the utterance hereof

in Albert Camus’ Plagne. Why did Dr. Rieux hesitate to clearly utter the threat? Why did other
characters in the novel have no problem voicing “epidemic” out loud? And above all, what are

the consequences of uttering a disease? How the word “plague” destroyed the existing spatial status

of Oran as a non-place; how it became a gate to building a new spatial status structure based
on a heterotopic labyrinth, which, from the moment of utterance of this terrible term, was
completely subjugated to the plague. How does the word escape the doctor’s room? What is
the role of the figure of window 1n the process of the name overcoming barriers and passing from
the level of language to the level of reality? And finally, whether the rhythmanalysis can become

an answer, deafening and counteracting the still resounding threat contained in the word.

KEYWORS

city, space, heterotopia, non-place, plague
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