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0D REDAACII

TAM I Z POWROTEM

MONIKA GRABAN-POMIRSKA

Uniwersytet Gdanski
Instytut Filologii Polskiej

siazki dla dzieci, jak sama nazwa wskazuje, czytaja dzieci. Uzycie czasownika

>

,»Czytaja” jest tu nieprecyzyjne, bo przeciez mali odbiorcy dlugi czas poznaja tekst

przez posrednika — doroslego, ktory z wigksza lub mniejsza przyjemnoscia spelnia
wychowawczy obowiazek wprowadzenia dziecka w §wiat literatury. Zatem i kazdy dorosty
mimowolnie jest czytelnikiem literatury dziecigcej, oddajac si¢ tej ,,juz nie dla niego” lekturze
z — najczedciej skrywang — satysfakcja. Weiaz jednak okredlenie ,,to napisane dla dzieci” moze
deprecjonowaé tekst. Niekiedy bez wigkszego wstydu i zazenowania przyznajemy si¢ do
czerpania przyjemnosci z ksiazek dziecigcych, ale dlatego ze — jak si¢ tlumaczymy — pozwalaja
one na nostalgiczny powr6t do utraconej krainy dziecifstwa. Jedynie o pozycjach klasycznych,
arcydzielach literatury dziecigcej mawia sig, ze rosna razem z czytelnikiem, ktéry dopiero
w dorostym wieku potrafi odkry¢ ich glebszy sens i znaczenie. A przeciez zachodzi takze proces
odwrotny — tzw. obnizanie wieku adresata. Historyczne poczatki literatury dla dzieci biora sig
z przykrawania, adaptacji, przerobek tekstow dorostych na uzytek maluczkich (Robinson Kruzoe,
Podrige Guliwera, Don Kichof). Z kolei ludowe opowiesci, nie przeznaczone dla dzieci — basnie,

ktérych ,,warto$¢ 1 znaczenie” opisal Bettelheim nalezgq od dawna do kanonu lektur dziecigcych.
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Monika Graban-Pomirska

7. drugiej strony wiele ksigzek pisanych z mysla o dziecieccym odbiorcy znajduje wigksze uznanie
wirdd czytelnikow dorostych. Kiedy i dlaczego tak si¢ dzieje, czego dorosty czytelnik poszukuje
1 co w nich odnajduje? Na te pytania miedzy innymi probuja odpowiedzie¢ Autorzy niniejszego
numeru czasopisma.

Ksigzki dla dzieci i mlodziezy zajmuja ugruntowane miejsce w dyskursie kulturowym.
Moéwi sie o nich, bada, analizuje i interpretuje w réznych kontekstach: historyczno
1 teoretycznoliterackim, pedagogicznym, antropologicznym, socjologicznym, filozoficznym. Od
samego poczatku istnienia literatury dla dzieci, od wieku XVIII, zjawisko to rodzi pytania,
sugestie i spory. Towarzyszace pierwszym autorom piszacym dla dzieci pytanie ,jak uczy¢,
bawiac?” Iaczy si¢ z innym, podlegajacym zmianom ,,czego uczy¢r”, a nawet wywrotowym ,,po
co uczy¢?” Lektury dziecigce, poddawane weryfikacji przez dorostych: pedagogow, krytykow,
badaczy oraz dziecigcych czytelnikéw stanowia obszar literatury, w ktérym panuje nieustanny
ruch. Wyrazista odmienno$¢ laczy si¢ tu z niedookresleniem i plynnoscia, teksty wedruja,
zmieniajac potki biblioteczne i ksiegarskie — z dziecigcych na doroste i na odwroét. Ograniczenia,
wynikajace z postulatywnosci 1 uzytkowosci literatury dzieciecej nie powodujq jej zamkniecia,
paradoksalnie to w niej czgsto mozna powiedzie¢ i pokazac wigcej.

Interesujace moze by¢ przyjrzenie si¢ i zbadanie sposobow, §rodkéw i strategii, dzigki
ktérym lektury dziecigce staja si¢ otwarte, zawieraja w sobie potencjal do wciaz nowych
interpretacji. Dla opisania tego zjawiska szczegdlnie przydatna wydaje si¢ formula przekraczania
granic, rozumiana szeroko, uwzgledniajaca rézne aspekty obecnosci i funkcjonowania literatury
dzieci¢cej w kulturze i Zyciu spolecznym. W ostatnich latach zainteresowanie wzbudza zjawisko,
ktére w anglosaskich badaniach okreslane jest jako crossover literature. Pojecie to odnosi si¢ do
ksiazek atrakcyjnych dla dzieci i doroslych, utworéw o podwojnym adresie czytelniczym.
Wspolczesny rozkwit tego rodzaju literatury (istniejacej juz wczesniej, by wspomnie¢
H. Ch. Andersena, L. Carolla, ].R.R. Tolkiena, a z polskich pisarzy: B. Lesmiana, J. Korczaka,
H. Gorska) kaze zastanowic si¢ nad przyczynami jego popularnosci. By¢ moze jest to sygnal
ksztaltowania si¢ nowego gatunku literackiego, ktérego cechy formalne to: nieokreslony adresat
( dziecko, i dorosly), dzieciecy lub nastoletni bohater, ambiwalentne rozumienie kategorii
moralnych, temat poszukiwania tozsamosci. Inna hipoteza wskazuje na mozliwos¢ formowania
sie¢ nowego typu czytelnika, ktoéry niezaleznie od wieku poszukuje rozrywki, zabawy lub
— przeciwnie — konfrontacji z innoscia.

Duzisiaj literatura dziecigca otwiera si¢ na tematy dotychczas w niej nieobecne, uznawane za
kontrowersyjne, takie jak cierpienie, $mier¢, wojna, przemoc, polityka, stereotypy dotyczace rol

plciowych. Powstaja 1 rozwijaja si¢ nowe gatunki bez wyraznie ustalonego adresu czytelniczego:
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Tam i 3 powrotem

ksiagzki obrazkowe, komiksy, fantasy, pensjonarska powie$¢ wampiryczna. Zmieniaja si¢
perspektywy badawcze, do wypracowanych i uswigconych tradycja dotaczaja teorie i metodologie
wezesniej zastrzezone ,,tylko dla doroslych” — semiotyka, psychoanaliza, krytyka feministyczna,
badania kulturowe, postkolonializm. Efektem tych zjawisk jest mieszanie si¢, przenikanie si¢
kategorii dorostosci i dziecigcosci, a moze nawet ich zanikanie. By¢ moze przyszios¢ pisarstwa
1 krytyki literatury dziecigcej zawrze si¢ w formule Marii Nikolajevej ,literatura dziecigca

przychodzi z wiekiem”.
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fTUDI

BEZPIECZNA I POZYTECZNA KRAINA NIEDOROSLOSCI.
LITERATURA DZIECIECA JAKO KONSTRUKT

MACIE] SKOWERA

Uniwersytet Warszawski
Instytut Literatury Polskiej

zasami pojawiajg si¢ pytania o to, czy dany utwor jest ,,odpowiedni” dla niedorostych

odbiorcoéw — czy nie prezentuje zbyt otwarcie kwestii zwiazanych z seksualnoscia, czy

nie jest dla dzieci zanadto przerazajacy, dwuznaczny moralnie, kolokwialny czy
wulgarny pod wzgledem jezyka (Reynolds 2011: 1), z czym wiaze si¢ oczywiscie zagadnienie
rozmaicie ujmowanego tabu (Sochanska, Czechowska 2012). Takie poglady, wyrazane przez
dorostych, wydaja si¢ zakorzenione w przekonaniu, ze literatura dziecigca jest, badZ powinna by¢,
jakosciowo inna niz tzw. literatura uniwersalna; ze w tekstach tej pierwszej nie nalezy mowic
wprost o pewnych zjawiskach, ktére, na mocy konwencji, moga by¢ 1 zasadniczo bywaja
potuszane w obrebie tej drugiej. To oczywiscie pewne wyobrazenie, nieznajdujace bardzo czgsto
odbicia w zmieniajacej si¢ tekstowej rzeczywistosci, ale wciaz, jak si¢ zdaje, szeroko
rozpowszechnione. Skad si¢ ono wziglor Jak to mozliwe, ze wspoélczesnie nadal funkcjonujer?

Aby sprébowaé odpowiedzie¢ na te pytania, warto przyjrzec si¢ pogladom badaczy i badaczek tej
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Maciej Skowera

odmiany piSmiennictwa na temat jej statusu, wyznacznikéw czy sposobu (lub sposobdow)
istnienia, a zwlaszcza — réznic miedzy tworczoscia dziecigca a dorosla.

Ryszard Waksmund pisze, ze ,,w §wiadomosci przecigtnego czytelnika literatura dla dzieci
uchodzi za zjawisko zupelnie naturalne, ahistoryczne, od dziecka nieodlaczne jak rodzice
1 zabawki” (Waksmund 1986: 7). Podobnie rozumuje Kimbetley Reynolds — zdaniem autorki
poza akademia ta odmiana tworczosci jest rozumiana jako ,,materialy napisane po to, aby dzieci je
czytaly [...], publikowane przez wydawnictwa dzieciece oraz umieszczane na podlkach
w dzieciecych dziatach bibliotek czy ksiggari” (Reynolds 2011: 1)'. Najczesciej w dyskursie
nieprofesjonalnym przyjmuje si¢, ze doskonale wiadomo, czym jest literatura dziecigca, 1 ze nie

trzeba tego tlumaczy¢ — Joanna Papuzifska pisze:

Mamy silne poczucie, ze literatura dziecigca rézni si¢ czyms$ od literatury dla dorostych. W praktyce bowiem

kazdy srednio wyrobiony czytelnik odrézni bez wahania utwér przeznaczony dla dzieci, nawet jesli nie bedzie

mial do dyspozycji zadnych dodatkowych wskazéowek w postaci szaty graficznej, ilustracji, podtytuldw.

(Papuziriska 1981: 122)

Jednak na polu debaty naukowej definicja literatury dzieciecej od lat jest przedmiotem
sporéw (Reynolds 2011: 1). Jack Zipes dowodzi, ze ,literatura dziecigca ma juz swoje lata i jest
w istocie tak dojrzala, zréznicowana i zlozona, iz niemal niemozliwe jest jej zdefiniowanie, czy
chocby opisanie i wyjasnienie” (Zipes 2000: xxix). Z tej przyczyny mnoza si¢ watpliwosci, ktore
badacz skwapliwie odnotowuje: (1) ,,czy dzieci tworza jedyna i wylaczna grupe odbiorcza
literatury dziecigcej?”; (2) ,,czy dorodli nie czytaja ksigzek dla dzieci w takim samym (lub
wigckszym) stopniu, w jakim czynia to same dzieci?”’; (3) ,,czy doroéli autorzy i autorki nie pisza
przypadkiem po to, aby sprosta¢ oczekiwaniom innych dorostych?”; (4) ,,czy literatura dziecigca
nie powstala w celu »ucywilizowania« dzieci i ujarzmienia ich ciekawosci?; (5) ,,czy istnieja i czy
istnie¢ w ogdle powinny utwory uscislajace swoja grupe odbiorcza w celu uformowania czyichs§
nawykoéw i zwyczajow?” (Zipes 2006: xxix).

Autor nie odpowiada na powyzsze pytania, a nawet dodaje do tego katalogu kolejng

problematyczna kwesti¢: plynnos¢ granicy migdzy dziecidstwem a nastoletnio$cia:

Nastolatkowie czytajg tak zwane doroste ksigzki, a wielu dorostych korzysta z tak zwanych ksiazek
dziecigeych. [...] powinni$my zada¢ pytanie, czy termin , literatura dziecigca” obejmuje nastolatkéw, ktorzy

poczuliby si¢ urazeni za nazwanie ich dzie¢mi. Czy nie powinnismy raczej uzywac kategorii ,literatury dla

Wszystkie thumaczenia — jezeli nie zaznaczono inaczej — M.S.
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Bezpieczna i pogyteczna kraina niedorostosci. Literatura dziecigea jako konstrukt

dzieci i mlodych dorostych”, tak jak czyni si¢ to w Niemczech — Kinder- und Jugendliteratur — 1 w innych

panstwach? (Zipes 2006: xxix)

Nie dziwi w tym kontekscie opinia Karin Lesnik-Oberstein — badaczka sadzi, ze literatura
dziecieca ,,jest kategorig ksigzek, ktorej istnienie catkowicie zalezy od zakladanych zwigzkéw ze
szczegblng publicznoscia czytelnicza: z dzie¢mi” (Lesnik-Oberstein 2005: 15). To przekonanie

sprawia, ze nasuwaja si¢ kolejne watpliwosci:

[...] czy ksiazka dziecigca to ksiazka napisana przez dzieci, czy dla dzieci? I, co najwazniejsze, c6z to znaczy,
ze pisze si¢ ksiazke ,,dla” dzieci? Jesli jest napisana ,,dla” dzieci, to czy pozostaje ksiazka dziecigca, gdy czytaja
ja (wylacznie) dorosli? Co z ,dorostymi” ksigzkami czytanymi takze przez dzieci — czy naleza one do

Lliteratury dziecigcej”’? (Lesnik-Oberstein 2005: 15)

I na rodzimym gruncie istniejg podobne watpliwosci terminologiczne: pisze si¢ przeciez
o literaturze dziecigcej” i ,,dla dzieci”, ,,mlodziezowej” i ,,dla mtodziezy”, ale tez o , literaturze
dla dzieci i mlodziezy”, ,dziecigcej i mlodziezowe)”, czy tez ,dziecigco-mlodziezowej”.
Ujawniaja si¢ tu dwa problemy. Pierwszym z nich jest kwestia wyboru formy zawierajacej
przystéwek (,,dla”) badZ przymiotnikowej: znane sa bowiem koncepcje, zgodnie z ktoérymi
formula zawarta w stowach ,literatura dla dzieci” wiaze si¢ z intencjonalnoscia, nachyleniem ku
odbiorcy, teleologicznodcig i funkcja utylitarng tekstu, a nazwa ,literatura dziecigca” sugeruje
paidialnos¢ i przesunigcie punktu cigzkosci ku kategoriom literackim oraz walorom estetycznym
(Adamczykowa 2004: 19); takie przekonanie znajdziemy chocby w badaniach Ryszarda
Waksmunda (Waksmund 2000). Inni uznaja za$, ze nie ma potrzeby rozréznia¢ obu form. O tym
zagadnieniu wiele moéwi fakt, ze hasto definicyjne zawarte w  Stownikn literatury dzieciece
i miodziegowe zatytulowano ,Literatura dla dzieci i mlodziezy” (Leszczynski 2002). Drugim
problemem jest temat laczenia ,,dzieci” i ,,mlodziezy” badZ oddzielania ich od siebie: wedlug
niektorych to jedna grupa odbiorcéw, a zdaniem innych — wrecz przeciwnie. Konieczne staje si¢
podjecie trudnej decyzji, czy nalezy moéwi¢ o jednym systemie literackim, czy o systemach
odrebnych (Baluch 1993: 7). Dodajmy, ze nie jest tez latwo ustali¢, kiedy ,konczy si¢”
dziecifistwo, a ,,zaczyna” wick mlodziefczy.

Nie pomaga tu, wspomniana juz, szeroka definicja stownikowa. Hasto méwi, ze omawiana

literatura obejmuje:

[...] ogdl utworéw literackich pisanych intencjonalnie dla mlodego czytelnika, a takze przejetych z lektur

,dorostych” i rzeczywiscie funkcjonujacych w dziecigco-mlodziezowym obiegu czytelniczym danego miejsca
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i czasu; zdaniem niektérych badaczy w obreb 1. dla dz. i m. wchodza teksty z zakresu folkloru dziecigcego

oraz literacka tworczos¢ dzieci i nastolatkéw. (Leszczyniski 2002: 223)

Takie rozumienie interesujacego nas pojecia da si¢ 1 rozwinaé, wskazujac chocby na
kategorie doroslego odbiorcy ,,ukrytego” w tekscie dzieciecym (Nodelman 2008), i podwazy¢,
podazajac np. za kontrowersyjna teza o niemozliwosci zaistnienia utworu rzeczywiscie
dzieciecego, ktérego autorem bylby czlowiek dorosty (Rose 1984). Swiadomosé tych watpliwosci
pozwala zgodzi¢ si¢ z Reynolds, ktéra pisze, ze ,,na wielu poziomach [...] literatura dziecigca jest
»niemozliwa« niemozliwie rozlegla i amorficzna jako pole badawcze” (Reynolds 2011: 2). Jak
jednak zauwaza badaczka, ten termin jest na tyle szeroko stosowany, ze konieczne jest
zrozumienie tego, w jaki sposob si¢ go uzywa (Reynolds 2011: 2).

Spojrzmy na przypadek rodzimych studiéw nad twoérczoscia dla niedorostych, jej statusem
1 wyznacznikami. Poczatek wlasciwej dyskusji nad okresleniem istoty 1 zakresu tego
pi$miennictwa przypada w Polsce na lata 40. XX wicku (Zabawa 2013: 10). Po II wojnie
$wiatowej pojawily sie bowiem warunki sprzyjajace prowadzeniu systematycznych badan
naukowych w interesujacej nas dziedzinie, co skutkowalo konkretyzacja spojnych koncepcii
o charakterze programowym (Szymkowska-Ruszata 1990: 118). W oparciu o kryterium stosunku
opracowan naukowych do podmiotu mozna wyrézni¢ dwa modele polskich teorii literatury

dziecigcej po 1945 roku:

Na pierwszy |[...] skladaja si¢ stanowiska badawcze sytuujace literature dla dzieci i miodziezy w jej zwiazkach
i relacjach w odniesieniu do literatury ogdlnej (dla dorostych). W drugim ujeciu wytypowana tworczos§é
omawia si¢ jako zjawisko specyficzne i odrgbne w naukach o literaturze. [...] W praktyce badawczej czgsciej
spotykamy si¢ z obu orientacjami, ktére ,nakladaja si¢” lub pokojowo wspolistnieja. W istocie oba
wyrdznione sposoby myslenia o literaturze dla dzieci w szeregu wypadkach nie musza stanowi¢ systemow
opozycyjnych lecz modele komplementarne, uzupelniajace si¢. Podstawowe antynomie wynikaja wowczas,
gdy w przyjetej opcji badawczej znajduje uprzywilejowana pozycje tylko jeden punkt widzenia: literatury ,,jako

takiej” lub literatury ,,specjalnej” [...]. (Szymkowska-Ruszata 1990: 119)

Pierwsza 1 chronologicznie wczesniejsza 2z tych orientacji, okreslana mianem
,uniwersalistycznej”, miataby si¢ wpisywaé ,w zastang teori¢ literatury, wykorzystywac
i przyswajaé zakorzenione w niej sposoby myslenia o literaturze i metody badan” (Szymkowska
-Ruszala 1990: 119). Dominujaca role¢ odgrywaja tu studia o charakterze historycznoliterackim,
w odniesieniu do tekstow dziecigcych przyjmowane sa tradycyjne metody filologiczne, a istnienie
omawianej odmiany pismiennictwa motywuje si¢ poprzez wskazanie, ze jest ona czescig literatury

ogolnej (Szymkowska-Ruszata 1990: 119). W tej koncepciji ,,zakotwiczone” sa dwa poglady: po
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pierwsze, przekonanie o koniecznosci akcentowania roli tej literatury w ogélnym systemie kultury,
po drugie za$ — idea, zgodnie z ktora nalezy skupi¢ si¢ na udowodnieniu, ze przedmiot namystu
posiada warto$¢ artystyczna, ze wykazuje te wartosci, ktére sa wysoko cenione w ,,oficjalnej”
estetyce i krytyce (Szymkowska-Ruszata 1990: 119-121).

Ta orientacja dochodzi do glosu choéby w pracach Krystyny Kuliczkowskiej — autorki
stynnej koncepcji o oscylacji twérczosdci dla dzieci 1 mlodziezy ,,od dydaktyzmu do artyzmu”
(Kuliczkowska 1945) 1 badaczki, ktora postulowala, aby rozpatrywaé owq literature w odniesieniu
do dorostej literatury wysokoartystycznej (Kuliczkowska 1970). Nalezy jednak zaznaczy¢, ze choé¢
Kuliczkowska ostro krytykuje w swoich wystapieniach préby czynienia z utworéw dla dzieci
literatury ,,specjalnej”, to jednoczes$nie dostrzega ich specyfike — fakt, ktéry mial dokonac si¢
w procesie rozwoju historycznego i zaleze¢ od sposobu przezywania dziecka na danym etapie
rozwoju. ,,Nie uznajac specyfiki literatury dla dzieci 1 mlodziezy — dowodzi — zabieramy jednostce
jeden z przywilejow jej dziecinstwa i wieku mlodzieiczego, a tym samym ubozymy jej rozwo;”
(Kuliczkowska 1970: 18). ,,Specyfika” zatem bylaby pojeciem zbednym o tyle, o ile mialaby
stanowi¢ synonim ,p»taryfy ulgowej« stosowanej wobec literatury lichej, lecz o »szlachetnych
intencjach«” (Kuliczkowska 1970: 10-11). Nawet w ramach studiéw czynionych z punktu
widzenia orientacji uniwersalistycznej, jak wida¢, obecny jest poglad, ze literatura dziecigca
1 dorosla sa w jakis§ sposéb od siebie odrebne.

Drugi model, nazwany ,,autonomicznym”, wydziela przedmiot badan, dla ktérego buduje
osobny aparat pojeciowy 1 proponuje specyficzne metody (Szymkowska-Ruszata 1990: 121-122).
Literature dziecigca rozpatruje si¢ tu nie w odniesieniu do twoérczosci dla dorostych (,,wysokiej”),
lecz jako byt osobny (Szymkowska-Ruszata 1990: 122). Wskazuje si¢, ze to pi$miennictwo
wypracowalo ,,swoiste” gatunki i sklada si¢ z bytéw catkowicie oryginalnych, tworzac wrecz
odrebny system genologiczny (Szymkowska-Ruszala 1990: 125). Dodajmy, ze orientacja
autonomiczna cz¢sto oddziela literature dziecigca od mliodziezowej. Wynikaé by to mialo m.in.
z tego, ze badania dotyczace tej drugiej dostarczaja mniej dowodow na stusznos¢ koncepcit
0 ,,0s0bnosci” (Szymkowska-Ruszata 1990: 124).

Ten model badawczy reprezentowal chocby Jerzy Cieslikowski, ktéry w swoich tekstach
okresla literature dziecigca mianem ,,czwartej” czy ,,0sobnej”, rozwijajac znana koncepcje
Czeslawa Hernasa o ,,0sobnodci” literatury trzeciej — brukowej (Cieslikowski 1985a). Za
immanentny sktadnik literatury dziecigcej badacz uznaje za$ ludycznosé. W swoim opus magnum,
rozprawie Wielka abawa, autor nastgpujaco okresla te elementy produkcji kulturowej, ktére maja
stuzy¢ przede wszystkim dzieciecej Judus: ,,|...] wszystko, co dzieci wziely od dorostych, co dla

nich dorosli stworzyli, co same wymyslily 1 wreszcie, co dorosli dla nich napisali najlepszego”
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(Ciedlikowski 1985b: 5). Gdybysmy odniedli te kategorie do literatury dzieciecej, w jej obreb
wchodzityby zatem teksty napisane pierwotnie dla dorostych, ale ,,przejete” przez dzieci, teksty
»intencjonalnie” tworzone i kierowane do oséb niedorostych oraz twoérczos¢ literacka samych
dzieci. Nietrudno dostrzec, ze na tej prototypowej definicji opiera si¢ przywolane juz haslo ze
Stownika literatury dziecieee). W interesujacy sposoéb do owej koncepcji ustosunkowala si¢ chocby
Jolanta F.ugowska, dostrzegajac nie ,,osobnos$¢” tej literatury, lecz odwrotnie — jej wspolnote
z literaturg popularna czy ludows (Y.ugowska 2009).

Joanna Papuzifiska odnosi si¢ do studidow prowadzonych z perspektywy zaréwno
uniwersalistycznej, jak i autonomicznej (chociaz oczywiscie nie nazywa w ten sposéb omawianych

przez siebie punktow widzenia). Dowodzi, ze:

[...] wyodrebnienie literatury dziecigcej i jej specyficznych cech czesto jest przedmiotem sporéw.
Niejednokrotnie nawet podwazana jest stusznos$¢ takich zabiegéw. Stawianie bowiem literatury dziecigcej
w rzedzie innym niz catoksztalt twoérczosci literackiej nie zawsze w praktyce sprzyja jej celom. Moze ono
stawac si¢ parawanem, za ktorym kryje si¢ grafomania, bezmys$lnos¢ lub cheé zrobienia interesu na naiwnosci
czytelnika. Zarazem jednak proby ignorowania wiasciwosci tej literatury prowadza czesto do stawiania jej

wymagan catkowicie nickompetentnych. (Papuzifiska 1981: 122)

Autorka rozpatruje kryteria majace decydowaé o ,,dziecigcosci” utworu literackiego.
Kolejno omawia i odrzuca, w wickszej badZz mniejszej mierze, nastepujace koncepcje: (1) teze, ze
literatura dziecigca to taka, w ktorej bohaterem literackim jest dziecko; (2) kryterium celu lub
funkcji (wraz z przekonaniem o dominancie w literaturze dziecigcej funkcji dydaktycznej); (3)
teoric Kuliczkowskiej zawierajaca si¢ w formule ,,od dydaktyzmu do artyzmu”; (4) wyrazany
chocby przez Cieslikowskiego poglad o ludycznosci jako wyznaczniku tekstu dziecigcego
(Papuzinska 1981: 123-125). Badaczka sadzi, ze przy rozpatrywaniu dziel owej literatury trzeba
moéwicé  racze] ,,0 pewnym charakterystycznym [...] zespole kanonéw formy literackiej”
(Papuziniska 1981: 127). Do tych kanondéw zalicza: (1) wystegpowanie bohatera dziecigcego lub
wyposazonego w dzieciecg psychike; (2) zmiennos§¢é nastrojow; (3) szczesliwe zakonczenie;
(4) ograniczenie w przedstawieniu scen drastycznych i budzacych Igk (Papuzinska 1981: 127).
Autorka dochodzi do wniosku, ze literature dzieciecca od dorostej oddzielataby jednak przede
wszystkim ,réznica poziomu $§wiadomo$ci wystepujgca migdzy tworca
a odbiorca, czy tez, inaczej mowigc, nierownorzedny uklad stosunkéw miedzy tworca
a odbiorcg” (Papuzinska 1981: 129). Ta nieréwnorzedno§¢ mialaby si¢ realizowaé poprzez
rozmaite dystansy, odnoszace si¢ do hipotetycznej roznicy w zakresie ,,zasobu doswiadczen,

sposobu myslenia i odczuwania” (Papuziniska 1981: 129).
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W kontekscie spostrzezen, ktoére pojawily si¢ na wstepie niniejszego artykutu, znamienne
jest, ze przywolane koncepcje (takze uniwersalistyczna) bazuja na przekonaniu, ze literatura
dziecigca rézni si¢ od literatury doroslej — nawet jesli przyjac, ze w tej pierwszej jak w szklanej
kuli odbijaja si¢ wszystkie problemy pisarstwa uniwersalnego (Wyka 1982; Kuliczkowska 1970),
ze jej rozwigzania formalne 1 tematyczne nawiazuja do przemian twoérczosci dla dorostych
(Papuzinska 1981), ze utwory ,,wedruja” miedzy odbiorcami w réznym wieku (Kuliczkowska
1970; Papuzinska 1981; Ciedlikowski 1985a). Taki poglad wiaze si¢ $ciSle z kulturowym
opracowywaniem samego dziecifistwa jako odrebnego od dorostosci.

Slynne sa rozpoznania na ten temat poczynione przez Philippe’a Ariesa (Aries 2010).
W Historii  dzieciristwa badacz opisuje dlugofalowe zmiany, ktérym w $wiecie Zachodu na
przestrzeni wiekow podlegaly zaréwno stosunek do dziecka, jak i traktowanie tytulowego stanu
przez tych, ktorzy okredlaja sic mianem dorostych. Aby zaprezentowaé owe metamorfozy,
historyk odwoluje si¢ do rozmaitych sfer ludzkiej dziatalnosci kulturowej — od ikonografii po
stroje i zabawy — skupiajac si¢ przy tym gléwnie na zrédlach francuskich. Schylek wieku XVI
1 XVII stulecie to w opinii tego autora okres, kiedy czlowiek Zachodu odkrywa
dziecinstwo. Az po barok zatem dziecko mialo by¢ antropologicznie
niewidoczne (Waksmund 2000: 13). Annali$ci widza Zrédia zmiany m.in. w ukonstytuowaniu
si¢ nowozytnej mieszczanskiej rodziny (Aries 2010; Le Goff 1988). Inaczej za$ pojmuje owg
kwestic Neil Postman. Medioznawca réwniez sytuuje poczatek ludzkiej $§wiadomosci
o odrebnosci dziecinstwa w wieku XVII, jednak w jego opinii nie zostalo ono ,,odkryte”, lecz
»wynalezione” (Postman 2001: 127). Problem nazewnictwa jest pozornie blahy, jednak termin
zastosowany przez Postmana sugeruje przesunigcie akcentow: stowo ,,odkrycie” méwi bowiem,
ze odslonieto cos, co byto wczesniej zakryte; ze zauwazono cos, co istnialo, lecz o czego istnieniu
wczesniej nie wiedziano. ,,Wynalezienie” natomiast kieruje nas mySlowo ku czemus, co
stworzono; ku czemus, co w naturze wczesniej nie wystepowalo. Jest to o tyle wazne, ze Postman
wiaze ,,wynalezienie” dzieciistwa z innym wynalazkiem — drukiem (Postman 2001: 200-203).
Badacz wykazuje, ze w §redniowieczu dziecidstwo nie istnialo, poniewaz nie pozwalal na to
ksztatt 6wczesnego srodowiska komunikacyjnego: ,,[...] skoro wickszo$¢ ludzi nie potrafila czytaé
i nie potrzebowala tej umiejetnosci, dziecko stawalo si¢ dorostym [...] w momencie gdy nauczylto
sic mowi¢” (Postman 2001: 202). Postmana faczy z Ariesem przekonanie o nieobecnosci
dziecinstwa w kulturze Zachodu przed XVII stuleciem oraz traktowanie tego stanu jako zespotu
wyobrazeni i praktyk, zmiennego w zaleznosci od czasu oraz miejsca. Autor pisze: ,,Dziecifistwo

nie jest koniecznoscia biologiczna, ale konstruktem spolecznym. Zawsze niechetnie posluguje sie
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naduzywanym czgsto okresleniem »konstrukt spoteczny, ale jesli w ogdle mozna go zastosowac,
to wlasnie w przypadku dziecinistwa” (Postman 2001: 127).

Teza o ,,odkryciu” dziecifistwa, cho¢ podlegala wielokrotnie krytyce (Waksmund 2000: 31;
Gittins 2008: 58-59; Brzezinski 2012: 143-144), legta u podstaw pojmowania tego stanu wiadnie
w kategoriach , konstruktu tworzonego przez doroslych. Pomimo pozornej prostoty, faktycznie
skrywa cale mnéstwo sprzecznych wspomnien, oczekiwan i mitow” (Gittins 2008: 44). Ten
konstrukt przybiera czesto forme statusu nadawanego niedorostym przez osoby uznajace siebie
za doroste; bywa on tworzony na najrozmaitsze sposoby: przez odwolanie do dojrzalosci
fizycznej i/lub seksualnej, przez status prawny, przez sam wiek chronologiczny (Gittins 2008: 45).
Innymi stowy: czternastolatek moze by¢ ujmowany w jednym spoleczenistwie jako dziecko,
w innym za$ — jako jednostka zupelnie dojrzala. Dziecinstwo ulega takze metamorfozom
w ramach danej kultury w toku dziejow (Kehily 2008: 16). Wszelkie zmiany sa w duzej mierze
zwigzane z tym, ze to dorosli (niekoniecznie swiadomie) uznaja, iz dziecifistwo jest badZz powinno
by¢ czym$ innym, niz wczedniej sadzono; metamorfozy sa warunkowane takze kontekstami
filozoficznymi czy spotecznymi badzZ tez przewartosciowaniami ludzkiej emocjonalnosci. Trzeba
zatem zgodzi¢ si¢ z opinia Diany Gittins, dla ktorej dziecidstwo jest zalezne od czasu, miejsca,

spoleczenistwa, kultury. Badaczka podsumowuje swoje rozwazania na ten temat nastgpujaco:

Dziecifistwo zatem jest [...] reprezentacja kulturowa, ktéra stuzy skrywaniu réznic miedzy dzieé¢mi — czy to
w kategoriach plci, narodowosci, klasy spotecznej, czy sprawnosci fizycznej. Termin ten ukrywa prawde
o nieréwnosci i relacjach wladzy. Krétko méwiac, dziecinstwo bylo historycznie konstruowane i nalezy je
rozumie¢ w odniesieniu do wyobrazen o tym, jakie powinny by¢ dzieci i jakie znaczenie miaty dla dorostych

w réznych czasach oraz dlaczego owe przekonania i idee ulegly zmianie. (Gittins 2008: 46)

Jesli przyjmiemy, ze dziecinstwo jest konstruktem, to konstruktem bedzie takze literatura
dziecigca. Zdaniem niektérych badaczy i badaczek ,,intencjonalna” produkcja literacka ,,dla
dzieci”, wraz z jej instytucjami: wyspecjalizowanymi wydawnictwami, ksiegarniami, rubrykami
w czasopismach, pojawia si¢ zreszta w Europie mniej wiecej w tym samym momencie, w ktérym
kultura Zachodu ,,odkrywa” badZ ,,wynajduje” dziecinstwo (Zipes 2006: xxx), a jej przemiany
w duzej mierze odpowiadaja réznym, w tym narodowym, rekonceptualizacjom tej kategorii. Juz
Papuzifska zauwazyla, ze ,specyficzny jest [...] dobdr tematéw i probleméw literatury
dziecigcej”, ktory jest wlasciwoscia plynna, gdyz ,,wszelkie granice, np. prog drastycznosci lub
zakres problemowy, zmieniajg si¢ zaleznie od wymagan wychowawczych, a nawet ksztaltujq si¢

réznie w literaturach réznych krajow” (Papuzinska 1981: 127). Co wiecej:
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[-..] lokalizacja literatury dziecigcej na tle literatury powszechnej nie jest sprecyzowana raz na zawsze. Moze
ona ulega¢ zmianom w zaleznosci od celéw, jakie dane spoleczenstwo stawia przed wychowaniem w ogole.
[...] Zmieniajace si¢ idealy wychowania, zmieniajace modele rodziny, osobowosci, pozadanej spolecznie
drogi Zyciowej sa wigc przyczyna wlaczania i wylaczania z zasobéw literatury dziecigecej poszczegdlnych

utworéw. (Papuzinska 1981: 130, 134)

W podobnym tonie pisze Anna Czabanowska-Wrébel, nazywajac literature dziecigca
»dziwng instytucja” (Czabanowska-Wrobel 2013). Badaczka odwoluje si¢ do stynnej formuly
Jacques’a Derridy, ktéremu literatura w ogole wydaje si¢ ,,instytucja, ktéra umozliwia kazdemu
powiedzenie wszystkiego w dowolny sposob. Przestrzen literatury jest nie tylko przestrzenia
zinstytucjonalizowanej fikcji, ale tez fikcyjna instytucja, ktora z zasady pozwala powiedzie¢
wszystko” (Derrida, Attridge 1998: 180). Autorka wykazuje, ze specyfika omawianej przez nig
literatury polega na tym, ze ,,nie jest [...] instytucja, ktora pozwala powiedzie¢ »wszystkok, ale
— zwracajac si¢ do tych, ktérych dana kultura w danym czasie uznaje za dzieci — pozwala
powiedziec to i tylko to, co ma by¢ dla nich przeznaczone” (Czabanowska-Wrébel 2013: 13). Ta
instytucja méwi wiec ,,bardzo wiele o kulturze, ktora ja wydala, méwi wiecej niz chciataby
powiedzie¢ w sposéb jawny” (Czabanowska-Wrébel 2013: 15) — méwi o tym, co dorosli uznaja
za ,,przeznaczone” do méwienia dzieciom.

Tu wlasnie lezy przyczyna sporow o to, czy dany utwor jest ,,odpowiedni” dla dzieci
— wszystko jest zalezne od tego, jak dorosli konstruuja literature dziecigca w oparciu o konstrukty
dziecinstwa. Peter Hunt wykazuje bowiem, ze ,dziecinstwo ukazane w literaturze dziecigcej
wydaje si¢ ujawnia¢ schemat myslenia doroslych na temat tego, jakie wedtug nich dziecinstwo by¢
powinno, jakie chcieli mie¢. Ksiazki moga pokazywac, jakie dzieciistwo by¢ nie powinno [...]
albo tez ilustrowac to, jak dorodli zyczg sobie widzie¢ przeszios¢ dziecinstwa lub jak te przesztosé
pamietaja” (Hunt 2008: 62). Literatura dziecigca jest w pewnej mierze polem walki o wiadzg: to
dorosli pisza i zalecaja dane ksiazki, a dzieci je czytaja, konfrontujac si¢ z wyobrazeniami na swoj
temat (Hunt 2008: 62). Tym samym tworczos$¢ tego rodzaju w istocie mowi nie o rzeczywistym
dzieciistwie, lecz raczej o tym, jak osoby dojrzale konstruuja dziecko, dzieciistwo i sama
literature dziecigca. W pewnej mierze da si¢ pogodzi¢ proponowane tutaj ujecie ze
spostrzezeniami  Czabanowskiej-Wroébel, dla ktérej owa literatura wspottworzy habitus
w rozumieniu Pierre’a Bourdieu (Czabanowska-Wrébel 2013: 20). Badaczka pisze: ,,Za sprawa
ksigzek dla dzieci jednostka wczesnie poznaje zasady istotne dla kultury, do ktérej nalezy lub

aspiruje, moze je zinterioryzowaé, zdobywac¢ zdolnos¢ samoodtwarzania wzorca w nowych
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zmieniajacych si¢ warunkach i, co wazne, od ponad stu lat uczy si¢ przekraczaé¢ dotychczasowy
habitus” (Czabanowska-Wroébel 2013: 18). Warto dodaé, ze podobne ujecie pojawia si¢
w rozwazaniach Moniki Graban-Pomirskiej: ,,Literature dla dzieci i mlodziezy |...] mozna uznac
za rodzaj instytucji, ktéra jest powolana do przekazywania 1 ksztaltowania wzorcow kulturowych,
obyczajowych, warto§ci moralnych, transmitowania oczekiwanych 1 pozadanych postaw
egzystencjalnych i spotecznych” (Graban-Pomirska 2015: 94).

Owe zasady kulturowe sa jednakowoz zasadami wprowadzonymi przez ludzi dorostych.
Stad tez modeluja oni obraz literatury dziecigcej (i ten zaswiadczony w konkretnych utworach,
1 ten funkcjonujacy jedynie jako typ idealny), odnoszac si¢ do wlasnych zalozen, fantazji
1 oczekiwan; wlasnych sadéw i norm. Mozna uznad, ze opowiescl przeznaczone na pierwszy rzut
oka dla dzieci pozwalaja na stworzenie 1 utrzymanie iluzorycznego ,,imperium dziecifstwa”,
w istocie wymyslonego przez ludzi niebedacych dzie¢mi i oblozonego narzuconymi przez nich
regutami. Niektorzy badacze i badaczki — chocby Jacqueline Rose, Nodelman, Satadru Sen
— utozsamiajg wrecz doroslego z imperatorem, zarzadzajacym wyobrazong kraina tworczosci
dzieciecej (Wallace, Slemon 2011: 78). Zgodnie z tq metafora dzieci postrzega si¢ jako
,,skolonizowane” poprzez rézne praktyki dyskursywne, w tym literature.

Wydaje sie, ze dominujacy w §wiecie Zachodu (cho¢ majacy oczywiscie warianty narodowe)
konstrukt literatury dziecigcej powstaje na przecigciu dwoch  dyskursow  organizujacych
rozumienie dziecinstwa 2 genere: dyskursu tabula rasa 1 dyskursu romantycznego (Kehily 2008: 20).
Pierwszy z nich ma zrédlo w opublikowanym 1683 roku dziele Johna Locke’a Mys/i o wychowanin.
Filozof zakladal, Ze wychowanie powinno si¢ skupia¢ na poswig¢ceniu uwagi intelektualnemu
rozwojowi dziecka 1 wyksztalceniu w nim zdolnosci samokontroli — teori¢ dziecinistwa wsparl
przede wszystkim ,,swq stynna idea, ze w momencie narodzin umysl jest czysta karta, fabula rasa”
(Postman 2001: 13). Poréwnanie umystu do czystej karty w wyrazny sposéb odzwierciedla $cisty

zwigzek dorostosci z drukiem:

[...] metafora fabula rasa ukazuje dziecko jako nie do kofica napisana ksiazke, dojrzewajace wraz
z zapisywaniem kolejnych stron. Nie ma nic ,,naturalnego” czy biologicznego w tym procesie. Jest to proces
rozwoju symbolicznego — sekwencyjnego, rozcztonkowanego, lingwistycznego. Dla Locke’a i wigkszosci
myslicieli osiemnastowiecznych analfabetyzm i dziecidstwo byly nierozlaczne, podczas gdy dorostosé

definiowano jako calkowitg kompetencje¢ jezykowa. (Postman 2001: 132)

Stad tez dziecko to ,,wszystko, czym nie jest obyty dorosly, wszystko, czym nie jest

racjonalny czlowiek epoki oswiecenia” (Kincaid 1998: 15). Ujawnia si¢ tu idea, w ramach ktorej

JEDNAK KSIAZKI 2017, nr 7



Bezpieczna i pogyteczna kraina niedorostosci. Literatura dziecigea jako konstrukt

dziecinstwo jest definiowane jako cecha tych jednostek, ktére nie moga w pelni zaangazowac si¢
w dyskurs osob dojrzatych: dziecko jest uznawane za byt przedjezykowy, nieobyty w $wiecie,
niemajacy jeszcze dostepu do wiedzy, irracjonalny (Honeyman 2005: 4). Wynikajacy z owej
koncepcji dyskurs fabula rasa zaklada, ze dzigki odpowiedniemu prowadzeniu i ¢wiczeniu dzieci
moga stac si¢ pelnymi, racjonalnymi ludzmi (Kehily 2008: 20). Tym samym teorie i wyobrazenia
inspirowane dzielem Locke’a zakladaja prace, ksztalcenie, rozwdj; zadrukowanie pustej karty
gaszczem liter stanowiacych per se graficzna reprezentacje rozumnosci. Innymi stowy: dziecko
powinno wej$¢ do metaforycznej biblioteki i tam si¢ uczy¢, aby osiagnaé dojrzalosé.

Jako podloze dyskursu romantycznego nalezy z kolei wskaza¢ mysl Jana Jakuba Rousseau,
z jego Emilemr z 1762 roku na czele. W koncepciji tego filozofa dziecinstwo nie stuzy jako $rodek
do osiagnigcia celu; jest bowiem istotne samo w sobie, a przy tym — odmienne od dorostosci
(Postman 2001: 130). Rousseau postulowal zwrdcenie si¢ ku intelektualnemu i emocjonalnemu
zyciu dziecka, poniewaz znajduje si¢ ono najblizej utopijnego ,,stanu naturalnego” — dlatego tez
cechuje si¢ takimi wrodzonymi przymiotami, jak spontanicznos$¢, czystosc, sita i rados¢ (Postman
2001: 131). Zagrozeniem jest przede wszystkim §wiat doroslych, ktéry usmierca dzieciece cnoty
(Postman 2001: 132). W ramach dyskursu romantycznego, inspirowanego refleksja Rousseau,
utrzymuje sie, ,,ze dzieci uciele$niaja stan niewinnos$ci, czystoéci i naturalnej dobroci skazony
jedynie kontaktem ze zdeprawowanych $wiatem zewngtrznym” (Kehily 2008: 20). Laczy si¢ on
z pogladami fetyszyzujacymi dziecinistwo jako przestrzen, ktéra nalezy zamknad, aby ,,rozwijajace
si¢” w niej dziecko pozostalo oddzielone od §wiata dorostych.

Oba dyskursy, cho¢ na pozér sprzeczne, sa sobie w pewien sposéb bliskie — maja bowiem
odniesienie do przysztosci. ,,Llocke chcial, by w wyniku procesu edukacji powstala bogata,
urozmaicona i inspirujaca ksigzka, dla Rousseau rezultatem mial by¢ zdrowy kwiat. [...] Ani
Locke, ani Rousseau nigdy nie watpili, ze dziecifistwo wymaga zorientowanego na przyszlos§é
przewodnictwa dorostych” (Postman 2001: 133). Te metafory wiaze ze soba takze wpisane w nie
przekonanie, ze dziecifistwo 1 dorostos¢ to dwa oddzielne stany i ze, w zwiagzku z tym, dzieci
wymagaja innego traktowania niz osoby doroste. Susan Honeyman dowodzi, ze w $wiecie
Zachodu dorodli najczesciej uznaja, ze dziecinstwo jest niewinne, preseksualne, irracjonalne,
niewyszkolone — ale bez weryfikacji ze strony osob, ktérych takie poglady dotycza (Honeyman
2005: 3). Zdaniem badaczki w istocie konstruujemy dziecinstwo w taki wlasnie sposéb, aby
zaprotestowa przeciwko doroslosci pojmowanej jako doswiadczona, seksualna, racjonalna
1 wyszkolona (Honeyman 2005: 3).

Naczelny zachodni konstrukt literatury dziecigcej jako domeny ,,odpowiednio$ci” buduje

pewien ideal, ktérym bylby utwér ,,zamykajacy” dziecko w $wiecie oddzielonym od $mierci,
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przemocy, seksu, wulgarnego jezyka i innych fenomendéw powiazanych kulturowo z dorostoscia,
ale tez ,,pozyteczny”, stuzacy wypelnieniu jakichs ,brakéw” w jednostce uznanej za niedojrzala
(niekoniecznie poprzez nachalny dydaktyzml). Ten konstrukt z jednej strony wplywal 1 wcigz
wplywa na kolejne teksty literackie ,,dla dzieci”’, a z drugiej — poszczegdlne utwory go
reprodukowaly 1 nadal reprodukuja. Istotna jest tu rola doswiadczen czytelniczych czlowieka
dorostego, ktory wyobraza sobie literature dziecieca, odwolujac si¢ do wspomnien — ktoére
oczywiscie tylko z pozoru sa przedmiotem (od)budowy dokonywanej przez nosiciela biografii,
a w istocie stanowia zazwyczaj ,,mieszaning pamigci wlasnej oraz opowiesci najblizszych”
(Kazmierska, Czaplinski, Julkowska 2014). Lektury przyswajane w dziecinstwie wyposazaja ludzi
w pewne zalozenia bazujace na oméwionych juz dyskursach. Tabula rasa realizuje si¢ chocby
w elementarzach i abecadtach, czytankach patriotycznych i edukacyjnych, adaptacjach z literatury
powszechnej. Cho¢ dominujacg role dyskurs ten odgrywal w poczatkach literatury dla odbiorcéw
niedorostych, to i wspolczesnie przejawia si¢ w produkeji ksigzkowej, wplywajac takze na
powszechne poglady. Stad wlasnie wynikaja opinie, ze dany utwér ma dziecko czego$ ,,nauczyc”,
»przygotowac je do dorostego zycia” albo tez ,,stanowi¢ wstep do lektury arcydziel”. Dyskurs
romantyczny, oddzielajacy w wyrazny sposob pozytywnie wartosciowane dziecifistwo od
zdeprawowanej dorostosci, dostrzec mozna chocby w klasycznej dziecigcej fantastyce — m.in.
utworach autorstwa Lewisa Carrolla czy J. M. Barriego — 1 jej kontynuacjach. Na podstawowym
poziomie odbioru takie teksty prezentuja przyjazne dziecku krainy, niedostepne dla dorostych
1 wszystkiego, co z nimi zwigzane (Honeyman 2005: 51). Cho¢ ,,odpowiednio$¢” moze by¢ przez
dziecigce postaci kontestowana (Slany 2016: 171-194), te utwory i tak nie wykraczaja poza
podstawowe, wskazane przez dorostych normy, zwiagzane chocby z zarzadzaniem seksualnoscia.
Pojmowanie literatury dziecigcej jako wieloaspektowego konstruktu, warunkowanego
okreslonymi dyskursami i jednoczesnie reprodukujacego pewne wyobrazenia, nie wyklucza jednak
antysystemowego, subwersywnego aktu lektury tekstu przez niedorostych czytelnikéw
i czytelniczki (Rudd 2005: 23). Takie podejscie sktania do tego, aby bada¢ zardéwno tworczosé
dziecigca, jak 1 histori¢ studiéw nad nia, w poszukiwaniu kulturowych nastawien i do tego
piSmiennictwa, 1 do dziecka oraz dziecinstwa. Pozwala ono réwniez na rozpatrywanie tekstow,
w ktérych opisany konstrukt zostaje zanegowany — i réwniez zanegowane zostaje okreslone
podejscie do stanu niedorostodci. Reprodukcja konstruktéw moze bowiem realizowaé sig,
paradoksalnie, poprzez ich negacje. Dekonstrukcje bezpiecznych krain dziecinstwa istnieja
dlatego, ze najpierw pojawily si¢ same obrazy dziecigcych ,,imperiéw odpowiedniosci”. Przyklady
odnajdziemy i w bazujacej na znanych tekstach twoérczosci uznawanej za dorosta (Problens Zuzanny

Neila Gaimana, Czarodzige 1va Grossmana, Wicked. Zycie i cxasy lej czarownicy 3 Zachodu
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Gregory’ego Maguire’a), 1 w utworach postrzeganych jako dzieciece (O pewne dziewegynce i jegj
podrogy wokdl! Krainy Czarow na okrecie wlasnoreeznie wykonanym Catherynne M. Valente). Inny
przyklad: ludyczna twoérczos¢ o charakterze antypedagogicznym odnosi si¢ w  sposob

b2l

subwersywny do literatury dzieciecej jako $wiata ,ujarzmiajacej” edukacji, jednoczes$nie
wydluzajac zywotnos¢ tego wyobrazenia. Stad tez, mimo ze rzeczywista produkcja literacka
czasami nie odpowiada wskazanemu konstruktowi, to jednoczesnie zawsze w jaki$§ sposob si¢ do
niego odnosi: albo na zasadzie powtérzenia badZz podobienstwa, albo na zasadzie zaprzeczenia
lub kontrastu. Tak powstaja 1 sa rozpowszechniane inne konstrukty literatury dziecigcej, ktore
z czasem zyskuja na znaczeniu, a w niektorych krajach (w Polsce, jak sadze, jeszcze nie) zaczynaja
wrecz dominowaé nad wyobrazeniem literatury dziecigcej jako ,,bezpiecznej i pozytecznej krainy
niedorostosci”. Na zakoniczenie warto przypomnied, ze oméwiony zostal normatywny konstrukt
literatury dziecigcej, warunkowany wyobrazeniami grupy dominujacej — dorostych. Dlatego tez
wydaje si¢, ze szczegllnie uprawniona w kontekscie badan nad tym piSmiennictwem jest
perspektywa literackich children studies (Szymborska 2013: 187-190). Jako korzystne jawi si¢
réwniez zderzanie ich z innymi podobnymi metodologiami, ujawniajacymi nieuniwersalny
charakter rzeczywistosci konstruowanej przez kulturowego hegemona: krytyka feministyczna
1 postkolonialna, gender studies, queer studies — podobnie zreszta, jak w nieco innym kontekscie
postulowali Dominik Borowski (Borowski 2016: 73-77) oraz autorka formuly ,ta dziwna

instytucja zwana literaturga dla dzieci” (Czabanowska-Wrébel 2013).
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SUMMARY

A Safe and Useful Land of Immaturity. Children’s Literature as a Construction

The paper discusses children’s literature as a construction (re)produced by adults. The author
refers to several questions raised about the meaning of this notion and its relationships with so
-called adult literature, presents main scholarly theories on it, and shows that western image of
this category of books relies on constructions of childhood. It is indicated that the dominant
western construction of children’s literature as a “safe and useful land of immaturity” bases on
two discourses, which organize the ways of understanding childhood in this cultural circle (not
forgetting about particular national variants): the Romantic discourse and the discourse of fabula
rasa. From this perspective, children’s literature can be seen as a result of adult fantasies,
assumptions, desires, and rules. This construction, as the author argues, is being reproduced by

children’s stories, which may repeat it in various modalities or, paradoxically, negate it.
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Childhood, children’s literature, construction, literary theory
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ategoria adresata w literaturze jest, wydawaloby si¢, niezbedna zaréwno w domenie
akademickich badan, jak i s#icte pragmatycznych dzialan rynkowych. Jak poddaé
analizie tre$¢ ksiazki badZ na jakiej pétce w ksiegarni lub bibliotece ja umiescié, jesli
nie wiemy, do kogo jest skierowana? Jednak zanikajaca adresowos$¢ to dzi§ fakt, podobnie jak
zarysowane wyzej dylematy. Ich rozwiazanie najprawdopodobniej samo wkrétce zacznie si¢
wylania¢  jako naturalna implikacja rozlozonych w czasie przewarto$ciowan —oraz
fragmentarycznych, aczkolwiek systematycznych dekonstrukeji paradygmatéw. Dokonuja si¢ one
de facto juz od pewnego czasu i jako zjawisko silnie uwarunkowane kulturowo, nie s3 — co
oczywiste — symultaniczne. Jak wynika z obserwacji, ktére nizej prezentuje, Skandynawia plasuje

si¢ w czoléwcee wielu interesujacych transgresii.
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Wieloadresowo$é nie jest oczywiscie zjawiskiem nowym'. Omijam tu jednak dyskusje
woko! samej genezy ksiazki dziecigcej czy probleméw z okresleniem czytelnika basni ludowych
w romantyzmie, koncentrujac si¢ wylacznie na obecnosci tego zjawiska w teorii literatury
dzieciecej. Sam termin w jego polskim brzmieniu uzywam za Zofia Adamczykowa, ktéra dzielac
si¢ obserwacja wokol krystalizujacej si¢ na poczatku obecnego wieku literatury uniwersalnej,
opisala ja poprzez nawiazanie do dwu- i wieloadresowosci, typowej — jej zdaniem — dla arcydziet
literatury dziecigcej. Zakres semantyczny pojecia badaczka sprecyzowala poprzez okreslenie
dwoch jego wlasnosci: poruszania tematéow trudnych, czesto dawniej tabuizowanych oraz
stosowanie ,,poetyki ogolnej” (Adamczykowa 2004: 15).

Dyskurs wokot kategorii czytelnika w literaturze okredlanej tradycyjnie jako dziecigca
mozna w duzym przyblizeniu rozdysponowa¢ w ukladzie dychotomicznym — wyrdzniajac teorie
opierajace potencjalny odbior utworu na wieku badz na do$wiadczeniu. Przytoczone wyzej uwagi
Zofii Adamczykowej plasujg si¢ w pierwszej grupie, podobnie jak spostrzezenia Zohar Shavit
(19806), ktora podkresla ambiwalentny charakter ksiazek dla dzieci, koegzystujacych jej zdaniem
w dwoch systemach: literatury dziecigcej i dla dorostych. Tylko zyskujac aprobate dorostego
czytelnika, ksiazka jest w stanie osiagna¢ sukces w sferze literatury dziecigcej, bowiem to dorosli
sa decydentami w procesie jej tworzenia, dystrybucji i zakupu. Dorosty zatem akceptuje ksiazke
dla dzieci pod warunkiem, ze sam jest w stanie ja czyta¢ ze wzgledu na jej ,,wyrafinowanie”.
Najwicksze klasyki literatury dla dzieci to w interpretacji Shavit wlasnie teksty ambiwalentne
— skrywajace swoj autentyczny, silny zwrot do dorostego. Na kategorii wieku bazuje réwniez
popularna taksonomia Barbary Wall (1991), w ktérej badaczka wyrdznita trzy kategorie zwrotu.
Podwojna adresowo$¢ (ang. double address) charakteryzowala utwory dawne, w ktérych autor
udawal, ze zwraca si¢ do dziecka, podczas gdy w rzeczywistosci dyskutowal z dorostym. Wiek
XX zapoczatkowal zwrot pojedynczy (ang. single address), gdy wylacznym domyslnym
czytelnikiem ksiazki dla dzieci stalo si¢ wlasnie ono. Najnowszy wariant — zwrot dwojaki (ang.
dnal address), to fuzja dwoch poprzednich wariantéw, cechujaca utwory nowe, w ktérych autor
kierujac utwor do dziecka, zyskal dodatkowego czytelnika w postaci dorostego. Wiek adresata jest
tez istotnym elementem w modelu Torbena Weinreicha (2000), chociaz nalezy zaznaczy¢, ze
duniski uczony sam proces recepcji postrzega nieco inaczej. Zaklada, ze ksigzka dziecigca posiada
jeden ,kanal obrazowania” skierowany dla dzieci, a dorosli maja do niego dostep, poniewaz
nosza w sobie ,,wewnetrzne dziecko” albo przynajmniej wyobrazenie o nim. Sa tym samym
— korzystajac z terminologii Weinreicha — ,,nostalgicznymi czytelnikami”, a ich nostalgia wynika

nie tyle z kontaktu z jednym, konkretnym utworem, ile z calym uniwersum literatury dzieciecej.

! Podobnego zdania jest Krystyna Zabawa. Ponadto badaczka utrate adresata ocenia jako jedna z dystynktywnych
cech literatury dziecigcej XXI wieku (Zabawa 2013: 92-101).
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Przedstawiciele drugiej grupy dystansuja si¢ do wieku odbiorcy jako czynnika
determinujacego recepcje utworu. Nie neguja jednak istnienia wielu warstw znaczenn w ksiazce
dziecigcej, ktore nie dla wszystkich sg jednakowo dostepne. Perry Nodelman (2008) dopatruje si¢
w literaturze dla dzieci szczegdlnej przestrzeni, ktéra nazywa tekstem-cieniem (ang. shadow text),
dostegpnym dla bardziej doswiadczonego czytelnika, posiadajacego wstepna wiedz¢ o zyciu
1 konwencjach literackich. Nie mozna jednak zalozy¢, ze te kompetencje zawsze czy tez
automatycznie nabywane s3 z wiekiem. Co wigcej, w owym ,.cieniu” mozemy upatrywac
immanentnej cechy literatury dziecigcej, czyli specyficznego ,,wyrafinowania w prostocie”.
Binarne postrzeganie adresata jest tez zasadniczym ograniczeniem w opinii Emer O’Sullivan
(2005), ktora proponuje rozlozenie recepcji na wirtualnej skali, w ktérej nie ma dwoch
przeciwstawnych biegundéw w postaci dorostego i dziecka, ale na ktérej mozna uplasowaé tzw.
zwrot wieloraki (ang. multiple address). Czytamy wszak ten sam tekst inaczej na réznych etapach
zycia, mamy rozny bagaz doswiadczenia, wrazliwosé, oczekiwania itd. Ponadto ten sam dorosty
doswiadcza lektury na wiele sposobéw — inaczej czyta dla siebie, inaczej na glos dla dziecka,
a jeszcze inaczej, gdy na przyklad przygotowuje sie do zajec z danej lektury. Do tej grupy badaczy
mozna tez zaliczy¢ Mari¢ Nikolajeva (1998), ktéra krytykuje ambiwalencj¢ w interpretacji Shavit
jako agresywna teori¢ literatury dzieciecej (szw. aggressiv standpunk?). W swoich najnowszych
pracach (Nikolajeva 2014), w obliczu sprostania wyzwaniu okreslenia czytelnika, korzysta z pojec
czytelnik-nowicjusz (ang. novice reader) oraz czytelnik-ekspert (ang. expert reader), dystansujac si¢ do
ich korelacji z wiekiem.

Jak wida¢, dyskusje na temat adresata ksigzki dzieci¢cej trwaja juz od co najmniej trzech
dekad, i cho¢ badaczy dzieli réznica zdan, to jednak dziecko w wigkszosci zaproponowanych
modeli interpretacyjnych obecne jest jako implicytny badZz eksplicytny odbiorca. Stad warto
zwrocié uwage na stanowisko samych tworcow, ktorzy w tej tematyce sygnalizuja dzi§ zasadnicza
zmiang orientacji. JesteSmy bowiem $wiadkami jednoznacznych deklaracji, ktére zdaja si¢
$wiadczy¢ o zachwianiu paradygmatéw. Wybitny i wielokrotnie nagradzany — w tym ALMA
w 2011 roku — australijski artysta, Shaun Tan wypowiada si¢ o swoich ksiazkach obrazkowych

w nastepujacych sposob:

Podejrzewam, ze kazda forma sztuki — niezaleznie od medium — jest przewaznie tworzona bez zamystu, jak

albo przez kogo bedzie odbierana. Zwykle nie jest kierowana do wczesniej okreslonej publicznosci, a raczej
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sama sobie te¢ publicznos¢ kreuje. Odpowiedzialnos¢ artysty dotyczy przede wszystkim samego dzieta

z zawierzeniem, ze przyciagnie uwage innych sila swego charakteru. (Rhedin, K. Oskar i Eriksson 2013: 11)2

Znana norweska poetka i autorka tekstow ksiazek obrazkowych, Gro Dahle’, réwniez
popularnych w Polsce, wypowiada si¢ w podobnym tonie, podkreslajac niemoznos$¢ wyznaczenia
wspolczesnie granicy pomiedzy ksiazka dla dzieci 1 dla dorostych. Dlatego proponuje, aby ksigzke
obrazkows traktowac jako literatur¢ dla wszystkich grup wiekowych (ang. all-age literature, szw.

allilderslitteratnn)*, z czego plyna liczne korzysci:

Ksiazka obrazkowa skierowana do wszystkich grup wiekowych otwiera si¢ na zaawansowane relacje tekst-
obraz, na poetycki, ekspresywny i minimalistyczny jezyk z poréwnaniami i metaforami, alegoriami i aluzjami,
gra stéw iironia [...]. Otwiera si¢ na zabawe i jezykowe eksperymenty w wielu wymiarach, poniewaz wszystko
jest dozwolone, wszystko jest mozliwe, pod warunkiem, Ze jest dobre, pod warunkiem, Ze jest interesujace

réwniez dla dzieci. (Dahle 2013: 108)

Cho¢ nie wszyscy tworcy wypowiadaja sic w sposob réwnie stanowczy, to obecnosé
genologicznych metamorfoz przeplatajacych sie¢ z transferami grup czytelniczych pozwala wysnué
wniosek, ze wielu pisarzy i ilustratoréw mysli podobnie’. Implikacja nowego podejécia do
literatury jest ponadto hybrydalno$¢ gatunkowa, ktéra postaram si¢ zobrazowac za pomoca kilku
reprezentatywnych przykladow ze Szwecji 1 Norwegii. Zaczng jednak od interesujacego
podgatunku, ktoéry uznawany jest za specjalnos¢ czy tez wynalazek stricte skandynawski — ksigzki
obrazkowej dla dorostych. W tym przypadku nie tyle mamy do czynienia z krzyzéwka kilku
gatunkow, ile migracja formy uznawanej tradycyjnie za typowo dziecigca do przestrzeni ksigzek
dla dorostych.

Szwedzka ksigzka obrazkowa Titta Max grav (Patrz, grib Maksa) napisana przez Barbro
Lindgren i zilustrowana przez Ewe Eriksson (1991) to dziesiaty tytul z serii popularnych tzw.

ksiazek-pokazywanek’ dla najmlodszych dzieci opowiadajacych proste historie o tytulowym

2 Wszystkie przektady — jesli nie zaznaczono inaczej — H. D.-T.

3 Ksiazki obrazkowe jej autorstwa stworzone w duecie z malZzonkiem, Sveinem Nyhusem, wyszly w Polsce
w gdanskim wydawnictwie Eneduerabe.

4 Termin ten odpowiada polem semantycznym pojeciu cross-over, spopularyzowanym przez Sandre Beckett (2009,
2012).

5 Przykladem moze by¢ rozpowszechniona w Internecie Picture Book Proclamation z 2011 roku, w ktérej artysci pod
nagléwkiem ,,Potepiamy” umiescili zapis ,,The term kid-friendly” (Przyjazna dziecku). Pod proklamacja podpisy
zlozyli miedzy innymi Jon Scieszka, Lemony Snicket i Isol.

6 Jest to tlumaczenie szwedzkiego terminu pekbok (szw. peka — pokazywaé, bok — ksiazka) — podgatunku ksiazki
obrazkowej skierowanej dla dzieci najmlodszych (mniej wigcej do drugiego roku Zycia), charakteryzujacej si¢ mata
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Maksie, ktéry w polskim przekladzie przybral imie Bolusia’. Seria ta zyskala popularno$é miedzy
innymi dzigki kontrowersjom zwigzanym z wykorzystaniem niegramatycznych form jezykowych,
nasladujacych mowe matego dziecka. W roku 1991, kiedy Szwecja Swigtowala czterechsetng
rocznice literatury dziecigcej, autorki zaproponowaly do$¢ zaskakujaca synteze losow tytulowego
bohatera, czyli opowies¢ o jego dziecifistwie, dorastaniu, malzenstwie, pracy, dzieciach,
rozwodzie, chorobie, pobycie w domu starcow 1 §mierci. Jest to utwoér intertekstualny i auto
-parodiujacy, w ktérym nie brakuje czarnego humoru, a zaréwno sama tresc, jak 1 zawarte w niej
aluzje bezsprzecznie skierowane sa do doswiadczonego czytelnika. Maks przykladowo wozi na
platformie na koétkach przywiazanego psa, niegdys towarzysza jego zabaw w dziecinstwie, ktory
— jak wykrzykuje na jednej z ilustracji wsciekla Zona — jest od dluzszego czasu martwy. Z kolei
o $mierci Maksa informuje posrednio tekst na ilustracji, ,,wydobywajacy” si¢ z telewizora, przed
ktérym sam bohater siedzi samotnie w fotelu inwalidzkim, podlaczony do kroplowki: ,, This
parrot is dead. O, no it is just resting” z popularnego skeczu Monty Pythona o papudze.

Titta Max grav utrzymany jest w duzej mierze w podobnej estetyce co poprzednie tytuly,
z tym wyjatkiem, ze zywa kolorystke ilustracji zastapila tu tonacja sepii. Na prawych stornach
zamieszczone sa obrazy, na lewych — tekst, wyrazony krétkimi zdaniami z niegramatycznym
komentarzem utrzymanym w tonie poprzednich ksiazek: np. ,,Maks chory”. Za sprawa tej
mylacej formy kontakt z lektura jest konfundujacy dla czytelnika, a i wsréd akademikéw nie
zabraklo dociekan i spekulacji: ,,Ksiazka ta by¢ moze jest ironiczna odpowiedzia do wydawcy
domagajacego si¢ kolejnych ksiazek o Maksie; moze tez by¢ skierowana do rodzicow, ktérzy mieli
juz dos$¢ czytania ksiazek o Maksie swoim dzieciom, albo tez do mlodych rodzicéw, ktérzy czytali
te ksiazki bedac dzie¢mi” (Nikolajeva, Scott 2006: 229); lub: ,,By¢ moze autorka zabila
protagoniste, poniewaz byla zmeczona pisaniem ksiazek o popularnym Maksie” (Beckett 2012:
254).

Titta Max grav, uznawana za pierwsza skandynawska ksiazke obrazkows dla dorostych
(Ommundsen 2014: 20), wkrotce doczekala si¢ licznych nastepcoéw. Za prekursora tego
specyficznego podgatunku w Norwegii uznaje si¢ ksigzke Mariad> José (1994), napisana przez
Erlenda Loe oraz zilustrowang przez Kima Hiortheoya. Historie rozpoczyna opis Marii
— wspolczesnej, niezaleznej kobiety, ktéra ma doskonala prace, jest pigkna i pozadana przez
grono adoratoréw, ktérych jednak konsekwentnie ignoruje. Nie ma pojecia, ze podczas podrézy

do Hiszpanii w jej ciele zamieszkal mini-mezczyzna, José, ktory o nia nieustannie dba: dyskretnie

iloscia tekstu lub jego brakiem, oraz wyraznymi, czgsto proporcjonalnie duzymi ilustracjami. Ksiazki te wykonywane
sa zazwyczaj z bardziej wytrzymalych materiatéw: kartonu, plastiku lub tkanin.
7 Ksiazki te wyszty w poznaniskim wydawnictwie Zakamarki.
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czysci jej cialo, zwalcza wszelkie wirusy oraz gra do snu na wiolonczeli. Pewnego dnia, na widok
komorki jajowej Marii José wzrusza si¢ do lez i traci nad sobg panowanie, co prowadzi do ciazy
bohaterki oraz narodzin céreczki. Teraz José ma dwie kobiety, ktére kocha i o ktére dba.
Macierzynstwo czyni z Marii szczesliwg kobiete, a troskliwa cho¢ przez nikogo nie dostrzezona
opieka Joségo sprawia, ze mala Rebecka pewnego dnia moéwi ,,tato”.

Cigzar fabuly spoczywa gtéwnie na przekazie werbalnym, a ilustracje pozostaja w stosunku
do niej w relacji symetrycznej lub uzupelniajacej’, dopowiadajac miejscami informacje kluczowe,
miejscami te, ktore stanowia tlo wydarzend. Hiorthey korzysta z szerokiego wachlarza form:
kolazy, fotografii, kolorowych i czarno-bialych rysunkéw. Zdaniem norweskiej badaczki, Marie
Ommundsen, ta bazujaca na wyraznym biblijnym intertekscie bajka niesie wyrazna ideologie
— jest to utwor antyfeministyczny, ukazujacy, ze kobiete uszczgsliwia tylko mezczyzna, nawet jesli
nie jest tego Swiadoma (Ommundsen 2014: 25).

Wsrod kolejnych reprezentantéw tej tradycji znajduje si¢ pozycja Awvstikkere (Objazdy)
Oyvinda Torsetera, ktéra w 2008 roku zdobyla Bologna Ragazzi Award. Ta praktycznie
beztekstowa ksiazka, za wyjatkiem kilku zaskakujacych zdan, sklada si¢ z szesc¢dziesieciu ilustracji,
w ktérych nielatwo dopatrzeé¢ si¢ homogenicznej fabuly. Rozkladéwki zaludniaja zaréwno
sylwetki ludzkie, jak i hybrydalne stworzenia — na przyklad ulubieni i powracajacy w utworach
autora bohaterowie: kobieta-kot lub czlowiek-stonn — nieustannie uczestniczacy w réznych
czynno$ciach przypominajacych kadry z filméw kryminalnych, ktérym jednak nie sposéb
przypisa¢ zwiazkéw przyczynowo-skutkowych. Kojarza si¢ raczej z zabawa z czytelnikiem, ktéry
staje przed wyzwaniem nadania sensu ,,fikcyjnej rzeczywistosci”, apriorycznie jej pozbawionej.
Napotykamy tu aluzje do filméw, gier 1 komikséw, ktére pomimo wysitku nie daja si¢ ulozy¢
w logiczna ukladanke.

Boloniskie jury wysoko ocenilo ksiazke Torsetera, chwalac jej wyrafinowana forme
nawiazujaca do sztuki komiksow oraz stanowiaca synteze tego, jak si¢ rysuje w trzecim tysiacleciu.
Ale to, co zastuguje na szczegdlng uwage w werdykcie, to opinia, ze Avstikkere jest tez ksiazka dla
bardzo mlodych czytelnikéw’. Jury zalozylo zatem, e przyznaje nagrode w kategorii ksiazki
dzieciecej pozycji przeznaczonej ,tez dla dzieci”. Tym samym niejako usankcjonowalo fakt
zastapienia literatury dzieciecej przez all-age literature, czyli t¢ eksplicytnie skierowana do réznych

grup wiekowych. Co wigcej, w przypadku ksigzki Torsetera nawet ta informacja wydaje si¢ na

8 Postuguije si¢ typologia okreslajaca relacje tekst—obraz zaproponowana przez Marig Nikolajeva. Badaczka wyréznia:
ksiazki symetryczne (obraz i tekst opowiadaja to samo), uzupelniajace (obraz i slowa uzupelniaja sig),
»Wwzmacniajace” (obraz wspiera stowo; tekst nie jest zrozumialy bez obrazéw), kontrapunktowe (obraz i stowo
kwestionuja si¢ w kreatywny sposéb), ambiwalentne (kontrapunkt przechodzi w konflikt) (Nikolajeva 2000: 22).

9 Zob. uzasadnienie werdyktu na stronie internetowej wydawnictwa: http://www.egmont.com/Press/news-and-

press-releases/Bologna-Ragazzi-Award-to-Cappelen-Damm-Author/#.VztRERWISCU (data dostepu 15.05.2016).
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wyrost — _Avstikkere jest z pewnoScia ksiazka obrazkowsa klasyfikujaca si¢ na granicy jej
beztekstowych wariantéw, jednak cigzko zgodzi¢ sig, ze jest przeznaczona dla dzieci. Jej trudna
estetyka 1 wspomniany brak fabuly, naszpikowany interwizualnymi referencjami, ktére nie
ukladaja si¢ w logiczna calosé, stanowia o tym, iz okazuje si¢ ona lektura najprawdopodobniej
zniechecajaca dla dzieci. Jest to ksigzka obrazkowa dla doswiadczonych, lubigcych wyzwania
i eksperymenty czytelnikéw. Podobnego zdania jest Ase-Marie Ommundsen, ktéra okresla ja jako
»zdecydowanie skierowana dla dorostych” (Ommundsen 2014: 21).

Wsréd tytuléw nominowanych w roku 2016 do gléwnej nagrody literackiej w Norwegii
przyznawanej przez Ministerstwo Kultury znalazl si¢ rowniez utwér Oyvinda Torsetera,
Mulegutten, ktérego hipotekstem jest znana, dziewigtnastowieczna basn O #rollu, ktory nie mial serca
Petera Asbjornsena i Jorgena Moe. Historia o najmlodszym i najstabszym synu krola, ktory
niespodziewanie, dzi¢ki dobremu sercu, pokonuje bezwzglednego trolla, ratuje braci i zdobywa
krolewne, zostala opowiedziana na nowo z wykorzystaniem formatu krzyzujacego cechy ksiazki
obrazkowej i powiesci graficznej'’. Sama fabula réwniez przeszta pewne metamorfozy: np.
pierwotny protagonista Askladden (Kopciuch) zostal zastapiony przez bohatera wczesniejszych
ksiazek Torsetera o imieniu Mulegutten'', w historii pojawil si¢ westernowy komentujacy ko,
ston 1 inne, liczne absurdalne elementy generujace humor. Tajemniczy, graficzny chronotop
dystansuje si¢ do romantycznej ikonografii, zabierajac czytelnika w mroczny, podziemny,
wielopoziomowy $wiat pelen labiryntéw, ustawicznie kierujacych skojarzenia ku freudowskiej
podswiadomodci. Jest to bardzo ciekawa, pigknie wydana pozycja, ktéra w kreatywny sposob
taczy wyznaczniki genologiczne, stanowiac inspirujaca lekture dla starszych 1 mlodszych.

Wsrod tegorocznych norweskich nominacji znalazla sie tez ksiazka autorki szeroko
rozpoznawane] w $wiecie, cytowanej wyzej Gro Dahle (tekst) i jej corki Kai Dahle Nyhus
(ilustracje). Ich wspdlne dzieto, Megzilla, stanowi kolejny dowdd, ze szeroko rozumiane literackie
transgresje sa faktem. Ksiazka ta jest kolejnym wyzwaniem dla przynaleznosci genologicznej,
wychodzac naprzeciw tradycyjnym oczekiwaniom wobec powiesci dla mlodziezy oraz ksigzki
obrazkowej. Giéwna bohaterka tej historii, Ingeborg, wkracza w bolesny okres dojrzewania, a jej
lekéw 1 rozterek czytelnik moze doswiadcezy¢ dzigki zrecznie wykorzystanej fokalizacji. Ciato
Ingeborg zmienia si¢ wbrew jej woli, nikt jej nie rozumie, a plamy na ulubionych majtkach
doprowadzaja do rozpaczy — nie ma tu zadnego tematu zakazanego czy wstydliwego, ani

w slowie, ani w obrazach. Wszystko jest opowiedziane dosadnie, w duchu typowe;

10 Opieram si¢ tu na zestawieniu wyznacznikéw powiesci graficznej zaproponowanych przez Jana Baetensa i Hugo
Freya (2015) oraz Roberta Petersena (2011).

1 W dostownym przekladzie jest to chlopiec o ,,pyskowatej” twarzy. Twarz tej androidalnej postaci zastapit
pyszczek, przypominajacy np. szczuply wariant Muminka.
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skandynawskiej otwartosci, bez tabuizacji ciala i fizjologii. Nie ma jednak w tej historii
wulgarnosci ani przesady, gléwnie za sprawg poetyckiego jezyka Gro Dahle, ktéry, pomimo ze
czytamy utwor epicki, bogaty jest w metafory, anafory, aliteracje, powtorzenia i symbole. Ta
poetyka prowadzi nas na skréty do psychiki Ingeborg — jej labilnosci, lekow, czasami desperaci,
klopotéw z tozsamoscia symbolicznie wyrazonych wyparciem si¢ wlasnego imienia. Utrzymane
w naiwnej konwencji ilustracje podkreslaja traumatyczne do$wiadczenia dojrzewania — proste
formy i1 podobne do potworéw postaci wypelniajg rozkladowki, wzmacniajac werbalny
komunikat sila prostych, intensywnych barw: czarnej, czerwonej, fioletowej 1 bialej. Nie ma tu
miejsca na niuanse czy odcienie, wszystko jest ostre, radykalne i pelne ekspresji.

Historia ta, jak w wigkszosci przypadkéw sam okres dojrzewania, konczy si¢ szczgsliwe,
kiedy lgk i zalamania Ingeborg odnajduja rozwigzanie w milosci do kolegi szkolnego Matsa.
Odwzajemnione uczucie uszczes$liwia jg 1 uspokaja, prowadzac do akceptacji nowej siebie,
poprzez symboliczng akceptacj¢ imienia, z ktorym dlugo nie potrafita si¢ identyfikowac.
Koncowe obrazy ukazuje bohaterke plynaca w strone Drogi Mlecznej 1 unoszaca si¢ na tle
rozgwiezdzonego nieba.

Megzilla zostala napisana z mysla o dorastajacych nastolatkach, ktére musza stawi¢ czola
dojrzewaniu. Nawet jedli system edukacyjny i rodzina staraja si¢ je wesprzec, to zazwyczaj czujq
one odrzucenie. Ksiazka ukazuje, Ze nie sa same, ze uczestnicza we wspolnym dla wielu,
uniwersalnym etapie zycia. A gdy czujq si¢ bardzo samotne, zawsze moga si¢gnaé¢ wlasnie po
Megzille”.

Utwor ten jest reprezentatywnym przykladem wielopoziomowej transgresji: jest to hybryda
prozy i poezji, powiesci i ksigzki obrazkowej (z elementami estetyki komiksowej) oraz fikcji
1 literatury faktu. Jest znakiem nowych czaséw, nietatwym do zaklasyfikowania, symbolicznie
wspolgrajacym z tematyka ksigzki — klopotami z tozsamoscia dojrzewajacego mlodego
czlowieka.

Jednak ani Mulegutten, ani Megzilla nie zdobyly w tym roku gléwnej nagrody norweskiego
Ministerstwa Kultury, ktéra przydzielono ksiazce obrazkowej Morkels alfabet (Alfabet Morkela,
2015), napisanej i zilustrowanej przez Stiana Hole, znanego w Polsce z dwoch czesci trylogii
o Garmannie”. Hole to obecnie jeden z najbardziej popularnych za granica skandynawskich
tworcow, ktory jest chetnie tlumaczony i1 ktéremu przypadla tez dos¢ symptomatyczna

— w kontekscie dyskutowanych przeobrazen — ,palma pierwszenstwa”. W roku 2007 zdobyt

12 Tak w jednym z wywiadéw wypowiada si¢ o swojej ksiazce Gro Dahle. Zob.: http://ubok.no/blogg/interviju-
med-gro-dahle (data dostepu 28.06.2016).

13 Lato Garmanna (2008) i Ulica Garmanna (2009) zostaly wydane w Polsce przez FISO. Nie mamy przekladu
Garmanns hemmelighet (Tajemnica Garmanna) z roku 2010.
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Bologna Ragazzi Award za Lato Garmanna, ktére bylo pierwsza ksigzka poddana obrébce
komputerowej w historii tej nagrody (Rhedin, Oskar K. i Eriksson 2013: 16). Dzi$ cyfrowy kolaz
1 montaz to znak rozpoznawczy artysty, ktory pracuje w Photoshopie, naktadajac wiele warstw
tego samego obrazu, aby uzyska¢ jego pozadana, np. uniwersalna wersje. Takie sa wlasnie
wizerunki dzieci w Morkels alfabet — tytutlowego Morkela 1 jego kolezanki, Anny, ktéra poznalismy
w Annas himmel (Niebo Anny) w 2013 roku. Powstaly one w wyniku nakladania wielu zdje¢
réznych dzieci 1 generowania wizerunku ,,dziecka uniwersalnego”.

Morkels alfabet to historia o ptakach i stowach, ktéra rozgrywa si¢ w przestrzeni granicznej
snu, jawy 1 wyobrazni. To wlasnie tu autor czuje si¢ najlepiej, poszukujac drég do tego
onirycznego krajobrazu w wielogodzinnej pracy przy komputerze'*. Anna, na poczatku historii,
odnajduje na polu przed domem najpierw kartke z lakonicznym pozdrowieniem ,,Hej”, a potem
nieco dluzsze, nadal anonimowe, informacje o réznych ptakach, ktére wlasnie odleciaty lub
zbieraja si¢ do odlotu. Zafascynowana, na odwrocie jednej z informacji, zadaje pytanie ,,Kim
jeste$?” 1 juz nastgpnego dnia otrzymuje odpowiedz. Nadawca tych nietypowych ,,e-maili”
okazuje si¢ Morkel — chtopiec, ktéry prawie nigdy nie chodzi do szkoly.

Tajemniczy korespondent fascynuje Anne — dziewczynka zbiera jego wiadomosci pod
materacem, mysli o nim przed za$nigciem, a potem jej sny zamieszkuja... ptaki i litery. Podazajac
§ladami chlopca, odnajduje jego kryjowke w domku na drzewie w lesie, gdzie Morkel spedza dni,
obserwujac ptaki 1 spisujac ich nazwy. Miejsce to staje si¢ azylem dzieci, ich wspdlng tajemnica
1 kryjéwka, opisana syntetycznym, poetyckim jezykiem i zobrazowana pelnymi ekspresji
ilustracjami. Skupione badz zadumane twarze bohateréw obserwujemy z réznych perspektyw,
z profilu, z lotu ptaka, czesto napotykamy ich wzrok — patrza nam prosto w oczy. Nie sg to
jednak dzieci beztrosko zanurzone w zabawach dziecinstwa. W typowym stylu Stiana Hole
spogladaja na nas wzrokiem ludzi dojrzalych; Anna, jak wiemy z poprzedniej ksigzki, stracila
mame, Morkel — jak wynika z bardzo krétkiej informacji, jest synem zlodzieja, chlopcem
o bardzo niskiej samoocenie. Na pytanie Anny, w czym jest dobry, odpowiada ,,W niczym”. Nie
mozemy si¢ jednak z tym zgodzi¢, poniewaz jego ornitologiczna pasja sprawia, ze jest
prawdziwym znawca ptakow.

Gdy pewnego dnia Morkel nagle znika, Anna nie potrafi tego zaakceptowac i cho¢ wymysla
¢wiczenia w zapominaniu go, chlopiec wciaz powraca w jej snach. Pewnego kwietniowego dnia,
gdy budzi ja $piew kosa, pedzi, aby roztozy¢ na tace wiadomosci. Wkrétce odnajduje odpowiedz

— mape¢ z miejscem oznaczonym krzyzykiem, w ktérym czeka Morkel. Jest lato, Swiat jest znow

4 Por. wypowiedz Stiana Hole na okolicznos¢ wystawy w Bror Hjorths Hus w  Uppsali:
https://www.youtube.com/watch?v=medoljrdemc (data dostepu 28.06.2016).
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zielony, a jaskotki zdazyly juz powrdci¢. Na ostatniej rozkladéwce dzieci znow leza glowa przy
glowie w niemej symbiozie, a nad nimi, na galezi siedzi para ptakow.

Jest to ksigzka bardzo symboliczna i nieco nostalgiczna. Opowiada o odmiennosci,
indywidualizmie i przyjazni, a moze nawet pierwszej milosci. Dzieci, ktére staja na progu
dojrzewania, zostaly juz doswiadczone przez zycie 1 instynktownie szukaja swojej bliskosci. Cho¢
tytulowy alfabet Morkela jest hermetyczny 1 sprowadza si¢ niemal wylacznie do nazw ptakéw,
Anna instynktownie odnajduje z nim wspolny jezyk.

Hybrydalny charakter tej pozyciji to nie tylko podwojny zwrot — oficjalnie jest reklamowana
jako estetyczna uczta dla dzieci 1 dorostych — ale tez jej wizualna reprezentacja wykorzystujaca
cyfrowy, z natury heterogeniczny, kolaz. Co wigcej, podobnie jak Megzilla, jest opowiescia
o dzieciach starszych, w domysle — dla dzieci starszych, ujeta w gatunku ksigzki obrazkowej
— tradycyjnie kierowanej do dzieci mlodszych.

Nie sposob dzi§ jednoznacznie osadzi¢, czy zaprezentowane tu obserwacje to zaledwie
echo ponowoczesnosci, chwilowa moda, czy ugruntowujaca si¢ na Pélnocy tendencja. Tematy
zwyczajowo postrzegane jako tabu (Smier¢, defekacja, fizjologia, ateizm, aborcja, holocaust)lS,
a o ktoérych dzieciom moéwi si¢ w Skandynawii bez ogrodek, powoli przechodza do przesztosci,
a przynajmniej staja si¢ wtorne.

Myslenie wedle utartych Sciezek nie sprawdza sig, zwodzi 1 konsternuje. Ksiazka, ktora
wyglada jak te zwyczajowo skierowane do dzieci, dla dzieci nie jest; natomiast ta uznawana za
dziecieca, nie wychodzi naprzeciw oczekiwaniom co do estetyki literatury dla najmlodszych.
Jestesmy prawdopodobnie swiadkami narodzin wszech-literatury, rozumianej szeroko jako sztuki
otwartej na kazdego, do kogo przemawia, bez ograniczen wiekowych, bez zwyczajowych barier
w postaci dotychczasowych paradygmatow, konwencji, tradycji, ustalonego porzadku

genologicznego, a zatem literatury transgresyjnej na wielu poziomach: formy, tresci, odbiorcy.

15 Tematy te omawialam we wczesniejszych publikacjach (np. Dymel-Trzebiatowska 2012, 2014).
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SUMMARY

Scandinavian Books (not only) for Children in Times of Transgressions

The article discusses the phenomenon of disappearing readerships and its implication in the form
of all-age literature. It starts with a short summary of previous theories on multiple address
divided into two categories, depending on either the age or the experience of readers. However,
nowadays artists explicitly distance themselves from addressing children and state that their art
creates its own audience. The result of this stance is for example the picturebook for adults which
here is illustrated by two examples from Scandinavia: Titta Max grav (1991) by Barbro Lindgren
and Eva Eriksson, and Maria & José (1994) by Erlend Loe and Kim Hiorthoy.

The blurring of age groups is accompanied by genre hybridity, which has been exemplified
by two books nominated in 2016 for the prestigious Norwegian prize of the Ministry of Culture:
Megzilla by Gro Dahle and Kaia Dahle Nyhus, and Mulegutten by @yvind Torseter; along with the
winner of the award—~»Morkels alfabet by Stian Hole. All of them are cross-genre works, blending 41
elements of both traditional and graphic novels, comics, picturebooks and non-fiction.

The conclusion is that we are presumably witnessing the birth of all-literature, perceived as
an art which is open to everybody who is attracted by it, without age boundaries and traditional
limits, such as paradigms, conventions, or genre affiliation — a literature which is transgressive on

many levels: content, form and readerships.

KEYWORDS

Scandinavian literature, multiple address, cross-genre, all-age literature, literary transgressions
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{TUDI

PRZEDE WSZYSTKIM DLA DOROSLYCH...
PSYCHOANALITYCZNA (JUNGOWSKA) WYKILADNIA
BASNI HANSA CHRISTIANA ANDERSENA

AGNIESZKA KERLIN

Uniwersytet Gdarnski
Instytut Filologii Polskiej

asn jest prastarym gatunkiem literackim, ktéry ukazuje wazne zagadnienia dotyczace

procesu zycia. Jest takze wyrazem zmagan czlowieka z tworzywem duchowym, ktory

przynosi obraz odwiecznych konfliktow, pragnien i dazen ludzkich. Basn zdaje si¢
przemawia¢ do czlowieka jezykiem pochodzacym z pradawnych epok, a takze jest wynikiem
kulturowego dziedzictwa ludzkosci zapisanego w ludzkiej psychice.

Bohaterowie basni to najczesciej ludzie $miertelni, przezywajacy przygody, toczacy boje,
ratujacy innych. To prawdziwi, postugujac si¢ jezykiem mitu, herosi, ktérzy pomimo swoich
niedoskonalosci zdobywaja wladze, skarby, czy niezwykle moce. Metafora drogi zyciowej jako
procesu, w ktérym cierpienie ma status rowny szczesciu, dobro przeplata si¢ ze ztem, a upadek
kroczy po uniesieniu, ukazuje droge do Pelni czlowieka.

Carl Gustaw Jung, ktéry byl tworca pojecia nieswiadomosci zbiorowej, uwazal, ze zawiera
ona elementy wlasciwe dla calej ludzkosci, niezalezne od proceséw historycznych, etnicznych czy

kulturowych. Wyodrebnil w niej archetypy, czyli pierwotne wzorce przekonan, wyobrazen,
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schematow przezywania, dos$wiadczen, wspolne wszystkim ludziom. Basn wspaniale
odzwierciedla zawitosci charakterystyczne dla kazdej psychiki.

Integracja wewngetrznych ciemnych sil, narodziny indywidualnosdci, wewnetrzny proces
wzrastania, pokonywanie réznych konfliktéw 1 przeszkéd na drodze indywiduacji to
doswiadczenia duchowe, ktére przechodzi kazdy czlowiek. Basn przynosi takze mozliwosé
odkrycia nieu§wiadomionych zasobéw, w ktére los wyposaza kazdego czlowieka 1 ktére on

potem $wiadomie wykorzystuje do budowy swojego autonomicznego ,,ja”’. Bruno Bettelheim

pisal, iz

Basnie daja do zrozumienia, ze pomyslne, pelne satysfakcji zycie dostgpne jest kazdemu, mimo zyciowych
przeciwnosci — lecz jedynie wéwcezas, gdy nie uciecka si¢ przed pelnymi niebezpieczefstw zyciowymi
zmaganiami, bo tylko one pozwalaja odkrywaé nasze prawdziwe ,ja”. Opowiesci przekazuja dziecku
obietnice, ze jesli zdobedzie si¢ na odwage, aby tego rodzaju poszukiwania — pelne trwég i prob — podjaé,
wespra je dobre moce i odniesie zwycigstwo. Przynosza one réwniez przestroge, ze kto jest zbyt lekliwy czy
malego serca, by dla odnalezienia siebie narazi¢ si¢ na niebezpieczefistwo, ten bedzie widdl egzystencje

jatowa — o ile nie spotka go jeszcze gorszy los. (Bettelheim 2010: 50)

Przywyklo si¢ widzie¢ w basni gatunek przeznaczony jedynie dla dzieci, ktéry oprocz
ksztaltowania wyobrazni, pozwala pokonywaé¢ Igki, integrowaé nieswiadomosé, oswoié
w aspekcie psychologicznym codzienne dos$wiadczenia egzystencjalne czy zbudowaé relacje
z innymi. Wszystkie te skladniki potencjalnej $wiadomosci sa istotne w rozwoju malego
czlowieka, jednakze sa one wazne takze w osigganiu Pelni u czlowieka doroslego. Dorosty nie
rézni sie az tak bardzo od dziecka pod wzgledem budowania §wiadomosci. Jemu tez nieobce sq
trudno$ci w radzeniu sobie z Zyciem, uciekanie od codziennosci, bagatelizowanie sfery Cienia czy
stosowanie mechanizméw obronnych, by unika¢ odpowiedzialno$ci. To jednak, co uchodzi
dziecku, na drodze ksztaltowania tozsamosci, w zyciu czlowieka dorostego moze miec
niebagatelne skutki w postaci samodestrukcji badz destrukeji. Dlatego tak wazne staje si¢
zrozumienie motywacji dziatania czlowieka, zwlaszcza w aspekcie integracji przeciwiefstw na
drodze budowy osobowosci, a takze tego, w jaki sposéb przebiegaé powinna owa droga, jesli
miataby doprowadzi¢ do spelnienia. Wazne jest to, aby wspodlczesny czlowiek zdawal sobie
sprawe, jak wazna role odgrywa w jego zyciu sfera psychiczna i odkrywanie tajemnic
nieswiadomosci, a wtedy moze si¢ okaza¢, ze do diagnozy czy ,leczenia” cierpienia nie bedzie juz

potrzebny zaden terapeuta.
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Przede wszystkim dla dorostych... Psychoanalityezna (Jungowska) wykladnia basni Hansa Christiana Andersena

Basnie Hansa Christiana Andersena naleza do wyjatkowych utworéw. Obdarzony
niezwykla wrazliwoscia autor konstruowal opowiesci filozoficzne, ktére cechuje wielka madrosé
zyciowa. Mozna powiedzie¢, ze pisarz ze staranng wnikliwoscia badal zagadnienie miejsca
czlowieka w $wiecie, przypatrywal si¢ jego rozterkom 1 przezyciom. Swoje spostrzezenia
zgromadzil w duzej liczbie basni, bo ten gatunek literacki prawdopodobnie byl mu najblizszy,
jesli chodzi o przekaz utrwalonych kulturowo norm etycznych, idealéw pozytywnych zachowan
oraz obrazéw komplikacji sfery wewnetrznej.

Dzigki tym utworom mozemy si¢ przyjrze¢ rozmaitym procesom egzystencji duchowej
1 sprobowaé dostrzec zjawisko psychologicznego oddzialywania na cztowieka, a takze zrozumiec
mechanizmy i prawa rzadzace psychikg ludzka 1 naszym dziataniem.

Jedna z mniej znanych basni Andersena pod tytutem Igla do cerowania jest odniesieniem do
powszechnego lgku czlowieka, ze jest sic kim§ pozbawionym wartosci. Iglta do cerowania
widziala si¢ igla do szycia, wciaz wspominala o swojej wyjatkowosci 1 kruchosci. Byta uzalezniona
od palcow, ktére w basni symbolizuja sfere macierzynska, pierwsza wazna na etapie ksztalttowania
si¢ osobowodci, ale jednoczesnie pierwsza, ktéra moze zagrazaé¢ autonomicznemu rozwojowi
jednostki. Kurczowe trzymanie igly przez palce zestawione jest z obrazem jednoczesnego jej
deprecjonowania: ,»Jest do niczego« — pomyslaly palce, ale musialy ja mocno trzymac”
(Andersen 1956a: 356).

Niszczaca moc macierzyfiska przejawia si¢ w formowaniu igly podlug swojego schematu,
naciski, aby jednostka ksztaltowala si¢ w duchu spolecznych czy rodzicielskich uwarunkowan,
stawiajg igle w obliczu zagrozenia pozostania w fazie niedorozwinigcia, bezksztaltnej, miatkiej

osobowosci. Carl Gustaw Jung uwazal, ze nie jest to jednak tylko problem dziecka.

Moéwi si¢ o dziecku, lecz tak naprawde chodzi o dziecko tkwiace w dorostym. Albowiem w dorostym tkwi
dziecko, wieczne dziecko, dziecko stale si¢ rozwijajace, nigdy nie gotowe, wymagajace nieustannej troski,
uwagi i wychowania. Jest to cze§¢ osobowosci, ktora chcialaby si¢ rozwinaé, stajac si¢ Catkowitoscia. (Jung

2009b: 187)

Dazenie do Pelni bohaterki jest ukazane jako bardzo skomplikowane. W pierwszej fazie
rozwoju wida¢ tendencje do przystosowywania si¢ do §rodowiska zewnetrznego, igla tamie si¢
podczas cerowania kapci, zostaje podklejona i pomimo ze ulomna, zostaje przeniesiona na
wyzszy stopiefl rozwoju, mianowicie zaczyna pelni¢ role broszki przy szalu wlascicielki. Podczas

prezentowania si¢ sasiadce — szpilce wpada do zlewu i wraz z pomyjami trafia do $ciekéw. Na
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kazdym etapie wewnetrznego ksztaltowania osobowosci zaskakujaca jest postawa igly, peina

odwagi w pokonywaniu trudéw swego zycia i optymizmu.

Jestem za delikatna dla tego §wiata — powiedziala lezac w rynsztoku. — Ale mam poczucie swojej wartosci, a to
zawsze sprawia pewne zadowolenie. — Totez igla do cerowania trzymala si¢ prosto i nie tracita dobrego

humoru. (Andersen 1956a: 375)

Znalezienie si¢ w Sciekach jest symbolicznym zatknigciem ze sfera nieswiadomosci. Nad nia
przeplywaja nieznane jej wezesniej elementy struktury rzeczywistosci, ktore stara si¢ rozszyfrowac

1 zintegrowa¢ w sobie.

Patrzcie, oto przeplywa tu patyczek, ktory mysli jedynie o patyczku, to znaczy o sobie samym; tam znowu
zdzblo slomy, jak si¢ to kreci, jak wiruje! Nie my$l tak wiele o sobie, mozesz si¢ zahaczy¢ o kamienie. A oto
przeplywa gazeta. Zapomniano juz dawno o tym, co w niej jest napisane, a ona wciaz wierzy w swoja
wielko$¢. Tymczasem ja siedze tu cierpliwie i cicho. Wiem, czym jestem, i taka juz zostane. (Andersen 1956a:

357)

Asymilacji sfery Cienia, a wiec tego, co niewygodne, zepchnicte w najdalsze zakamarki
psychiki, wymaga proces dojrzewania do Jazni. Bohaterka §mialo patrzy w przysziosé, probuje
zintegrowaé swoja proznosé, bol zapomnienia o niej. Usilnie walczy o siebie, nie poddajac si¢
sytuacji, w ktorej si¢ znalazta. Widzi przede wszystkim nowe mozliwosci, ktore otwiera przed nia
swiadome zycie.

Przed osiagnigciem Pelni igla wyksztalcita persone, bedaca kompromisem pomiedzy nig
a spoleczenstwem. TFasada byla wynikiem proby pogodzenia dazen indywidualnych
z wymaganiami spolecznymi. Bohaterka w oczach innych chciala by¢ przede wszystkim kims
niepowtarzalnym, pewnym siebie. Wierzyla w to, ze jedynie wyjatkowos¢ egzystencji moze by¢
antidotum na smutek $wiata. W jej percepcji igla do szycia jest bytem delikatnym, zastugujacym
na wspanialy los, w odréznieniu od igly do cerowania, ktéra jest pospolita i przeznaczona do
zadan mniej subtelnych. Persona igly chroni ja przed utrata zludzen i zagubieniem.

Na swojej drodze wzrastania do Pelni igla spotyka archetyp Wielkiej Matki, wazny na
drodze indywiduacji. Jest to potluczona butelka, ktéra staje si¢ kim$ istotnym dla jej wiasnej plci.

Pierwowzor Wielkiej Matki potwierdza wyjatkowos$¢ malej, kalekiej igly.
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— Pani jest zapewne brylantem?

— Tak, czym$ w tym rodzaju. — I jedno myslato o drugim, ze jest czyms drogocennym. (Andersen 1956a: 358)

Dzigki projekcji Wielkiej Matki dochodzi do integracji sfery swiadomej 1 nieswiadome;.
Kluczowym momentem zetknigcia jest obdarowanie bohaterki sila 1 przykiad zycia jako

wznoszenia si¢ na kolejne etapy rozwoju, pokonywania trudnosci.

W tej samej chwili do rynsztoka naplyncto wigcej wody, uciekata wszystkimi otworami i porwala za soba

szkto butelki.

— Patrzcie, przeniesiono ja na wyzsze stanowisko — powiedziala igla do cerowania. — Ja zostalam na miejscu,
jestem zbyt delikatna, ale jestem z tego dumna, a moja duma jest godna szacunku. — Siedziala wyprostowana

i rozmyslata. (Andersen 1956a: 259)

O tym procesie Jung pisal w nastepujacy sposob:

Na tym etapie symbol matki nie zwraca si¢ juz wstecz, do poczatkow, zwraca si¢ bowiem do nieswiadomosci

>

jako tworczej macierzy przyszlosci. ,,Wchodzenie” w matke oznacza wtedy ustanawianie zwiazku miedzy ,,ja’
a nieSwiadomoscia. [...] Czltowiek pograzony w sobie jest jak ten, kto drazy w ziemi: jest to wlasciwie martwy

czlowiek, ktéry powrdcit do matki. (Jung 2012: 388-389)

Zetkniecie z archetypem przepowiada osiagniecie Jazni malej bohaterki. Pomaga
przygotowaé si¢ do ostatniej drogi. Igla sczerniala, puszczona Sciekiem przez chlopcow w
skorupie jajka plynie ku swemu ostatecznemu przeznaczeniu. Na swoje Igki o to, czy godnie
zniesie t¢ podrdz, narrator daje jasng odpowiedz, ze tylko ten moze przejs¢ ja godnie, kto byt
silny 1 mial poczucie wlasnej wartosci. Igla u kresu swego Zycia, w obliczu racjonalnego strachu

dostaje nagrode, zycie wieczne.

— Teraz dostang morskiej choroby. Fami¢ si¢! Lami¢! — Ale nie ztamala sig, chociaz przejechal po niej

naladowany woéz; lezala dalej jak dtuga w rynsztoku i tam juz moze sobie zosta¢ na zawsze. (Andersen 1956a:

360)
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Osiggniecie Jazni, zwlaszcza w aspekcie zintegrowania tresci nieswiadomo-zbiorowych jest
waznym osiggni¢ciem czlowieka. Prowadzi ono do poszerzenia pola §wiadomosci w kontekscie
budowy ,ja”’. Budowa obrazu siebie jest trudnym zadaniem przede wszystkim z uwagi na
obecno$¢ wlasnie sfery nieswiadomej, ktéra moze mie¢ duzy wplyw na ksztaltowanie si¢
osobowosci czlowieka 1 jego dojrzatosé.

W basni pod tytutem Bzowa babulerika maly chlopczyk kiadziony jest przez matke do 16zka
w momencie jego zdrowotnej niedyspozycji. Pograzenie chlopca w chorobie jest symbolicznym

stanem nieswiadomym podkreslonym przez narratora:

Przezigbil si¢ na spacerze, przemoczyl ndzki, ale nikt nie moégl pojaé, jak to si¢ moglo zdarzyé¢, bo pogoda

byta tadna i sucha. (Andersen 1956a: 346)

Zetknigcie ze sferg nieswiadomg nastgpuje z reguly niespodziewanie, w sytuacjach
granicznych, w momentach kluczowych dla zycia jednostki, przerywajac pozorny stan
swiadomosci.

Matka chlopca uosabia w basni site, dzigki ktorej psychika dziecka moze wydoby¢ si¢ ze
strefy Cienia, zetkna¢ z archetypem i dzigki temu osiagna¢ Catkowito$¢. Madro§é rodzica to
pomaganie dziecku w przechodzeniu przez trudne etapy konstytuowania siebie. W basni matka
umozliwia spotkanie z archetypem Starego Medrca, kluczowym dla budowy Jazni. Archetyp ten
w psychologii glebi wystepuje jako maniczny, czyli obdarzony tajemniczymi, magicznymi mocami
(mana), dysponuje tez czarodziejska wiedza i potega (Jung 1993: 89). Stary Medrzec uwazany jest
za najwyzsza duchowos$¢, ma wielkie znaczenie dla Zycia wewnetrznego jednostki, w basni
Andersena ma wprowadzi¢ chlopca w fantazmatyczny Swiat przezy¢é wewnetrznych i umozliwic
spojnosci psychiki.

Projekcja archetypu Starego Medrca utatwia spotkanie z obrazem Wielkiej Matki. Staruszek
— sasiad opowiada dziecku bajk¢ o Bzowej Babuledce, ktéra okresla driada, w czasach
starozytnych bedaca nimfa lesna, boginka drzewna (Kopalinski 2006: 246), wyznajaca kult matki
natury. W basni posta¢ Bzowej Babulenki zamknigta zostaje w imbryczku, jungowskim symbolu
totalnosci, ktory najczesciej pojawia si¢ podczas aktywne imaginagi w symbolach geometrycznych
zawierajacych elementy kola i czworcey, na przyklad kuli (Jung 2009a: 257). Bzowa Babulefka
stanowi niewatpliwie cz¢$¢ sktadowsa Jazni, co zostaje podkreslone w opowiesci przez powolne
wylanianie si¢ z imbryczka.

Bzowa Babulenika jest tu przewodniczka chtopca po krainie psychologicznego dojrzewania

zwiazku dwojga ludzi. Obraz, ktéremu archetyp Wielkiej Matki patronuje, to przede wszystkim
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psychiczna personifikacja androgyniczna, czyli zjednoczenie pierwiastka meskiego 1 zenskiego.
Ten obraz basn rozpatruje w aspekcie jednego z najbardziej naturalnych zwigzkéw w naturze,
zwigzku malzeniskiego. Rozpatrywanie jego funkcjonowania w kontekscie wzajemnych relacji
zwigzanych ze soba oséb mozna prowadzi¢ z pozycji psychoanalitycznej, czyli wylaniania si¢
$wiadomosci z glebi zycia nieSwiadomego 1 wzajemnego wplywu tych sfer zwigzanych ze sobg
ludzi na siebie.

Androgyne jako archetypowy symbol Calkowitodci zwiazany jest z problemem

zjednoczenia przeciwienstw, kluczowym w filozofii Junga.

7 psychologicznego punktu widzenia Jaza stanowi zjednoczenie $wiadomosci — (tego, co meskie)

i nieswiadomosci (tego, co zefiskie) — stanowi ona Catkowito$¢ psychiczna. (Jung 2009a: 303)

W basni widzimy dwoje staruszkéw, ktorzy dzigki zachowanej jeszcze pamieci przenosza
si¢ do czaséw, ktore wspolnie spedzili. Wspolnota malzenska nie oznacza tu jednakze trwania
przy sobie. W basni wyraznie zarysowane sa momenty, gdy malzonkowie byli rozdzieleni.
Wspominane przez nich wspoélne chwile charakteryzuje enantiodromia, czyli nastepowanie po sobie
przeciwienstw jako proces naturalny dla wspolnie przezywanych chwil. Jung uwazal, ze odkrycie
nieuchronnosci enantiodromicznych zmian pozwala na przewidzenie dynamicznych proceséw
psychicznych i1 tym samym przyczynia si¢ do zwigkszenia obszaru §wiadomosci (Samuels, Shorter,
Plaut 1994: 59). Staruszkowie wspominaja momenty radosne, takie jak: sadzenie drzewek,
komuni¢ S$wieta (konfirmacje), wspdlne podréze, ale tez i1 trudne chwile, takie jak dluga
nieobecnos¢ mezezyzny w domu. Wspomnienia sg waznym elementem wspolnej drogi do Pelni.

W polowie zycia, jak uwazal Jung, zaczyna si¢ prawdziwy okres przemiany cztowieka, jego
dojrzewanie. Czlowiek przestaje by¢ dzieckiem, wyzwala si¢ spod dominacji spolecznej czy
rodzicielskiej, aby skupi¢ si¢ na wlasnym rozwoju. Skupienie na sobie jednakze moze skutkowac
oddaleniem od bliskiej osoby. W basni kluczowym momentem, w ktérym mlodzi ludzie
rezygnuja z wygodnej postawy mlodzieniczej (infantylnej), jest nieoczekiwany powrot mezczyzny
do domu z morskich wojazy. To moment, w ktérym nieswiadomos¢ styka si¢ ze swiadomoscia
(czego chceg, czego pragne, jakie s moje oczekiwania) i nie jest to proces bezbolesny, czego

symbolem jest uderzenie mezczyzny przez kobiete:

Opisywates tak wiele, a ja widzialam to wszystko przez strugi deszczu, stojac ze $mietniczka w reku. I wtedy

poczutam nagle, Zze kto§ mnie obejmuje wpot...
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— I wymierzyla§ mu mocny policzek, Ze az klasneto.

— Nie wiedzialam przeciez, ze to byles ty; przyszedles tak nieoczekiwanie jak i twoj list. (Andersen 1956a:

349)

Poszerzenie pola §wiadomosci skutkuje u bohateréw wspolnymi decyzjami o malzenstwie,
urodzeniu dzieci.

Jako staruszkowie wspominaja przezyte chwile, przeczuwajac ostateczne rozstanie.
Wspomnienia s3 im potrzebne do psychicznego uporzadkowania wspolnej przeszlosci.
W aspekcie celebracji waznych momentéw nie zapomnieli o swoich dzieciach, wnukach
1 prawnukach, o czynno$ciach, ktére cementowaly ich zwigzek, nie pamigtaja natomiast
doktadnie, kiedy si¢ pobrali, jakby formalnosci nie mialy dla nich Zadnego znaczenia. Wage

wspomnien podkreslal takze Jung:

Miast spoglada¢ przed siebie, cztowiek mimowolnie zaczyna si¢ oglada¢ wstecz, zaczyna zdawac sobie sprawe
z tego, w jaki sposéb dotychczas toczylo si¢ jego zycie. Poszukuje prawdziwych motywacji, zaczyna
dokonywaé odkry¢. Krytyczna refleksja nad samym soba i wlasnym losem sprawia, ze czlowiek zaczyna
dostrzegac swa specyfike. Ale nie dzieje si¢ to w sposob automatyczny — wglady takowe staja si¢ naszym

udzialem jedynie za sprawa gwaltownych wstrzasow. (Jung 2009a: 211)

Archetyp Wielkiej Matki w basni nie jest jedynie opiekunczym béstwem. Bzowa Babulenka
moze w jednej chwili przybra¢ takze posta¢ kobiecosci pochlaniajacej (Jung 2009a: 21).
Symbolicznym wyrazem jej dwoistej natury jest zawladnigcie chlopcem, ale w postaci malej

dziewczynki, formy atrakcyjnej i niewinnej.

Potem wyjeta chlopczyka z 16zka, przycisngta go mocno do swego tona i galazki, petne pachnacego kwiecia,
zamknely si¢ nad nimi; znajdowali si¢ teraz w najpickniejszej altanie; i oto wzniesli w powietrze, bylo
niewypowiedzianie pigknie. Bzowa Babulenka przemienila si¢ nagle w mala, milutka dziewczynke, suknia jej
byla z tego samego materiatu zielonego w biate kwiaty, u piersi miala przypiety kwiat bzu, a naokoto
zlocistych kedzioréw — wianek z kwiatow bzu; oczy jej byly takie duze i tak bardzo niebieskie, jakzez
cudownie bylo na nia patrzy¢; pocalowali si¢ z chlopczykiem i oboje byli réwni wiekiem i tak samo radosni.

(Andersen 1956a: 350-351)
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Mezczyzna przejawia tu postawe nie§wiadoma, zdecydowanie daje si¢ pochlonaé przez
imago kobiece, ktore staje si¢ dla niego kokonem ostaniajacym przed niebezpieczenstwami §wiata,
a jednoczesnie przed zyciem $wiadomym. Utknigcie chlopca w usdcisku matki pochlaniajacej to
potrzask, ktory grozi pozostaniem na zawsze w infantylnej strefie nieswiadomej 1 braku

rozwinigcia meskiej dojrzatosci. O tej pulapce Jung pisal, iz:

Jego [mezczyzny — AK] eros jest bierny niczym eros dziecka: zywi on nadzieje, Ze zostanie pojmany,
wessany, objety i pochtoniety. Niejako poszukuje on ostaniajacego, karmiacego, zakletego kregu matki, stanu
niemowlectwa wolnego od wszelkiej troski, stanu, w ktérym §wiat zewnetrzny sam don przychodzi, ba, wrecz

narzuca mu szczescie. Nic wiee dziwnego, ze $§wiat realny mu umyka. (Jung 2009a: 21)

Na dziewiczym terenie nieswiadomosci pogwalcona zostaje jego meskos¢. Dezieci na
trawiastej ace znajduja przywiazana do stupa ojcowskq laske, ktéra nasuwa skojarzenia falliczne
(Bettelheim 2010: 291). Dosiadaja laski 1 w tym momencie nastgpuje jej metamorfoza. Z jednej
strony mamy tu do czynienia z freudowskim kompleksem edypalnym, na skutek ktérego syn
dokonuje symbolicznego usmiercenia ojca, by méc rozwinaé swoja meskosé (Freud 2001: 176),
z drugiej strony metamorfoza laski w czarnego raczego konia przywodzi na mysl skojarzenia
libidalne. Ujezdzanie zwierzecia jest wyzwalaniem energii i proba ukierunkowania jej na
rzeczywisto$¢. Jest to etap w rozwoju osobowosci bardzo wazny, ktérego role Jung wielokrotnie
podkreslat (Jung 2012: 522). Podczas podrézy w nieswiadomosé chlopca uwidacznia si¢ anima,
zdecydowang jej przewage mozna powiazaé z imago macierzynska, niebezpieczng 1 wiadcza,
pochodzacy ze zbiorowego archetypu animy, ktéry moze ujawniac si¢ w kazdym dziecku plci
meskiej. Dla chlopca przezywajacego swoje pierwsze uniesienia, uwigzienie libidalne moze by¢

niebezpieczne.

Jesli bowiem kto$ pozostawia libido zwiazane ze $rodowiskiem rodzinnym w stanie nienaruszonym, jesli nie
uwalnia go, tak by stuzylo wyzszym celom, wowczas ulega wplywowi nie§wiadomego przymusu. Niezaleznie
od tego, w jakiej sytuacji si¢ znajdzie, nieSwiadomos$¢ za sprawa projekcji jego kompleksu stale bedzie
tworzyla owo infantylne $rodowisko, w wyniku czego ciagle od nowa i wbrew jego witalnym interesom
dochodzi¢ bedzie do tego samego uzaleznienia i zniewolenia, jakie ongi§ znamionowaly jego stosunek do

rodzicow. Czlowiek taki nie jest wlodarzem wlasnego losu. (Jung 2012: 523)
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Libido chlopca nie moze zosta¢ uwolnione, poniewaz w jego psychice nie doszlo do
zrdwnowazenia przeciwiefstw. Nierozpoznana sfera nieSwiadomosci i dominujacy obraz animy
przeszkadzaja w harmonijnym rozwoju i dazeniu do Pelni. Chlopiec widzi §wiat oczami
dziewczynki, poddaje si¢ wszelkim, aranzowanym przez nig dzialaniom. Dziewczynka inicjuje

zabawy, prowadzi, pokazuje $wiat:

Byla wiosna, a potem bylo lato, a potem jesienl 1 wreszcie zrobila si¢ zima, i tysiace obrazéw odbijato si¢

w oczach w sercu chlopca, a dziewczynka §piewala bezustannie:
— Nigdy tego nie zapomnisz!

Podczas tego calego lotu dziki bez pachnial tak slodko i tak cudnie; chlopiec widzial po drodze rézane
krzewy i $wieze bulki, ale bez pachnial jeszcze pigkniej, bo jego kwiaty lezaly na sercu dziewczynki, a chtopiec

przytulal tam czesto w czasie lotu swa glowe. (Andersen 1956a: 352)

Oderwanie si¢ od #zago macierzyniskiej nastgpuje w basni jako naturalna konsekwencja
wyjazdu z domu rodzinnego. Morze, po ktérym mezczyzna tula si¢ jako marynarz, jest w dalszym
ciagu oddzialywaniem macierzyfiskim w nieswiadomosci bohatera', ale powoli uswiadamia on
sobie, ze obraz animy jest tym, ktory odciaga go od budowy wlasnego indywidualnego ,,ja”. Ze
$wiadomoscig zintegrowane zostajg treSci wycofane z projekcji. Bohater bedac daleko, ma szanse

wgladu w nieswiadomos¢:

Przy pozegnaniu dziewczynka wzicla jeden z kwiatéw dzikiego bzu, ktére nosita na sercu, i data mu na
przechowanie; chlopczyk wlozyl kwiat do modlitewnika i w dalekich krajach, ile razy otworzyt ksiazke,
natrafial zawsze na to samo miejsce, gdzie lezal kwiat wspomnieri, i im wigcej mu si¢ przypatrywal, tym

wydawal mu si¢ $wiezszy. (Andersen 1956a: 353)

Rozdzielenie z matka pochlaniajaca jest jednoczesnie integrowaniem w sobie kobiecego
obrazu, nie wywiera juz destrukcyjnego wplywu na ksztaltowanie si¢ osobowosci, gdyz wydobyte
zostalo ze sfery nieSwiadomej mezczyzny, ktéra ma zazwyczaj wielki wplyw na czlowieka wtasnie
przez to, ze jest zakryta. Nastepuje wowczas rozwigzanie projekeji, o ktorej Jung mowil, iz moze

si¢ odby¢

LW przypisie dotyczacym lacifiskiego sformutowania conpus rostrum Jung umiescil wzmianke, iz morze jest symbolem
nieswiadomosci (Jung 2010: 22).
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wtedy, gdy syn zrozumie, iz w jego psychice istnieje izago macierzyniska, ale nie tylko ona, istnieje tam bowiem
takze imago corki, siostry 1 ukochanej, niebianiskiej bogini i chtonicznej Baubo, gdy zrozumie, Ze 6w nie
starzejacy si¢ obraz jest wszechobecny, ze kazda matka, kazda ukochana nosi w sobie i urzeczywistnia owo

niebezpieczne odzwierciedlenie, ktére w samej swej glebi odpowiada naturze mezczyzny. (Jung 2009a: 22-23)

Tylko wtedy, gdy tres¢ nieswiadomosci zostanie ujawniona, gdy dziecko scali kontrastowe
postrzeganie matki, moze osiagna¢ réwnowage psychiczna i podaza¢ droga do Pelni. Basn
konczy si¢ obrazem pary staruszkow, zgodnie siedzacych pod drzewem i wspominajacych dawne
czasy. Bzowa Babulenka moze tylko z oddali, siedzac na drzewie, wspotuczestniczyé
w odrodzeniu si¢ malzenistwa jako jedno$ci. Patronuje ona $wiadomej mitosci, zaklada im na
glowy kwiaty, ktére przemieniaja si¢ w zlote korony, symbolizujace majestat. O zwigzku drzewa
ze starcem Jung mowil w aspekcie przemian, ktére zachodza w procesie zycia, symbolicznych
zmian starca ponownie w mlodziedca (Jung 2010: 351-352). Dzi¢ki Bzowej Babulence, ktora
w $wiadomosci pelni rolg wspomnienia, malzonkowie moga na powrét przezywac szczgSliwe
chwile dzieciectwa i mtodosci.

W lonie Wielkiej Matki rozpoczyna si¢ i zamyka zycie czlowicka. Bzowa Babulenka
nakazuje staruszkowi — krélowi, by pokazal ukryty w ksiazeczce do nabozenstwa, niegdy$
ofiarowany mu przez nig kwiat dzikiego bzu. Staruszek znajduje pamiatke, na co Bzowa

Babulenka reaguje przyjaznym skinieniem glowy i zamyka opowie$¢ o malzenstwie.

Aby dosta¢ si¢ do ,,Krélestwa Niebieskiego” — pisat Jung — krél musi przemieni¢ si¢ w ciele matki w prima
materia, a zatem musi powr6ci¢ do owego stanu poczatkowego, ktéry alchemicy okredlali mianem ,,chaosu”.

(Jung 2010: 354)

Basn Andersena kofczy si¢ wraz z historia chlopczyka, ktory zastuchany w opowiesé, nie
wiedzial, czy rzeczywiscie stuchal basni, czy wszystko mu si¢ przys$nito. Dzieli si¢ swoimi
przezyciami z matka, ktéra uosabia archetypowa Pelni¢. Jako ta, ktéra zawiera takie cechy jak
opickunczos¢ czy troskliwos¢, jest takze $wiadoma negatywnego obrazu macierzyfistwa.
Symboliczne, w aspekcie §wiadomosci, czym moze skutkowaé owladnigcie syna obrazem animy,
staje si¢ zyczenie matki wzgledem Bzowej Babulenki: ,,— I niech tam [w imbryczku] sobie siedzi!”
(Andersen 1956a: 355).

O rozwoju czlowieka mozna moéwi¢ w kontekscie procesu indywiduacji, pojecia
kluczowego w jungowskiej psychologii. Zwiazany jest on z naturalna potrzeba osiagniecia pelni

swojej osobowosci. Nadawanie sensu swojej egzystenciji pozostaje w zwigzku z wylanianiem si¢
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$wiadomosci. Nie mozna by¢ szczesliwym, jesli Zyje si¢ pograzonym w nieswiadomosci, ponizej
swoich mozliwosci, nie wykorzystujac wlasnych zasobéw wewnetrznych: intelektu, woli, uczud
czy wyobrazni. Zycie takie jawi si¢ jako pulapka, skazujaca czlowieka na niepokdj egzystencijalny
1 okaleczenie osobowodci. Jak jest to wazne zagadnienie w wychowaniu dziecka, wskazywal

Bettelheim:

Istnieje rozpowszechniony zwyczaj ukrywania przed dzieémi, ze zrédlo tego, iz w zyciu bywa Ze, lezy
W znacznej mierze w naszej wlasnej naturze — w przejawianej przez wszystkich ludzi pochopnosci do
dzialania agresywnego, aspolecznego, egoistycznego, dzialania, ktére wywolane jest przez gniew lub Igk [...].
W dominujacej obecnie kulturze pragnie si¢ stwarzac pozor, zwlaszcza jesli chodzi o dzieci, Ze ciemna strona

czlowieka nie istnieje, 1 wyznaje si¢ optymistyczng wiare w coraz-lepszo$é. (Bettelheim 2010: 28-29)

Jedyna droga, by moéc w pelni wyksztalcic zdrowy obraz samego siebie, jest
zaakceptowanie, ze natura ludzka ma tak jasne, jak i ciemne strony i ze nie mozna przed tym, co
niewygodne, uwierajace uciekac, badZ przybiera¢ wobec tego postawy obojetnosci. Widzenie
w sobie przyjaciela, nie wroga, to jedyna droga do zgody z samym sobg i w konsekwencji
z otoczeniem.

W basni Andersena pod tytulem Dyrektor teatru marionetek mamy ukazanego czlowieka,
ktéry na skutek rozmaitych wypadkéw losowych stal sig... czlowiekiem szczesliwym. O tyle to
sytuacja nietypowa, o ile by potraktowa¢ szczescie jako stan, ktory wcale nie jest tak oczywisty,
jakby to si¢ moglo wydawac. Szczescie samo do bohatera nie przyszto, czlowiek ten musial
wykonac¢ cigzka prace nad soba samym, aby uswiadomic sobie jego znaczenie.

Bohater jest wlascicielem teatrzyku kukielek, ktéry stworzyl i dzigki ktéremu utrzymuje sig
przy zyciu. Wedruje z nim po $wiecie, pokazujac w roznych miejscach przedstawienia teatralne.
Basn obrazuje proces dojrzewania cztowieka i odnalezienie przez niego szczescia w tym, co zestat

mu los, ale takze wskazuje na symboliczny wymiar zycia jako podroézy, o ktérej Marek Adamiec,

rozpatrujac problematyke koncepcji jungowskich, pisal:

Droga zycia w Jungowskiej psychologii jest wedrowka, w ktorej mate, odszczepione i oparte na uludzie ego
poszukuje wigkszej calosci, ktérej jest czedcig. Paradoksalnie, sita napedzajaca t¢ wedrowke thkwi wlasnie
w owym czym$ wickszym, w pelni, od ktérej jestesmy odszczepieni. W nie§wiadomej catosci, ktora jest

nieswiadoma dlatego, ze nasze ,,male ego” odwraca si¢ od niej, porzuca ja. (Adamiec 2006: 33)
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Poczatek drogi zyciowej charakteryzuje nieswiadomosé, z ktérej w miare uplywu lat
wylania si¢ stan §wiadomy. W basni jest to podkreslone poprzez opowies$¢ dyrektora o punkcie

zwrotnym w swojej karierze, o niezwyklym spotkaniu, ktére dalo poczatek Jazni.

Nagle zjawia si¢ jaka$ czarno ubrana osoba, o wygladzie studenta, siada, $Smieje si¢ w najzupelniej wlasciwych
miejscach i bije brawo réwniez, gdy trzeba. Stowem, niezwykly widz. Chcialem koniecznie dowiedzie¢ sie,
kim byla ta osoba, i dowiedziatem sig, Zze byl to absolwent politechniki, wystany na prowincje dla szerzenia

oswiaty wérdd ludu. (Andersen 1956b: 5)

Od tego momentu datuje si¢ zasadniczy rozwd] wewnetrzny bohatera, wedrowka ego do
Jazni. Za pomoca swoich kompetencji student politechniki, objawiajac krok po kroku tajemnice

materii $wiata, wywoluje w duszy dyrektora poczucie sensu i celowos¢ rozwoju.

Wigkszos¢ z tego, co méwil, nie docierala do mego umystu, jedno jednak bylo dla mnie jasne: jezeli my,
ludzie, moglismy wymysli¢ i wykalkulowa¢ cos podobnego, to jestesmy wlasciwie w stanie przetrwa¢ diuzej,

niz do czasu gdy nas ztoza w ziemi. (Andersen 1956b: 6)

Przyklad mlodego mistrza nauk Scislych, ktoéry przywodzi na mysl archetyp Starego
Medrca, prowadzi do spojrzenia na zycie czltowieka przez pryzmat zbiorowych wewnetrznych
doswiadczen. Zdolnosci ludzkiej duszy jawia si¢ jako powracajace pokoleniowo gotowe schematy
przezywania, i przez to zdradzajace cechy niesmiertelnosci. Smieré jednostki nie jest kresem jej
dokonan, odci$nigta w duszy innych, ma szanse na kontynuacj¢ w ogolnoludzkim §wiecie
duchowym.

Budzenie si¢ $wiadomosci zwiazane jest z konfrontacja ego ze sfera Cienia, z tym, co
zepchnicte w ciemne sfery psychiki, co nie pozwala jednostce na pelen rozwdj i osiagniecie
dojrzatosci. Cien nie jest zjawiskiem obcym, pochodzacym nie wiadomo skad, ale jest
odrzuconym obrazem wlasnego ,,ja”, tej czesci siebie, ktorej czlowiek nie akceptuje. Prawidlowy
rozwoj jednostki to konfrontacja z tym, co niewygodne i traumatyczne. Nie jest to proces

przyjemny i latwy, Jung pisat o nim:

Cient jest problemem moralnym, ktéry rzuca wyzwanie calej ego — osobowosci, albowiem nikt nie potrafi
zrealizowad cienia nie rozwijajac w powaznym stopniu stanowczosci moralnej. Przy realizacji tej chodzi

przeciez o to, by uznaé rzeczywisto§¢ ciemnych aspektéw wlasnej osobowosci. Akt ten jest nieodzowna
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podstawa wszelkiego rodzaju samopoznania i dlatego tez z reguly spotyka si¢ z powaznym oporem. (Jung

1993: 68-69)

Student jako projekcja archetypu Starego Medrca ma za zadanie skonfrontowaé dyrektora
teatru z nieswiadomoscia. Wprowadza go w §wiat nauk $cistych i alchemii, umozliwiajac otwarcie

si¢ duszy bohatera na to co nieznane, tajemnicze.

Mowil o moim przedstawieniu, ja zas o jego wiedzy i mysle, Ze obaj mieliSmy z tego przyjemnos$¢. Jednakze ja
bylem goéra, gdyz absolwent z wielu rzeczy, o ktérych méwil, niezupetnie zdawal sobie sprawe. Np. to, ze
kawalek zelaza, ktory spada poprzez spirale, staje si¢ namagnesowany; co to ma znaczy¢? Czy duch w niego
wstepuje, ale skad ten duch si¢ zjawia? Mysle, Ze to zupelnie tak samo jak z ludZmi na tym $wiecie. Pan Bég
przerzuca ich poprzez Spiralg Czasu i duch w nich wstepuje, 1 oto nagle zjawia si¢ Napoleon, Luter lub inna

osobisto$¢ w tym rodzaju. (Andersen 1956b: 6-7)

Budowa Jazni opiera si¢ na us§wiadomieniu sobie, kim si¢ jest w wyniku polaczenia sfery
$wiadomej z nieSwiadoma, jej natura jest dychotomiczna, oparta na idei enancjodromii, czyli
jednodci przeciwienstw. Jesli zatem kawalek zelaza spadajacy przez spirale otrzymuje nowq
jako$¢, podobnie moze by¢ z czlowiekiem, ktéry na skutek integraciji sfery Cienia, moze osiagnac
pelnie swoich mozliwosci 1 swego rozwoju (niczym heros). Postaci Lutra i Napoleona s tu
symbolami bohaterstwa m@skiegoz, natomiast spirala oznacza szczegdlng posta¢ wewnetrznej

podrézy, czyli indywiduacje, ktora Marek Adamiec tak scharakteryzowal:

Jej cel znajduje si¢ w punkcie wyjscia, jednak kiedy dochodzimy do celu, jeste§my juz kim$ innym niz w chwili

wyjscia. Jak mowia wschodnie tradycje, odchodzenie daleko oznacza wracanie. (Adamiec 2006: 35)

Ta swoista £rgywa znamionuje zatem oderwanie si¢ ego od wlasnych poczatkow 1 wejscie
na droge powrotu do siebie 1 zbudowania czegos o wiele wigkszego — Jazni. Boska ingerencija
w tworzenie si¢ ducha w czlowieku, o ktérej méwil dyrektor teatru marionetek, skutkuje

dazeniem do wyzszej uniwersalnej §wiadomosci, przy jednoczesnym przyzwoleniu na popelnianie

2 Bohatera mgskiego charakteryzuje Zenon Waldemar Dudek, interpretujac postaé mitycznego Heraklesa
,»W mitologii spotykamy rézne wzorce meskosci. Mit o Heraklesie opisuje szeroka game meskich doswiadczen
skladajacych si¢ na typowa droge bohatera, dzialajacego dla dobra ogdlnego i probujacego osiagnaé szczescie
osobiste. Prawdziwy bohater idzie droga osobistego szczgscia, a okazuje sig, Ze to misja »zbawcy« kulturowego. To
zderzenie egoizmu z wymiarem archetypowym, pokazujace, jak zachowac¢ czlowieczenstwo w drodze do osobistego
szczescia” (Dudek 2013: 171-172).
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bledéw podczas wedréwki zyciowej. Na tej bowiem drodze dos§wiadczenia ksztaltuja, wzmacniaja
1 w konsekwencji stwarzajg co$ na ksztalt odysei prawdziwego bohatera. Ten, kto podejmuje
wyzwania, ma szans¢ na osiagniecie pelni swojego rozwoju. Bez przezycia przeciwiefstw, jak
pisal Jung, nie ma doswiadczenia Catkowitosci (Jung 2009c: 31). Przekonuje si¢ o tym bohater
Andersena, ktory podczas obcowania z madroscia studenta politechniki, zdaje sobie sprawe, ze
chociaz jest czlowiekiem szczedliwym, do poczucia spelnienia czego$ mu brakuje, co§ powoduje

jego wewnetrzny dyskomfort:

— Tak — odpowiedzialem — jestem szczeSliwy i serdecznie widziany we wszystkich miastach, dokad
przyjezdzam ze swojq trupa. Co prawda, mam jedno marzenie, ktére od czasu do czasu napada mnie jak
ztosliwy chochlik, to zmora, ktéra psuje mo6j dobry humor, a mianowicie chcialbym zosta¢ dyrektorem teatru

zywych ludzi, zespotu ztozonego z ludzi.

— Pragnie pan tchna¢ zycie w swoje marionetki, chcialby pan, aby przemienily si¢ w zywych aktoréw — spytat

— a sam zagra¢ role dyrektora. I wydaje si¢ panu, Ze wtedy bylby pan zupetnie szczesliwy?

Nie wierzyl w to, ale ja wierzytem i rozmawialiSmy ze soba, dyskutowaliémy o tym i owym, nie dochodzac do

zadnych wnioskéw, ale tracalismy sie kieliszkami. (Andersen 1956b: 7)

Czesto si¢ zdarza, ze w nie§wiadomosci ukrywaja si¢ elementy nieakceptowane przez
cztowieka. Aby moéc czué si¢ dobrze, czlowiek stosuje wtedy procesy wypierania, tlumienia,
tworzenia komplekséw przez nasza Swiadomos¢. Kompleksy: ofiary, winy czy nizszo$ci ukazujace
swe oblicze w przypadkowych sytuacjach, moga jednak, w aspekcie formowania si¢ Cienia
indywidualnego, przynosi¢ takze konstruktywne rozwiazanie, w ktorym odpowiednia, §wiadoma
postawa czlowieka moze pomoéce rozpoznaé wlasng ciemna strone i pogodzi€ si¢ z jej zawartoscia.

Jolande Jacobi pisata:

Gdy nauczymy si¢ odrézniaé siebie od naszego cienia, uznajac jego rzeczywisto$¢ jako cze§¢ naszej istoty
i gdy stale bedziemy o tym pamigta¢, moze udac si¢ nasza konfrontacja z pozostalymi parami przeciwienistw
naszej psyche. Dopiero to jest poczatkiem obiektywnej postawy wobec wlasnej osobowosci, tej postawy, bez

ktorej nie mozna uczyni¢ dalszego kroku na drodze do catosci. (Jacobi 1993: 156)

Zyczenie dyrektora, jak za dotknieciem czarodziejskiej r6zdzki, spelnia si¢ podczas tak
zwanej aktywnej imaginacji, podczas ktérej uruchomiony zostaje tanicuch fantazji czy wyobrazen,

ktére zyjac wlasnym zyciem i wedlug wlasnej logiki, stwarzaja psychologicznie nows sytuacje,
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mianowicie tresci psychiczne, ktore nie byly ze soba pierwotnie zwiazane, wystepuja tacznie 1
staja si¢ bardzo wyrazne, a ego zostaje zmuszone do szybszej reakcji. Jung uwazal, ze dzigki temu

przyspieszony zostaje proces osiagania Pelni.

Aktywne wyobrazanie jest przeciwienstwem $wiadomego wymyslania. Dramat, ktéry jest w nim
przedstawiany, zmusza obserwatora do wziccia w nim udzialu. Tworzy si¢ nowa sytuacja, w ktorej
nie§wiadome treSci ujawniaja si¢ w stanie czuwania. Jung widzial w tym przejaw dzialania funkcji
transcendentnej, to jest wspolpracy miedzy czynnikami §wiadomymi i nie§wiadomymi. (Samuels, Shorter,

Plaut 1994: 24-25)

Funkcja transcendentna, wymykajaca si¢ zwyklemu ludzkiemu doswiadczeniu, podkreslona
zostala poprzez szczegélng jasnos¢ bijaca z twarzy absolwenta politechniki, ktéra dyrektor

utozsamit z boskos$cia

Moglbym przysiac, ze byl przebranym bogiem lub przynajmniej kims$ z boskiej rodziny. I tak byto naprawde,
gdyz moje najwicksze pragnienie mialo si¢ spelni¢ — marionetki mialy sta¢ si¢ zywymi istotami, ja zas
dyrektorem trupy skladajacej si¢ z zywych ludzi. Przypiecz¢towaliSmy to kieliszkami. Absolwent spakowal
wszystkie moje lalki do drewnianej skrzynki, przywiazal mi ja do plecow i zrzucil mnie przez spirale. Stysze
jeszcze, jak padam, jak leze¢ na podlodze — to szczera prawda, cale za$ towarzystwo wyskakuje ze skrzyni.

(Andersen 1956b: 7-8)

Stary Medrzec jako postal maniczna oddzialuje pozytywnie na rozwdj wewnetrzny dyrektora,

powoduje, ze ego bohatera dokonuje konfrontacji z nadnaturalng sita. Mana, to wedtug Junga

quasi-boska sila, ktéra jest dostepna magowi, mediatorowi, kaptanowi, lekarzowi, Triksterowi, Swigtemu lub
glupcowi bozemu — komukolwick, kto uczestniczy w $wiecie ducha na tyle, by moéc przekazywac lub

emanowac jego energie. (Samuels, Shorter, Plaut 1994: 139)

Osobowos$¢ maniczna jest kluczowa w procesie inicjacji, po ktérym odradza si¢ poczucie
jednostkowosci, swiadomos¢ ,,ja”. Za przyczyng archetypu Starego Medrca, podczas aktywnej
imaginacji zachodzi u starego dyrektora integracja Cienia. Wszystkie marionetki ozywaja
1 przemawiaja glosem zamknictych w potrzasku nie§wiadomosci lekéw, stabosci, manii wielko$ci.
Przytlaczaja bohatera i powoduja ogromny boél duszy. O personifikacji Jung wypowiadal sie, ze

oznacza autonomiczng aktywnos$¢ nieswiadomosci. Jezeli w wizjach pojawiaja si¢ ludzie, to
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oznacza, ze nieSwiadomo$¢ si¢ ujawnia, a to, co postacie robig i jak dzialaja, ma charakter

antycypacyjny, zapowiadajacy, co bedzie dzialo si¢ z cztowiekiem.

Robito to wrazenie flaszki pelnej much, a ja w $rodku flaszki, bo jestem ich dyrektorem! Braklo mi tchu
w piersiach, stracitem glowe, bytem tak nieszczesliwy, jak tylko cztowiek moze nim by¢. (Andersen 1956b:

8-9)

W procesie indywiduacji wazne staje si¢ oswajanie instynktéw, akceptacja swojej
tozsamosci. Aby doszlo do psychicznej Pelni nie mozna wciaz walczy¢é z samym soba, albo
udawad, ze psychiczne rany dawno si¢ same zagoily badZz znikly w niewytlumaczalny sposob.
W psychice dyrektora, starego juz czlowieka, tresci nie§wiadome zostaja wydobyte na $wiatlo

dzienne i nast¢puje integracja Cienia. Jest to niczym narodzenie do nowego zycia, przebudzenie

duszy po stanie letargu.

Powiedzialem im po prostu, ze w gruncie rzeczy wszyscy sg tylko kukietkami. Woéwczas zabili mnie. Lezalem
w moim pokoju na 16zku. Nie wiem, w jaki sposéb dostalem si¢ tam z mieszkania absolwenta politechniki,
moze on to wie, bo ja nie. Ksiezyc oswietlal podtoge, na ktorej lezala przewrdcona skrzynia z marionetkami
[...]. Ale ja si¢ nie lenitem, wyskoczylem Zwawo z 16zka i wszystkie marionetki powedrowaly znéw do pudta
[...]. Wpadlem w doskonaly humor, bylem najszczesliwszym czlowiekiem. Absolwent politechniki uzdrowit
mnie. Z uczuciem blogosci siedzialem na skrzyni i zasnatem, a nastgpnego ranka — wlasciwie bylo to
poludnie, ale dziwnie diugo spalem tego rana — siedzialem tam jeszcze wciaz szczgsliwy, poniewaz

zrozumialem, Ze tamto moje jedyne Zyczenie bylo glupota. (Andersen 1956b: 9)

Dyrektor na drodze swego rozwoju podjal wyzwanie wydobycia z mrokéw psychiki tresci
nieswiadomych, cho¢ bylo to trudne, sprobowal wlaczy¢ je w obszar §wiadomosci. Bylo to
przedsiewzigcie ryzykowne, bowiem czesto sily nie§wiadome moga zawladna¢ czlowiekiem.
Zatem jego przezycia dowodza wielkiej odwagi, sity psychicznej i kontroli nad rzeczywistym
zyciem, przed utrata ktérej usilnie przestrzegal Jung, méwiac o swoich doswiadczeniach z sitami
nies§wiadomosci (Jung 1997: 149-173).

Druga polowa zycia dyrektora dowodzi rzeczywistego poczucia szczescia. Nie czuje juz
nienasycenia duszy, nie dazy do rzeczy wydumanych. Zgadza si¢ na zycie, ktére sobie niegdys

wybral i czuje si¢ wolny, dokonuje §wiadomych, wlasnych wyboréw.
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Jestem szczedliwym dyrektorem, méj personel nie medrkuje, publiczno$é takze nie. Bawi si¢ ona z calego
serca. Moge sam decydowac o doborze moich sztuk. Wybieram ze wszystkich komedii najlepsze i nikt si¢
z tego powodu nie gniewa. Wybieram sztuki, ktérymi w wielkich teatrach obecnie pogardzaja, ale na ktdre
przed trzydziestu laty publiczno$¢ biegata, smiala si¢ i plakala ze wzruszenia [...]. Teraz jade do Szwecji
i jezeli mi si¢ tam poszczesci 1 zarobig duzo pieniedzy, poczuje si¢ Skandynawem. A jesli nie, to nie.

(Andersen 1956b: 9-10)

Przezycie konfrontacji z nieSwiadomoscig jest, jak pisal Jung, osobista tajemnica i w pewien
sposob skazuje czlowieka na alienacje, ktéra w konsekwencji przynosi jednak ciekawe doznania
psychiczne. Po wizji ozywionych lalek, dyrektor odczul przyjemna ulge, udato mu si¢ stworzy¢
obszar osobistej relacji z Cieniem.

Basnie stanowia nieskonczony skarbiec kulturowy, z ktérego uwazny czlowiek moze wiele
skorzysta¢. Czerpanie z niego jest jednoczes$nie przyjemnoscia i pozytkiem. Obcowanie z basnig
jest wartosciowym przezyciem w kontekscie psychologicznym. Jung, Freud czy Bettelheim to
tworcey, dzigki ktéorym mozna powiedziec, ze basnie majq ogromne znaczenie w zyciu czltowieka.
Odkrywaja one bowiem bogactwo duszy ludzkiej, mechanizmy psychologiczne zwiazane
z funkcjonowaniem jednostki. Przynosza  tym samym prawde o czlowiecku, o jego
mozliwosciach, zasobach, motywacjach dzialania czy mechanizmach obronnych psychiki. Basn
pozwala dziecku na podazanie tropem bohaterstwa, na pokonywanie przeszkéd zyciowych czy
tez na ksztaltowanie umiejetnosdci radzenia sobie w trudnych sytuacjach. Aby jednak éw proces
przyniost skutek, dorosty, ktory staje sie czesto przewodnikiem po basniowym $wiecie, takze
powinien posiada¢ elementarng $wiadomos¢ samego siebie. Tylko wtedy mozna ksztaltowac
odpowiednio mtodego czlowieka i uczy¢ go o sobie samym. Ze §wiadomosci bowiem bierze si¢

szeroko pojete uczucie. .. szczescia.
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SUMMARY

First of All for Adults... Jungian Psychoanalytic Interpretation of H.Ch. Andersen’s
Fairytale

Fairytale is an ancient literary genre which shows the important issues of life process. It is also an
expression of man’s struggle between spiritual and material parts of life, which brings the image
of the eternal conflicts, desires and aspirations of people. Fairytale seems to speak to a human
language derived from ancient eras, and is the result of cultural heritage of mankind stored in
human psyche.

Heroes of fairytales are most often mortal men, experiencing adventure, rolling buoys,
saving others. It’s true, using the language of myth, that heroes despite their imperfections gain
powert, treasure, or extraordinary powers. The metaphor of life way as a process in which
suffering has an equal status as happiness, well-being is intertwined with evil, and fall walks after
lifting, shows the way to the Whole man.

Carl Gustav Jung, who was the creator of the concept of collective unconscious, believed
that it contains elements specific to the entire humanity, independent of historical processes,
either ethnic or cultural. He singled out the archetypes or primitive patterns of beliefs, ideas,
patterns of living, experience, common to all men. Fairytale style reflects the complexities specific
to each psyche.

Integration of internal dark forces, birth of individuality, an internal process of growth,
overcoming various conflicts and obstacles in the way of individuation are spiritual experiences
which every man undergoes. Fairytale brings the opportunity to discover unconscious resources,
which equip the fate of every human being and that s/he which consciously uses to build its
standalone “L.”

We are accustomed to see in fairytale a genre suitable only for children, which in addition
to shaping imagination can overcome fears, integrate ignorance tame in terms of psychological or
existential everyday experiences to build relationships with others. All of these components are
elements of significant awareness of the potential in the development of small humans, but they
are also important in achieving fully human adulthood. An adult is not different much from
a child in terms of awareness. S/he is also familiar with the difficulties in coping with life, escapes
from everyday life, playing down the sphere of the Shadow or the use of defensive mechanisms

to avoid responsibility. But what is considered a child in the way of shaping identity in the life of
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an adult can have important consequences in forming of self-destruction or destruction.
Therefore, it becomes important to understand the motivations of human activities, especially
with regard to the integration of opposites by the construction of personality, and of how this
path should be carried forward if it would lead to performance. It is important to a modern man
to know how to play an important role in psychic sphere of his/her life and discover secrets of
the unconscious. Then it is possible to find out that a diagnosis or “treatment” of suffering will
no longer need any therapist.

Fairytales of Hans Christian Andersen are among exceptional pieces. Gifted with
extraordinary sensitivity, the author constructed the story of philosophy, which is characterized
by great wisdom of life. You can tell that the writer with a thorough insight studied the problem
of man’s place in the world, eyeing his/her dilemmas and being there. His observations were
gathered in large collections, because this genre was probably the closest to him when it comes to

transfer culturally established standards of ethical behaviour.

KEYWORDS

Whole, psychoanalysis, Big Mother, Shadow, personality, unconsciousness
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fTUDI

SAMOTNOSC DZIECKA W SWIECIE DOROSECH
(NA PRZYKLADZIE KIEDY ZNOW BEDE MALY,
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Instytut Literatury Polskiej

Dorostym si¢ zdaje, Ze maja prawo
zaczepiaé, robi¢ glosne uwagi i zadawac
byle jakie pytania, bo to maly, bo dziecko.

Janusz Korczak, Kgjtus Czarodzie

latach 1918-1939 duzy wplyw na literature dla dzieci 1 mlodziezy mialy osiagniecia
psychologii rozwojowej i wychowawczej; nalezy tu wskazaé¢ przede wszystkim
pajdocentryzm, ktéry przyznal dziecku centralne miejsce w  procesie
wychowawczym. W zwigzku z tym literatura przyjeta nowe idealy — zaczela wspomaga¢ proces

wychowania dzieci 1 mlodziezy. ,Literatura nasza juz w zaraniu dziejow szla pod hastem
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wychowawczyni 1 zywicielki uczu¢ patriotycznych w narodzie — pisal Jozef Dubicki — tak i teraz
jest gwiazdzista przewodniczka serc, zwlaszcza miodych, bo umie cudownie gra¢ na duszy
ludzkiej” (Hadaczek 1973: 16). Ponadto, literatura miata stuzy¢ wielka pomoca nauczycielom

1 wychowawcom. Sugerowano pisarzom:

[...] ukazujcie mlodziezy nowy porzadek ,,od ktérego drzy ziemia cata”, wychowujcie ludzi zdolnych do walki,
umiejacych i§¢ przebojem, niech patriotyzm przejawia sic w kulcie pracy i poszanowaniu panstwa, piszcie
o tym, jak pracuja inne narody, o naszych rodakach za granica, pokazujcie bohaterstwo lekarza, inzyniera,

podréznikéw i myslicieli, zamiast bohatera krwawiacego. (Hadaczek 1973: 22)

Po reformie Jedrzejewiczowskiej, ktora miata miejsce w latach 1932-1933, potozono nacisk
na przysposobienie mlodych do czynnego udzialu w zZyciu spolecznym, na pokazywanie
pozytywnych obywatelskich postaw bohateréow literackich. Dzialaly liczne wydawnictwa (np.
ksi¢garnia wydawnicza Gebethnera i Wolffa, Ksigznica-Atlas, Ksiggarnia Michata Arcta), ktore
promowaly swoje serie ksiazek dla dzieci 1 mlodziezy o réznorodnej tematyce.

W 1929 roku Janina Mortkowiczowa na famach czasopisma ,Swiat Ksiazki” zaprosila do
dyskusji na temat literatury dla dzieci i mlodziezy grono pisarzy, krytykéw 1 pedagogow.
Wypowiedzieli si¢ tu miedzy innymi: Janusz Korczak, Maria Dabrowska, Herminia Naglerowa,
Stanistaw Furmanik.

O potrzebach psychicznych i duchowym s$wiecie dziecka, czgsto nie rozumianego przez
dorostych wypowiedzial si¢ w swej ksigzce pod tytulem Ksiazki, dzieci i dorosli Paul Hazard
(1932) (w Polsce pozycja ta zostata przetlumaczona dopiero w 1963 roku). Wedlug autora to
wlasnie czynnik psychologiczny decyduje o wartosciach ksigzek dla dzieci. Hazard walczyl
o prawo dziecka do ksiazki wartosciowej pod wzgledem poznawczym, ale w pierwszym rzedzie
takiej, ktora zaspokajataby dziecigca ciekawos¢ $wiata, pobudzala jego wyobraznig 1 jednoczesnie
dostarczata mu rozrywki. Z jego rozwazan wynika ponadto, ze nie jest rzecza latwa wyznaczy¢
$cista granice miedzy literatura dla dzieci 1 literatura dla dorostych.

Pod wplywem francuskiego uczonego byli niektérzy pisarze dwudziestolecia
mi¢dzywojennego, m.in.: Maria Dabrowska, Janusz Korczak, Janina Mortkowiczowa, Zofia
Rogoszéwna, Aniela Gruszecka. Zwracali szczegdlng uwage na wewnetrzny $wiat dziecka, ktory
stal si¢ fascynujacym tematem dla powstajacych woéwcezas utworédw. Te zas staly sig
nieocenionym materialem psychologicznym.

Literature dla dzieci i mlodziezy w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym mozna podzieli¢ na

dwa okresy: 1918-1932, 1933-1939. W pierwszym tworzyli przede wszystkim: Janusz Korczak,
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Maria Dabrowska, Bronislawa Ostrowska, Zofia Zurakowska, Helena Bobinska, Kazimierz
Rosinkiewicz, Maria Buyno-Arctowa, Juliusz Kaden-Bandrowski. Problematyke ich ksiazek tak

przedstawia wspolczesny badacz — Jézef Zbigniew Bialek:

[...] obraz bytowania dzieci réznych srodowisk spolecznych, proces ksztaltowania charakterow, postaw
moralnych i emocjonalnych, droga do samodzielnosci i aktywnosci, kult rzeczy swojskich, ojczystego
krajobrazu, zwyczajow i obyczajéw, motyw pracy, rola przyjazni, nauka wspolzycia na tle gromady,

propaganda spéldzielczosci, ,,ideologia dobroci”, wewnetrzny $wiat dziecka. (Bialek 1979: 45)

W drugim okresie tworczosci miedzywojennej dla dzieci 1 mlodziezy mozna dostrzec nurt
literatury nasycony tre$ciami spotecznymi. W utworach dla mlodego czytelnika demaskowano
zaklamana rzeczywisto$¢, pokazywano trudne warunki zycia i pracy ludzi, sytuacje bezdomnych
1 osieroconych dzieci, margines spoteczny. Bylo to zwigzane z rozwojem prozy reportazowe]
1 $rodowiskowej. Takg tworczos¢ reprezentowali: Halina Gorska, Wanda Wasilewska, Helena
Boguszewska, Jerzy Kornacki, Janina Broniewska, Jan Brzoza, Edward Szymanski, Ewa Szelburg
-Zarembina. Literatur¢ rodzima uzupelniala twoérczos¢ przekladowa, gtownie z literatury anglo
-amerykanskiej, a takze w mniejszym stopniu z rosyjskiej, niemieckiej, francuskiej, przekladano
przede wszystkim powiesci dla dziewczat.

Mozna stwierdzié, ze w okresie dwudziestolecia migdzywojennego pisarze dazyli do tego,
aby literatura adresowana do mtodego czytelnika nie ustepowata swoim poziomem literaturze dla
dorostych. Stad poszerzanie zakresu tresci i problematyki, wzbogacanie wiedzy o dziecku jako
bohaterze utworow 1 ich odbiorcy.

W obszarze prozy obyczajowej zyskaly przewage dwa nurty: proza moralistyczna,
dominujgca w latach 20. i tzw. proza populistyczna, charakterystyczna dla lat 30. Pierwsza,
sktaniajaca si¢ ku psychologizmowi, cechowaly akcenty spoleczne, moralne i patriotyczne, za$
druga ,,to umownie nazwany kierunek prozy realistycznej, czg¢sto wykorzystujaca doswiadczenia
grupy »Przedmiescie«, ale pozostajaca roéwnocze$nie w Scistym zwigzku z postepowym kregiem
tworcow lat trzydziestych” (Bialek 1979: 116). Walke o nowe tresci i rozbudowanie warstwy
refleksyjnej w literaturze dla dzieci i mtodziezy w dwudziestoleciu migdzywojennym prowadzili:
Janusz Korczak, Maria Dabrowska, Halina Goérska, Zofia Zurakowska, Benedykt Hertz, Maria
Buyno-Arctowa, Fryderyka Lazaruséwna, Kazimierz Rosinkiewicz, Helena Boguszewska, Wanda
Wasilewska, Gustaw Morcinek, Kornel Makuszynski.

Bardzo duzy wplyw na rozwdj i ksztalt literatury dla mlodego odbiorcy miaty

w dwudziestoleciu migedzywojennym pedagogika oraz psychologia rozwojowa 1 wychowawcza,
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ktore wplynely na postawe tworcoéw, probujacych dostrzegaé i opisywaé przezycia dzieciece,
analizowa¢ odrebno$¢ dziecigcego odczuwania $wiata, co przyniosto oryginalne kreacje
bohaterow. Psychologia rozwojowa i wychowawcza wywarly ponadto duzy wplyw na tzw.
pajdocentryzm 1 jego zwolennikéw, ktorzy chetnie czerpali z dziel Jeana Piagetal — badacza
prowadzacego badania eksperymentalne w dziedzinie psychologii rozwojowej (m.in. studia nad
rozwojem inteligencji dziecka). Sformulowana przez niego teoria rozwoju poznania glosila, ze
istota tego procesu polega na jakoSciowych zmianach w obrebie struktur poznawczych, za
pomoca ktorych ujmujemy rzeczywisto$¢. Uczony postugiwal sie¢ w swych badaniach obserwacja
zachowania si¢ dziecka w warunkach naturalnych, ale takze pomystowymi metodami
eksperymentalnymi oraz rozmowg kliniczna, zmierzajac do zrozumienia sposobow rozumowania
dziecka. Jego dzieta wywarly znaczacy wplyw na wspolczesna psychologie swiatowa, a przede
wszystkim na psychologie dziecka. Ksiazke Mowa i myslenie n dziecka, wydana po raz pierwszy

w 1923 roku, mozna okresli¢ jako dzielo przelomowe:

W ksiazce Mowa i myslenie u dziecka interesowal autora nie tyle system jezykowy, ile realizacja tego systemu
w mowie dziecka. Stwierdzil, Zze nie wszystkie wypowiedzi dziecka podczas zaje¢ i zabaw w grupie
réwiesnikoéw stuza interakeji spotecznej i pelnia funkcje komunikacyjna. [...] Piageta [...] interesowal jezyk
jako $rodek interakcji spotecznej, ,,wymiany mysli”, czyli jezyk w jego funkcji komunikacyjnej. (Przetacznik

-Gierowska 1992: 9, 11)

Zdaniem innego uczonego — Edouarda Claparéde’a — badania Piageta daly zupetnie nowy
obraz umystu dziecka.

O znaczeniu badan nad rozwojem psychiki mlodziezy dla celéw wychowawczych pisat
takze Mieczyslaw Kreutz w ksigzce pod tytutem Rogwdj psychiczny mitodziezy (1933), w ktorej

twierdzil:

Jedynie bowiem dokltadna znajomo$¢ stanu psychicznego wychowanka umozliwi zajecie
odpowiedniej postawy wychowawczej i celowe kierowanie jego rozwojem. Rodzice
i nauczyciele, obserwujac wychowanka bez wzajemnej lacznosci, widzg go w innem zupelnie otoczeniu
i moga sobie wytworzy¢ tylko jednostronny, a co za tem idzie, nieprawdziwy obraz. Obustronna obserwacja,
szczera wymiana spostrzezen jest wiec nieodzownym warunkiem owocnej pracy wychowawczej dla dobra

mlodziezy, tego najcenniejszego skarbu narodu. (Kreutz 1931: 72)

! Jean Piaget (1896-1980), szwajcarski psycholog, pedagog i filozof.
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Jak pisat Bolestaw Hadaczek:

Psychologia rozwojowa i wychowawcza podkreslala doniosto$¢ okresu dziecinstwa dla calego pdzniejszego
zycia jednostki i podnosila znaczenie wplywu lektury. Rozwdéj pajdocentryzmu spowodowal tendencje do

okreslania malych bohateréw literackich w kategoriach psychologicznych, do zainteresowania sig

osobliwosciami ich Zzycia wewnetrznego. Ten psychologizm nie wystapil réwniez w czystej wersji

proustowskiej, lecz w wydaniu rodzimym, nie wylaczajac uwarunkowan spotecznych. (Hadaczek 1973: 75)

Odzwierciedleniem  bogactwa  pogladéw 1 trendéw w  pedagogice  polskiej
w II Rzeczpospolitej staly si¢ miedzy innymi teksty dla dzieci 1 mlodziezy Janusza Korczaka.

Byl on jednym z twércéw zywo bioracych udzial w przeobrazeniach prozy dla mlodego
odbiorcy (a tym samym propagujacym nowe spojrzenie na samego odbiorcg). Ten wybitny pisarz,
publicysta i pedagog stworzyl system wychowawczy oparty na poszanowaniu indywidualnosci
dziecka, rozwijaniu jego samodzielnosci i pobudzaniu do aktywnosci spolecznej. Twoérczosé
literacka Korczaka (zob. Krzeminiska 1969) jest odzwierciedleniem jego obserwacii
psychologicznych oraz do$wiadczen wychowawcy. W swoich powiesciach (np.: Dzzeci nlicy 1901,
Dziecko salonu 1900, [ozki, Jaski i Franki 1911) staral si¢ przede wszystkim zaprezentowac
odrebnos¢ dzieciecego $wiata. Utwory pisarza (Spowieds motyla 1914, Krdl Macius Pierwsgy 1923,
Bankructwo matego Dzeka 1924), w ktérych gléwny bohater-samotnik uwiklany jest w rézne
problemy filozoficzne i moralne oraz wbrew wszystkiemu poszukuje wyzszych wartosci,
wykraczaly poza 6wczesng wiedzg¢ psychologiczng. Korczak byl pionierem w literackich studiach
nad niemowlectwem (Bobo 1914) oraz wickiem dojrzewania. Ponadto jako pierwszy w literaturze
dla mlodego odbiorcy przedstawial dziecigce subkultury, w tym §rodowisko dzieci zydowskich.
Korczak byl prekursorem walki o prawa dziecka. Domagal si¢ uznania dziecka za
petnowartosciowego cztowieka od chwili jego narodzin i na kazdym etapie jego zycia. Uwazal, ze
dziecko tak samo jak kazdy dorosty ma prawo do szacunku. Stary Doktor nauczal, ze nalezy
respektowac potrzeby dziecka, zwraca¢ uwage na jego dazenia, ale zarazem sklanial swoich
podopiecznych do nieustannej pracy nad soba. Czynil dzieci wspétodpowiedzialnymi za rezultaty
wychowania; twierdzil, iz dzieci i dorodli moga si¢ wiele od siebie nawzajem nauczy¢. Rodzicom
za$ zwracal uwage na uwazng obserwacje swoich pociech, na rozpoznawanie ich potrzeb, na
wigksze zrozumienie i wspotodczuwanie w ich mniejszych i1 wigkszych klopotach i troskach.
Pomimo ogromnych staran i wielkiej miltosci, jaka darzyl dzieci, Korczak dostrzegal czesto ich
przejmujaca samotnos$¢. Mozemy to zjawisko zaobserwowaé miedzy innymi w trzech utworach
wielkiego pedagoga: Kiedy zndw bede maty, Feralny tydzien, Spowieds motyla.
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Dziecko w Swiecie dorostych

Dom

Bohaterem ksiazki Korczaka pod tytulem Kiedy znéw bede maly jest teskniacy do bezpowrotnie
utraconego czasu dziecifistwa dojrzaly mezczyzna. W pewnym momencie swojego zycia poczul
sic on tak bardzo przytloczony obowigzkami 1 problemami dorostosci, ze zupelnie
nieoczekiwanie — dzigki tajemniczemu krasnoludkowi — spetnilo si¢ jego marzenie i na powrot
stal si¢ malym chlopcem. Jednak pomimo tego, iz mlody czlowiek znéw wypelnial polecenia
nauczycieli i rodzicow, bawit si¢ i sprzeczal z kolegami i rodzedstwem, to dysponowal podwdjna
$wiadomoscig: patrzyl na §wiat zaréwno z perspektywy dziecka, jak i dorostego. Ten niezwykle
interesujacy zabieg literacki pozwolil na znacznie doktadniejsze przyjrzenie si¢ psychice dziecka,
jego zachowaniu, motywom postgpowania. Zupelnie zrozumiala wydaje si¢ tez by¢ w tych
okolicznosciach dedykacja zamieszczona przez autora w ksiazce, a skierowana i do dzieci, i do
dorostych. Korczakowi z pewnoscig chodzilo jednak bardziej o t¢ druga grupe — to dorosli
powinni baczniej przyjrze¢ si¢ swoim kontaktom z dzie¢mi 1 zrewidowac wlasne zachowanie
w stosunku do nich. Niejednokrotnie trudno im zrozumieé¢ $wiat, z ktérego juz ,,wyrosli”,
o ktérym zapomnieli. Dlatego czasem doswiadczenie 1 sprawdzone sady 1 wartosci staja
naprzeciw zmiennosci, buntu i checi dyskusji. Latwo wowczas o konflikt. Z jednej strony mtodzi
ludzie czuja si¢ zniewoleni w pewien sposob przez rodzicéw czy nauczycieli, uzaleznieni od ich
wiladzy, spod ktérej chea si¢ wyzwoli¢, pragna decydowaé o sobie, a z drugiej odczuwaja, mimo
pozornej mlodzienczej sily, niezaradno$¢, nizszo$¢, slabos¢. Tej postawie towarzysza
niejednokrotnie lgk i osamotnienie. Dzieci czesto ukrywaja przed dorostymi swoje marzenia

1 pragnienia, bojac si¢ krytyki i narazenia na $§miesznosc¢;

Bo dorostemu nikt nie powie: ,,Wynos si¢”, a dziecku czgsto si¢ tak méwi. Zawsze jak dorosly si¢ krzata, to
dziecko sie¢ placze, dorosty zartuje, a dziecko bltaznuje, dorosly placze, a dziecko si¢ maze i beczy, dorosly jest
ruchliwy, a dziecko wiercipi¢ta, dorosty smutny, a dziecko skrzywione, dorosly roztargniony, dziecko
gawron, fujara. Dorosly si¢ zamyslil, dziecko zagapito. Dorosty robi cos powoli, dziecko si¢ guzdrze. Niby
zartobliwy jezyk, a przeciez niedelikatny. Pedrak, brzdac, malec, rak — nawet kiedy si¢ nie gniewaja, kiedy chca

by¢ dobrzy. Trudno, przyzwyczailismy sig, ale czasem przykro i gniewa takie lekcewazenie. (Korczak 1991:

31)
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Stowa bohatera ksiazki Korczaka dobitnie §wiadcza o tym, jak wielkie istnieja réznice
W postrzeganiu rzeczywistosci przez dzieci 1 dorostych, wskazuja na plaszczyzne najczestszych
nieporozumien, rozpoczynajacych si¢ juz na poziomie werbalnym, niezwykle istotnym dla

mlodego czltowieka:

Sa niby dwa rézne zycia: ich — powazne i godne szacunku, i nasze — niby zart. Ze mniejsi i stabsi, wiec jakby
zabawka tylko. Stad lekcewazenie. Dzieci — to przyszli ludzie. Wigc dopiero beda, wigc jakby ich jeszcze nie
bylo. A przeciez jestesmy: Zyjemy, czujemy, cierpimy. Lata nasze dziecinne sa to lata naprawde Zycia.

(Korczak 1991: 193)

Jest to wyrazne wolanie mtodego czlowieka o zrozumienie, o zauwazenie, o dostrzezenie,
o ,,naprawde zycie”.

Podobnie mysli bohater Spowiedzi motyla: ,,Widzicie nasz $miech, styszycie nasze zarty, nie
widzicie tez, nie slyszycie jgku. Znacie nasze dumne marzenia, ale nie znacie tego pozadania
spokoju, ktérego nie zna nasz wiek” (Korczak 1996b: 133). Wigkszos¢ dni mtodych ludzi,
podobnie do Korczakowskiego bohatera, wypelnia krytyka ze strony doroslych, ktérzy nie
doceniaja dzieci 1 nie znaja ich codziennych potrzeb i trosk. Autor demaskuje takze obiegowe,
stereotypowe poglady dorostych typu: ,,to zly chlopak, zte dziecko”, atakujac w ten sposéb ich
powierzchownos$¢ i uproszczone spojrzenie na mtodego cztowieka.

Relacje miedzy dzie¢mi 1 rodzicami sa czesto bardzo zlozone i skomplikowane. Réznica
pokolen wywoluje wiele konfliktow, ale takze poczucie krzywdy i leku. Bohater Spowiedzi motyla
wyznaje w swoim dzienniku, ze niejednokrotnie zdarzaly mu si¢ sprzeczki z mama lub ojcem,
przycinki z ich strony, a nawet awantury. Trudniej uregulowac te relacje, gdy jeszcze dochodza
konflikty i kiétnie pomiedzy samymi dorostymi, zwlaszcza, gdy ich $wiadkiem jest dziecko.
Niejednoznaczne i rozbiezne komunikaty wysylane przez dorostych powoduja u mlodego
bohatera lgk przed podejmowaniem jakichkolwiek samodzielnych dziatan. Podobnie jest
w przypadku, kiedy dorosli wywieraja nacisk zwiazany z ustalona przez nich realizacja Sciezki
zyciowej dla mlodych, gdy nie zwracaja uwagi na predyspozycje 1 marzenia wlasnych dzieci.

A moze po prostu dlatego, ze ich dobrze nie znaja?;

[...] wyciska¢ tzy tych niewinnych oczu dla piatek, dla $miesznych triumféw, dla dogodzenia préznosci
rodzicow [...] to barbarzynstwo. [...] Ojciec od najmlodszych lat powinien by¢ powiernikiem wszystkich

mysli i marzen dziecka, nie zbywac¢ ich kpinami i lekcewazeniem lub oddawaé platnej stuzbie i nauczycielom.
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Czyja to wina, ze tak nie jest, ze rodzice nie znaja swoich dzieci, ze [...] dzieci sa sierotami w domu wlasnych

rodzicieli. (Korczak 1996b: 152, 172)

Slowa te zdaja si¢ by¢ krzykiem dziecka wolajacego o pomoc, proszacego o wsparcie ze
strony dorostych, pragnacego od nich jedynie zrozumienia.

Dzieci czgsto marza o zyciu, ktére byloby odmienne od tego, jakie wioda ich rodzice.
Obiecujg sobie przy tym, ze gdy beda dorodli, nigdy nie beda zachowywali si¢ tak, jak ich
opiekunowie, ze nie postuza si¢ stereotypowymi pogladami, ktorych teraz sami stuchaja z irytacja.
Niestety, niejednokrotnie w doroslym zyciu zapominajg o swych mlodzienczych przyrzeczeniach.
Dlatego Korczak nie obarcza odpowiedzialnos$ciag wylacznie dorostych. Pokazuje i naucza, ze
zarowno dorosli, jak i mlodzi musza by¢ §wiadomi swoich postaw i czynoéw, wspotodpowiadajq
za wzajemne relacje i za atmosfere codziennego wspodlnego zycia. Prowokuje i zacheca mlodych

do podejmowania prob zrozumienia dorostych i okazania wyrozumialosci wobec ich bledow.

Szkola

Swiat dorostych, w ktéorym przebywa dziecko, oprécz rodzicéw, tworza takze nauczyciele.
Korczak w swoich utworach poddaje krytycznej analizie szkolnictwo pod zaborami, duszna
atmosfer¢ placéwek oswiatowych, w ktérych nie stycha¢ $miechu uczniéw, za to trzeba
»wkuwac” bezuzyteczne informacje i uczestniczy¢ w schematycznie prowadzonych lekcjach, co
z pewnoscia nie sprzyja rozwojowi osobowosci mtodego czlowieka. W Feralnym tygodnin pisarz
przedstawil przejmujaca wizj¢ smutku, osamotnienia i bezradnosci dziecka uczeszczajacego do
szkoly rosyjskiej. Autor ustami malego bohatera wypowiada stowa: ,,Ech, panowie, panowie
— miliony dziatwy szkolnej wprzegliscie do swego kieratu i kreca si¢ biedne dzieciska w kétko od
niedzieli do niedzieli, 1 tepieja po latach udreki i milczacego bezsilnego protestu” (Korczak 1996a:
78). Nauczyciele wydajg si¢ obcy i nieosiagalni dla swoich podopiecznych; trudno si¢ do nich
zblizy¢, zdoby¢ zaufanie. Wychowawca zwykle nie interesuje si¢ problemami i zyciem ucznidw,
dlatego nie mozna zwroci¢ si¢ do niego z zadnym klopotem ani tym bardziej traktowac jak
powiernika. Nauczyciele pokazani przez Korczaka, nie do$é, ze nie interesuja si¢ losami swoich
uczniéw, to nawet bywaja do nich wrogo nastawieni, czesto obwiniaja ich za wlasne bledy
1 niepowodzenia pedagogiczne. Sa niesprawiedliwi, z wicksza poblazliwoscig traktuja dzieci

z bogatych doméw. Bywaja nawet msciwi 1 nie szanuja podopiecznych. Nauczyciel kaligrafii
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z Feralnego tygodnia nazywa ucznidw ,bydlem” i tak ich tez traktuje. Nie dziwi zatem postawa
mlodziezy, ktéra uwaza, ze: ,,Nauczyciel o tym tylko mysli, jakby ich podejs¢, oszukaé, zlapad,
zaszkodzi¢. Uczniowie nie pozostaja mu dluzni. [...] klasa i nauczyciel to dwa nieprzyjacielskie
obozy, walczace na $mier¢ i zycie” (Korczak 1996a: 91).

Mtody cztowiek nie znajdujac sprzymierzefica w postaci nauczyciela, poszukuje akceptacji
wérdd rowiesnikow. Potrzeba kontaktu i zrozumienia ze strony kolegéw jest jedng z gléwnych
potrzeb dorastajacego czlowieka. Zdarzaja si¢ sytuacje odrzucenia, braku akceptacji ze strony
srodowiska rowiesniczego. Bywa jednak 1 tak, Ze, jak bohater Feralnego tygodnia, dziecko samo si¢
izoluje od otoczenia. Stasio Przemyski nie wierzy w prawdziwa przyjazn, z niechecia, a nawet
z pogarda odnosi si¢ do swoich kolegéw. Dodatkowo zla ocena pierwszego dnia w szkole staje
si¢ zapowiedzig pelnego nieszczesliwych wydarzen 1 zbiegéw okolicznosci tygodnia (kolejne zte
oceny, zlosliwos$c¢ kolegi, kara w kozie, pelne napiec sytuacje w domu). Bohater czuje si¢ gleboko
dotkniety niesprawiedliwoscig ze strony otaczajacego go $wiata 1 ludzi. Odczuwa poglebiajaca sie
przepas$¢ miedzy nim a bliskimi, targaja nim rozterki, czuje si¢ nierozumiany i samotny.

W otoczeniu rowiesnikéw nie odnajduje sie rowniez bohater opowiesci Kiedy znow bede maty.
Boi si¢ przeciwstawi¢ grupie, by nie zosta¢ odtraconym. Czujac silna presj¢ 1 nie chcac sig
wyrézniaé, chlopiec postepuje tak, jak inni, wbrew wlasnym przekonaniom. Mimo to i tak
spotykaja go ztosliwos¢ i drwiny ze strony kolegdw, co powoduje, ze ponizony bohater opuszcza
szkole w poczuciu osamotnienia i wyobcowania.

Szkota nie wydaje si¢ wiec by¢ przyjaznym dla mlodego czlowieka miejscem. Wrazliwe
male istoty nie znajduja zrozumienia ani u dorostych, ani u swoich réwiesnikéw. Dlatego

dziecinstwo staje si¢ dla nich czasem pelnym klesk i upokorzen, smutku i samotnosci.

Dziecko w poszukiwaniu wtasnej tozsamosci

W okresie dorastania, dojrzewania mtodzi ludzie przezywaja niepewnosé, zagubienie, towarzyszy
im uczucie osamotnienia i wyobcowania. Pojawia si¢ takze woéwcezas zdolno§é do samooceny
i oceny innych, cho¢ na poczatku daleka od obiektywizmu. Gwaltowne zmiany psychofizyczne
prowadza do buntu, przekory, negacji otaczajacego $wiata. Z niezwykla sila i intensywnoscia
zmieniaja si¢ u mlodych ludzi uczucia: od smutku do radosci, od euforii do depresji. Bohater
Spowiedzi motyla, pomimo mlodego wieku, z czuloscia 1 nostalgia wspomina czasy dziecifistwa,

beztroskie, ,,szczenigce lata”. Okres dojrzewania, w ktory wlasnie wszedl, jawi mu si¢ jako czas
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niepokoju, rozterek, pytan bez odpowiedzi, ale takze bolu i samotnosci. W pamietniku bohater
daje wyraz swoim mlodzieniczym niepowodzeniom, daje §wiadectwo walki z przeciwno$ciami
losu. Jest to chlopiec o refleksyjnym i dociekliwym umysle. W stosunku do spraw zycia
codziennego przyjmuje bezkompromisowe stanowisko; jego poglady sa czasem skrajne. Chlopiec
broni ich z uporem, sprzeciwia si¢ ogdlnie uznanym i preferowanym postawom i pogladom.
Protestuje przeciwko klamstwu i obludzie. Nic na tym $wiecie nie jest dla niego pewne ani stafe.
Odkrywajac wlasna odrebnos¢, méowi: ,,Mam 14 lat. Stalem si¢ czlowiekiem — wigcej wiem,
mysle. Tak jest: Cogito ergo sum” (Korczak 1996b: 120). W stosunku do samego siebie odczuwa
raz zadowolenie, innym razem poczucie nizszo$ci. Czesto pojawiajacy sie samokrytycyzm
prowadzi bohatera do konfliktéw z otoczeniem, a takze z samym soba; przezywa w zwigzku
z tym wewnetrzne konflikty i rozterki. Chcialby zrozumie¢ swoje uczucia. Poszukuje uparcie
miejsca w $wiecie, poszukuje wlasnej tozsamosci; ,,Sto razy ogarnial mnie sceptycyzm, niewiara,
to znéw checi reformatorskie i inne mrzonki dziecinne. [...] Chcialbym $wiat przeistoczy¢, lecz
to jest tak dziecinne, ze wstydze si¢ tego” (Korczak 1996b: 133). Poszukiwaniom bohatera
nieustannie towarzyszy poczucie samotnosci 1 wyobcowania: ,J.udzie mnie nie rozumieja.
[...] Mam rodzicow, siostry, znajomych. Ol nie, ja potrzebuj¢ czlowieka, z ktérym bym mogt
porozmawia¢, wynurzy¢ si¢” (Korczak 1996b: 120). W obliczu niepowodzen chlopak latwo si¢
zniecheca. Czgsto zastanawia si¢ nad tym, czy droga, ktora obral jest wlasciwa. Wiara przeplata
si¢ z niewiara, bohater w swoich rozwazaniach raz jest optymista, a raz pesymista, bywa
marzycielem albo sceptykiem. Gwaltowna zmienno$¢ uczué, jakiej doswiadcza, jest bardzo
charakterystyczna dla wicku dojrzewania. Prowadzi go nawet do mysli samobdjczych: ,,Jakze mi
cigzko, smutno! Zycie widze tak bezbarwnym, tak ciemnym, ze jest mi ono cigzarem” (Korczak
1996b: 130). Bohater ma niewatpliwie nature filozofa. Pyta o miejsce czlowieka we
wszechswiecie, majac $wiadomos$¢ tego, jaka jest staba i krucha istota. Snuje rozwazania
dotyczace moralnosci cztowieka, wartosci pieniedzy w jego zyciu. Podejmuje §wiadoma prace nad
wlasnymi slabosciami, poszukuje w $wiecie ladu 1 réwnowagi.

Podobnie Sta§ — bohater Feralnego tygodnia — na swoéj dziecinny, nieco naiwny sposob
poszukuje wlasnego miejsca w §wiecie. Chcialby by¢ traktowany jak dorosty, sklada obietnice
(a nawet przysicge Bogu) dotyczace pilnej i sumiennej nauki oraz pracy nad doskonaleniem
wlasnego charakteru. Jak kazde dziecko potrzebuje wsparcia i uznania ze strony dorostych

i rowiesnikow:

Stasio nawet przyjacielowi nigdy nic nie méwi, bo potem si¢ z nim pokléci albo co — i ten wszystko wypaple

— 1 potem si¢ $mieja. Prawdziwego przyjaciela Stasio nie ma. [...] Tylko jemu, Stasiowi, zatruwaja Zycie.
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Innym uczniom si¢ powodzi, nigdy nie maja probleméw. Jacy oni wszyscy szczesliwi. Tylko on jeden
— jedniusienki na calym $wiecie. [...] Ach, jak mu zycie zbrzydlo, jakby strasznie chcial umrzeé. (Korczak

1996a: 88, 90)

Bohaterowie Korczaka sq uciele$nieniem wszystkich trosk i niepokojéw dziecigcych
1 mtodzienczych. Niejednokrotnie odczuwaja przejmujaca samotnos$¢ w otaczajacym ich $wiecie,
czuja si¢ bezradni 1 bezbronni i rozpaczliwie poszukuja kogos, kto méglby nimi pokierowaé
1 pokaza¢ wiasciwg droge w skomplikowanym labiryncie Zycia. Dzieci Starego Doktora mysla,
marzg, placzg 1 Smieja si¢, posiadajg réwnie szeroki zakres uczué co ludzie doroéli, tylko te stany
przejawiajg si¢ u nich w nieco odmienny sposoéb: autentyczny, nieograniczony zadnymi barierami
kulturowymi czy spoltecznymi. Bohaterowie, ktorych prezentuje w swoich utworach Korczak, sa
czesto tragicznie samotni. Bywaja zagubieni w obcym i wrogim dla nich otoczeniu, ktére tlamsi
ich idee i marzenia. To gldéwnie otoczenie dorostych, zachowania ktérych Korczak bezlitosnie
obnazyl.

Dziecifistwo wbrew pozorom nie chroni przed niepewnoscig zwigzana z podejmowaniem
decyzji, przed trudnymi wyborami, przed niepokojem, nie przynosi upragnionego szczescia.
Bohater Kiedy zndw bede maly dochodzi do wniosku, ze jedyny $wiat, w ktorym moze by¢ soba,
gdzie nikt go nie krytykuje, to §wiat ludzi dorostych. Zrozumial, Ze dziecifstwo nie jest wolne od
klopotéw, zmartwien 1 cierpienia: ,,Wrocitem, dalem si¢ zludzi¢ wspomnieniom. I oto
wkroczylem w szarzyzne dzieciecych dni i tygodni. Nic nie zyskalem, stracitem jeno hart
rezygnacji. Smutno mi. Zle” (Korczak 1991: 194).

Korczak w swojej tworczosci literackiej odwraca mit szcze¢sliwego dziecinstwa. Przypomina
nieustannie, ze cho¢ problemy dzieci wydaja si¢ nam — doroslym — drobne, blahe, a moze nawet
$mieszne, nie mozemy zapominac, jakim bagazem doswiadczen dysponuje dziecko, jaki posiada
zakres $rodkéw do realizacji swoich marzen, a wreszcie na czyja pomoc 1 zrozumienie moze
liczy¢.

Warto wowcezas sigga¢ po powiesci Starego Doktora, ktore sq doskonalym, opartym na
doswiadczeniu 1 dokladnej obserwaciji, kompendium wiedzy o dziecku. Korczak z niebywalg
whnikliwoscia potrafil odkry¢ i nazwaé kazde najdrobniejsze nawet drgnienie dziecigcej duszy.
Dlatego jego idee pedagogiczne i spuscizna literacka powinny wciaz by¢ elementarzem nie tylko

przysztych pedagogow, ale kazdego dorostego cztowieka.
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SUMMARY

The Loneliness of a Child in the Adult World (based on the examples of “Kiedy znéw
bede maty”, “Feralny tydzien” and “Spowiedz motyla” by Janusz Korczak)

This article focuses on psychological needs and spiritual world of child misunderstood by adults.
Janusz Korczak was a precursor of the struggle for children’s rights. He said that children and
their needs deserve respect. He loved children and noticed their loneliness among adults. He
described this problem in 3 books: Kiedy znow bede maty, Feralny tydzien and Spowied motyla. Books

of Janusz Korczak are excellent source of knowledge about the child and childhood.
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NIEDOROSLI WOBEC GROZY - DZIECIECY
BOHATEROWIE HORRROW DLLA MEODYCH ODBIORCOW

LIDIA URBANCZYK-TULIK

Uniwersytet Opolski w Opolu
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Gage zabkowal i prawie caly czas awanturowal sie.

Bez wzgledu na to, jak dlugo by mu Rachela nie §piewala, nie
chciat zasnac.

Dala mu w kodcu piersi, chociaz nie byla to wcale pora
karmienia.

Gage pory positkoéw znal rownie dobrze jak matka — zapewne
lepiej —

i bezzwlocznie wbil w pier§ mlode z¢by.

Stephen King, Swmetarg dla zwierzakdw

ohaterem jednego z najpopularniejszych horroréw Stephena Kinga pod tytulem
Smetary  dla  zwierzakow jest niespelna dwuletni chlopczyk, ktoéry zmienia sig
w krwiozerczego potwora. W tej niesamowitej kreacji ujawnia si¢ cala potega rzemiosta
mistrza wspolczesnego horroru. Gage to bodaj najmlodsza posta¢ horroru, ulegajaca

makabrycznemu przeobrazeniu; ten malenki byt w calej swej wynaturzonej istocie odsyla do
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kluczowych motywoéw grozy — upostaciowione Zto, potwor budzacy Igk 1 obrzydzenie, Smierc.
W opowiesciach grozy dla niedorostych odbiorcow jest wiele dziecigcych postaci o ztozonych
osobowosciach (takze upiornych), a samo dziecifstwo, naznaczone niesamowitym, staje si¢
tematem przewodnim tych tekstow'.

Dominujacym wyobrazeniem dotyczacym dziecifistwa jest sielski obraz poznawania
bliskich i otoczenia — czas beztroski, zabawy, niewinnosci, blogiej nie§wiadomosci. W tekstach
dla dzieci i mlodziezy odbiorca spotyka takze dziecigcych bohateréw, mogacych jedynie
pomarzy¢ o krainach, gdzie wszyscy zyja dlugo i szczesliwie. W literaturze fantastycznej pojawia
si¢ posta¢ dziecka, ktére wyrusza w droge, by przejs¢ swoista inicjacje 1 ocali¢ §wiat, a to dzigki
swojej niewinnej 1 spontanicznej naturze. Ale pojawia si¢ takze posta¢ dziecka-potwora, ktore
musi zaakceptowaé swoja odmiennos$¢ lub po prostu poddac si¢ demonicznym sitom, ktére je
definiuja... Dziecko bywa postrzegane jako byt nie do kofica jeszcze uksztaltowany, dlatego
wszystkim jeszcze moze si¢ okaza¢. W horrorach (takze w basniach postmodernistycznych) nie
ma juz podzialu na postacie jednoznacznie zle i1 postacie jednoznacznie dobre. Kiedy
bohaterowie przestaja pelni¢ przypisane im przez basniowa konwencje role, rodza si¢ nowe
jako$ci. Nic nie jest takim, jakim mogloby si¢ wydawaé¢ — wedrowka nie zawsze prowadzi do
rozwoju, nauka nie zawsze sprzyja zyskaniu samos$wiadomosci.

W tekstach ukazujacych posta¢ jako bohatera o nadnaturalnych zdolnosciach lub dziecko
-potwora wyraza si¢ dziecigca fascynacja, pragnienie bycia kim$ innym, kim§ wyjatkowym;
ujawnia si¢ takze potrzeba, koniecznos¢ pracy nad soba, by zrozumie¢ i1 zaakceptowac wlasng
nature, a takze specyfike innego.

Czlowiek postrzega dziecifistwo przez pryzmat wlasnych dos$wiadczen, wykorzystuje

ulotng pamig¢ — zwykle to dorosli tworza literackie i kulturowe portrety dziecka:

Najwazniejszym  kulturowym wymiarem dziecifistwa jest zewnetrzno$¢ jego postrzegania. To znaczy
lokowanie dziecka w spolecznych wyobrazeniach nie jako istoty samej w sobie, lecz jako fenomenu

odebranego i zinterpretowanego przez dorostych. (Nalaskowski 2009: 48)

I Mianem tekstéw grozy, horroréw dla dzieci okredla si¢ bardzo zréznicowane dzieta. To utwory transponujace
formule¢ horroru z literatury dla dorostych na literature dla niedorostych odbiorcow (nasladownictwo lub parodia),
dziela opowiadajace o spotkaniach dziecigcych bohateréw z potworami, epatujace groza lub o$mieszajace Igk.
Whasciwoscia wielu horrorow, intermedialnych i intertekstualnych, jest ich wielowymiarowosé i dwuadresowosc.
Gléwng funkcja horroréw jest funkeja ludyczna, ale nie mozna zapomnie¢ o waznej funkcji kompensacyjnej. Takze
sylwetkom dzieci¢cych bohateréw, podobnie jak i potwornym stworzeniom, mozna przygladac si¢ z uwzglednianiem
wielu perspektyw. Na plan pierwszy wysuwa si¢ postaé dziecka, ,miniaturowego doroslego”, osamotnionego
w dzialaniu (pozbawionego pomocy doroslych), walczacego z monstrami i ze wlasnymi stabosciami. Spotkanie
z niesamowitym otwiera droge ku dorostosdci. Szerzej na temat grozy w literaturze dla dzieci zob. (Slany 2010),
a takze (Urbanczyk-Tulik 2016: 153-172).
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Dzieci stanowia dla dorostych zagadke 1 wzbudzaja wiele sprzecznych uczué, na przyklad
zazdro$¢ zwiazang z eternistycznym (tj. ukierunkowanym na wieczno$¢) i nacechowanym
ufnoscig stosunkiem do zycia. Dziecifistwo nie powinno by¢ postrzegane jako zminiaturyzowana
dorostod¢, a raczej jako stan, ktéremu towarzysza — z perspektywy dorostych — przezycia
transcendentalne. Dziecko jest istota medialna, balansuje na granicy §wiatow i ,,jako egzystujace
w obu obszarach narazone jest na dzialanie sit spoza naszej realnosci i samo moze t¢
pozarealnos¢ reprezentowac” (Norwina-Sroczyfiska 1997: 9). Tajemnice zwiazane z dziecinstwem
znajduja ujScie m.in. w opowiesciach fantastycznych, gdzie dziecigcy bohaterowie sa niezwykli
1 ,,odznaczaja si¢ nieprzeci¢tnymi zdolnosciami oraz swoista nadwrazliwoscia pozwalajaca im
rozpoznawac ukryte pod powierzchnig zjawisk tajemnicze sily i §wiaty” (Makowiecka 2002: 112).
Dziecko spetnia trzy podstawowe role. Po pierwsze, jest obiektem analizy i procesu dojrzewania
oraz swoistej inicjacji. Po drugie, wypelnia przeznaczenie i staje si¢ obronca fantastycznego
$wiata. Po trzecie, jako istota niewinna ma kontakt ze §wiatem nadprzyrodzonym. W literaturze
grozy, gdzie brutalnie zostaja przelamane prawa rzadzace rzeczywistoscia, zmienia si¢ takze
sposob spojrzenia na dziecigcego bohatera, ktérego dusza moze skrywa¢ mroczne sekrety,
monstrualne obrazy. Ta alternatywna wizja, ukazujaca dziecko skalane zlem, zastgpuje mit
o dziecku idealnym, ktéry to obraz dominuje w literaturze dla niedorostych odbiorcow,
przypominajac réwnocze$nie o tym, ze dwoisto$¢ ludzkiej natury manifestuje si¢ na rézne
sposoby. Stad potrzeba ciaglego reinterpretowania tekstéw — uczlowieczania krwiozerczych
potwordw 1 obalenia mitu anielskiego dziecka, by ukazac jego przesycona groza istote.

Do opisania wynaturzonych dziecigcych bohateréw horrorystycznych opowiesci mozna
uzy¢ terminu ,enfant terrible” na okreslenie postaci wyjatkowo niegrzecznych (w literaturze
dawnej, utrzymanej w duchu ,czarnej pedagogiki”’, karg za zle zachowanie byla s'mierc’z).
Przykladem jest ksigzka Joanne Owen pod tytulem Wladea marionetek. Akcja powiesci jest
osadzona pod koniec XIX wieku w Pradze, do miasta dociera tajemniczy wladca marionetek,
pragnacy podczas spektakularnego przedstawienia zahipnotyzowaé mieszkancéw miasta i przejaé
wladzg, towarzysza mu mroczni pomagierzy, blizniacy Zdenka i Zdenko, ktérzy czerpia
przyjemno$¢ z przesladowania gléwnej bohaterki Mileny, dobrej i dzielnej dziewczynki.

Rodzenistwo obrzuca Mileng szklanymi kulkami, ktére rozpryskujac sig, rania ja:

Zdenka upojona widokiem skulonych ze strachu Lukasa i Mileny, pociagnela brata za rekaw. Nie bylto to
doktadnie to, co polecil im zrobi¢ wladca. Zdenka poszla dalej. Znacznie dalej. — Jeszcze!l — zawolala. Jej

oczy blysnely ztowrogo. — Jeszcze! (Owen 2010: 112)

2 Szerzej na ten temat zob. (Jonca 2002: 333-339).
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Okrutnicy nie wypelniaja wigc wszystkich rozkazow swojego mistrza, a nawet snujg plany
jego obalenia: ,,Byli gotowi na wszystko. Byli gotowi zdoby¢ caly §wiat” (Owen 2010: 113). Ale
dzieciecy bohaterowie moga posunaé si¢ nawet dalej. Florence, bohaterka Siostrzyey Johna
Hardinga, popelnia straszna zbrodni¢. Zabija swoja guwernantke, gdyz podejrzewa, ze ta chce
uprowadzi¢ jej mlodszego brata. Dziewczynka uwaza ja za wiedzme, upiorne wcielenie
poprzedniej opiekunki, wiedzme §ledzacq za pomoca luster poczynania rodzenstwa. Bohaterka

opisuje moment zbrodni:

Rozejrzatam si¢ dookola. Zobaczytam gruba galaz lezaca przy studni. Podniostam ja, zamachnetam sig
mocno i uderzylam w reke trzymajaca stup. Przysicgam, ze uderzylam tak mocno, ze dalo si¢ slysze¢ trzask
pekajacych kosci §rodrecza, ale trzymala si¢ co sil, a kiykcie catkiem jej zbielaly. Zamachnetam si¢ po raz
drugi, uderzajac jeszcze mocniej. Nastapil kolejny trzask, a jej palce puscily. Zostawilam galaz i obiema
rekami tak mocno pchnetam kobiete, uzywajac calego swego cigzaru, az poleciata do studni. Krzyknela raz

i zniknela. Jasiomalgosiowatam ja jednym pote¢znym ciosem. (Harding 2011: 257)

Florence zyje w swoim §wiecie, ojciec nie dba o nig i jej brata (troszczy si¢ jedynie
o edukacje Gilsa). Jedenastolatka sama uczy si¢ czyta¢, wymysla wlasne stowa i jest zachwycona
Szekspirem: ,,Plakatlam nad krélem Lirem, balam si¢ Otella, a Makbet napawal mnie
przerazeniem. Hamleta wprost uwielbialam” (Harding 2011: 14). Jednak sama dopuszcza si¢
okropienstw gorszych niz szekspirowscy bohaterowie. Pozbycie si¢ guwernantki to nie wszystko,
pozwala takze, zeby jej przyjaciel Theo umarl — dziewczynka nie daje mu lekarstwa na astme
1 patrzy jak chlopak dusi si¢. Florence to bohaterka, ktéra chorobliwie kocha swojego braciszka
i zrobi wszystko, by go ocali¢. Jednakze kieruje si¢ niejasnymi pobudkami, dajac upust swojej
chorej fantazji.

Natomiast Katarzyna Slany, badajac wspolczesna literature fantastyczna dla dzieci, idzie
dalej i wprowadza termin ,,dziecko grozy”, Puer Horroris, ktory mozna odnies¢ do bohateréw
manifestujacy swoja koszmarna nature, lubujacych sie¢ w snuciu makabrycznych wizji,
pograzajacych si¢ w mrokach wyobrazni, a nawet skfonnych do przemocy fizycznej i psychicznej.
Wedlug badaczki typ ofeliczny ,,polega tutaj na uruchomieniu schizoidalno-fantazmatycznej
wyobrazni, ktérej projekcje nakladajg si¢ na sfere oswojona, czyniac z niej terytorium
numinotyczne pelne obrazéow turpistycznych, groteskowych, makabrycznych, zamykajacych si¢
w przestrzeni labiryntu — sieci” (Slany 2009: 150). Postawe te¢ reprezentuje Koralina, bohaterka

Neila Gaimana, ktéra dopuszcza do istnienia mroczne obrazy umystu. Znana sobie rzeczywisto$¢

groteskowo przeksztalca, placze si¢ w fantasmagoriach i nie odréznia jawy od koszmaru. Traci
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poczucie bezpieczenstwa, a podejmujac walke z druga matka, tak naprawde podejmuje gre ze
strachem. A gra ta nigdy si¢ nie koficzy — uwigziona w studni r¢ka wiedzmy moze powrdcié, tak
jak powracaja lgki.

»W  tragiczno-groteskowej wizji $wiata dziecigcej powiesci grozy realizuje si¢ takze
Cyborgiczny Puer Horroris. W arkadyjskim nurcie literatury dla dzieci humanoid wlaczony byt
zawsze w dzienny rytm zycia dziecka, jego dazeniem bylo zas uzyskanie czlowieczenstwa |[...].
Sytuacja ta zmienia si¢ na gruncie horroréw dla dzieci, w ktorych zaprezentowany zostal
alternatywny, mroczny model humanoida [...]” (Slany 2009: 151). Takim tworem o ludzkich
ksztattach jest Pacynek (Guy Bass, Pagynek) — szmaciana lalka, pierwsze dzielo szalonego
naukowca. Bohater ze wzgledu na swoja fizjonomig, niewielki rozmiar, troche¢ przypomina
dziecko. Ta mala istota desperacko pragnie odzyska¢ milo§¢ swojego ojca, ktoéry zapomnial
o niej, poniewaz pograzy! si¢ w niekontrolowanym akcie kreacji (a wiasciwie produkcji) nowych
monstrow. Pacynek sam zajmuje si¢ tworzeniem réznych mikstur, pomagajacych mu w walce
z potworami. Jednakze jego heroiczng misj¢ wielokrotnie przerywaja rozmyslania na temat
wlasnej natury. Bohater, ktéry zostal stworzony z réznych skrawkéw materiatu 1 czedci
zapasowych, pewnego dnia dostrzega, ze jedno jego oko jest takie samo jak stynnego pirata
Kuternogi. Pograzajac si¢ w marzeniach o przygodach, szmaciana posta¢ zapomina o waznej
misji powstrzymywania monstréw swojego stworcy 1 dawnego przyjaciela.

,»W tradycji wierzeniowej wszystkich kultur odmiankami nazywano te dzieci, ktére przyszly
na $wiat inne od oczekiwan rodzicéw i catego spoteczenstwa” (Slany 2009: 152). Odmiankiem
jest Candy (Clive Barker, cykl Abaraf). W dniu urodzin, w jej ciele zostala umieszczona druga
dusza nalezaca do ksiezniczki fantastycznego $wiata. Dualizm Candy, przejawiajacy si¢ juz
w heterochronii, sprawia, ze bohaterka przynalezy do dwoch porzadkow, jednakze w kazdej
krainie czuje si¢ obco i1 wciaz szuka swojego miejsca. Postuguje si¢ magia, nie kontroluje swojego
talentu, czym sieje zniszczenie 1 groze wsrod ludzi ze swojego miasteczka i obywateli Abaratu.

,»Ostatnia 1 by¢ moze najbardziej rozpoznawalna — Koszmarna — posta¢ Puer Horroris
reprezentuje dziecigctwo nie dajace si¢ zaprzac w cugle wychowania” (Slany 2009: 154). Nature
koszmarng przejawia Nikt (Neil Gaiman, Ksigga cmentarna), chlopiec wychowany przez duchy,
wbrew zakazom wykorzystujacy tajne techniki straszenia, by przerazi¢ i pogngbi¢ szkolnych
tobuzéw. Staje si¢ woéwczas sam malym totrem, straszydiem.

Puer Horroris jest motywem powszechnie wykorzystywanym w horrorze, gdyz jak

wskazuje Anita Has-Tokarz:
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Swiat dziecka jest $wiatem chaotycznym, beztadnym, dlatego uwazano, ze potrafi ono poruszaé sie
w przestrzeni sil ciemnodci, ktorej wykladnia jest chaos [...]. Wrazliwos$¢ dziecka powoduje, Ze latwiej ulega

ono ingerencji obcych mocy, stajac si¢ bezbronng ofiarg Zta. (Has-Tokarz 2011: 306)

Dzieci w horrorze zaadresowanym do doroslego i1 nastoletniego odbiorcy pojawialy si¢
gléwnie w obrazach filmowych w latach 80., to okres najwspanialszego rozkwitu filméw grozy.
Pojawito si¢ wowczas mnostwo niskobudzetowych produkeji, ktére doskonale wyrazaly strachy
1 mody dekady. W tekstach tych twérczo wykorzystywano motyw Puer Horroris, by ukazac
demoniczna nature niedoroslego, jednakze wickszo$¢ filmoéow przedstawiala dziecko wlasnie jako

istote bezbronng wobec zta dorostych:

Cho¢ horror nie jest tworzony dla dzieci, to dziecko staje si¢ jego bohaterem, zazwyczaj ofiara, istota
krzywdzona, pokutujaca za grzechy lub nieroztropno$¢ dorostych. Szczegélny w tych filmach jest typ
identyfikacji: nie utozsamiamy si¢ wowczas z dziecigcym bohaterem, lecz bardziej z jego dorostym odbiorca,
wracajac w przestrzen porzuconej niegdy$ imaginacji. Horror o dziecigcym protagoniscie to melancholijna
wedréwka do czasow utraconej niewinnosci, bedaca jednak powrotem niepelnym, bo skazonym gorycza
dorostych doswiadczen, powrotem krytycznym — bo w dorostych znajdujemy t¢ manifestacje zta, ktore za

ofiare obiera dzieci — bezbronnych podréznikéw w $wiecie wszechogarniajacej wyobrazni. (Syska 2012: 60)

Istotnie, w wielu utworach grozy dla dzieci, poplecznikami zla sa istoty doroste, ktore
pragna pognebi¢ dziecigcych bohateréw. Jedng z nich jest Jack Wszystkich Fachow (Neil
Gaiman, Ksigga cmentarna), cztowiek parajacy si¢ magicznym rzemioslem, zabdjca rodziny Nikta
Owensa, skazanego na spedzenie dziecidstwa na cmentarzu. Jack szuka chlopca, by 1 jego
zamordowaé, i tym samym nie dopusci¢ do spelnienia si¢ przepowiedni, iz ich gildia upadnie.
Mezczyzna jest cierpliwy, ambitny, osacza bohatera, podstegpem zdobywa zaufanie kolezanki
Nikta. Nie ma nic gorszego niz dorosly, ktory wykorzystal utnos¢ dziecka — w Niewidzialnym
Przyjacieln Louise Arnold oszustem okazuje si¢ czlowiek, ktory chce wykorzysta¢ psychiczne
zdolnodci bohatera, Tomka Zlotego widzacego duchy. Swoje zamiary ukrywa pod maska
szanowanej profesji — psychologa. Inni dorosli arcylotrzy réwniez starajg si¢ zakamuflowaé swoje
prawdziwe oblicze. Mimo iz czarne charaktery, z potworami na czele, bywaja bardzo
skomplikowane, to kreacje dziecigcych bohateréw, dwoiste i petne sprzecznosci, sa jednym
z najwigkszych atutéw horroréw dla niedorostych odbiorcow.

Wracajac do motywu dziecka grozy, Malgorzata Piotrowska (2002) przyglada si¢ drugiemu
znaczeniu tego motywu, dziecku naznaczonemu pigtnem niesamowitego. Badaczka opisujac $wiat

dziecka w tworczosci autora Lsuienia, wymienia trzy typy niedorostych postaci: dziecko
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jungowskie, dzieci-media oraz dziecko schizoidalne. Pierwszy typ okresla istote o irracjonalnej
naturze, w ktorej jednoczy si¢ to, co nalezy do $wiadomosci i to, co jest zwigzane
z nie§wiadomoscia — dziecko jest archetypem wyrazajacym calo$¢ czlowieka, symbolizuje
taczenie przeciwienstw. Dziecko, przynalezac do $wiata natury, jest uzbrojone w nadnaturalne
sity, cho¢ moze wydawac si¢ stabe 1 bezbronne. Tacy bohaterowie walczg ze ztem, a sity nieczyste
sa przede wszystkim reprezentowane przez potwory. Jim Struges (Trollhunters. Yowey trolli) cale
zycie myslal, ze jest przecietnym nastolatkiem, niezbyt lubianym i niezauwazanym, ktérego czeka
nudne zycie. Szybko okazuje si¢, ze bohater nalezy do rodziny od wiekéw zajmujacej sig
zabijaniem trolli pozerajacych dzieci. Jim juz od urodzenia byl wyznaczony do bycia fowca trolli.
Trudne zadanie na poczatku go przerazalo, by podzniej staé si¢ zajeciem oczywistym,
urozmaicajacym nocne godziny. To wazne doswiadczenie wplywa na cale Zycie nastolatka
— nowa rola pomaga rozwiaza¢ stare problemy, na przyklad Jim zdobywa si¢ na odwage, by
odegrac si¢ na szkolnym koledze, terroryzujacym innych.

Druga kategoria dziecka dotyczy bohatera, ktory jest tworem posrednim:

Dziecko z samej swej istoty jest osobg medialna, znajduje si¢ w stanie nieokreslonym. Czasami ten pierwiastek
medialnosci ulega pobudzeniu, przewaznie jednak cechuje go potencjalnosé, z cala tendencja do ujawnienia.
W hortrorze z reguly dziecku wlasciwy jest stan medialny. Istnieje ono na granicy tego i Tamtego §wiata, na
granicy kultury i natury. Nie jest mu obca rzeczywisto$¢ nadprzyrodzona, jako irracjonalne z natury, fatwo

godzi si¢ z istnieniem elementéw nadprzyrodzonych. (Piotrowska 2002: 160)

Dzieci media funkcjonuja na granicy Swiatéw 1 przenikajg je. Kra, a wlasciwie Jack
Carmichael (Jacob Grey, setia Zwierzomowey) jest zwierzomowcea, potrafi porozumiewac si¢
z krukami. Jako dziedzic poteznej linii kruczarzy, wlada takze mitycznym ostrzem — Dziobem
Kruka, dzicki niemu moze rozedrze¢ zastone oddzielajaca Swiaty i powedrowaé do krainy
zmarlych. Ta umiejetno$¢ sprawia, ze bohater odgrywa ogromna role w spotecznodci ludzi
podobnych sobie. Przekroczenie granicy jest réwnoznaczne ze zdobyciem cennej wiedzy;
chlopiec ma mozliwos¢ spotkania si¢ ze zmarlymi rodzicami, w tym drugim martwym $wiecie
walczy takze z zagrazajacym zyjacym Tkaczem Sieci (pajeczarzem).

Kolejny typ opisuje dziecko borykajace si¢ z réznymi chorobami psychicznymi, ktére
czesto tkwi w bezruchu i ostabieniu, a wrazliwe staje si¢ niewolnikiem swojej wyobrazni. Dziecko
schizoidalne, podobnie jak ofeliczne, zyje w chaosie mysli tworzacej obrazy fantazmatyczno
-oniryczne. Tu mozna przywola¢ inng bohaterke Gaimana, Lucy (Witki w scanach). Mala
bohaterka twierdzi, ze w $cianach jej domu mieszkaja wilki, a jej obawy staja si¢ prawda.
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Dziewczynka nie znajduje oparcia w osobach dorostych, zwierza si¢ $wince-pacynce, ktora
traktuje jak zywga istotg. Czy to kolejna posta¢ zamkni¢ta w pulapce monstrualnych projekcji?
A moze to bardzo wrazliwe dziecko otwarte na to, co niemozliwe?

W nurcie mysélenia antypedagogicznego obecny jest m.in. poglad, ze mlodemu cztowiekowi
nalezy pokazywaé $wiat caloSciowo, bez zbednych uproszczen, wigc obok horroréw dla dzieci

pojawila si¢ obszerna grupa tekstow zwiazanych ze sferg tabu. Malgorzata Chrobak pisze:

Wspdlczesna literatura dla dzieci 1 mlodziezy przetamala wiele tematow tabu, stawia swoich bohaterow
i mlodego czytelnika w obliczu niepokojéw 1 lekow egzystencjalnych, konfrontuje ze sprawami ciata i plci,

ukazuje ponadto cierpienie, ale tez rados$¢ towarzyszaca spotkaniom dziecka i dorostego. (Chrobak 2008: 82)

Literature dla niedoroslych odbiorcow mozna traktowac jak swego rodzaju zwierciadto
odbijajace bolaczki spoleczenstwa XXI wieku, dlatego pojawiaja si¢ w niej teksty poruszajace
aktualnie drazliwe tematy (np. problem przemocy i molestowania), dziela nawigzujace do
modnych form i struktur (horror i kryminal), igrajace z tradycja, a przede wszystkim utwory
opisujace dziecko w niekonwencjonalny sposéb (basi postmodernistyczna).

Dzieci¢gcy bohaterowie horroréw borykaja si¢ z takimi samymi problemami jak ich
réwiesnicy, ale rownie czesto przekraczaja te typowe doswiadczenia — fantastyka wzbogaca
zdolnosci poznawcze, przygoda wplywa na dzialanie postaci. Bohaterowie nie pozostaja
w bezruchu, a ich aktywno$¢ ma wplyw na otaczajace srodowisko, a w wielu przypadkach na los
calego $wiata. Niejedna posta¢ grozy, stajac w obliczu apokalipsy, podejmuje role wybawcy.
Bohater — dziecko, nastolatek — jest kluczowym elementem konstrukcyjnym wielu opowiesci dla

niedorostych odbiorcéw, spetnia wazna role gdyz:

Drzieje si¢ tak nie tylko dlatego, Ze jak w calej literaturze pigknej, stanowi on podstawowy osrodek konstrukeji
fabuly, chociaz i w tym wzgledzie funkcja bohatera w utworach dla mtodego czytelnika jest szczegélna, gdyz
prace tego typu, zwlaszcza dla najmlodszych, czedciej zblizaja si¢ do wzoru powiesci charakteru niz powiesci
akcji. Zasadnicza réznica w pozycji bohatera w omawianej literaturze polega na donioslosci wychowawcze;.

(Pactawski, Katny 2004: 105)

Jednakze to nie bohater — z ktérym czytelnik moze si¢ utozsamié, za posrednictwem
ktérego moze bezpiecznie przezyé sytuacje straszng i przygode, doswiadczy¢ zastepczych emocji
w kontrolowanych warunkach lektury — a moment spotkania z potworem jest najwazniejszym

punktem horroru. Owo spotkanie motywuje bohateréw do dzialania, sprawia, ze zmieniaja sie,
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,»staja si¢” na oczach czytelnika. To powoduje, ze horrory dla dzieci s bardzo dynamiczne, akcja
jest tak samo wazna jak kreacja bohatera 1 potwora, przy czym kreacje te nie stuza funkcji
wychowawczej. Zlozony system charakterystyki postaci we wspolczesnej powiesci jedynie
potwierdza, ze bohaterowie nie musza by¢ jednoznacznie okresleni, wyrazisci, ,,czarno-biali”. Bo
czy dzieci nie bywaja terroryzujacymi otoczenie miniaturkami dorostych? I czy potwory nie moga
kocha¢ i pomaga¢ innym?

Analiza wybranych horroréw dla niedorostych odbiorcow w  kontekscie tragiczno-
groteskowe] wizji §wiata zaproponowanej przez Katarzyng Slany (motyw Puer Horroris) kaze
patrze¢ na dziecigcych bohateréw horroréw jak na istoty zupiornialte, o duszy przesiaknietej zlem
(to wlasciwie antybohaterowie). Na przeciwnym biegunie sytuuje si¢ za$ mit o dziecku idealnym,
anielskim. Przyjmujac t¢ perspektywe, mozna wyloni¢ nowe kategorie dziecigcych bohateréw,
w ktoérych duszach znajduje si¢ pierwiastek heroizmu, wrodzona odwaga i ciekawo$¢ $wiata oraz
magiczna wyjatkowosé. Wowczas zmienia si¢ obraz rzeczywistosci, powstaje §wiat, w ktorym
»potwory” (jakakolwiek nie bylaby ich natura) nie niszcza dziecigcej wyobrazni 1 zostaja

poskromione. Wyrézni¢ mozna nastepujace typy:

Dziecko-heros

To bohater, ktérego celem jest wypelnienie waznej misji, na przyklad uratowania $wiata przed
groza niesamowitego (przed potworami). Na poczatku zwyczajny, majacy rozne problemy,
z biegiem akcji przeobraza si¢, dorasta. Dziecko-heros nie moze by¢ bierne, musi walczy¢, do
dzialania sklania go zbieg okolicznosci lub przeznaczenie. Na przyklad Andrew (L.A. Jones,
Fabryka strachu) jest Wyzwolicielem, jego celem jest pokonanie zla reprezentowanego przez
Wezuwiusza, chcacego kontrolowaé ludzki strach. Z misja chlopca zwigzana jest prastara
przepowiednia.

Dziecko-odkrywca

Ciekawosc¢ sprawia, ze bohater odkrywa nieznane oblicze §wiata oraz istnienie innych wymiarow.
Nie bez przyczyny mowi sig, ze ciekawosc¢ to pierwszy stopieft do piekla. Kierowane cickawoscia
dzieci trafiaja zwykle na sytuacje grozne, na przyklad spotykaja potwory (cho¢ zdarza sie, ze
monstra sa przyjaznie nastawione). Poczynione odkrycia, ujawniajace zlozono$§é $wiata
1 nieustajaca walke przeciwienstw, prowadza bohateréw, poprzez niecodzienne doswiadczenia, do
zrozumienia réznych aspektéw szarej rzeczywisto$ci. Koralina odnajduje przejscie do lustrzanego
$wiata — spotyka wiedZme 1 postanawia podjac¢ gre, by ja pokona¢ i uratowaé rodzicow.
Zwycigstwo oznacza akceptacje wlasnej natury, bo walka z fantastycznymi bytami jest tak

naprawde walka o dusz¢ i zachowanie tozsamosci.
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Dziecko-mag

Zdarza si¢, ze dziecko posiada nadprzyrodzone umiejetnosci. Zdolnosci te moga by¢ nabyte,
wyuczone lub wrodzone, na przyklad Nathaniel Wolfe (Brian Keaney, Strasgna historia Nathaniela
Wolfe'a) widzi zmarlych — nie potrafi z nimi rozmawiac, jednak stara si¢ rozszyfrowac ich gesty
oraz zsylane przez nich wizje. Nikt Owens (Neil Gaiman, Kszgga cmentarna) wychowujac si¢ na
cmentarzu, zdobywa niecodzienne wyksztalcenie, poznaje miedzy innymi tajniki znikania,
straszenia i nawiedzania, a to umiej¢tnosci wlasciwe duchom.

Dziecko-opiekun

Bohater moze mie¢ kontrole nad nadprzyrodzonymi istotami (sam nie dysponuje moca, ale
posiada pewne przymioty, pozwalajace mu pelni¢ piecz¢ nad fantastycznymi stworzeniami). Will
Mogley (Pierdomenico Baccalario, seria Will Mogley. Agencga duchdw) zarzadza rodzinng agencja
duchéw. Zatrudnianie duchéw do straszenia nie jest az takie trudne, poniewaz familia chtopca
produkuje uwielbiany przez duchy trunek, stanowiacy zaplate za ustugi.

Dziecko-potwor

Chodzi tu o znaczenie dostowne — dzieci sa potworami, dziecigcymi odpowiednikami potworéw
znanych z popkultury. Mira (Stefan Ljungqvist, seria Mira 7 potwory), sympatyczna dziewczynka,
jest potworem, ktory potrafi straszy¢. Uczniowie pewnej szkoly w Salem (Lisi Harrison, seria

Monster High) sa potomkami stawnych potworéw, na przyklad monstrum Frankensteina i Draculi.

Zdarza sig, ze kategorie te lacza si¢ ze soba, to jest bohater danej ksiazki moze usposabia¢
kilka natur, na przyklad Nat, z serii Wilken, podejmuje si¢ opieki nad przedstawicielem rodu
wilkenéw, Woodym. Trylogia Di Toft to przede wszystkim opowies¢ o przyjazni, gdyz Nat
bardzo szybko zaprzyjaznia si¢ z mitycznym stworzeniem (dziecko-opiekun). Woody jest
likantropem, istota nieskalana ztem. Wilkeny od zarania dziejow pomagaly ludziom w walce
z uciele$nionym zlem — przodkowie Woody’ego towarzyszyli Ryszardowi Lwie Serce w jego
wyprawach. Przedstawiciele tego rodzaju pozornie przypominaja wilkotaki, ale ich zdolno$¢ do
przemiany nie jest wynikiem klatwy — potrafiag zmienia¢ posta¢ w dowolnym momencie, nie takna
krwi, panuja nad swoimi zwierzecymi instynktami. Jako ze sa obdarzeni wyjatkowymi
zdolno$ciami (noktowizja, ogromna sila) szaleni naukowcy chca wykorzysta¢ ich kod genetyczny,
by polaczy¢ go z kodem zlych wilkolakéw. Nat musi zdemaskowaé zamiary naukowcow
1 wspolpracujacych z nimi potworéw (dziecko-odkrywca), sposréd ktérych najwigkszym
arcylotrem jest Lukas Scale. Ten stary i przebiegly wilkotak poczatkowo wspolpracuje z ludzmi
(Bracia krwi), pézniej powoluje do zycia krélowa wampiréw, ktora od lat tkwila w uspieniu (Cyrk

Polmroku), by ostatecznie zawrze¢ pakt z demonem — sprzedaje swoja dusze w zamian za
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pomoc w zabiciu sympatycznych bohateréw (Czas ztego wilka). W jego dziataniach chodzi o to,
co zawsze — przejecie kontroli nad §wiatem 1 wprowadzenie nowego porzadku, za§ zadaniem
Nata i wilkena jest powstrzymanie wilkolaka (dziecko-heros). W pierwszej czesci Scale gryzie
chlopca, 1 by uratowa¢ Nata zostaje mu przetoczona krew przyjaciela. Woody i Nat stajq si¢
bra¢mi krwi, co wzmacnia ich wi¢Z, mimo ze najwi¢kszym pragnieniem Wilkena jest odnalezienie
pobratymcéw. Tymczasem trzynastolatek zaczyna przeobrazac sig, staje si¢ jednym z wilkenow
(dziecko-potwor), istota dysponujaca nadnaturalnymi mocami. Po tej przemianie okazuje sig, ze
nie byla ona zwiazana tylko z transfuzja, lecz takze genami chlopca — w jego rodzinie zdarzaly si¢
juz przypadki zmiennoksztaltnodci (dziecko-mag). Ponadto, przygladajac si¢ temu przypadkowi,
nalezy wskazad, ze kategoria dziecko-potwor dotyczy jednoczesnie typologii dziecigcego bohatera
horroréw, jak i réznych konfiguracji, w jakich pojawia si¢ inna wazna postac dziecigcej powiesci
grozy — monstrum (potwor-przeciwnik, potwor-przyjaciel, potwor o$mieszony, dziecko-potwor).
Wspolny dla wigkszosci opowiesci fantastycznych jest jeden z mnajpopularniejszych
archetypoéw — archetyp wedréwki; bohateréw Iaczy takze potrzeba fantazjowania i poskromienia
wytworéw wyobrazni, ktore przyjmuja grozna, niebezpiecznie realna, forme’. Ale najwazniejszym
spoiwem laczacym postaci historii niesamowitych dla niedorostych odbiorcow jest kategoria
przygody. Ponadgatunkowa kategoria przygody to struktura semantyczno-fabularna
o okreslonych cechach, na ktérg sklada si¢ wiele elementéw, m.in. przekroczenie granic
zwyczajnosci, pojawienie si¢ niebezpieczenstwa i cheé stawienia mu czola, seria trudnych zadan,
prowadzacych na przyklad do poznania sposobéw pokonania potwora (w horrorze) lub
rozwigzania zagadki (w kryminale), i finalnie satysfakcja bohatera zwigzana z pokonaniem leku,
ztapaniem przestepcy (Skotnicka 2000: 8). Przygoda jest zespolona z ciekawos$cia poznania
$wiata, czego§ nowego 1 czasem niesamowitego. ,,Ciekawos$¢ przezwycigza strach i uczucie
trwogi” (Simonides 1978: 132), udziela si¢ takze czytelnikowi, ktory pragnie rzeczy niezwyklych,
a zyskuje je miedzy innymi za posrednictwem opowiesci, ktorych bohaterowie doswiadczaja
grozy.
Wyrazisty protagonista to jeden z najwazniejszych skladnikow dziela. O tym, ze imig
herosa ma ogromng moc, przekonuja si¢ bohaterowie Wykreslonego imienia Rhiannon Lassister.
Peter, tata Katheriny i Johna, poslubia Harriet — matke Catriony i Roleya. Nowa rodzina, by

zacie$ni¢ wigzy, postanawia odwiedzi¢ rodzinne strony zmarlej zony Petera, Anne. Wakacje nie

3 Czasem bohater poddaje si¢ mrocznym projekcjom wlasnej wyobraZzni, fantazmaty przejmuja kontrole nad
zdrowym rozsadkiem, np. Max (Dave Eggers, Dgzikie stwory) pochlonicty zywiolem zabawy, udaje si¢ do krainy
wyobrazni, zyja tam potwory, ktérych wladca zostaje — szalejace stwory bywaja nieprzewidywalne i kaprysne.
Wihasciwie trop ten mozna zastosowa¢ do interpretacji wielu utworéw, sprowadzajac ich fabuly do wytworow
dziecigcej fantazji (dziecko-fantasta) lub snu, np. przygoda Koraliny i jej starcie z druga matka to tylko uluda
wykreowana przez nudzacg si¢ dziewczynke, nieumiejaca odrézni¢ prawdy od zmyslenia.
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rozpoczynaja si¢ najlepiej, poniewaz nastolatki o podobnych imionach (Kat i Cat) wciaz si¢ ktoca;
pobytu nie umilaja takze tajemnice posepnej rezydencji, w ktorej dzieci znajduja notatnik

z wylozonymi zasadami ,,gry wyobrazni”, ktorej gtdwna regula jest ,,reguta poswiccent”:

Wykreslone imiona otacza milczenia bariera —
Z bohaterem opowies¢ bezpowrotnie umiera.
Za kazde poswigcenie przyjdzie ci zaplacic:
Nie odzyskasz niczego, gdy juz to utracisz.
Ukradzione stowa nalezy wydac,

Uzyczona moc tylko tobie si¢ przyda.
Imieniozercy musisz zaspokoi¢ gléd,

Zywymi lub martwymi — znajdziesz ich w bréd.

(Lassister 2009: 95)

,»Gre wyobrazni” stworzyla w miodosci Anne wraz ze swoimi przyjaciotkami. Wykreslajac
imiona bohateréw danych powiesci, dziewczeta zyskiwaly moc, by tworzy¢ nowe byty:
»poswiecily fikcyjnych bohateréw 1 zniszczyly opowiesci, aby tchna¢ zycie we wiasne fantazje”
(Lassister 2009: 315). Jednakze zal i osamotnienie sprawily, iz nastolatki wykreowaly mroczne
istoty: ozywiong lalke Dalile otaczajaca si¢ armia lalek-trutni (przesladujaca swoje ofiary
1 czerpiaca sile z ich wlosow), Sekacza — drzewca, Koloni¢ Gawronéw (to stwory bedace
polaczeniem dzieci 1 ptakdw), R6j Wampiruszek, wcigz drwiace lustrzane odbicia Lustro i Szybe,
Lisa — przystojnego chlopca z mrocznym sercem. Z potworami wyobrazni i wlasnymi lgkami
musza zmierzy¢ si¢ bohaterowie; podejmujac gre, wykreslaja wlasne imiona, a jedyna szansa
ocalenia jest przybranie nowych imion (proces ten wigze si¢ z porzuceniem starego i nadej$ciem
nowego, z dorastaniem zwigzanym z podejmowaniem odpowiedzialnosci za wlasne dzialania).
Na pomyst ten wpada najmlodszy z chlopcéw — John, ktéry staje si¢ Orlandem. Maly bohater
jest otwarty na Swiat cudow 1 intuicyjnie rozumie reguly gry, dostrzega moc nazywania
(bezimienne strachy sa przerazajace, trzeba je wigc nazwaé 1 ,,oswoi¢”). Zdaje si¢, ze John nie
widzi wyraznej granicy migdzy rzeczywistoscia a fantazja i tym samym nie Igka si¢, przyjmujac
wszelkie potwornosci jako prawomocne elementy otaczajacego Swiata. Groza 1 niesamowito$¢
okreslaja takze dziecifistwo innych niedoroslych bohateréw horroréw dla dzieci, ktérzy poddaja

si¢ agresji nadprzyrodzonego, nadnaturalnemu ztu (Puer Horroris) lub walcza z Igkiem, by
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moéce  uksztaltowad swoje przyszle zycie, wowczas — uwzgledniajac perspektywe mlodego
odbiorcy — ,,na plan pierwszy wysuwaja si¢ zatem znaczace dzialania bohatera, ktére tworza
wzory do nasladowania” (Baluch 2006: 136). Walka 2z potworami, starcie z cieniem

— wewnetrznym smokiem, prowadzi do oswojenia strachu 1 wzmocnienia sit psychicznych.

Zamiast zakonczenia: inna perspektywa

Perspektywa genderowa stwarza nowe propozycje interpretacyjne wielu utworéw dla
niedorostych odbiorcéw. Oliwia Brzezniak przygladajac si¢ bohaterkom basni, przywoluje tezy
Pierre’a Péju, ktory — w przeciwienistwie do Brunona Bettelheima — uwaza, Ze opowiesci otwieraja

wiele mozliwosci, a ,,dziewczynki” nie musza podejmowac narzuconych im rél:

Kim jest zatem basniowa dziewczynka w rozwazaniach Péju? Z pewnoscia to obraz niemozliwego do
okreslenia i zamknigcia w sztywnych ramach zachowania, charakteryzujacego si¢ trudnoscia w znalezieniu
swego miejsca [...]. Bycie dziewczynka to ciagla inicjatywa, zdolnos¢ do przezycia przygody, zazylos$¢ z tym,
co nieznane. Jest to réwniez notoryczne uchylanie si¢ od okreslonych rél, powagi, nawet okreslania plci.

(Brzezniak 2014: 228-229)

»Przezycie przygody” staje si¢ waznym punktem odniesienia, kategoria kluczowa do
interpretowania wielu fantastycznych fabul — groznych i niesamowitych. Warto nadmieni¢, iz
w poetyke powiesci podrézniczo-przygodowej wpisany jest konkretny odbiorca wirtualny

— chlopiec, natomiast dla dziewczat skierowany jest inny typ powiesci. Czy to oznacza, ze
dziewczyny sa pozbawione mozliwosci przezycia przygody i eksploracji przestrzeni? Grazyna

Lason-Kochanska komentuje:

Stereotypowe myslenie o plci jest wiec nadal wpisane w nasza codziennosé¢, funkcjonuje nie tylko w sferze
opiniodawczej, ale i — co jest oczywiste — w samej literaturze. Zalozenia na temat plci sa formutowane mniej
lub bardziej $wiadomie, zawsze jednak stanowia odzwierciedlenie rzeczywistosci kulturowej, w ktorej zyjemy.

(Lason-Kochanska 2012: 15)

Trop genderowy podejmuje takze Katarzyna Slany. Analizujac twérczos¢ Neila Gaimana,

zwraca uwage przede wszystkim na trzy opowiesci: Wilki w Scianach (ksiazeczka obrazkowa),
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Koraline (powie$¢) 1 Lustrzanq maske (scenariusz filmowy), ktére nazywa tryptykiem
sobowtorzym”, wazne sa tu dziewczynki: ,,Bohaterki w grozotworczych fantasmagoriach
dokonuja stopniowej dekonstrukcji $wiatéw realnych, ktére na skutek eksplozji mrocznych
fantazmatoéw zostaja w wyobrazeniach postaci zastapione zaprojektowanymi przez nie §wiatami
wyobrazniowymi” (Slany 2016: 274). Dziecko ujawnia niepokojace sklonnosci perwersyjne
1 schizofreniczne, ktére prowadzg do stworzenia mrocznego sobowtéra (potwora
pods$wiadomosci), nawiedzajacego wyobrazni¢ bohatera, niszczacego jego psychike; w efekcie to

dziecko okazuje si¢ swoim wlasnym przesladowca. Slany dodaje:

Znamienna jest tu ple¢ sobowtdéra, we wszystkich tekstach pisarza mamy bowiem do czynienia ze
sobowtérzeniem  dziewczynek. Zgodnie z zaloZeniem literatury grozy sa one do ,,podwojenia”
predestynowane, a ponadto, juz od czaséw basni magicznych, zywia szczegdlne upodobanie do zaglebiania

si¢ w sfere exterior w celu spotkania symptomatycznego przesladowcy. (Slany 2016: 277)

Natomiast w niniejszej rozprawie przyjeto inny punkt widzenia, poza wszelkimi
podziatami, dziewczynki nie pozostaja same z wilkami w lesie — swoimi fobiami i traumami.
Mozliwo$¢ przezycia fascynujacej przygody, jak i sytuacji groznej jest dostgpna niezaleznie od
plci, w mysl, ze lek jest emocja ogdlnoludzka, dostepna dla wszystkich niezaleznie od plci
i innych czynnikéw. Podobnie mozliwos¢ pokonania ,potwora” jest szansa na ujarzmienie
strachu dang kazdemu. Przyklady pojawiajg si¢ juz w tworczosci Gaimana — obok jego
naznaczonych mrocznym pietnem bohaterek pojawia si¢ przeciez kroczacy wérdéd zmartych Nikt

Owens, bohater Ksiggi cmentarne.

SUMMARY

Young People and Horror —Children as Heroes of Horror for Young Audience

Popularity of hotror story for adult readers contributed to the fact that in the years 2000-2015
increased a number of children’s books referring to the horror novel and incredible story. The
transfer of formula is connected with the repetition of motifs, parody, using the gallery of

monsters. Children’s heroes of horror for immature audience are confronted with anxiety
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Niedorosli wobec grogy — dzieciecy bobaterowie horrordw dla mtodych odbiorciw

represented by monsters, experiencing numerous adventures, oscillating between horror and
comic. New experiences lead to gain valuable skills and meeting with monsters leads to self

-acceptance and self-development.
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Hero, fantasy, horror, monster, adventure
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Prawo pieniadza

obyt w La Bocca niedaleko Cannes wyzwolil w Bolestawie Lesmianie sily tworcze.
W liscie do Zenona Przesmyckiego napisanym przez poete prawdopodobnie w 1913
roku, poza skrupulatnymi zwierzeniami dotyczacymi wydatkéw  zwiazanych
z codziennym zyciem na pachnacym francuskim wybrzezu (,,Tak wonnego powietrza jeszczem

nigdy nie zaznal — zachwyca si¢ poeta, UDL, 401"), pojawia si¢ nastepujaca uwaga:

Nad klechdami juz pracuje. Cheg w pierwszym tomie zgromadzi¢ klechdy zgola nie znane, ktére sam
w dziecinstwie styszalem. Jedne — proza, drugie wierszem napisze. Pragne stworzy¢ czysta niepokalana bajke,

osmyknieta z legendy, podania, zabobonu itd., to znaczy prawdziwa bajke, ktéra baje. (UDL, 401)

! Dla oznaczenia cytowanych wydan utwordéw Bolestawa Le$miana uzywam nastepujacych skrétow: SzL — Szkice
Literackie (2011), UDL — Utwory dramatyczgne. Listy (2012a), BilUPt — Basnie i inne utwory prozq (2012b).
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WypowiedzZ ta jest cieckawa nie tylko dla historycznoliterackich detektywow, probujacych
ustali¢ chronologi¢ powstawania poszczegolnych toméw Le§mianowskich basni czy ich reguly
gatunkowe’. Autor F.qki, nie dbajac o kategoryzacje genologiczne, postuguje si¢ charakterystyczna
dla siebie retoryka autentycznosci: bajka ma by¢ ,,czysta”, ,,niepokalana”, ,,prawdziwa”, w kofcu
za$ bajka, ,,ktora baje” (zob. Czabanowska-Wrébel 1988: 29-62).

Te tautologiczng formule w kontekscie calej tworczoséci Lesmiana mozna rozumieé jako
kolejna figure dziela ,poety pierwotnego” dazacego do zaczarowania odczarowancj
nowoczesnosci, skupionej woké! ekonomicznej i racjonalizujacej organizacii zycia; ,,bajka, ktora
baje”, odsyla do Le$mianowskiej ,,prywatnej” mitologii dziecinstwa, a takze do pragnienia
nieskrepowanej instytucjonalnie tworczosci literackiej’.

Postulat wyzwolenia z jarzm norm artystycznych wyraznie zaznaczy w liScie z 17 kwietnia

1914 roku do Zenona Przesmyckiego. Lesmian skarzy si¢c swemu przyjacielowi:

Mortkowicz zazadal w imieniu dzieci przenajglupszych zmian w jednej klechdzie mojej pt. Wiedéma.
— Stworzylem, jak mi si¢ zdaje, proze cenna i do cna wlasna, nie liczac si¢ z nikim i z niczym. Pod ogdlnym
tytutem Klechdy zgromadzitem sporo ciekawych postaci ludzkich, nadalem utworom artyzm, wysnuty
z napomknien ludowych, a oparty na réwnosci $wiata i zaswiata. Na tych dwoéch szalach — ziemskiej
i niebieskiej — zwazytem dusze¢ ludzka, notujac skrzetnie kazde uchylenie si¢ tej lub innej szali. [..] Otéz
wydaje si¢ mu [Mortkowiczowi — dop. D.Sz], ze sceny pelne zgrozy i zmyslowosci nie nadaja si¢ dla dzieci.
Przed wykonaniem obstalunku — uprzedzil go Drzewiecki, ze piszac Klechdy nie moge si¢ liczy¢ z dzieémi,
jeno ,,dorostymi” — wiedzial bowiem o zbrodniczym i fallicznym pierwiastku Klechd. Mlodziez moze je czyta,

>

jak czyta Balladyne, Makbeta lub ballade: ,,Zbrodnia to niestychana...” itd. Wydaje si¢ Mortkowiczowi, ze

dorosty czytelnik nie moze Klchd (bajd) czytaé. Pisalem mu o Gogolu, o Poem i o Hoffmanie.
Zakwestionowal mi WiedZme [...| Klechdy w dalszym ciagu rozwingly si¢ $wietnie, nabraly rozpedu i coraz

wlasciwszej a nieodparcie koniecznej formy. (UDL, 402-403)

Nie wdajac si¢ szczegdlowo w rekonstrukcje sporu pomiedzy Lesmianem a Mortkowiczem,
warto zauwazy¢, ze konflikt 6w dotyczy przede wszystkim niespelnienia przez poete
podstawowego wymagania wydawcy. Mortkowicz zaméwil bowiem klechdy z mysla o dziecigcym
odbiorcy, a dostal utwory o ,,zbrodniczym i fallicznym pierwiastku”; co opdznito ich wydanie az
do 1956 roku. Wtedy — juz po $mierci poety — w Londynie ukazal si¢ tom Klechdy polskie, w sklad
ktérych wchodza Jan Tajemnik, Majka, WiedZma, Czarny koziot, Podlasiafk.

2 O perypetiach zwiazanych z powstawaniem i wydaniem klechd zob.: (Zimand 1971: 369-394) i (Trznadel 2016:
135-130).

3 Zob. przede wszystkim (Ligeza 1969: 111-147). O powinowactwach poety z literatura rosyjska i ukraifiska pisata
Zaneta Nalewajk (2015: 155-243).
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Nie chce w tym krotkim szkicu stanaé po stronie ktoregos$ z adwersarzy i zastanowic sig
nad tym, czy trzeba broni¢ dzieci przed proza Lesmiana. I w dos¢ oczywistym tonie pokusi¢ si¢
o stwierdzenie, ze mozna czyta¢ klechdy Lesmianowskie na dwoch (przynajmniej) poziomach:
czytelnika dziecigcego, niewinnego 1 naiwnego, oraz doroslego, a przeto doswiadczonego
1 $wiadomego. Bardziej interesujace jest dla mnie, jak to, co zbrodnicze i falliczne laczy si¢ z tym,
co Le$mian nazywa do cna ,wlasnym”, nie liczacym si¢ z ,,nikim i z niczym” (wydawca,
czytelnikami, tradycja?). Poeta broni bowiem przede wszystkim wlasnej niezaleznosci artystycznej
1 jednoczes$nie odczuwa zal zwiazany z niedocenieniem jego tworczosci: ,,Zazadal ode mnie
zlagodzenia trzech fragmentow, ktére z powodu zbytniej zgrozy i zbytniej zmystowosci wydaly
mu si¢ niebezpieczne pod wzgledem handlowym” (UDL, 406) — skarzy si¢ Przesmyckiemu,
doszukujac si¢ w ,,cenzorskim” zamiarze Mortkowicza jedynie troski o finansowe powodzenie
inwestycji wydawniczej. Lesmian odbiera wydawcy prawo do recenzowania dziela literackiego:
»otaral si¢ uzasadni¢ swoje, bezprawne zreszta, zadanie tym, iz wedlug niego fragmenty owe sg
stabsze pod wzgledem stylu!” (UDL, 4006). To niedocenienie ma u Le§miana charakter jednak jak
najbardziej wymierny/ monetarny. Klopoty finansowe spedzaja poecie sen z powiek: ,,Gdybym
mial choéby 75 r. renty miesi¢cznej — juz bylbym niezalezny i juz bym potrafil przykrécié pyska
takiemu jak on »opiekunowi« sztuki” (UDL, 405-406). Autor f.4k: nie chce jednak postrzegacé
sztuki w kategoriach ekonomicznych — dla niego miesci si¢ ona po stronie nadmiaru, a zbrodnia
1 erotyzm przekraczaja — wedlug Lesmiana — ramy Zycia spolecznego opartego na ekonomicznej
wymianie i uzytecznosci. Pieniadz bowiem, wedlug Lesmiana, ,,wytwarza cale gromady ludzi,
ktérzy przez ciag trwania swego na ziemi ubiegajq si¢ o $rodki do zy cia, nie za$ o zycie samo,
o wtargniecie do jego glebin tajemniczych, o nasycenie duszy jego ogniem podziemnym”
(Znaczenie posrednictwa w metafizyce $ycia Ibiorowego, SzL., 38)". Jednoczesnie, jak trafnie pisze Jan
Zigba, Lesmian ,odslaniajac swoje hazardowe pasje 1 marzenia o fortunie” sam ,,wpada
w pulapke pieniadza” (Zieba 2010: 230). W Klechdach polskich w pulapke pieniadza wpadnie Jan
Tajemnik, wchodzac w konszachty z diablem.

Lesmian, by odda¢ zazenowanie Macieja Dziury rybim ogonem Majki, bedacym dla
bohatera klechdy jakim$ potwornym uchybieniem, napisze: ,,Totez czul si¢ Dziura tak, jakby mu
kto szczerozlotego dukata do rak na wlasnos¢ dawszy, przedzierzgnal onego dukata sztuka
diabelska w drzazge, albo i — nie daj Boze — w gorsza jeszcze bezpozytecznos$¢” (BilUPr, 454). Ta
ekonomiczna uwaga Le$miana wskazuje na rozziew miedzy milosnym doznaniem Dziury

a mozliwoscia wpisania tego doswiadczenia w porzadek spoleczny. Ogon Majki jest wigc

4 O ckonomii poetyckiej Lesmiana w kontekscie Filozofii pieniqdza Simmla pisze Jan Zigba (2010: 227-237). Zob.
réwniez: (Markowski 2007: 97-100) oraz (Wojda 2011: 84-85).
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naddatkiem niemajacym pokrycia w sferze wartosci akceptowalnych spotecznie. Swiat — wedhug
Lesmiana — nie jest zatem $wiatem stabilnym, uporzadkowanym racjonalnie, w ktérym istnieje
doskonala wymiana pieni¢dzy na rzeczy.

Zreszta ten niemogacy przelozy¢ si¢ na swiat wymiany ekonomicznej rozziew ujawnia si¢
w scenach, kiedy to bohaterowie obdarowujq si¢ prezentami. Majka ofiarowuje Maciejowi ksiege,
skarbnice wiedzy o $wiecie wodnych stworzen, ktorych 1 tak przeciez nasz bohater-analfabeta nie
jest w stanie przeczytac. Maciej za$ daje rusalce trzewiki, ktérych ona nigdy nie bedzie mogta
zalozy¢. Ta wymiana nie buduje wspolnoty, prowadzi do poczucia obcosci, skazuje na wzajemne
upokorzenie.

Jesli by widzie¢ w gescie Majki gest samego poety, a Macieja postrzegac jako potencjalnego
(nie) czytelnika, to widzimy, ze Le$mian odtwarza asymetryczng relacje miedzy literatura
a czytelnikiem. Literatura pozostaje zatem odrzucona, gdyz jest niezrozumiala, nie miesci si¢
w przestrzeni praktyki zycia codziennego ,,dorostego” czytelnika — by zacytowac stowa poety
z listu do Przesmyckiego.

W tym kontekscie §wiat klechd bylby przestrzenia poszukiwania ,,.kontaktu bezposredniego
z zyciem” (Znaczenie posrednictwa w metafigyce 3ycia biorowego, Sz1., 36), w przeciwiefstwie do ,,wtorej
rzeczywisto$ci” — ufundowanej spolecznie na wzajemnych $cidle zracjonalizowanych
1 ekonomicznych wigzach. Dla Le$miana bowiem literatura staje si¢ scena, na ktérej uruchamia si¢
1 odgrywa najskrytsze fantazje, pozwalajace cho¢ na chwilg zblizy¢ si¢ do realnego (by zapozyczyé
Lacanowski termin). Lesmianowskie klechdy nie stuza pedagogice, nie maja na celu wymieni¢
literackie sensy na okreslone prawa moralne i1 przelozy¢ si¢ na okreslone praktyki zyciowe
podtrzymujace spoleczne status quo’. Lesmian moglby jednym glosem oznajmié z Georgesem

Bataille’m:

Chcemy by¢ zawsze pewni bezuzytecznosci, zgubnosci naszego wydatku, chcemy czué si¢ jak najdalej od
$wiata, gdzie powickszanie dochodéw jest regula. [...] Chcemy $wiata do gbéry nogami, $wiata na opak.

(Bataille 2007: 168)

Ukryte pragnienia

Lesmianowskie klechdy wskazuja na niepokojacy rys ludzkiej egzystenciji, skazanej na porazke, ale

napedzanej przez co$, co jest pewng nadwyzka, nadmiarem w strukturze podmiotu. Zachowanie

5> O fantazmatach Lesmiana ujawniajacych si¢ w jego basniach zob. (Grodzki 2012).
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bohaterow klechd mozna okredli¢ jako ,bezinteresowne, bezcelowe, stuzace tylko sobie,
niepodporzadkowane pédzniejszym rezultatom” (Bataille 2007: 182). Postaci te naznaczone sa
ontologicznym brakiem, stygmatem nieobecnosci, i pragnieniem, a ich postepki narazone sa na
$miesznos¢, ktora wzmacnia jeszcze groteska 1 humor.

Nieprzypadkowo Lesmian bohatera klechdy Majka nazywa Marcinem Dziura. Juz jego
nazwisko jest znaczace, wskazuje na poczucie utraty, niemoznos$¢ jakiego$§ ontologicznego
zakorzenienia. Podobnie zreszta dzieje si¢ z innymi postaciami Le$mianowskich basni. Janem
Tajemnikiem rzadzi pragnienie posiadania butdéw, a jednorgki kulawiec 1 tytulowy stwoér
Podlasiak, bedacy debem przemienionym w ,Judzkiego upiora” — jak pisze Le$mian — sami
ustalaja, czego im ,,najbardziej i najnieodzowniej dotad brakowalo” (BilUPr, 561) i dochodza do
wniosku, ze najbardziej pragna pocatunku. Temu pragnieniu podporzadkowujq swe losy, chcac
zmusi¢ Dziwozone, by obdarzyla pocalunkiem kazdego z nich. Oczywiscie bohaterowie ponosza
kleske, a w dodatku zostaja bolesnie upokorzeni.

W Majee ta logika braku/ pragnienia jest najpelniej realizowana. Swiat Marcina Dziury
zostaje podwazony poprzez (jakby to powiedzial Freud) ,,powrét wypartego” w postaci Majki,
przynalezacej do §wiata wierzen ludowych.

Historia milosna w tej bas$ni zaczyna si¢ od momentu, kiedy Maciej, wracajac pijany
z karczmy, napotyka warkocz ukrytej w pszenicy Majki. Bohatera nie dziwi samo istnienie
rusalek, te przynaleza do jego $wiata pojeé 1 wyobrazen, lecz to, ze wilasnie jemu ukazuje si¢ ta
istota. Nieprzypadkowo ,,poznanie” Majki rozpoczyna si¢ od dotkniecia warkocza. Warkocz
mozna tutaj odczytywaé jako figure falliczna, zapowiadajaca pelnig, przeciwstawiona poczuciu
braku, jakie ma nasz bohater. Jednak to poczucie pelni zostaje ,,0stabione” przez spojrzenie
Marcina; w taki oto sposob rejestruje on pojawiajace si¢ cialo rusalki: ,,Glowa dziewczeca,
a w §lad za glowa — szyja biala, a w §lad za szyja — ramiona mlode obciste”. Jednak ta
przyjemno$¢ ogladania zostaje przerwana, gdyz ,,.Dziura [...] zerknal ukosem do glebi i ujrzal
resztg jej ukrytego ciala”, ktora stanowil ogon rybi, wzbudzajacy uczucie wstretu: ,,[...] a od pasa
— obraza oczu ludzkich” — oznajmia Dziura (BilUPr, 452).

Spojrzenie Dziury §lizga si¢ po powierzchni ciata Majki, chwyta w swoje kleszcze to, co
nieprzyswajalne, inno$¢, nie mogaca zostaé oswojong przez obraz. Rybi ogon okazuje si¢
nadmiarem, jaka$ niemozliwa do zasymilowania potwornoscia, ktoéra jednak wzmaga
— przynajmniej na chwile — pragnienie Erosa. Dziura na wyznanie mitosne Majki, bedace forma

uwodzenia, odpowiada afirmatywnie. Tym samym:
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Dawna tesknota i poczucie braku nieokreslonego, jesli nie znikly bez §ladu, pochowaly swoje by uparte

w jakiej$§ norze ciemnej, dokad czlek uczciwy nie zaglada, ciemnoscia owa zgola pogardzajac.

A natomiast uczul Dziura, ze dusza jego, dotad potowiczna, uzupelnila si¢ snem niespodzianym, ktory i ciato

pokrzepil i oczom udzielil niebywatego potysku. (BilUPr, 454)

Z tatwoscia dostrzezemy, ze LeSmian wykorzystuje mit androginiczny, ale tylko po to, by
go rozsadzi¢. Pragnienie milosne maskuje tylko poczucie braku. Zmienia si¢ takze sposéb
patrzenia naszych bohateréw. Dziura i Majka podczas pierwszej ,,wspolnej” nocy ,,|...] milczac,
przetrwali 1 przestali w pszenicy noc cala az do przedswitu, wpatrzeni w siebie nawzajem i do
miejsc swoich przykutych [...]” (BilUPr, 454). Wymiana spojrzen zarysowuje dystans, niemogacy
zostaé przekroczony, ale tez zakaz mitosnego zjednoczenia.

Permanentny brak zostaje takze przypisany Mai przez samego Macieja. W rozmowie
z krawczykiem-popsujka, ktory ma uszy¢ dla napotkanej dziewczyny stréj, maskujacy jej rybi
ogon, Maciej zaznacza: ,,Niczego jej nie brak, procz kilku drobiazgéw, grzesznej powloce ludzkiej
niezbednych” (BilUPr, 457-458).

Nasz bohater — jak wczesniej juz pisalem — obdarowuje Majke strojem. Mimo ze Maciej
twierdzi, ze ubiera ja po to, by wygladala ,,po bozemu” (BilUPr, 467), to jednak nie dajmy si¢
zwies¢ jego stowom. Szczegdlne znaczenie w podarowanym stroju maja biale poniczochy
1 skérkowe trzewiki, ktore urastaja do rzeczy niezbednych dla milosnych zaslubin: ,,Niech no
jeszcze poficzoch twym nézkom bosym przysporze i trzewikami jak od §wigta obciaze, a bede
mogl bez wstydu nawet i na kobiercu §lubnym z tobg stanac¢” (BilUPr, 467).

Jezeli p6js¢ za logika tekstu, to okazuje sig, iz rybi ogon jest dla bohatera nie do przyjecia,
nie tylko dlatego, ze jest wstretny, ale rowniez ze wzgledu na to, ze nie mozna na niego nalozy¢
poficzoch i trzewikéw. Tym samym ujawnia si¢ tutaj podskornie fetyszyzujaca gra wyobrazni,
ktéra w naszej interpretacji laczy si¢ z prawem serii znaczen zwiazanych z brakiem.

Prawo spojrzenia jest nieublagane dla Majki, pozostaje ona w jego wiladzy, a nie mieszczac
si¢ w jego ramach, skazana jest na odrzucenie. Blagalne pytanie Majki: ,,Nie przeslepisz miloscia
kalectwa mego?” (BilUPr, 467) mozna rozumie¢ jako pragnienie przekroczenia prawa obrazu
i spojrzenia. Prawo spojrzenia jest jednak nieublagane i okrutne. OdpowiedZz Macieja moze by¢
tylko jedna: ,,nie przeslepie” (BilUPr, 467).

Spojrzenie staje si¢ skuteczna bronia przed dotykiem potwornego ciala Majki, staje na
strazy meskiego podmiotu. Wstret i Iek skutecznie odwodza od Majki, jej niesamowito$ci w sensie
freudowskim (przynalezacym zatem do tego, co ,,przerazliwe, wywolujace lek 1 groze”, Freud

1997: 235), a dla Bataille’a sa nieodzownym elementem intensyfikujacym dos$wiadczenie
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erotyzmu. ,, Smiertelny lek niekoniecznie wywoluje rozkosz, ale rozkosz w $miertelnym Ieku jest
wigksza” — jak pisal francuski filozof (Bataille 2007: 104). I lgk przed ta rozkosza prowadzi
Macieja do ozenku z mlynarzows, reprezentujaca porzadek wladzy i dyscyplinujace prawo
malzenstwa, ktéra — jak podkredla Lesmian — ,,0 porzadek w chacie dbata wzorowo” (BilUPr,
484) 1 nie stronita od bicia swego meza. W kazdym razie ,,Tak czy owak, sam Dziura naokét
wszystkim rozpowiadal, ze ustatkowal si¢ bardzo 1 ze mu z tym statkiem szcze$cia w chalupie
przybyto” (BilUPr, 484).

Dziura jednak kieruje kompulsywne prawo powtérzenia. Jego pragnienie kaze ponownie
wroci¢ do rusatki, aby zblizy¢ sie do do$wiadczenia rozkoszy, przed ktérym co$ go jednak zawsze
chroni — jaka$ przeszkoda — dany przez znachora piolun, odstraszajacy wszelkie wodne stwory.
Tym razem jednak to Majka pierwsza opuszcza naszego bohatera. Maciej wigc powraca do zony
1 ta bijac go, wymusza na nim, by opowiedzial o swojej przygodzie. To bezwstydne wyznanie
(klechda konczy si¢ lakonicznymi ,J] wyznal”) nie przynosi bohaterowi ukojenia, lecz
upokorzenie. Okazuje jedyna forma transgresji, opowiescia o pragnieniu pogwalcenia zakazu

— wystepkiem samego Lesmiana, oddajacego si¢ rozkoszom pisania.

Gry z imieniem

Dla Le$miana $wiat codziennosci staje si¢ obszarem przymusu, monotonnym powtarzaniem tego
samego, mozliwym tylko do internalizacji przez ,,czlowieka przecietnego”, chadzajacego ,,nie
drogami ludzkimi, lecz migdzyludzkimi”, ktérego egzystencja ,,w sobie si¢ lekliwie skupia
1 zaweza, staje si¢ monotonnym, na kilku zaledwie dogmatach opartym” (Znaczgenie posrednictwa
w metafizyce 3ycia Lbiorowego SzL, 35). Jednostka w przestrzeni spolecznej jest dla Lesmiana
zniewolona przez usankcjonowane spolecznie sposoby zachowania, wyznaczone przez sie¢

réznorakich rél 1 relacji spolecznych, zgodnie 2z zasadqa wszechpanujacego ,,prawa”
samozachowania. Jak pisze poeta, ,,czlowiek przecigtny” wie, ,,jakim wyrazem twarzy powinien
sie¢ wyréznia¢ $§réd ludzi 1 samopas istniejacych jednostek — przyczynowo okreslony
1 ustosunkowany w zyciu miedzyludzkim — bankier, adwokat, prezes jakiego$ towarzystwa, stréz
nocny, redaktor poczytnego dziennika” (SzL, 36). Dla Le$miana zycie zbiorowe to panoptikum
okreslonych i znormalizowanych postaw, ujarzmienia (by zapozyczy¢ si¢ u Michela Foucaulta)

jednostki i panowania nad rzeczywistoscia, to nieodzowny skladnik nowoczesnosci, ktorej

elementem jest bezwstydnie panoszace si¢ autorytarne ,,ja”.
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Taki §wiat nowoczesnosci reprezentuje wojt — bohater WiedZmy. Tak charakteryzuje go

Lesmian:

Wobec najmniej nawet spodziewanych wypadkéw zachowywal spokdj niewzruszony i przybieral wyraz
stuzbistej, rzeczoznawczej zadumy, jakby wszystko z gory przewidzial i tylko zastanawial si¢ nad wyborem
odpowiednich, a jemu jedynie znanych $rodkéw przywrocenia tadu i porzadku. Wyraz ten odznaczal sig
wlasciwie zupelnym brakiem wyrazu, a brak 6w nadawal twarzy wojta powage, zabezpieczal od wszelkich

mozliwych a nieobliczalnych ze strony zwierzchnosci zarzutéw [...]. (BilUPr, 491)

Wojt jest zatem wcieleniem zasady racjonalnosci, ,czlowiekiem bez wlasciwosci”,
podporzadkowanym nowoczesnej mechanice wiedzy. Nasz bohater — co podkresla narrator
— wielokrotnie ,,byl czlowiekiem wyrozumialym” (BilUPr, 491). Jednak ta wyrozumialos¢
konczy sig, kiedy Wojt musi si¢ zetkna¢ z tym, co przekracza $wiat jego doznan i1 granic
racjonalnosci. Gdy ,,przypadkowym spojrzeniem zawalesawszy” (BilUPr, 491) ujrzal harcujaca

na lopacie Bartlomiejowa:

Na wojta twarzy zjawil si¢ wyraz zgrozy urzedowej i nieludzkiego zastanowienia, ktére ja w korcu
wykrzywilo w sposéb samemu wojtowi nieznany i w innych okolicznosciach zgota niedostepny. (BilUPr,

491)

Petna zlodliwosci narracja ukazuje posta¢ wojta, ktéry musi zmierzy¢ sie z tym, co
niesamowite, co przekracza jego sposéb ujmowania rzeczywistosci i ujawnia ,,nieludzki” $wiat
wylamujacy si¢ ze Swiata oczywistosci. Wojt chee ukrécic niecne poczynania wiedzmy i probuje ja
dogoni¢, jednak ta gonitwa zdradza jego niezdrowsg fascynacje. Spotkanie z wiedzma powoduje, iz
»poczul [on] z bliska to zakazane a niechlujne zycie, ktére w zdysznej wiedzmie zatrzepotato
nagle jak kokosza w ciemnym kurniku” (BilUPr, 496). Gestem obronnym bedzie che¢é uduszenia
Bartlomiejowej. Kobieta, probujac ratowac swoje zycie, daje naszemu bohaterowi wodke, a w niej
lubczyk, ,,ktéry do mitosci zniewala” — oraz duryj, co ,,do szatlu podnieca” (BilUPr, 497). Teraz
juz milosny szal ogarnia Woéjta; w iScie diabelskim dionizyjskim taficu wyrywa si¢ on z okowow
codziennego $wiata.

Bohater klechdy nie tylko odczuwa wiasna $miesznos$c¢ 1 szalenistwo, ale tez upokorzenie,

ktére bierze si¢ z niemoznosci (samo)panowania i racjonalizacji:
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Zdawalo mu sig, ze wsréd tych obszaréw $nieznych pozbawiono go nagle urzedu, odarto ze czci i ogolocono
z powagi, bez ktérej czul si¢ jak bez glowy na karku. Strat¢ powagi odczul najdotkliwiej, bo wraz z nia
opuscita go zdolno$¢ nalezytego obcowania z wlasna dusza i stuzbistego gérowania ponad zwyklym

poziomem zdarzen i wypadkow.

Staral si¢ przydac tej twarzy urzedowy wyraz bezosobistego zastanowienia w tej nadziei, iz z niezawodna
pomoca tego wyrazu uda mu si¢ wlasng dusze do porzadku powotad, ale dusza z tym wyrazem nie chciala sig

spokrewni¢ i przebywata nadal w swym grzechu.
I byla chwila, Ze twarz woéjta pokryla si¢ Smiertelna bladoscia.

Przestal by¢ wéjtem. (BilUPr, 498)

Swiat Woijta rozpada si¢ catkowicie, co przektada si¢ na kryzys jezyka i tozsamosci: ,,Anim
ja czlek Bozy, ani wojt, ani gospodarz, jeno stworzenie bezimienne, ktére z Igkiem 1 zgroza nazwy
wlasnej od kogo$ wyczekuje” (BilUPr, 498) — wyznaje wiedzmie nasz bohater. Ciag mozliwych
utozsamiefi zostaje bolesnie zerwany. Nazwy odrywaja si¢ od naszego bohatera. Migdzy
czlowiekiem a jego nazwg istnieje wigc przepasé, co zaznaczy Le§mian w scenie, w ktorej wojt
razem z zong przychodza do Jedrzejowej, znachorki, szuka¢ u niej ratunku przed czarami
wiedzmy. Bohaterowi klechdy tym razem wydaje sig, ze jest ,,rodzajem stupca, na ktérym tylko
od parady sterczy tablica z napisem: Wi, a pod nia zupelna nieobecno$¢ wzmiankowanego
w nagléwku czltowieka” (BilUPr, 510). Wojt traci wige jezyk, mozliwo§¢é symbolizacji — calg
histori¢ mitosnego zauroczenia opowiada Jedrzejowej bowiem jego zona. Dopiero po uporaniu
si¢ z czarownica 1 jej czarami, jak zaznacza nie bez ironii Le§mian: ,,Wojt znowu stal si¢ wojtem”
(BiIUPx, 534).

Zawiklany problem tozsamosci i imienia powrdci takze w Czarnym kogle. Walery Kiepas,

jeden z bohateréw tej klechdy, zostaje ,,przylapany” przez narratora na nauce pisania. Bohater

nakredlit [...] imi¢ wlasne i nazwisko: Walery Kiepas. Calo$¢ kreslit powoli i mozolnie, a kazda z osobna litere
z nieobliczalna i niepochwytna dla siebie samego szybkoscia |[...] jakby si¢ bal, Ze mu si¢ wymknie spod
otéwka. Nakresliwszy swe imi¢ i nazwisko, odczytal glosno: Walery Kiepas, zdziwil sig, jak to on sam na tym

papierze wyglada, i wyszed! z chalupy. (BilUPr, 535)

Akt pisania zostaje utozsamiony z lekiem przed utrata wladzy nad wilasnym imieniem
i nazwiskiem. Pismo okazuje si¢ niebezpieczne, aberracyjne, dlatego Walery, nie dowierzajac

pismu, decyduje si¢ na glosne odczytanie, majace zapewni¢ mu identyfikacyjna pewnos¢. Jednak
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zostaje ona ostabiona — imi¢ 1 nazwisko staje si¢ lustrem, w ktérym przeglada si¢ nasz bohater,
jednak nie jest to spojrzenie utozsamiajace. Zdziwienie 1 wyjscie bohatera interpretowalbym nie
jako zachwyt nad przylegloscia stowa i rzeczywistosci, lecz jako niepokoj wynikajacy z rozziewu
migdzy pismem a tym, co ono oznacza.

W dalszej czgsci basni Kiepas dzigki aktowi nazywania rozpoznaje diaboliczne konszachty
swego sasiada, Tomasza Gryza, ktéry pod oslong nocy przemienia si¢ w czarnego kozla. Nasz
bohater zwraca si¢ do napotkanego w nocy kozla: ,,— A wiec ty wiesz, ze ci Tomasz na imie
— zawolal z tryumfem Kiepas, jakby kozla na goracym uczynku przylapal”. Koziol odpowie:
,,Nigdy nie wiadomo, co za stworzenie pod powloks ludzka na §wiat przychodzi” (BilUPr, 544).
Slowa te zostang powtorzone w zakoficzeniu basni i tak skomentowane przez bohatera: ,,Maci mi
si¢ w glowie od tych wyrazow” (BilUPr, 549).

W tych dwoch fragmentach pojawia si¢ opozycja miedzy pismem a glosem. Glos Kiepasa,
przywolujacy po imieniu Tomasza/ kozla jest tym, co uobecnia, odstania rzeczywistos¢. Jednak
logika tej rzeczywisto$ci znacznie wykracza poza metafizyczna inteligibilno$¢ bytu. Imie nie niesie
poczucia zadomowienia, lecz ujawnia ,,nieswojg’ strukture $wiata, wymykajacego si¢ ludzkiemu
poznaniu.

Nazywanie moze okaza¢ si¢ nos$nikiem tego, co nie-ludzkie, potworne. Diabel w klechdzie
Jan Tajemnik przedstawia si¢: ,,Piorkowski jestem, iz si¢ tak wyraz¢” (BilUPr, 427). W tym
przypadku ,,wyrazi¢ si¢” oznacza tyle, co si¢ uobecni¢ — wej§¢ w zwodnicza komunikacje.
Nazwisko byloby zatem tylko 1 wylacznie maska, oswajajaca to, co demoniczne. Jan Tajemnik zad
nie ,,przed-stawia si¢”, chce pozosta¢ na zawsze w ukryciu, w sekretnosci, umknaé prawu

nazywania:

Chadzal ongi po ziemi Jan swego nazwiska, Tajemnikiem zwany, bo ludzi unikal, na drzewa si¢ boczyl
i figury przydrozne omijal. Najchetniej po lasach samotnikowal, wldczega trudzac dusze i nogi. Dusze miat

skryta, a nogi — bose, ze to mu los potztotka na buty poskapit. (BilUPr, 425)

Okreslenie ,, Tajemnik” jest jednoczesnie czyms, co dotyczy skrytego pragnienia naszego
bohatera, ktére mozna poréwnac do poszukiwanego przez niego skarbu, ukrytego przed innymi,

ale tez i okresleniem danym przez wiejska spoleczno$¢’. W Podlasiakn kulawiec i jednoreki

¢ Trafnie komentuje Piotr Matywiecki. Bohater klechdy ma na ,,imi¢ Jan, ono jest od chrztu, od Boga, od Tego, ktéry
mu bedzie na zawsze ojcowal. [...| Ale nazwiska Jan nie ma, zataja je przed ludZmi, tak jak ukrywa przed nimi swoj
byt. A przeciez jest znany wiejskiej spolecznosci i — o dialektyko! — ma przezwisko wziete od swojego utajenia sig,
powszechnie uzywane, a wigc jawne! Swiat basni rozpoczyna si¢ od niejawnej i jawnej nazwiskowej dziwnosci
bohatera. Pod jej paradoksalnym znakiem rozwija si¢ takze mowa tego $wiata, tajemnicza i zarazem trafna. Mowa ta
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prébuja oswoi¢ napotkanego, niemieszczacego si¢ w ich $wiecie poje¢ upiora. Daja mu na imie
D¢bowy, a na nazwisko — Podlasiak. Dopiero nazwany stwér wchodzi w komunikacje
z postaciami. W konfcowej scenie klechdy, kiedy to nie udaje si¢ naszym stworom zmusic
Dziwozony do pocalunkéw, Podlasiak ,,w pogoni za dziewczakiem” odrywa si¢ od ziemi

1 odlatuje. Opuszczeni przez niego przyjaciele zastanawiaja si¢ nad tozsamoscig lesnego stwora:

Podlasiakiem go nie nazywaj, bo dla nas jeno owo nazwisko niestosowne przybral, lecz wzbijajac si¢ ku niebu,

wobec Pana Boga prawdziwe imi¢ wyzna¢ musial.

— Jakze mu bylo na imi¢? — spytal ciekawie jednoreki.

— Zegnajta — odpowiedzial kulawiec. — Takie imie, ze do$¢ je przed kimkolwiek wymowié, aby juz tylem do

ciebie si¢ odwrdcit... (BilUPr, 584-585)

Le$mian odtwarza zatem iscie Derridianska logike, wedlug ktorej istnieje dramatyczna
wyrwa miedzy imieniem a doswiadczeniem wlasnego losu. Imiona wlasne wpisane w tryby
systemu jezykowego odrywaja si¢ od desygnatu, zaczynaja zy¢ wlasnym widmowym Zyciem'.

Le$miana ,,gry z imieniem” wskazuja, iz klechdy oferuja intensywnos$¢ samego istnienia,
przekraczajacego ekonomi¢ codziennego zycia i jezyka. Lesmianowska ,,bajka, ktéra baje” nie
daje si¢ bowiem zamknaé ,,w wygodnq praktyke lektury” (jakby powiedzial Roland Barthes 1997:
89), tworzy fantasmagoryczng rzeczywisto$¢ znnego Swiata, nie tylko czytelnika, ale i tez samego

autora.

jest wytworem spolecznego $wiata — spolecznos¢ (dla niej przeciez opowiada si¢ basni) chce przy pomocy swojej
mowy poznaé niepoznanego, »roztajnic« Tajemnika” (Matywiecki 2012: 109).

7 Jacques Derrida pisze: ,,Pierwszym aktem przemocy byt sam akt nazywania. Nazywanie, nadawanie imion, ktérych
w pewnych okoliczno$ciach nie wolno wymawiad, jest aktem Zrédltowej przemocy dokonanym w obrebie jezyka,
a polegajacym na wpisaniu w roznice, na zaklasyfikowaniu, na zawieszeniu absolutnego wolacza. Pomyslenie czegos
jednego w systemie, wpisanie go w system — oto gest prapisma; praprzemoc, utrata tego, co wiasne, absolutnej
bliskosci, obecnosci dla siebie, prawdziwa utrata tego, co nigdy si¢ nie pojawito, obecnosci dla siebie, ktéra nigdy nie
byla dana, lecz wymarzona i zawsze juz rozdwojona, powtérzona, niezdolna pojawic si¢ inaczej niz jako wlasne
znikniecie” (Detrida 1999: 161).
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SUMMARY

»Bajka, ktora baje.” On Some Motifs in Bolestaw Le$smian’s “Klechdy polskie”

The purpose of this paper is to present some motifs in Bolestaw Lesmian’s Klechdy polskie. 1 am
primarily interested in the fairytales’ poetics of economy related to the motifs of money and
treasure. I also analyse the erotic desire which exceeds the traditional social order and the
relationship between the word and object. All these motifs create Le$mian’s vision of reality,

which cannot be included in the established cognitive and ethical rules.

KEYWORDS

Bolestaw Lesmian, fairy tale, economy of literature
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biér opowiadan autorstwa rodzenstwa Charlesa i Mary Lambow pod tytutem Tales from

Shakespeare z 1809 roku jest jednym z najwczedniejszych przykladéw przelozenia

dramatéw Szekspirowskich na utwory dedykowane mlodemu czytelnikowi. Zabiegi,

jakich autorzy dokonali podczas transpozycji dziet Szekspirowskich na teksty przeznaczone dla

dzieci, staly si¢ powszechne w przypadku podobnych dziatan i sq obecne do dzi§ — nie tylko
w odniesieniu do adaptacji na gruncie literackim.

Ksigzka Lambéw sklada si¢ z dwudziestu krétkich, kilkustronicowych utwordw, opartych

na dramatach stratfordczyka. Niniejszy artykul jest probg okreslenia tego, co probowali osiagnac

Lambowie, przekladajac utwory Szekspirowskie na teksty dla dziecigcego odbiorcy, w jakim
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stopniu ich dzialania wpisywaly si¢ w ducha epoki, jak autorzy odnosza si¢ do mozliwosci
percepcyjnych dziecka, jakie $rodki wykorzystali w celu zrealizowania swoich zalozent oraz jaki
efekt udato im si¢ osiagnac.

Stosowane w artykule pojecie , literatura dziecigca” rozumiane jest zgodnie z definicjq
Jerzego Cieslikowskiego, zaliczajaca do tego gatunku teksty pisane i adresowane §wiadomie do
dzieci 1 mlodziezy oraz te, ktére réwniez §wiadomie i celowo byl przeadresowane z literatury

ogolnej i zamieszczane w ksiazkach dla dzieci (Cieslikowski 1985: 14).

Ksigzka dla dzieci — do czego to stuzy?

Literatura dziecigca stanowi mlody gatunek. Jej funkcja jest zaspakajanie ciekawosci 1 dostarczanie
rozrywki (Cieslikowski 1985: 6-7), ale z uwagi na mlody wiek odbiorcow ksigzkom dla dzieci
trudno uwolni¢ si¢ od aspektu pedagogicznego — s nim niejako historycznie obcigzone i w jego
kontekscie oceniane, nawet jesli sama lektura nie stanowi elementu procesu dydaktycznego czy
wychowawczego w zorganizowanym systemie edukacyjnym. Czy dydaktyzm jest rzeczywiscie
niezbywalng cecha literatury dziecigcej?

Dzieje obecnosci dziet literackich w zyciu dziecka wskazuja, ze wymiar edukacyjny ksiazki
byl jednym z powodéw decydujacych o doborze lektury dla mlodego czytelnika. Dowody na to
znajdujemy juz w $redniowieczu, gdy do rak mlodych czytelnikéw trafialy pisma historyczne
Salustiusza, dystychy Katona, satyry Persjusza 1 Juvenala, w miar¢ uplywu czasu ustepujace
miejsca utworom religiinym — Psa/terzowi Dawidowemn, opowiesciom apokryficznym, zywotom
swietych (Krzeminska 1963: 16). Odrodzeniowe lektury dziecigce wciaz stanowily przede
wszystkim element procesu edukacji i wychowania, byly w przewazajacej czesci dzielami
trudnymi i powaznymi — gléwnie z kregu literatury starozytnej (Krzemidska 1963: 11, Nikliborc
1981: 17). Popularno$¢ Pariczatantry, indyjskich nauk moralnych znanych w Europie juz od XIII
wieku i rozpowszechnianych przez kolejne stulecia (Kubicka-Czekaj 1990: 72), powszechnos¢
w XVI-wiecznej Francji Tetrastychow Pibraka, zbioru traktatéw o grzecznosci dla chlopcow
1 dziewczat 1 ich liczne narodowe wersje w wielu krajach europejskich (Nikliborc 1981: 14),
literatura purytanska w Anglii XVII wieku, jakiej przyktadem jest Podriz pielgryyma Johna Bunyana
z 1678 roku, dostarczajaca mtodemu czytelnikowi opowiesci o walce z pokusami (Nikliborc 1981:
18) — to tylko czes¢ wielu przykladéw na to, Ze historia ksiazek w zyciu dzieci to historia

wykorzystywania literatury jako srodka dydaktycznego.
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Stanowisko to potwierdzajq pisma twoércow mysli pedagogicznej, niezaleznie od epoki.
John Locke w Myslach o wychowanin z 1693 roku poleca lekture Bajek Ezopa, jedyna ksigzke
odpowiednig dla dzieci, jaka zna. Mowiac tak, nie odwoluje si¢ jedynie do pozytecznych tresci
dziela w aspekcie wychowawczym, lecz zwraca uwage na potencjal lektury wykorzystywanej jako
material do ¢wiczen umiejetnosci czytania, ttumaczenia na jezyk lacinski czy jako temat zadan
usprawniajacych umiejetno$¢ pisania w jezyku ojczystym (Locke 1959: 156-157). W dziele Jean
-Jacquesa Rousseau pod tytulem Ewmil, czyli o wychowanin, wydanym w roku 1762, odnalezé
mozemy pochwale Prgypadkiw Robinsona Crusoe Daniela Defoe, przedstawianych jako dzieto
skupiajace w sobie wiele nauk w sposéb wyrazisty, interesujacy i odpowiedni dla umystu dziecka,
dla ktérego moze staé si¢ bodzcem i ¢wiczeniem wyobrazni (Rousseau 1955: 225). Natomiast
Herbert Spencer w swoim dziele O wychowanin umystowym, moralnym i fizyeznym z 1861 roku jest
nieztomnym oredownikiem idei nieobecnosci ksiazek w procesie edukacyjnym do momentu, az
dziecko samo, bezposrednio pozna $wiat na tyle, by stowa dziet literackich mogly by¢ przez nie
wladciwie zrozumiane (Spencer 1960: 32). Nie odmawia jednakze wartosci piosenkom $piewanym
dzieciom i bajkom opowiadanym im przez nianie, dostrzegajac w nich narzedzia sluzace
uczynieniu wychowania zajmujacym, interesujacym (Spencer 1960: 606).

XX wiek przynosi zmiany w pogladach na funkcje, jakie ma pelni¢ tworczo$¢ literacka dla
najmlodszych. Juz w 1904 roku Ellen Key w ksiazce Stulecie dziecka entuzjastycznie postulowala
przyznanie wigkszej swobody dzieciom w doborze lektur, uznajac Ze jedynie samodzielnie
wybierane ksigzki, czytane w dowolnym czasie i miejscu, moga wywrze¢ na czytajacym
glebsze wrazenie (Key 2005: 127). Jesli chodzi o funkcje pedagogiczna, wspdlczesni
literaturoznawcy odchodza od wskazywania jej jako podstawowej cechy dzisiejszej literatury
dzieciecej. Zofia Adamczykowa zauwaza, ze nachalny dydaktyzm pierwszej polowy
XIX wieku, ktéry zaowocowal formami gatunkowymi nastawionymi na bezposrednie
pouczenie, w obecnych latach konfrontowany jest z niektorymi gatunkami wyrastajacymi
z obecnego stanu wiedzy psychologiczno-pedagogicznej, a wigc respektujacymi podmiotowosé
dziecka i podporzadkowanymi w duzym stopniu funkcji ludycznej (Adamczykowa 2004: 104).
Grzegorz Leszczynski wskazuje na stopniowe odchodzenie od XIX-wiecznej retoryki:
poczatkowo w  strone literatury dydaktycznie obojetnej, nastgpnie  manifestacyjnie
antydydaktycznej, ktéra to odmiana, zdaniem literaturoznawcy, utwierdzila swoja pozycje na
przetomie XX 1 XXI wieku (Leszczynski 2003: 130).

Ryszard Waksmund podejmuje zagadnienie sposobu przekazywania dydaktycznych tresci

w utworach dla mtodego czytelnika. Opowiada si¢ za odejSciem od formuly podawania ich na
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wzor ,gorzkiej pigutki aplikowanej dziecku w polewie cukrowej” na rzecz przekazu naturalnymi

sposobami, bezposrednim pouczeniem, wykladem:

Literatura prawdziwie dziecicca nie moze pozosta¢ tylko 1 wylacznie w sferze czystej zabawy [...].
Dydaktyzm, filozoficzno$¢, utylitaryzm staja si¢ czestokro¢ atrybutem i realng silg literatury o wysokim
poziomie artystycznym, ze przypomne dziela polskiego romantyzmu, powiesci Dostojewskiego, dramaty
Szekspira. Uniwersalne problemy ludzkosci jak walka, cierpienie, mitos¢ i $mier¢ powinny przenika¢ do
tworczosci dla dzieci z calg ich ludzka zlozonoscia, bez uproszczen i mistyfikacji. [...] Dziecko wiccej
przyswaja, wigcej rozumie, niz si¢ to zazwyczaj wydaje. Przetrzymywanie go na sile¢ w przedpokoju literatury

i kultury jest juz niemozliwe i traci najzwyklejszym oszustwem [...]. (Waksmund: 1989: 55-506)

Proceder ,,0szukiwania” mlodego czytelnika, jak nazywa to Ryszard Waksmund,
podejmowany byl czesto juz w przesziosci i jest praktykowany nadal — dzieta literackie,
przeznaczone dla doroslego czytelnika ,,przykrajano” do mozliwosci percepcyjnych dzieci
1 wymogow S$wiatopogladowych epoki juz od stuleci. Proceder ten, bedacy jeszcze jednym
argumentem w dyskusji o zacieraniu si¢ meandrycznej linii demarkacyjnej miedzy literatura dla
dzieci a literatura dla doroslych odbiorcéw (Cieslikowski 1985: 13), swoje wczesne
1 najpopularniejsze przyklady znajduje juz w XVII-wiecznej adaptacjach powiesci Miguela de
Cervantesa Don Kichot 3 la Manchy (1605) oraz w XVIII-wiecznych dzieci¢cych wersjach powiesci
Daniela Defoe Prgypadki Robinsona Crusoe (1719) i Jonathana Swifta Podrige Guliwera (17206), ktore
to dziela wielokrotnie byly opracowywane i przerabiane w taki sposéb, by dostosowaé je do
specjalnych potrzeb mlodego czytelnika (Cieslikowski 1985: 13).

Przyczyn tendencji do siegania po literature dla czytelnika dojrzatego i traktowania jej jako
zrédlo tekstéw dla odbiorcy dziecigcego z jednej strony mozna upatrywa¢ w mysleniu o dziecku
1 dziecinstwie odpowiadajacym teorii upowszechnianej przez Philippe’a Ariesa, w my$l ktorej
w przeszlosci dziecko postrzegane bylo jako miniatura dorostego (Aries 1995: 43-57). Teoria ta
pozwalalaby uznaé, ze takze niektére tresci tekstow kultury przeznaczonych dla oséb dojrzalych
moga nadawac si¢ réwniez dla dzieci. Z drugiej strony fakt, ze teksty te poddawano licznym
transformacjom, tlumaczy¢ mozna wplywem nowozytnej mysli pedagogicznej, wzywajacej do
zaznajamiania dzieci z tre$ciami odpowiednimi dla ich wieku, rozwoju i emocjonalnosci.

Alicja Baluch natomiast w praktyce zachecania dzieci do poznawania utworéw dla
dorostych — ale o prostszej strukturze, dzigki temu podatnych na zmiang¢ odbiorcy — widzi odbicie
fascynacji dorostych $wiatem dziecifistwa: oddalajacym sig, ale wcigz wywolujacym swego rodzaju

tesknote 1 budzacym che¢ znalezienia kontaktu i porozumienia z dzieckiem (Baluch 1987: 15).

JEDNAK KSIAZKI 2017, nr 7



Tales from Shakespeare Charlesa i Mary Lambow. Transpogyga intersemiotyezna dramatow Szekspirowskich. ..

Czego chcialo rodzenstwo Lambow?

Cele, jakie chcieli osiagna¢ Charles 1 Mary Lambowie swoja publikacja, zostaly okreslone przez
nich samych w przedmowie do Tales from Shakespeare. Juz w pierwszym jej zdaniu okreslono, ze
zawarte w zbiorze opowiesci maja by¢ wprowadzeniem mlodych czytelnikéw do studiowania
Szekspira (an introduction to the study of Shakespeare). Zyczeniem autordw jest, aby zawarte w ksiazce
opowiesci oddzialywaly na mlodych czytelnikéw tak, jak same sztuki Szekspira moga
oddziatywa¢ na nich w przysztodci — rozwija¢ wyobraznie, wzmacnia¢ cnote, przestrzegaé przed
egoizmem i interesownoscia, by¢ lekcja wszelkich stodkich i szlachetnych mysli i czynéw, uczyé
uprzejmosci, faskawosci, wspanialomyslnosci 1 czlowieczenstwa — gdyz przykladow wszystkich
tych wartosci, o czym autorzy sa przekonani, strony dziel Szekspira sq pelne (Lamb i Lamb
1995¢: 5,7).

Ponadto nie bez znaczenia byl negatywny stosunek Chatlesa Lamba do edukacyjnych
publikacji dla dzieci, jakie obecne byly na rynku wydawniczym na poczatku XIX wieku. W dos¢
stanowczy sposob dal temu wyraz w liscie do Samuela Coleridge’a w pazdzierniku 1802 roku.
Lamb okreslit w nim ksiazeczki autorstwa Anny Barbauld i Sarah Trimmer jako ,,zaraz¢ niosaca
spustoszenie wszystkiemu, co mozna nazwaé Czlowiekiem w dorostym i w dziecku”. Zal autora
Tales from Shakespeare miat Zrédlo w jego glebokim przekonaniu, iz owe utwory pozbawiaja dzieci
tresci rozbudzajacych ich wyobraznie, tak potrzebnych dla emocjonalnego rozwoju mtodego
czlowieka (Tosi 2013: 57).

Aby umozliwi¢ czytelnikom zaznajomienie si¢ z dzielami Szekspira juz w mlodym wieku,
autorzy Tales from Shakespeare podjeli probe stworzenia utworéw latwych do przeczytania dla
bardzo maltych dzieci (easy reading for very young children), a zwlaszcza dla matych dziewczynek (young
ladlies), ktérym — w odréznieniu od chlopcow — bardzo mtody wiek nie pozwala na korzystanie ze
zbioréw bibliotecznych ich ojcéw. Zas ,,mlodym gentlemanom”, wedlug zalecent autoréw, zbior
opowiadaft ma postuzy¢ jako pomoc w wyjasnianiu mlodszym siostrom tych fragmentéow dziet
Szekspira, ktére ich bracia, po rozwaznym wyborze tego, co jest odpowiednie dla uszu miodych

dziewczynek, zdecyduja si¢ im przeczyta¢ (Lamb i Lamb 1995¢: 6).

JEDNAK KSIAZKI 2017, nr 7

115



Michat Pruszak

James Andreas wskazuje na kilka elementéw w literaturze klasycznej, ktore w XIX wieku
mogly stanowi¢ material niestosowny dla dzieci: jawne tresci seksualne, nadmierna przemoc i tak
zwany ,,wulgarny jezyk” uzywany do opisu wymienionych wyzej tresci (Andreas 2003: 100). Takie
podejscie do literatury wigzalo si¢ ze zmianami obyczajowymi w zachodniej Europie. W XIX
wieku dorodli zaczeli bardzo zdecydowanie kontrolowac i surowo kara¢ objawy zainteresowania
dzieci seksualnos$cia, co bylo konsekwencja rozpoczetego juz w XVII wieku i kontynuowanego
w XVIII wieku rozpowszechniania si¢ nowozytnej idei dziecifistwa 1 wyrazania przez dzieci
swojej seksualnosci. A wraz z tym pojawila si¢ ostrzejsza, bardziej zinstytucjonalizowana cenzura
1 kontrola (Heins 2007: 20-22).

Deklaracja rodzenstwa Lambow jest tez §$wiadectwem pozycji mlodych kobiet
w $rodowisku wyzszej klasy spolecznej — czytelnikami zbioru Lambéw mieli by¢ ,,mlodzi
gentlemani” zaznajamiajacy z literatura ,,mlode damy”. Warto wyraznie podkresli¢, ze Tales from
Shakespeare powstaly z mysla o malych dziewczynkach jako grupie odbiorcéw w czasach, gdy
czytelnictwo kobiet nie bylo ani powszechnym, ani dobrze widzianym procederem (Burden 2000:
30, 46).

Dla mlodych odbiorcoéw Tales from Shakespeare, tak chlopcéw, jak 1 dziewczynek, zbior
opowiadan przede wszystkim mial posiada¢ walor edukacyjny. Odczytujac dzieta autora Hamleta
jako historie stawigce jedne z najistotniejszych wartosci moralnych, Lambowie starali si¢
przeksztalci¢ dramaty w odpowiedni dla mlodego czytelnika srodek dydaktyczny. Przyjrzenie sig

formie utwordw z Tales from Shakespeare pozwoli sprawdzi¢, jakimi §rodkami rodzenstwo Lambdow

realizowalo swoje zamierzenia.

Szekspir — tylko prosciej?

Gléwna zmiana, jakiej dokonali Lambowie, jest przeniesienie utworéw Szekspira w rejony
innego gatunku literackiego. W Tales from Shakespeare przestajg one funkcjonowaé jako sztuki
teatralne, lecz przybierajgq narracyjna forme opowiesci. Kazdy z dwudziestu dramatéw Szekspira,
jaki autorzy Tales from Shakespeare wybrali dla swoich mlodych czytelnikéw, stal si¢ tekstem
prozatorskim. Czy stal si¢ przez to takze blizszy dziecku?

Przeniesienie dramatéw Szekspira na grunt epiki zapewnilo mozliwo§¢ wykorzystania
gatunku literackiego bliskiego dos$wiadczeniom literackim mlodemu odbiorcy. Zastosowanie
formy opowiesci czy basni daje wicksza gwarancje, ze czytelnik, poznawszy juz wczesniej ten typ

kompozycji dziela, rozpozna ja i w nowym utworze, co pozwoli unikna¢ trudnosci w odbiorze
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tekstu mlodym osobom nieprzyzwyczajonym do dramatycznej formy zapisu (Adamczykowa
2004: 97).

Zastosowanie prozy w miejsce mowy wiazanej — ktéra dziecigcy odbiorca wprawdzie zna
dzigki rymowankom czy piosenkom, cho¢ oczywiscie nie prezentuja one takiego poziomu
zlozonosci, jaki przedstawiaja utwory Szekspira — zbliza jezyk wypowiedzi do jezyka
odpowiadajacego codziennym, rzeczywistym doswiadczeniom i praktykom dziecka, do jezyka
odbieranego przez nie jako naturalny i1 zrozumialy. Uzycie jezyka nacechowanego zbyt
skomplikowanymi §rodkami poetyckimi niostoby ryzyko niezrozumienia tekstu przez dziecigcego
odbiorce, a przez to takze brak zainteresowania czytanym utworem.

W ksiazce Tales from Shakespeare w tézny sposob potraktowano oryginalny tekst sztuk
Szekspirowskich, by zgodnie z intencja autoréw ulatwi¢ mlodym czytelnikom zapoznanie si¢
z historiami autora dramatow.

Wypowiedzi bohateréw, jakie pojawiaja si¢ w zbiorze opowiesci, czgsto sa parafrazami
uproszczajacymi  fragmenty kwestii wypowiadanych przez bohateréw sztuk Szekspira.
Bohaterowie Szekspirowscy w zbiorze Lambow mowia jezykiem bardziej zrozumialym dla
mlodego czytelnika. Pytanie Celii z aktu I, sceny Il komedii Jak wam si¢ podoba, ktoérym
dziewczyna stara si¢ skloni¢ swa przyjaciotke Rozalinde do okredlenia swych uczucia wobec

Orlanda, Szekspir zapisal w formie pigciowiersza:

O, a good wish upon you! You will try in time, in
despite of a fall. But, turning these jests out of service,
let us talk in good earnest. Is it possible, on such a
sudden you should fall into so strong a liking with old

Sir Rowland’s youngest son? (Shakespeare 1998b: 632)

W opowiesci ze zbioru Tales from Shakespeare wypowiedZ ta jest znacznie prostsza:

"Is it possible you should fall in love so suddenly?" (Lamb i Lamb 1995b: 68)

W zbiorze Lambéw odnajdujemy tez przyklady mniejszej ingerencji autoréw przekladu
w partie tekstu sztuki Szekspira, polegajace na cze¢sciowym lub calosciowym wykorzystaniu
wypowiedzi bohateréw. Zabieg ten dotyczy przewaznie krétkich partii tekstu dramatu.

Zastosowano go m.in. w przypadku stéw Hermii z aktu 11, sceny 11 Swu nocy letnies:
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I am amazed at your passionate words.

I scorn you not. It seems that you scorn me (Shakespeare 1998a: 324),

ktore w Tales from Shakespeare przytoczono w niemal niezmienionym ksztalcie, takze

z uzyciem mowy niezaleznej:

"I am amazed at your passionate words," said Hermia: "I scorn you not; it seems you scorn me". (Lamb

iLamb 1995a: 32)

Przewaznie jednak ma miejsce zastosowanie mowy zaleznej, bez przywolywania krétszych
badz dluzszych passusow z Szekspirowskich sztuk. Dlatego zamiast wypowiedzi Romea

skierowanej do zmarltego Tybalda z aktu V, sceny 111 Rowea i Julir:

Tybalt, liest thou there in thy bloody sheet?

O, what more favour can I do to thee

Than with that hand that cut thy youth in twain
To sunder his that was thine enemy?

Forgive me, cousin (Shakespeare 1998c: 364),

W opowiesci Lamboéw czytamy:

[.] [A]lnd near her lay Tybalt in his bloody shroud, whom Romeo seeing, begged pardon of his lifeless corse,
and for Juliet’s sake called him cousin, and said that he was about to do him a favour by putting his enemy to

death. (Lamb i Lamb 1995h: 260)

7.  przytaczania  niektérych  wypowiedzi  Szekspirowskich — bohateréw  (wiernie,
sparafrazowanych, przedstawionych za pomoca mowy niezaleznej lub zaleznej) w opracowaniu
Lambow zupelnie zrezygnowano na rzecz przedstawienia ich tre§ci w narracji w sposob opisowy.
W koncowej scenie Poskromienia zlosnicy (akt V, scena II) Petruchio nakazuje Kasi wyjasnié
Wdowie, jak powinna zachowywaé si¢ przykladna zona. W sztuce czytamy w tym miejscu
odpowiedz bohaterki, przedstawiong w formie dlugiego, czterdziestoczterowersowego
monologu, rozpoczynajacego si¢ stowami ,,Fie, fie!” (Shakespeare 1998e: 52). Rodzenistwo

Lambow zastepuje je stowami narratora, zamknietymi w jednym zdaniu:
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And to the wonder of all present, the reformed shrewish lady spoke as eloquently in praise of the wifelike

duty of obedience, as she had practiced it implicitly in a ready submission to Petruchio’s will. (Lamb i Lamb

1995j: 181)

Wykorzystanie wypowiedzi bohateréw dramatycznych w celu budowy narracji
w opowiesciach pociaga za soba istotne kwestie zwigzane ze sposobem funkcjonowania narratora
— jego stanowiska wobec $§wiata przedstawionego utworu i wplywu, jaki wprowadzenie partii

narracyjnych ma na sposéb odbioru tekstu przez mlodego czytelnika.

Co moze natrator?

Figura narratora, z jaka stykamy si¢ w utworach wchodzacych w sktad Tales from Shakespeare,
nawiazuje do figury stosowanej w narracji klasycznych mitéw i utworéw wywodzacych si¢
z folkloru. Wytworzyl si¢ zwyczaj kreowania w nich narratora, ktory przypominal figure niemalze
boska: wszechwiedzaca, wszechobecna 1 bezposrednio powiazang z ontologia opowiadanej
historii. Tendencja ta stala si¢ tak powszechna, ze z czasem stala si¢ niepisana reguly
konstruowania opowieéci (Nelson 2006: 77-78). Poza tym chwyty jezykowe, mechanizmy
regulowania zachowania stuchaczy, jak i wykonawcéw, zblizaja narracje Lambdéw do form
literatury ustnej (Kellog 1990: 244). O tym, ze w przypadku Tales from Shakespeare méwi¢ mozemy

o takim wlasnie typie narratora, §wiadczy kilka jego cech:

a) zna mysli i odczucia bohateréw:

Tago hated Cassio, and he hated Othello, as well for favouring Cassio, as for an unjust suspicion, which he

had lightly taken up against Othello that the Moor was too fond of Iago’s wife Emilia. (Lamb i Lamb 1995f:
286)

b) dysponuje wiedza na temat przesztosci bohaterow:

Tago was artful, and had studied human nature deeply [...]. (Lamb i Lamb 1995f: 280)
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c) dysponuje wiedza na temat dalszych loséw postaci utworu:

That excellent lady [Hermione — M.P.] lived many years with her Leontes and her Perdita, the happiest of
mothers and of queens. (Lamb i Lamb 1995k: 49)

d) reaguje zywiotowo na wydarzenia, okazuje emocjonalne zaangazowanie:

[...] [I]t could not be doubted that Perdita was Leontes’ own daughter: but oh! the noble struggles of Paulina,

between sorrow for her husband’s death, and joy that the oracle was fulfilled, in the king’s heir, his long-lost

daughter being found. (Lamb i Lamb 1995k: 46)

e) odnosi si¢ do wlasnej narracji, nawiazuje do swoich wezesniejszych wypowiedzi:

Helena, as has been before related, endeavoured to keep pace with Demetrius when he ran away so rudely
from her; but she could not continue this unequal race long, men being always better runners in a long race

than ladies. (Lamb i Lamb 1995a: 30)

But a sad reverse in the fortunes of Hero must now be thought of. (Lamb i Lamb 1995e: 57)

The Lady Rosalind (or Ganymede as she must now be called) [...]. (Lamb i Lamb 1995b: 69)

f) zwraca si¢ bezposrednio do czytelnikéw: zadaje im pytania, sugeruje sposéb odbioru utworu:

What should poor Viola do, who, though she carried a manlike outside, had a true woman’s heart, and feared

to look on her own sword? (Lamb i Lamb 19951: 223)

And now, if any are offended with this story of fairies and their pranks, as judging it incredible and strange,
they have only to think that they have been asleep and dreaming, and that all these adventures were visions
which they saw in their sleep: and I hope none of my readers will be so unreasonable as to be offended with

a pretty harmless Midsummer Night’s Dream. (Lamb i Lamb 1995a: 306)
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g) poucza czytelnikéw — czyni ogdlne komentarze luzno zwiazane z opowiescia, a odnoszace si¢

do zasad wychowania czy etycznego postgpowania:

Hamlet had gone too far to leave off here. [..] And though the faults of parents are to be tendetly treated by
their children, yet in the case of great crimes the son may have leave to speak even to his own mother with
some harshness, so as that harshness is meant for her good, and to turn her from her wicked ways, and not

done for the purpose of upbraiding. (Lamb i Lamb 1995c: 274-275)

h) wyjasnia prezentowane wydarzenia, dbajac, by czytelnik wiedzial, co wlasnie zaszlo:

Had he [Lysander-M.P.] first seen Hermia when he awoke, the blunder Puck committed would have been of
no consequence, for he could not love that faithful lady too well; but for poor Lysander to be forced by
a fairy love-charm to forget his own true Hermia, and to run after another lady, and leave Hermia asleep quite

alone in a wood at midnight, was a sad chance indeed. Thus this misfortune happened. (Lamb i Lamb 1995a:

30)

121

1) komentuje 1 ocenia przedstawiane wydarzenia:

Antigonus never returned to Sicily to tell Leontes where he had left his daughter, for as he was going back to
the ship, a bear came out of the woods, and tore him to pieces; a just punishment on him for obeying the

wicked order of Leontes. (Lamb i Lamb 1995k: 41)

j) ocenia bohateréw, wyraza swoja do nich sympati¢ lub nieche¢:

[...] [TTherefore there was great enmity between this covetous Jew and the generous merchant Antonio.

(Lamb i Lamb 1995i: 97)

k) prezentuje uproszczony rys psychologiczny bohateréw zamiast ich skomplikowanej

osobowosci:

Macbeth had a wife [...]. She was a bad, ambitious woman, and so as her husband and herself could arrive at

greatness, she cared not much by what means. (Lamb i Lamb 1995d: 145)
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Operacje dokonane na oryginalnym tekscie sztuk Szekspira przez autoréw zbioru Tales from
Shakespeare nie pozostaja bez wplywu nie tylko na sposéb przedstawiania wydarzen
1 konstruowania postaci bohateréw Szekspirowskich historii, a takze na sposéb ich odbioru przez
czytelnika. Zastosowanie przez rodzenstwo Lamboéw mowy narracyjnej ma w tym aspekcie

najpowazniejsze konsekwencje.

Jak blisko narracji do indoktrynacji?

Odbiorca Tales from Shakespeare postrzega ukazany w opowiesciach model rzeczywistosci na
podstawie wlasnej interpretacji postaci i zdarzend. Stanistaw Frycie 1 Marta Ziétkowska-Sobecka
nazywajq to dostarczaniem mlodym czytelnikom zastepczych doswiadczen spolecznych przez
literature (Frycie i Zidtkowska-Sobecka 1995: 41). Ocena literackiego $wiata przedstawionego
zostanie uzalezniona od tego, jaki schemat bedzie sterowal procesem interpretowania utworu
przez odbiorce (Trzebinski 2001: 92). W zbiorze Lambow schemat ten zostaje narzucony — lub
co najmniej silnie sugerowany — dzigki zastosowaniu narracji. Mowa narracyjna w Tales from
Shakespeare nie jest nastawiona jedynie na przekazywanie faktéw, chcialoby si¢ powiedzie¢ za
Michatem Glowiniskim — ,,nagich faktéw”, ale mamy do czynienia z takim wykorzystaniem mowy
narracyjnej, by uformowaé wypowiedz, ktéra nie tylko méwi o faktach, ile podsuwa ich oceng
(Glowinski 1990: 128). Ocene mogaca by¢ odbierana jako jedynie stuszna, wykluczajaca wszelkie
inne wartosciowania, zwlaszcza ze odbiorca, z uwagi na mlody wick i ograniczony zaséb wiedzy
na temat $wiata, nie tylko moze mie¢ trudnosci z samodzielnym spostrzeganiem, procesem
interpretacyjnym (zwlaszcza w zetknieciu si¢ z ,,nieoczywistymi” modelami rzeczywistosci), ale
moze tez uzna¢ wypowiedzi narratora za kluczowe i decydujace w procesie oceny — za
konstytuujace zestaw regul interpretacyjnych, ktérych mlody uczestnik kultury musi si¢ nauczyc.
Narracja, co zaznacza Glowinski, moze ustalaé, i cz¢sto to robi, co jest sluszne, a co nie, moze
relacjonowac¢ fakty nie w tym celu, by zda¢ z nich sprawe, ale by projektowac czy wrecz narzucaé
sposoby zachowania tym, ktérzy zechca si¢ z nia zapozna¢ (Glowinski 1990: 129). Dlatego
kluczowg kwestia jest, w jakim tonie przedstawiona (narzuconar) zostala czytelnikowi ocena
przedstawianych postaci 1 zdarzen.

Dlaczego opowiesci Lambow mozna uzna¢ za posiadajace wickszy potencjal

indoktrynujacy mtodego czytelnika, niz dramaty Szekspira, skoro i w nich spotykamy si¢ z ocena
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bohateréw 1 wydarzen — w konicu to one stanowily punkt wyjscia dla autorow Tales from
Shakespeare> W utworze dramatycznym odbiorca zdobywa wiedz¢ na temat bohatera, poznajac
jego zachowanie, wypowiedzi i wyglad (na podstawie tekstu pobocznego — w zaleznosci od
wystepowania badz braku didaskaliéw oraz stopnia ich szczegdlowosci, w realizacji sceniczne;j
— zawsze) oraz poznajac wypowiedzi innych postaci na temat danego bohatera. W utworach
prozatorskich dialog takze pelni t¢ funkcje — charakteryzuje przemawiajace postaci, a takze
tworzy lub dynamizuje akcje i informuje o $wiecie przedstawionym. ILecz pojawiajaca si¢
w utworach prozatorskich narracja jest nadrzedna wobec innych elementéw konstruujacych swiat
przedstawiony utworu.

W utworach narracyjnych dialog nie jest zaprezentowany samoistnie, jak ma to miejsce
w dramatach (gdzie didaskalia, jesli wystepuja, pelnia funkcje pomocnicza), ale w rozmaity sposéb
podporzadkowany jest wypowiedziom narracyjnym, w tym takze komentarzom narratora
(Markiewicz 1984: 70-71). Metajezykowy charakter jezyka narracji pozwala mu na panowanie nad
wypowiedziami bohateréw. Jezyk narracji jest jezykiem obowiazujacym, narzuca on nie tylko
wizje rzeczy, o ktorych sie opowiada, ale jest tez ich weryfikatorem, nosnikiem ich interpretacii
(Glowinski 1973: 45-49).

Jakie ma to konsekwencje dla bohaterow Szekspirowskich przedstawionych w adaptacji
rodzefistwa Lamboéw? Wroémy do postaci Shylocka, bohatera Kupca weneckiego, oraz tego, co
o nim wiemy. W dramacie Williama Szekspira na temat Shylocka wypowiada si¢ szereg
bohateréow: Antonio, Bassanio, Lancelot, Solanio, Gracjano, Doza, méwiac o nim: ,krwiozerczy
totr”

pies”, ,niewierny rzezimieszek” ze stryczkiem byloby mu najbardziej do twarzy”,

> » > »

»2zydowski kundel”, ,,nieokrzesany Zyd”, ,,zawziety, zatwardzialy kundel”, , twardy jak kamient”,
»nieludzka bestia”, ,,zamiast kamienia moglby si¢ postuzyé wlasnym sumieniem przy ostrzeniu
noza”, ,,przeklety, parszywy pies”, ,,cztowiek o duszy zwierzgcia”, ktorego wszystkie pragnienia
sq ,.krwawe, drapiezne i nienasycone” (Shakespeare 2012: 497-598). W opowiedci Lamboéw cechy

Shylocka réwniez zostaja przedstawione czytelnikowi: ,bezwzgledny” (bard-hearted), ,bardzo

nielubiany przez wszystkich przyzwoitych ludzi”, (much disliked by all good men), ,,chciwy” (covetons),
nwbezlitosny” (merciless), ,,okrutny” (cruel), ,bezduszny” (unfeeling) (Lamb 1 Lamb 19951: 97-111),
lecz tylko jedno z powyzszych okreslent pada bezposrednio z ust ktérego$ z bohateréow. Autorzy
Tales from Shakespeare przeniesli niemal calg eksplicytng charakterystyke bohatera z tekstu sztuki
do warstwy narracyjnej, nasycajac ja warto$ciowaniami. Ma to duze znaczenie dla sposobu
interpretowania postaci. Jesli o Shylocku jeden z bohateréw moéwi, ze jest on lotrem czy
nieludzka bestia, jako czytelnicy jesteSmy zobligowani jedynie do tego, by przyja¢ za prawdziwe,

ze jeden z bohaterow sztuki uwaza, ze Shylock jest totrem lub nieludzka bestia — czy si¢ z ta
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opinig zgadzamy, czy nie, to nasza wlasna decyzja. Natomiast jesli czytamy slowa narratora
»ohylock, czlowiek bezwzgledny”, jestesmy zobowiazani do przyjecia za prawde, ze Shylock byl
bezwzglednym czlowiekiem. Podobny problem dotyczy jednoznacznej oceny w opowiesciach
Lambow postaci Lady Makbet czy Hamleta. To narrator konstytuuje rzeczywisto§¢ — zatem
1 bohateréw w takim, a nie innym ksztalcie 1 o takim, a nie innym charakterze. Niezgoda z opinia
narratora podwaza wiarygodno$¢ calej konstrukcji $wiata przedstawionego — a jest to dosé
ryzykowny zabieg. Zakwestionowanie jezyka narratora byloby podwazeniem regul catego
gatunku, zauwaza Michal Glowinski (Glowinski 1973: 40).

W Tales from Shakespeare sama organizacja warstwy narracyjnej i warstwy przytoczen ukazuje
dominujaca role narratora w kompozycji utworu. W opowiesciach Lambow narrator nie
wyodrebnil typograficznie wypowiedzi bohateréw, lecz wlaczyl je w swoje wypowiedzenie — takie
uksztaltowanie dialogu podkredla jego streszczeniowy charakter (Mizerkiewicz 2004: 240).
Narrator Lambow panuje nad $wiatem przedstawionym, co zbliza go do figury narratora
z powiesci realistycznych XIX wieku, w ktoérych opowiadajacy dbal, by dialogi nie trwaly zbyt
dlugo, streszczal cze$¢ wypowiedzi bohaterdw, czy tez je ,,cenzurowal” (Mizerkiewicz 2004:
242).

Czy narrator Lambow takze dopuszcza si¢ cenzury tekstow dramatoéw? Trop podsyla brak
w opowiesciach takich czg¢sci tekstow, ktorych wyeliminowanie moze dzi§ dziwié: w utworze na
podstawie Hamleta nie zostaly przytoczone stowa ,,To be, or not to be”. Monologowa wypowiedz
mlodego ksiecia, w ktérej daje on wyraz swojej apatii 1 zagubienia, latwo zinterpretowac jako
rozmyslanie o samobdjstwie. By¢ moze stowa te uznane zostaly przez Mary 1 Charlesa Lambéw
za nieodpowiednie w utworze dla mlodego czytelnika i ocenzurowali Szekspirowski dramat,
dostosowujac go do odbiorcy poprzez zlagodzenie pesymistycznego tonu 1 rezygnujac

z metafizycznych, egzystencjalnych tresci utworu.

Tylko nie przy dzieciach?

Jakie jeszcze tresci ze sztuk stratfordczyka rodzedstwo pisarzy uznalo za nieodpowiednie?
Cenzura w adaptacjach ze zbioru Tales form Shakespeare czgsto dotyczy gléwnie tych fragmentéw,
ktére maja wyrazny charakter erotyczny lub czytelny podtekst seksualny. W akcie III scenie
I Kupca weneckiego Szekspira ma miejsce rozmowa miedzy Shylockiem a Salanio, w ktérej ten drugi

kpi z meskosci Zyda:
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SHYLOCK: My own flesh and blood to rebel!
SALANIO: Out upon it, old carrion, rebels it at these years?
SHYLOCK: I say my daughter is my flesh and blood. (Shakespeare 1998d: 437)

Autorzy opowiesci usuneli t¢ sceng w catosci. Lecz nie tylko eliminacja poszczegdlnych
scen dramatu lub ich fragmentéw jest dla Lambéw §rodkiem na wprowadzenie cenzury.

W opowiesci na podstawie Hamleta autorzy, by uniknaé seksualnego kontekstu,
wprowadzili zmiany w organizacji sceny odgrywania sztuki teatralnej przed obliczem kréla
1 dworu (akt III, scena II). W dramacie, tuz przed rozpoczeciem spektaklu w wykonaniu
wedrownej trupy, ksiaze rezygnuje z zajecia miejsca obok matki i kladzie si¢ u nég Ofelii.

Nastepuje wymiana zdan o jednoznacznie erotycznym zabarwieniu:

HAMLET: Lady, shall I lic in your lap?

OPHELIA: No, my lord.

HAMLET: | mean, my head upon your lap? 125
OPHELIA: Ay, my lord.

HAMLET: Do you think | meant country matters?

OPHELIA: I think nothing, my lord.

HAMLET: That’s a fair thought to lie between maids’ legs.

OPHELIA: What is, my lord?

HAMLET: No thing. (Shakespeare 1998f: 672)

Rodzenstwo Lambéw catkowicie zrezygnowalo z takiego biegu wydarzen w prezentowanej

scenie, nie wspominajac nawet o Ofelii siedzacej pomiedzy widzami Putapki na mysgy:

At the representation of this play, the king, who did not know the trap which was laid for him, was present,

with his queen and the whole court: Hamlet sitting attentively near him to observe his looks. (Lamb i Lamb

1995c: 272)
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W zbiorze rodzefistwa Lambéw znajdziemy takze przyklad cenzury polegajacej nie na
usunigciu scen lub ich reorganizacii, lecz na zmianach dokonywanych w obrebie poszczegdlnych
wypowiedzi bohaterodw. W Poskromienin 3fosnicy ztagodzona zostala frywolna — 1 by¢ moze wedlug
Lambow zbyt wulgarna dla dzieciecego czytelnika — wypowiedZz Petruchia skierowana do Kasi

z aktu II sceny I:

You lie, in faith; for you are call’d plain Kate,
And bonny Kate and sometimes Kate the curst;
But Kate, the prettiest Kate in Christendom
Kate of Kate Hall, my super-dainty Kate,

For dainties are all Kates, and therefore, Kate,
Take this of me, Kate of my consolation;
Hearing thy mildness praised in every town,
Thy virtues spoke of, and thy beauty sounded,
Yet not so deeply as to thee belongs,

Myself am moved to woo thee for my wife. (Shakespeare 1998e: 306)

W opowiesci okrojono ja do wypowiedzi bardziej stonowanej, wolnej od humoru

zabarwionego erotyzmem:

"You lie," replied the lover; "for you are called plain Kate, and bonny Kate, and sometimes Kate the Shrew:
but, Kate, you are the prettiest Kate in Christendom, and therefore, Kate, hearing your mildness praised in

every town, I am come to woo you for my wife". (Lamb i Lamb 1995;j: 172)

Co ciekawe, jesli chodzi o okrucienistwo obecne w dramatach Szekspirowskich, Lambowie
rzadziej rezygnuja z jego ukazania — byloby to zreszta trudne do wykonania, zwazywszy na
kluczowe elementy fabul niektérych z dziel stratfordczyka: morderstwa, samobdjstwa, wojny.
Jednak autorzy opowiesci przytaczaja nawet te fragmenty przesiakniete brutalno$cia, ktére sa
mniej kluczowe dla akcji utworu — w Makbecie Lambowie przywoluja slowa Lady Makbet
deklarujacej gotowos¢ do zamordowania wlasnego dziecka poprzez roztrzaskanie jego glowki.
Decyzja autoréow jest co najmniej niepokojaca, biorac pod uwage mlody wiek czytelnikéw (Lamb

i Lamb 1995d: 148).
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Podsumowanie

Tales from Shakespeare Charlesa 1 Mary Lambow wpisuje si¢c w ducha czaséw, w ktorych powstal.
Jest jednym z elementéw wielowickowej tradycji wlaczania tekstow z kregu literatury
powszechnej do obszaru literatury dziecig¢cej. Jako utwoér dla mlodego czytelnika, zbiér Lambow
musial zawiera¢ wyrazny wymiar dydaktyczny, zbiezny z pogladami na temat spolecznego
funkcjonowania dzieci — co widoczne jest tak w obszarze samego tekstu opowiesci (pouczanie
czytelnikow, wartos$ciujaca narracja), jak i w fakcie dedykowania utworu mtodym czytelniczkom.

Lambowie dolozyli staran, by dzieciecy odbiorca poznal historie Szekspirowskich
bohaterow w sposob bardziej przystepny. Ulatwienie to autorzy osiagneli dzigki wycigciu catych
scen 1 zawezeniu fabuly, uwspdlczesnieniu 1 uproszczeniu jezyka, wiernym przytoczeniu
nieskomplikowanych wypowiedzi bohateréow, jak 1 calkowitej z nich rezygnacji na rzecz
narracyjnego opisu zdarzen. Czy zabiegi te rzeczywiscie przyblizyly dziecku Szekspira? A co
z pozostalymi postulatami — uczynieniem z dramatéw utworéw stosownych do wieku odbiorcy
1 przeobrazeniem ich w skuteczne narzedzia edukacyjne?

Dzieta Szekspira nie sa z zalozenia utworami dydaktycznymi, dlatego trzeba bylo ten ton
im nada¢. Lambowie chcieli osiagna¢ edukacyjny charakter Szekspirowskich historii, wybierajac
dla nich forme¢ utworéw narracyjnych, przez co wykorzystali znaczenie figury narratora
1 ograniczyli czytelnikom mozliwos$¢ indywidualnej interpretacji opowiesci, odmiennej od
dyskursu, ktéremu narracja zostala podporzadkowana. Tym samym zblizyli literature dla dzieci
do funkcji narzedzia manipulacji ze strony dorostych, jak to ujal Ryszard Waksmund,
»dokonywanej w majestacie pedagogiki, edukacji i ideologii” — pedagogiki obludnej, wmawiajacej
dziecku, ze dopiero z biegiem czasu bedzie moglo obcowaé z dzielami naprawde wartymi uwagi
(Waksmund: 1989: 42). Dokonujac zmian w porzadku fabularnym oraz w sposobie prezentacji
postaci, Lambowie przyblizyli losy bohateréw Hamleta, Makbeta czy Kupca weneckiego mlodemu
czytelnikowi, cho¢ dokonali tego za cen¢ oddalenia ich od charakteru pierwowzoréw. Pozostaje
pytanie, czy nie oddalili si¢ za bardzo, by nie utraci¢ tego, co decyduje o literackiej wartosci
i psychologicznym wymiarze dramatow Williama Szekspira.

By¢ moze Tales from Shakespeare rzeczywiscie przystuza si¢ temu, ze dziecko lepiej zrozumie
w przyszlosci oryginalne dramaty, by¢ moze tez po zapoznaniu si¢ z oryginalnymi utworami
stratfordczyka doceni warto$¢ opowiesci Lamboéw jako dowodu na to, ze dziela literackie sq
elementami, jak to ujal Wolf-Dieter Stempel, ,,ciagu” historycznego, przez co nawigzuja

specyficzny zwigzek dialektyczny z istniejaca tradycja literacka — chociazby wlasnie na zasadzie
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przeksztatcania wczedniejszych dziel, w zaleznosci od aktualnego paradygmatu historycznego
(Stempel 1990: 312). Czy tak si¢ stanie, nie mamy pewnosci.

Podczas oceny Tales from Shakepseare pojawi¢ si¢ moze jeszcze jedna watpliwo$é: mimo
zlagodzenia wymowy dramatéw, a zwlaszcza ich elementéw o charakterze erotycznym czy
bedacych obrazem przemocy i okruciefistwa, trudno jednoznacznie zdecydowaé, czy dramaty
Szekspira sq odpowiednie dla dziecigcego czytelnika. Istotnym jest bowiem sposéb odbierania
przez niego czytanych tekstow. Jak podkresla Alicja Baluch, tylko w pelni u$wiadomiony
czytelnik ma §wiadomosé, ze postac literacka przynalezy jedynie do tekstu literackiego, natomiast
dla dziecka postaci stapiaja si¢ z postaciami rzeczywistego zycia (Baluch 1987: 34). Dziecko
identyfikuje si¢ z dzielem literackim, w swoim pedzie poznawczym traktuje je jako jeden
z elementow realnych $wiata, ktory je otacza, czuje si¢ uczestnikiem zdarzen, burzy granice fikcji
literackiej (Baluch 1987: 34). Zatem dziecko dostaje si¢ do $wiata, w ktérym jedynym tematem
jest morderstwo §wiata sprowadzonego do swej najprostszej formy, do jednego obrazu i jedynego
podziatu: tych, ktorzy zabijaja, i tych, ktérzy sa zabijani — jak w interpretacji Jana Kotta (Kott
1990: 106-107). Jest to $wiat, w ktorym ,,gina wszyscy: szlachetni i podli, trzezwi i szaleni,
empirycy 1 absolutysci. Wszystkie wybory sa zle. [...] Porzadek moralny 1 intelektualny od Hawmsleta
1 Troilusa i Kresydy sa skldcone ze sobg we wszystkich dramatach Szekspira. I pozostang skiécone
az do Opowiessi zimowej i Burzy [...]. Swiat szekspirowski nie zrost si¢ po trzesieniu ziemi” (Kott
1990: 148-149).

Powyzsze spostrzezenia stawiaja pod znakiem zapytania sluszno$¢ zaznajamiania dzieci
z utworami Szekspira, zwlaszcza w kontekscie mysli pedagogicznej poczatku XIX wieku. Czy
w jej Swietle literatura, jako przynalezna do Swiata sztuki i stuzaca sztucznej kreacji
nieprawdziwego wizerunku §wiata, moze by¢ uznana za wlasciwe narzedzie do ksztaltowania
osobowosci mlodego czlowieka w procesie edukacii, wychowania i socjalizacji (Papuziniska 1978:
33)? Czy Tales from Shakespeare stanowia realizacje zglaszanych przez Locke’a, Rousseau i Spencera
postulatéw dbalosci o praktyczny wymiar edukacji, zaspokajajacej naturalne potrzeby dziecka,
troski o odpowiednie dostosowanie tresci do wieku dziecka, sklonienia go do samodzielnych
poszukiwan, unikania tekstow kultury uczacych zlych skltonnosci? (Locke 1959: 98, Rousseau
1955: 224, Spencer 1960: 31).

Nawet jesli rodzenstwo Lambéw rzeczywiscie dostrzega na kartach dramatéw Szekspira
jedynie ,,wszelkie stodkie 1 szlachetne mysli i czyny, uprzejmosc¢, taskawos¢, wspaniatomyslnosé
i czlowieczenstwo” (Lamb i Lamb 1995g: 7), niekiedy mozemy zadrze¢ na mysl, do jakiej refleksji
na temat czlowieka i §wiata moze doprowadzi¢ lekcja wychowawcza, w jaka przeistacza si¢

sytuacja narracyjna, z ktora zderzaja mtodego odbiorce autorzy Tales from Shakespeare.
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SUMMARY

“Tales from Shakespeare” by Charles and Mary Lamb. Intersemiotic Transposition of
Shakespeare’s Plays — Its Reasons, Methods and Consequences

Tales from Shakespeare by Chatles and Mary Lamb (1809) is one of the earliest examples of
Shakespeare’s plays transformed into texts dedicated to the young readers. The procedures,
which the authors used during the transposition of the works of Shakespeare, have become
commonplace for this kind of activities and are noticeable even today — not only in the case of
literary adaptations. The Lambs’ book consists of twenty short tales based on Shakespeare’s
plays. This article’s aim is to discuss a few aspects of Lambs’ work: what the main aim the
authors wanted to achieve was, how they referred to the perceptual abilities of the children and to
the zeitgeist of nineteenth-century England, what tools they used to succeed — and what the

effects of Lambs’ project were.
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CHLOPIEC Z GEORGIIERSKINE’A CALDWELLA
—~ MIEDZY GROTESKA, IRONIA I UROKIEM OPOWIESCI

Z POLUDNIA
MALGORZATA DORNA
Uniwersytet Gdanski
Instytut Filologii Polskiej
Zanim zostalem pisarzem — bylem stuchaczem. W poczatkach naszego stulecia czytanie nie bylto

powszechne. Stuchalo si¢ opowiesci wszedzie: w sklepie i na podworzu, siedzac na progu drewutni, na
werandzie i przy szklaneczce ginu, wszedzie gdzie ludzie zbierali sig, nie majac nic do roboty. Mieszkanicy
Potudnia umieli opowiadaé, czynili to w taki specyficzny sposob, Ze najdrobniejszy epizod stawal si¢ czyms$

nadzwyczaj interesujacym. (Caldwell 1982)!

I. Metoda storytelling

ydaje si¢, ze dzieci, zapewne ,,dzieci” nastoletnie takze — wolg stuchanie opowiesci
od zaglebiania si¢ w lekture opaslych toméw. Ich pierwszy kontakt z literaturg ma
bowiem zwykle charakter intuicyjny, polega raczej na stuchaniu historii,
opowiadanych przez osoby najblizsze, niz na samodzielnym czytaniu. By¢ moze wlasnie w owym

umiejetnym  snuciu opowiesci tkwi tajemnica powodzenia prozy Erskine’a Caldwella, ktéry

Wszystkie thumaczenia — jesli nie zaznaczono inaczej — M.D.
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w czasie udzielania kolejnego wywiadu (a bylo ich tak wiele, ze w koncu pisarz uznal, ze
niebezpiecznie powtarza sam siebie), podkreslal: ,Jezeli tworzy si¢ literackiego bohatera,
w sposob wiarygodny, krok po kroku — to on wlasciwie przejmuje kontrolg, to on (a nie pisarz)
tworzy fabule” (Caldwell 1982).

Tak, wigc autor pozostaje pod wplywem zachowan i osobowosci skonstruowanych przez
siebie postaci, daje si¢ im uwodzi¢ 1 zwodzié, one to zatem ostatecznie przejmuja inicjatywe, one
buduja wzajemne relacje 1 psychologiczne, mentalne zalezno$ci, one wreszcie — tworzg fabule
1 sekwencj¢ wydarzen, scen.

W ten sposob narrator staje si¢ nie tyle komentatorem 1 uczestnikiem wydarzen, ile
»opowiadaczem” ludzkich losow, tym, ktéry tworzy legende postaci, buduje w §wiadomosci
odbiorcy jej mit, nie wiedzac jednak jak potocza si¢ jej literackie losy, a nawet, czy (na kartach
jednej powiesci) dobiegna one jakiego$ przewidywalnego, ostatecznego kresu.

Nieprzypadkowo zatem Chlopiec 3 Georgii, zbidr krotkich form prozatorskich pisanych
z ogromna doza serdecznosci, ciepta, opowiadanych zyczliwie, tak jak opowiada si¢ anegdoty czy
zabawne, przywolujace przeszloéé, nieco wyidealizowane, zapamictane z dziecifistwa, troche
,»plotkarskie” historyjki — stal si¢ dla mlodziezy drugiej potowy XX wieku szczegdlnie pozadana,
tym bardziej, ze traktowang niechetnie przez nauczycieli, lektura.

Podczas gdy w poczatkach lat 70. ubieglego stulecia dorosli oddawali si¢ zgl¢bianiu
mocnej, paradokumentalnej prozy Trumana Capote, si¢gali po powiesci Ernesta Hemingwaya czy
Johna Steinbecka — nastoletni czytelnicy poszukiwali Chlopca 3 Georgiz. Czuli si¢ bardziej jak
kontestatorzy, buntownicy, holdujacy zakazanej kulturze Poludnia, nieznanej jeszcze ciagle
1 powszechnie krytykowanej w mediach Ameryki, anizeli jak milosnicy tak zwanej ,,wartosciowej”
czy ,ambitnej” literatury. Proza Caldwella, mimo ze autorowi przypisywano spoleczng
wrazliwo$¢ 1 komunistyczne, skrajnie lewicowe poglady, nie cieszyla si¢ w owych czasach
szczegolng akceptacja polskich badaczy i krytykéw literackich. Moda na czytanie Poletka Pana Boga
czy Stugi boego pojawila si¢ bowiem w specyficznym okresie, kiedy to bardziej pozadanym
wytworem amerykanskiej kultury okazywaly si¢ nagrania zespoléw muzycznych tej miary co Pink
Floyd lub Yes.

Czas byl to bowiem szczegdlny, czas fascynacji kolorowymi ubiorami hipiséw, songami
z musicalu Hair, czas demonstracji indywidualizmu, poszukiwania kulturowej tozsamosci
w ramach niewielkich, elitarnych grup narzucajacych ,,amerykanski” styl Zycia i demonstrujacych
gleboka pogarde wobec kultury ,,realnego socjalizmu”. Byl to takze czas zdrowego snobizmu na
bywanie w teatrze i w galerii sztuki, czas licealistow i studentéw, dumnych ze swych artystycznych

i humanistycznych zainteresowan. Korytarze renomowanych szkél srednich zaludnialy si¢ na
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przerwach tlumem dlugowlosych mlodziencéw, celebrujacych w réwnej mierze noszenie
,markowych” jeansow, stuchanie zdartych plyt Pink Floydow, co dyskusje na temat prozy
egzystencjalnej czy (pokazywanych kilkakrotnie w poniedziatkowym Teatrze TVP) inscenizacji,
szczegolnie obrazoburczych tekstow Caldwella. Wypadatoby zatem zapyta¢ kim byl ten, komu
udalo si¢ oczarowac cale pokolenie 6wczesnej mlodziezy, zbuntowanej przeciwko wygodnemu
stereotypowl, zgodnie z ktérym ,grzeczne” dziewczynki powinny bylyby marzy¢ o losie
dorastajacej wraz z nimi rudowlosej, rozpoetyzowanej Ani z Zielonego Wzgbrza, a chlopcy
— o inteligencji 1 przenikliwosci uroczego urwisa, Tomka Sawyera.

Kim zatem byl Erskine Caldwell? Kim byl w istocie pisarz, ktérego tak chetnie
1 nieprecyzyjnie okreslano mianem ,,skandalisty”, ktorego tekstom przypisywano pochopnie walor
autobiogratizmu, mimo ze (jak zwykl byl podkreslaé) wszystko, cokolwiek napisal, bylo
wytworem wyobrazni, nigdy — wynikiem osobistego dos$wiadczenia? Czym wreszcie mogla
okaza¢ si¢ proza amerykanskiego dziennikarza, proza uznawana za nazbyt brutalna i okrutna,
spopularyzowana w kraju takim jak PRI, w kraju ktérego kulture i sztuke poddawano ostrej
cenzurze, w ktérym z upodobaniem budowano mit ,,socjalistycznego cztowieka pracy” i jeszcze
bardziej ,,socjalistycznej” moralnosci?

Tak wigc kwestia recepcji prozy Caldwella (lub szerzej — prozy Potudnia Ameryki)
w czasach PRL pozostaje sprawa zastugujaca na wnikliwe zbadanie, kwestia w istocie — otwarta.
Nalezy tu jednak podkresli¢, ze zainteresowanie tworczoscig Caldwella nie bylo powszechne, po
Chlopea z Georgii siegala bowiem mlodziez wychowana w domach inteligenckich i nie byla to
inteligencja w ,,pierwszym pokoleniu”, mlodziez wychowana w rodzinach, ktérych cztonkowie
czuli si¢ bardziej ,,obywatelami §wiata” niz zgrzebnej, odizolowanej od kultury Zachodu,

socjalistycznej Polski.

II. Potudnie jako miejsce autobiograficzne

»Nie mielismy w domu ksigzek. W tamtych czasach, na poludniu, z trudem udawalo si¢ przezyc.
Byly gazety, mozna bylo pozwoli¢ sobie na kupno magazynu, ale nie bylo ksiazek. Oczywiscie
w miasteczkach brakowalo réwniez bibliotek. W tym sensie moja edukacja byla wtasciwie zadna.

Nie miatem ksigzek w ogdle” (Arnold 1988: 85).
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Przywolane tutaj do§¢ dziwaczne wyznanie dojrzalego pisarza, autora kilku liczacych si¢
powiesci 1 kilkudziesieciu nowel przelozonych na ponad pigédziesiat jezykow, pisarza
posiadajacego swoje muzeum w rodzinnym Moreland — nie powinno budzi¢ zdziwienia tych,
ktorzy proze Caldwella mieli okazje poznac. Jego glosne teksty, takie jak Tobacco Road (1932),
God’s Little Acre (1933), Journeyman (1935), Trouble in July (1940), odbiera si¢ bowiem raczej na
prawach literatury faktu (non-fiction), niz w kategoriach realistycznej powiesci obyczajowej,
powiesci psychologicznej, czy nawet tak zwanej ,,powiesci drogi”.

Miejscem autobiograficznym Caldwella, jezeli odwola¢ si¢ do kategorii wprowadzonej
przez Malgorzate Czerminska (Czerminska 2011), bylo biedne, zaniedbane Potudnie. Pisarz
urodzit si¢ bowiem w 1903 roku w White Oak, w stanie Georgia 1 pierwsze kilkanadcie lat swego
dos§¢  beztroskiego zycia spedzit na wedréwkach wraz z  ojcem, pastorem kosciola
protestanckiego, po potudniowych stanach Ameryki. W §wiadomosci mieszkancow niewielkiego
(bo liczacego jeszcze dzisiaj nie wigcej niz czterysta osob) Moreland, polozonego w Georgli —
Caldwell zapisal si¢ jako autor ,,skandalizujacej” literatury i jeszcze bardziej skandalicznego zycia
(McDonald 20006: 1).

Sugestywna, operujaca mocnym, dosadnym jezykiem i blednie uznawana za ,,polityczng”
(z racji lewicowych pogladow autora oraz interpretaciji, ktoérych wiele pojawiato sie¢ przed laty
w polskich tygodnikach, a ktére ostro krytykowaly stosunki panujace w owczesnej Ameryce)
proza Erskine’a Caldwella juz dawno przestata by¢ ,,modna”.

O obecnym statusie, o braku zainteresowania tego typu ,tendencyjna’ literatura
zadecydowala (przewrotnie) jej popularno$¢ w czasach PRL. Wtedy to bowiem, wykorzystywana
do celéw typowo propagandowych, realistyczna literatura tak zwanego ,,Poludnia” stanowila
doskonaly ,,material” do prowadzenia (nickoniecznie sensownych i celowych) dyskusji na temat
zycia ubogich, wiecznie pijanych, brutalnych i nieokrzesanych farmeréw wiodacych swoj nedzny,
niemal niewolniczy zywot pod obojetnym niebem, spalonej sloficem, pachnacej whisky i kurzem,
nieprzyjaznej zarowno ,,biatej biedocie”, jak 1 Afro Amerykanom — Georgii.

Dla Caldwella, podobnie jak dla kilku innych amerykanskich pisarzy zwigzanych ze stanami
Potudnia, o ktorych dzisiaj powiedzielibySmy zapewne, ze nie mieli dziecifistwa, gdyz stosunkowo
wezesnie doswiadezyli biedy 1 brutalnosci zycia, okruciefstwa doroslych, wystepku i inicjacji
seksualnej — Georgia byla miejscem szczegdlnym. Miasteczko Wren, w poblizu ktérego jako
nastolatek Erskine przemieszkiwal najdluzej, liczace nie wigcej niz tysiagc obywateli moglo
poszczycic si¢ szczegdlnym typem mocno zréznicowanej pod wzgledem etnicznym i kulturowym
spolecznosci, skladajacej si¢ glownie z tak zwanej ,,bialej biedoty” i Negro Amerykanéw. Ich

jedynym zajeciem, ktéremu oddawali si¢ z pasja i przyjemnoscia, bylo przesiadywanie w poblizu
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bawelnianej olejarni (,,cotton seed mill”), skad dobiegaly dzwicki pracujacych maszyn
1 murzynskie songi, charakterystyczne odglosy niespiesznie wykonywanej pracy.

To tutaj, pod halami wielkich magazynéw opowiadano o ulicznych bijatykach
1 awanturach, to tutaj na pokrytych kurzem werandach sczernialych ze starosci, drewnianych,
przepalonych stoncem domostw stuchalo si¢ zabawnych historyjek o dziewczetach,
przedwczesnie dojrzatych, zbyt dobrze znajacych plynace wlasnym rytmem, leniwe i monotonne
zycie. To tutaj wreszcie, w przerwach miedzy wedrowkami z ojcem po okolicy — Caldwell
dokonal odkrycia, ktore (jak sam twierdzil) uczynilo z niego ,,prawdziwego” pisarza. Poznal
dramaty ludzi skazanych na wykluczenie, na nedz¢ tak straszna, ze pozostajaca w pamigci na
zawsze, dramaty ludzi, ktérzy swoj los w $wiecie kontrastow, rasowej nieréwnosci, pogardy
1 niesprawiedliwos$ci spolecznej traktowali jako co$§ naturalnego, co$, z czym nie podejmuje si¢
walki i czego nie sposob zmieni¢ (Mixon 1995: 20).

W tej sytuacji zainteresowanie tworczoscig Caldwella — w drugiej polowie XX wieku
w kraju, ktérego mieszkancy musieli akceptowac ,,zdobycze socjalizmu” — okazywalo si¢ czyms
niemal naturalnym. Polski czytelnik znajomos§¢ pisarstwa Caldwella zawdzigczal przede
wszystkim przekladom Krzysztofa Zarzeckiego, publicysty i redaktora Spéldzielni Wydawniczej
,»Czytelnik”, a po 1976 roku — kierownika redakcji Anglosaskiej w Panstwowym Instytucie
Wydawniczym w Warszawie. W tamtych czasach chetnie  dokonywano adaptacji powiesci
Caldwella, szczegolnie Jenny, ktérej polska prapremiera miala miejsce w lipcu 1968 roku na scenie
Teatru Dramatycznego w Warszawie, w rezyserii Witolda Skarucha. W marcu 1971 roku Teatr
Telewizji pokazal Poletko Pana Boga w rezyserii Ireneusza Kanickiego, a kilka miesigcy pdzniej
— fragmenty S7ugi bogego w gwiazdorskiej obsadzie i w rezyserii Gustawa Holoubka.

Przed niezgodnym 2z intencjami autora, ,upolitycznionym” odczytywaniem tekstow
amerykanskiego pisarza, przestrzegal juz woéwcezas historyk teatru i krytyk Stefan Treugutt,
nieprzypadkowo nazywany ,,Wielkim Tlumaczem Kultury” (Prussak 1993: 235). Zapowiadajac
telewizyjng premier¢ fragmentéw Stugi  bogego, Treugutt podkreslal, Ze na podstawie
prowokacyjnie zatytulowanego spektaklu Prgyjdzie taki pod twij dows i... nie sposdb wyrobi¢ sobie
pogladu na temat zycia wspolczesnej, wtedy jeszcze okreslanej pejoratywnym mianem
,Hkapitalistycznej” — Ameryki (Zaremba 1971).

W USA Caldwell uznawany jest obecnie za jednego z najlepszych prozaikéw XX wieku,
w licznych pracach teoretycznoliterackich i monografiach wymieniany jest, obok Williama
Faulknera 1 Ernesta Hemingwaya, jako tworca szczegolnego typu prozy realistycznej, operujacej

groteska 1 humorem, niekiedy obcesowej i nadmiernie brutalnej, zawsze jednak przedstawiajacej
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Potudnie w sposob rzetelny, z uwaga i serdecznie, raczej z pozycji wnikliwego obserwatora niz
bezwzglednego, surowego krytyka-moralisty.

Zycie pisarza przed wybuchem drugiej wojny §wiatowej bylo barwne, i jak przystalo na
wrazliwego, mlodego czlowieka, bolesnie odczuwajacego  problematyke spoleczna
— buntownicze.

Spedzajac czas wraz z ojcem na wedréwkach, przemierzajac poludniowe stany
podniszczonym fordem, pracujac przy zbiorze bawelny, probujac losu robotnika budowlanego,
kierowcy i kelnera, maszynisty w teatrze, dos§wiadczajac biedy w czasach Wielkiego Kryzysu,
wreszcie — kariery dziennikarza, reportazysty — Caldwell zbieral materialy do swych powiesci
1 nowel.

Kiedy mial 15 lat, otrzymal pierwsza ksiazke, Upadek cesarstwa rgymskiego, jako nagrode
w szkolnym konkursie geograficznym. Juz jako student na uniwersytecie w Virginii (uczelni, ktora
ukonczyl, nie ubiegajac si¢ o dyplom magistra) odkryl w piwnicy miejscowej biblioteki codzienne
gazety (ylittle magazines”) pisane ,,nowym stylem”, tak bardzo odmiennym od ksiazek
znajdujacych sie w bibliotece: ,, Tamte ksigzki byly tak odlegle od prawdziwego zycia, takiego jak
to, ktore widzialem i ktére przezywalem. Chcialem pisa¢ o tym, co aktualne, nie o przesziosci”
(Arnold 1988: 100).

Najpierw, po opuszczeniu uniwersytetu, pracowal dla miejscowego dziennika, pdzniej
podjal prace w ,,Atlanta Journal”, ktéra dos¢ szybko porzucil, przenoszac si¢ do opuszczonej
farmy w Maine. ,,Sadzilem kartofle i rabalem drzewo na opal. Mialem co je$¢ i miatem cieplto.
Redagowalem rubryke poswigcong literaturze w »Charlotte Observer«” — stwierdzil z dumg po
latach, przekonany, ze bez do$wiadczania ,,realnego zycia” nie moze by¢ mowy o prawdziwej
literaturze (Arnold 1988: 1006).

Prace nad ksiazka, adresowang zaréwno do dorostych, jak i do nastoletnich czytelnikow,
nad zbiorem krétkich tekstow zatytulowanym Georgia Boy, Caldwell rozpoczal juz po zdobyciu
liczacej si¢ na rynku wydawniczym pozycji. Wydawalo si¢ wowczas, ze porzuciwszy swoj
dotychczasowy tryb zycia dziennikarza-skandalisty, przedstawiciela artystycznej bohemy, juz jako
czlowiek bogaty i szanowany, czerpiacy nalezne profity z ekranizacji swej najglosniejszej powiesci
Tabacco Road — przeniesie si¢ na stale do Connecticut, by wraz ze swoja druga zona wiesé
przykladne zycie amerykanskiego mieszczanina. Tak si¢ jednak nie stalo. Wiosng 1943 roku,
kiedy to pisanie Georgia Boy byto niemal na ukonczeniu, Caldwell mial juz za soba rozwdéd z druga
zona Bourke-White, utrate nienarodzonego dziecka, rozstanie z wymarzonym domem

w Connecticut, przeprowadzke do Tuscon w Arizonie i ponowny §lub, tym razem
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z dwudziestoletnia June Johnson. Wszystkie te wydarzenia, ktére wystarczylyby
przecigtnemu cztowiekowl na wypelnienie calego zycia, Caldwellowi zajely okres zaledwie kilku
miesigcy.

Juz woéwcezas deklarowal, ze nie czuje si¢ pisarzem, a bardziej opowiadaczem historii
(storyteller), ¢dyz jego pierwsze kontakty z literatura byly raczej sluchaniem opowiesci niz
czytaniem. Sluchanie opowieéci uswiadomilo mu, Zze nawet najdrobniejsze, najbardziej blahe
wydarzenie moze stac si¢ poczatkiem interesujacej narracji. ,,Nie jestem zainteresowany narracja,
interesuja mnie ludzkie charaktery. Kiedy zaczynam swoja opowie$¢ — nie znam jeszcze jej
zakonczenia. Ona po prostu si¢ toczy, od pierwszego zdania, od pierwszego akapitu... konkluzja

czeka za rogiem” (Caldwell 1982).

I1I. Sceny z zycia rodzinnego

Nie wydaje si¢ zatem niczym dziwnym, ze na kartach zbioru Chlopiec 3z Georgii (Caldwell 1973) nic
wladciwie si¢ ,nie dzieje”, nie wystgpuje tutaj pojmowana w sposob tradycyjny (jako
przedstawienie sekwencji scen prowadzacych do jakiego§ punktu kulminacyjnego) narracja, nie
opisano tutaj takze zadnych znaczacych wydarzend, ktére moglyby przykué na dluzej uwage
czytelnika. Czternascie krotkich tekstow, przedstawiajacych wybrane momenty 2z zycia
trzyosobowej rodziny Stroupow, nie okazaloby si¢ niczym szczegdlnym, gdyby nie postacie
bohaterow, ktérych poznajemy w kolejnych odslonach. Tym, kto opowiada owe zabawne,
nieskomplikowane historyjki z zycia poludniowoamerykanskiej rodziny, doskonale wpisanej
w przestrzen malego, odizolowanego od $wiata miasteczka okazuje si¢ dwunastoletni William,
darzacy szczegdlng mieszaning uczuc: milosci, podejrzliwosci, nieufnosci i podziwu — ojca,
czlowieka zdecydowanie niepraktycznego. W istocie zupelnego outsidera, lenia 1 ,,picknoducha”,
ktéry potrafi odejs¢ na kilka dni w niewiadomym kierunku i ktorego nalezy chroni¢ przed (jakze
uporzadkowana wewnetrznie, logiczna 1 surowa, pozbawiona nawet cienia romantycznego
sentymentalizmu) Pania Stroup.

William funkcjonuje w istocie jakby troche w zawieszeniu, na granicy dwoéch, pozornie
wykluczajacych si¢ §wiatow: ojca i matki. W $wiecie matki wszystko przepojone jest tak zwanym

»zdrowym rozsadkiem”. Matka bowiem to osoba praktyczna, dzialajaca zgodnie z przyjetym
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w spolecznosci ,,bialej nedzy” kanonem postepowania. Rytm jej pozbawionego uroku, smutnego
w istocie zycia wyznaczaja pory skromnych, ubogich positkéw, monotonia codziennych
czynnosci wykonywanych bez przyjemnosci, ale w poczuciu dobrze spetnionego obowigzku. Pani
Stroup nie ma marzen i pragnien, surowa wobec siebie samej — nie zna tolerancji dla innych. To
ojciec jest marzycielem, czlowiekiem nieroztropnym 1 nierozwaznym, ,romantykiem”
poszukujacym spelnienia w realizacji kolejnych, szalonych pomystéw. W tym malym,
hermetycznym $wiatku amerykanskiej prowincji nie ma takze mowy o heroicznych czynach,
o walce dobra ze zlem, nie dokonuje si¢ tutaj réwniez zadnych istotnych wyborow. Malzenstwo
Stroupow przypomina zwiazki znane z wczesniejszych powiedci Caldwella, zwiazki oparte raczej
na dzieleniu si¢ bieda niz dostatkiem, zwigzki w ktorych mezczyzna ma prawo do stodkiego
nierébstwa 1 snucia barwnych fantazji, podczas gdy prawdziwym szczgsciem kobiety okazuje si¢
codzienna, mordercza walka o przetrwanie.

Pani Stroup jest wiecznie zajeta, krzata si¢ miedzy szkotka niedzielna, chlewnia i1 kurnikiem,
rabie drewno, obstuguje okolicznych mieszkancow, piorac ich nedzne odzienie, z upodobaniem
strofuje meza-nieudacznika, zrzedzi, narzeka i w najmniej oczekiwanych momentach — wybucha
placzem. Nie jest jednak postaciq negatywna, gdzie§ na dnie serca pielegnuje romantyczne
uczucia, przechowuje niespetnione marzenia, tesknoty, o czym $wiadczy chociazby scena,
w ktérej maz ma zamiar przerobi¢ na bele makulatury (wraz ze $piewnikami i modlitewnikami
szkotki niedzielnej) mitosne listy przechowywane przez Panig Stroup, poniewaz nagle, wzorem
dawnych mieszkancow Potudnia — Pan Stroup odkryt byl prawdziwa ,,zyle zlota”, kupujac na
raty maszyne do belowania papieru (Caldwell 1973: 5-12).

W przeciwienistwie do matki Williama, ojciec — nazywany pieszczotliwym i do$¢ banalnym
mianem ,,Starego” — okazuje si¢ nie tylko cztowiekiem wyjatkowo niedojrzalym i niepowaznym,
ale przede wszystkim czlowiekiem pielegnujacym w sobie owo wieczne, rozbawione dziecko,
smakujace urode $wiata, beztroskie 1 nieco wystepne w swym nieustannym rozdokazywaniu. To
bowiem wlasnie Morris Stroup, w asyscie zafascynowanego syna, dokonuje czynéw wysoce
nagannych, oburzajacych z punktu widzenia mieszkancéw spokojnego, nieco ospalego
1z pewnoscia ,,przyzwoitego” miasteczka.

Raz jest to spelnienie prosby miejscowego pastora i uswietnienie $lubnej uroczystodci
biciem w dzwony z tak wielka powaga i oddaniem, ze okolice wypelniaja specyficzne dzwicki,
przywodzace na mysl raczej ,,podzwonne” niz pelne radosci dzwonienie. Kiedy indziej jest to
odpowiedzialno§¢ za pojawienie si¢ stada koz, specjalnie sprowadzonych na farme, by modc
wreszcie zasmakowaé bogactwa, koéz, ktérych ulubionym zajeciem staje si¢ spacerowanie po

dachu szacownego domostwa Stroupéw i spogladanie w zadumie, z odcieniem bezczelnego

JEDNAK KSIAZKI 2017, nr 7



Chiopiec 3 Georgii Erskine’a Caldwella — migdzy groteska, ironiq i urokiem opowiesti 3 Potudnia

spokoju w dot ku gromadzacym si¢ na podworzu szacownym paniom z ,,Ko6tka”, przychodzacym
na niedzielne zebranie.

W jeszcze innych momentach Morris prowadzi osobiste — wymagajace niebywalego sprytu
1 zaangazowania — wojny, wojny na uzytek prywatny z niezbyt inteligentnym pomocnikiem,
jedynym stuzacym i parobkiem, nie oplacanym z zasady, z Przystojniakiem Brown. Traktowany
jak czlonek rodziny, wykorzystywany do dziwacznych, wymyslanych przez ,,Starego” prac,
Przystojniak — wyjatkowy pechowiec i glupiec — czuje si¢ nade wszystko szczedliwy. I tak na
przyklad, dajac niewatpliwe dowody swego poswiccenia i oddania, ten Negro Amerykanin,
przyzwyczajony od lat do slepego postuszenistwa, ze spokojem pozwala, by dzigcioly (ktérych
Pan Stroup, milosnik wszystkiego, co zyje 1 nie godzacy si¢ na ich przeploszenie §rutem ze starej
wiatréwki) wydziobaly sobie dziuple w jego glowie.

Brzmi to zapewne nieco makabrycznie, ale nalezy pamietaé, ze wladnie w takich, niemal
surrealnych scenach, Caldwell doskonale postuguje si¢ groteska. Wizerunek Przystojniaka
Browna, wiszacego ze $§miertelng powaga, bez ruchu, na drzewie, Przystojniaka przypominajacego
otoczone chmarami ptactwa ,,straszydlo” — nie wydaje si¢ (mimo uplywu lat) traci¢ niczego ze
swej wyrazistosci 1 swego prawdziwie ,,malarskiego” pigkna. ,,Naj$mieszniejsze bylo to, ze roilo
si¢ na nim od dzigcioléw” — wspomina rozbawiony Wiliam — ,,Niektore siedzialy spokojnie na
jego glowie i ramionach, inne trzymaly si¢ jego rak i n6ég. Na oko na Przystojniaku siedzialo jakie
trzydziesci stukaczy” (Caldwell 1973: 47).

Zazwyczaj jednak groteska, konsekwentnie stosowana w prozie Caldwella, nie $mieszy,
sprzyja raczej przekraczaniu granic miedzy fikcja 1 tym, co realne, migdzy bolesnym absurdem
egzystencji 1 niewaznoS$cia, banalnoscia codziennego doswiadczenia, ktére w oczach dziecigcego
narratora nabiera ogromnej wagi, czyniac go czlowiekiem przedwczesnie dojrzalym. Jak bowiem
podkreslaja teoretycy literatury — ,,duch groteski” przenika narracj¢ pierwszoosobowa, gdyz to
wladnie tego typu subiektywnie prowadzona opowies¢ ,,pokazuje §wiat, ktory ulegl alienujacemu
przeobrazeniu, $wiat, w ktorym wiadzg¢ przejely obce, bezosobowe sily. Jest to zarazem zawsze
Swiat czyj$, komus$ odslaniajacy si¢ jako niepokojaco zmieniony. Wiaze si¢ z tym oczywista
konieczno§¢ uwzglednienia podmiotowego punktu widzenia i perspektywy warto$ciowania,
z ktorej taka przemiana rzeczywistosci moglaby zostaé dostrzezona i przezyta” (Wotk 2014: 144).

Nieprzypadkowo zatem ostatnia opowies¢ z cyklu, zatytutowana To jug nie ten sam Stary,
moze by¢ odczytana na prawach krétkiego, przepojonego tragizmem, poruszajacego obrazu.
Widzimy zatem poranck w niewielkiej kuchni Stroupéw, w ktérej ojciec swym zwyczajem zajada
buleczki z melasa, grzejac si¢ spokojnie przy piecu. Napigcie wzrasta jednak, gdy do kuchni

wchodzi Pani Stroup, robiac me¢zowi gorzkie wyméwki z tak blahego powodu, ze na kilka dni
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poszed! (jak sam mawia) ,,wlasciwie donikad, czyli w §wiat”. To wlasnie wéwcezas, w ten chlodny,
zwiastujacy koniec lata, poranek miedzy ojcem 1 synem, tuz za plecami utyskujacej matki
— nawiazuje si¢ jakas ni¢ tajemnego porozumienia. Gdy obaj wychodza na ganek, ojciec powierza
Wiliamowi szczegolna misje: codziennie rano chlopiec ma wykra$¢ jajko z kurnika, by
w pobliskim sklepiku zamieni¢ je na ziarno dla ukochanego przez ojca ptaka, championa walk
kogucich, znanego w calym miasteczku — ,,Studencika”.

Przy obiedzie panuje — nie wrézaca nic dobrego — cisza. ,,Siedzieliémy w niemal zupelnym
milczeniu dokola stolu i jedliSmy zapiekanke z kury” — wspomina Wiliam i dodaje, ze matka,
starannie ukladajac n6z 1 widelec na pustym talerzu, powiedziala: ,,Morrisie, mam nadzieje, ze
bedzie to dla ciebie nauczka. [...] Nie mialam wyjscia, musialam zrobi¢ cos...Zrobitam te¢
zapiekanke z... — Studencik! — Krzyknat ojciec 1 odsunal krzesto” (Caldwell 1973: 112).

Tekst nie konczy si¢ konkluzja, mimo ze jak nieraz podkreslal autor — , konkluzja czeka za
rogiem”. Tekst konczy si¢ pelnym rozpaczy, bolesnym wyznaniem chlopca, ktéry wychodzi
w mrok, by poszuka¢ Starego, by poszukac go, ,,zanim bedzie za p6zno” (Caldwell 1973: 112).

Cykl ma zatem kompozycje otwarta, drzwi do zaniedbanego domostwa Panstwa Stroupow
pozostaja z lekka uchylone. Na deskach podniszczonej werandy tli si¢ jeszcze niedopaltek cygara,
rzuconego niedbale przez Morrisona Stroupa... Opowies¢ mozna podja¢ w dowolnym miejscu...

niech si¢ snuje, niech obrasta w znaczenia, niech trwa...
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SUMMARY

Georgia Boy by Erskine Caldwell — between the Grotesque, Irony and Special Charm of
the Storytelling from the South of the USA

The aim of the essay is to present a special “episode” in the work of a mature writer, the text
addressed both to young, teenager and adult readers. A good example proves to be the prose by
Erskine Caldwell, Georgia Boy (1943). Previously Caldwell created Tobacco Road (1932), God's Little
Acre (1933), Journeyman (1935) and Trouble in July (1940).

It seems important that Caldwell became close to Polish readers in the second decade of
the twentieth century when it was “fashionable” to read this type of American literature, exposing
the brutal and miserable life of the “black” South. But novels created between 1932 and 1940 are
texts addressed to a mature reader. Stories mentioned above are full of brutality and violence. But
the collection of short stories Georgia Boy seems to be different. Caldwell shows there his positive
and full of sensitivity attitude to common people and their humble, not complicated lives.

It would also be interesting to examine from this special perspective, comparing artistic
biography of the author with the creation of the narrator in prose dedicated not only to young
people as Georgia Boy seems to be. Caldwell is also a writer whose masterpieces have had
a particular impact on the perception of the literature of the twentieth century of the generation

of Polish readers, who are nowadays elderly and well-educated people.

KEYWORDS

Autobiography, the method of storytelling, the South American literature, a child as a narrator
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GENDER STUDIES WOBEC PROBLEMOW DACHRONII
I SYNCHRONII

PRZEMYSEAW GORECKI

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
Instytut Filologii Polskiej

refleksji humanistycznej badania genderowe sa niemal zawsze w rozmaity sposob
aczone z filozofia feministyczna oraz teoriami queerowymi, co znajduje oczywiste
wytlumaczenie w genezie i charakterze studiéw nad plciag w kulturze'. Nie kierujac
si¢ zamiarem kontestacji tego logicznego porzadku, lecz ciekawoscia naukows, chcialbym
przyjrze¢ si¢ fenomenowi tak rozumianej synchronii panujacej w pojmowaniu tych dziedzin
1 przedstawi¢ mozliwos¢ ukazania kwestii studiéw genderowych w ujeciu diachronicznym jako
alternatywy dla najpopularniejszego porzadku. W tym celu warto zanalizowac stusznos¢ (lub jej
brak) synchronicznego podejscia do tych dyscyplin naukowych i pokaza¢ w jakim stopniu
sytuowanie gender studies jako ,,poprzedzajacych” feminizm lub ,,nastgpujacych po nim” jest

warto$ciowa poznawczo praktyka, a w jakim jedynie historiograficznym spelnieniem powinnosci

LW tytule postuguje si¢ terminem ,,gender studies” rozumianym jako dyscyplina naukowa wykltadana akademicko,
prezentujaca refleksje dotyczaca gender, feminizmu i gueer.
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ukazania kierunku rozwoju. Zagadnienia ,.gender studies a diachronia i synchronia” otwieraja tez
pole do rozwazan na temat zwiazkéw tych dziedzin naukowych 1 zakresu wzajemnych inspiracji
oraz korzystania z ustalen wypracowanych na trzech gruntach: badania genderowe a wplywy
feminizmu korporalnego, postfeminizm i feminizm lesbijski a performatywnos¢, perspektywa
rewizjonistyczna w krytyce feministycznej a Men'’s Studies jako odtam badan genderowych — 1 tak
dalej. Dwie wizje — synchroniczna i diachroniczna — mogace symbolizowa¢ dwa rozne podejscia
do ogladu gender studies jako (a)historycznego fenomenu to nieréwnorzedne propozycje odczytania
historii idei, poniewaz kazda z nich oferuje inne narracje i akcentuje odmienne aspekty nauki.
Tendencja do przyczynowo-skutkowego 1 syntetycznego ujmowania faktéw tworzacych historie
idei jest jedna z charakterystycznych cech dyskursu wspoélczesnej nauki obciazonej stygmatem
historyzmu, warto jednak przesledzi¢, jak moglaby wyglada¢ préba takiej interpretacji gender
studies, by przekonac sie, ze nie jest to interpretacja jednoznaczna, tatwa i obiektywna.

Gender 1 queer, rozumiane jako obszar wplywoéw filozoficznych i socjologicznych, nie
pokrywaja si¢ semantycznie — obie kategorie wiazg si¢ ponadto z osobnymi nurtami humanistyki,
te za$ z odrebna problematykaf. Ich wspdlna cecha, co dostrzega i akcentuje na gruncie badan
literackich Anna Burzyniska, jest rozbudzanie nowego typu wrazliwosci na innosc i réznice, przy
czym — zaznacza — w przypadku gender jest to uwrazliwienie na réznice plciowe i ich funkcje
w spoleczenstwie i kulturze (gender sensitivity), za$ w przypadku gueer — wyczulenie na réznice
seksualne (Burzyniska 2009: 441). Jak sytuuja si¢ zatem badania genderowe wobec feminizmu
drugiej i trzeciej fali (bo zwlaszcza te warto uwzglednic) i ich dziedzictwa oraz jak przedstawia sie
jako punkt wyjscia do polemik wysuwanych z pozycji teorii queerowych — i czy w ogdle mozna
rozpatrywac go w ten sposob?

Warto postawi¢ kluczowe pytanie o historyzm lub ahistoryzm pojecia gender. Geneza badan
genderowych sigga lat 30. XX wicku, kiedy amerykanska antropolozka Margaret Mead w ksiazce
Plec i charakter w trech spofeczeristwach pierwotnych poddata analizie problematyke zaleznosci roli
i statusu danej jednostki w spoleczenstwie w zaleznosci od jej plci. Kolejnym znaczacym
punktem na tej niezwykle uproszczonej i konturowej mapie rozwoju idei jest Robert Stoller, ktory
wyraznie 1 zdecydowanie rozréznil ple¢ biologiczng od tozsamosci spoteczno-kulturowej — jego
ksigzke Sex and Gender z 1968 roku uznaje si¢ zazwyczaj za poczatkowy moment zaistnienia
kategorii  gender w  dyskursie. Dalszymi pionierskimi realizacjami projektu eksploracji
1 niuvansowania terminu ,,pte¢ spoteczno-kulturowa” byly m.in. ksiazki Kate Millet (Sexual Politics,

1970)°, badania z péznych lat 70. (zwlaszcza Dorothy Dinnerstein 1977 i Nancy Chodorow

2 Por. uwagi etymologiczne i systematyczne: (Lebkowska 2012: 367-372) oraz (Lizurej 2007: 29-42).
3 Stabe i mocne strony przelomowej pracy Millet punktuje Krystyna Klosidska w Feministyezng krytyce literackiej,
chwalac Sexual Politics, na podstawie analizy jej recepcji, za ustanowienie zrodla inspiracji dla powstania nowej aury

JEDNAK KSIAZKI 2017, nr 7



Gender studies wobec problemow diachronii i synchronii

1978), ktore wniosty do humanistyki chocby metafory syreny i Minotaura czy koncepcije
reprodukowania roli macierzyniskiej. To wlasnie juz od 6smej dekady XX wieku nie sposob
ignorowaé przeplatania si¢ mysli feministycznych i genderowych nastepujacego nie tyle na
zasadzie wzajemnych inspiracji, co wrecz rozwoju jednej na gruncie drugiej. Wspomniana Sexzual
Politics Millet, a takze Sex, Gender and Society Anne Oakley uznaje si¢ za ksigzki, ktore przeszczepily
genderowe wnioski Stollera na grunt feminizmu. Na przetomie lat 70. 1 80. kategoria gender stala
si¢ jedna z najczesciej uzywanych konstrukceji w anglojezycznych dyskursach feministycznych, co
widoczne jest choéby w pracach Gayle Rubin®. Feminizm natomiast — mowa tu nadal
o feminizmie akademickim, zwlaszcza drugofalowym, ktérego umownym poczatkiem bylo
wydanie Mistyki kobiecosei Betty Friedan w 1963 roku — bazuje, podobnie jak badania genderowe,
na znacznie starszych koncepcjach i badaniach. Starszych nawet, niz badania Mead z lat 30., bo
cho¢ przetomowa Druga pled Simone de Beauvoir ukazala si¢ we Franciji w 1949 roku (cztery lata
pozniej po angielsku), to byla przeciez swoistym intelektualnym ukoronowaniem wielu
feministycznych debat, dzialan, dyskusji i pism. Nie warto réwniez ulega¢ tendencji do
ignorowania przemoznego wplywu 1 spuscizny intelektualnej pierwszej fali feminizmu
1 ograniczania jej do dziejacych si¢ w konkretnej rzeczywistosci spoteczno-politycznej doraznych
lub dlugoterminowych dzialan kobiecych pozbawionych teoretycznego zaplecza. Niewatpliwie
protoplastka feminizmu byla Mary Wollstonecraft, ktorej Wolanie o prawa kobiety wydane zostalo
w 1792 roku. Chronologicznie wigc — diachronicznie — feminizm mialby w takim ujeciu
»pierwszenstwo” przed studiami genderowymi — to oczywiste, czy jednak dostatecznie
przekonujace? Réwnoczesnie z Robertem Stollerem swoje badania prowadzita Florance Howe,
amerykanska nauczycielka, ktéra przeprowadzila krytyczna analize podrecznikéw szkolnych
1 programow nauczania, zainicjowala ataki na kanon edukacji obowigzujacy w USA, ustanawiany
przeciez przez biatych mezczyzn. Réwniez w latach 60. w Wielkiej Brytanii i USA poczatek miaty
badania kobiece, women’s studies, najwczesniej wyodrebniona posta¢ feminizmu akademickiego.
W tym okresie mozna mowic o nieustannym wzajemnym uzupelnianiu si¢ i ,,wspolpracy” nurtow
feministycznych i badan genderowych; tak naprawde najciekawsze peknigcia w obrebie tej
spojnosci, najwicksze réznice 1 najistotniejsze spory rozpoczynaja si¢ wraz ze zmierzchem drugiej

fali i dojsciem do glosu postfeminizmu.

intelektualnej wokoét relacji miedzy plciami oraz krytykujac za zbyt monolityczng koncepcje ideologii i polityki
seksualnej (zob. Klosifiska 2010: 28-29, 34-35).

4 W pierwszej potowie lat 80. Rubin opublikowala esej Thinking Sex: Notes for a radical theory of the politics of sexuality
(przetlumaczony na jezyk polski przez Joanne Mizielinska jako Rozmyslajac o seksie: zapiski w sprawie radykalne teorit
polityki seksualnosii, ,,Lewa noga” 2004, nr 16), w ktérym wyszczegélnita podstawowe przejawy upolitycznienia
seksualnosci, konstruowania jej dyskursu i préob normalizowania pozadania przez tzw. maszyne seksualna. Badania te
maja typowe cechy analizy prowadzonej z antynormatywistycznego i antyesencjalistycznego punktu wyjscia teorii
queer.
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Trzecim — obok feminizmu i gender — , filarem”, zbieznym z postfeminizmem, jest teoria
queer, rozwijajaca si¢ konsekwentnie od przetomu lat 80. i 90. Konstytutywnym jej tekstem jest
artykul Teresy de Lauretis opublikowany w 1991 roku’. W pewnym sensie bezposrednim
punktem wyjscia dla badaczki byly studia gejowsko-lesbijskie, jednak inspiracje badaniami
genderowymi sa oczywiste 1 wazne dla akademickich studiow gweer. Mozna to tlumaczy¢ dosé
$cistymi zwigzkami (cho¢ to dos¢ prowokacyjne w kontekscie queerowej wolnoscil) miedzy
plciowoscia a seksualno$cia, identyfikacja plciowa i pozadaniem. Analizy gueer nastawione na
badanie zagadnien tozsamosci (w zupelnie inny — podejmujacy refleksj¢ nad normatywnoscia
1 negujacy klasyfikacje norm — sposéb, niz oparte na postulatach tozsamosciowych studia LGBT)
1 innosci korzystaja z ponowoczesnych nurtow filozofii innosci. Badania genderowe nie
uwzgledniajg tej perspektywy, lub korzystaja z niej w znacznie mniejszym stopniu, poniewaz do
analizy kwestii dotyczacych meskos$ci/Zedskosci nie jest ona niezbednym narzedziem. Wplywy
1 pokrewienistwa staja si¢ jednak bardziej widoczne, jesli rozpatruje si¢ gueer 1 gender od strony
genezy: Michel Foucault, jako prekursor, inspirowal w duzym stopniu Judith Butler, ktora jest
filozofka genderowa reprezentujaca przeciez queerows orientacje w swoich badaniach.
Kwestionowanie normatywnych tozsamosci, ktérego podejmuje si¢ Butler, jest mozliwe dla
teoretykow 1 teoretyczek gueer dzigki narzedziom, ktére wypracowane zostaly w znakomitym
stopniu przez badaczy i badaczki genderowe. Rownie istotna jest kwestia jezyka, poniewaz teoria
gueer 1 krytyka queerowa odwolujg si¢ nie tylko do doswiadczen studiow LGBT, lecz takze do
krytyki genderowej: obie opieraja si¢ w duzym stopniu na pojeciach wytworzonych na gruncie
szeroko rozumianych badan genderowych, czerpiac z nich (zwlaszcza z psychologii i socjologii)
narzedzia 1 material badawczy. Teoria gueer korzysta jednak z ustalen gender studies w sposéb
funkcjonalny, traktujac je jako punkt wyjscia do polemik i analiz koncentrujacych si¢ zwlaszcza na
seksualnosci.

Istnieje tendencja do postrzegania wzajemnej relacji gender studies 1 feminizmu jako relacji
nastgpstwa. Problem pojawia si¢, gdy probuje si¢ przyjrze¢ blizej temu zagadnieniu — warianty
kolejnosci tego nastepstwa sa rézne. Przyjecie, ze feminizm ,,umozliwil” badania genderowe,
wymaga doprecyzowania, ze dokonal tego w okre§lonym zakresie: dostarczyl narzedzi,
»otworzyl” (lub, wlasciwiej, ,,rozszczelnil”) dyskurs, utorowal droge metodologiczna. Feminizm
akademicki doszedl do takiego punktu krytycznego — zmierzchu drugiej fali — w ktérym zaczeto
si¢ pojawia¢ coraz wiccej kwestii, na ktore nie mogl wszechstronnie i satysfakcjonujaco

odpowiedzie¢; byl inaczej ukierunkowany. Woéwcezas z intelektualna odsiecza mogly przyjsé

5 Zredagowany przez Teres¢ de Lauretis specjalny numer periodyku naukowego differences: a Journal of Feminist
Cultural Studies z 1991 r. byl publikacja podsumowujaca zorganizowana przez nia rok wczesniej konferencje na
Uniwersytecie Kalifornijskim w Santa Cruz.
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badania genderowe, z zastrzezeniem, ze mowa tu wciaz o nowoczesnych, wspolczesnie
rozumianych gender studies, ktére znacznie réznig si¢ od badan Stollera czy Mead, o Scisle
1 stygmatyzujaco feministycznej prowenienciji. Drugim aspektem takiej relacji nastgpstwa bylaby
teza, ze feminizm ,,umozliwil” powstanie Men’s studies/ masculinities studies, studiow nad meskoscia
(meskos$ciami), ktore sa przeciez odlamem studiow genderowych. Ewa Hyzy zadaje pytanie,
dlaczego teoretyczki feminizmu zajmuja si¢ problemem meskosci (Hyzy 2004: 71-87). Co ma
wspolnego meskos¢ z feminizmem? To spowszedniale juz, w zamysle prowokacyjne pytanie
antagonizuje problematyke meskosci 1 kobiecosci w duchu poczatkowego programu 1 przekonan
drugiej fali, ktora taczyta meskos¢ z takimi cechami osobowymi mezczyzn, jak agresja 1 skfonnosé
do konkurowania, skutkujace zdominowaniem kobiet i reprodukcja relacji patriarchalnych.
Problematyka mezczyzn i meskosci nie byla, co w tym kontekscie nie dziwi, przedmiotem
odrebnych zainteresowan feministek. Zmiany w poczuciu tozsamosci kobiet wplynely jednak na
ewolucje oceny pozycji spolecznej mezczyzn 1 rozbudzenie ich zainteresowania kwestiami
wlasnej tozsamosci: zaczely sie¢ pojawia¢ prace mezczyzn na temat meskosci, cho¢ Men's studies
powstaly na przelomie lat 70. i 80., a jako samodzielny kierunek studiéw ukonstytuowaly si¢
dopiero w latach 90. W tym samym czasie w badaniach akademickich studia genderowe zaczely
zajmowac miejsce studiow kobiecych, same za$ zostaly uzupelnione o gweer studies. Zmiany te
zaowocowaly w feminizmie rozwojem co najmniej dwoch teoretycznych drog poszukiwan: czesé
feminizmu zajela si¢ dekonstruowaniem gender jako organizujacej zasady instytucji i wartosci
spolecznych, inna cze$¢, zwigzana glownie ze studiami kulturowymi, rozpoznajac gender jako
nadal gl¢boko wrosnigty w spoteczng strukture, tozsamosc i seksualnos¢ konstrukt, zwrocita sig
w kierunku poglebionych badan tej odrzuconej niegdys, a istotnej takze dla feminizmu
problematyki meskosci. Jej zglebienie umozliwia zrozumienie podstaw mizoginii w kulturze i jest
wrecz wyjsciowa kwestia dla studidow nad podmiotowoscia kobiet, nie tylko w perspektywie
rewizjonistycznej.

Jest sporo przyktadow, ktorymi mozna zilustrowac tak postawiong tez¢ dotyczaca wplywu
feminizmu na badania genderowe, chocby kwestia feminizmu korporalnego, ktéry w pewnym
sensie uaktywnil pewne pola badawcze w obrebie analizy genderowej, a jeszcze bardziej teorii

6
queer’.

¢ Fundamentalne sa prace Elizabeth Grosz, m.in. ksiazka Volatile Bodies. Toward a Corporeal Feminism (1994), w ktorej
badaczka usiluje odwréci¢ somatofobiczna orientacje badan filozoficznych 1 ukazaé prymat doswiadczenia
korporalnego. O niejednoznacznosci zachodniej historii korporalnosci, niezbednosci teorii Grosz oraz
o niebezpieczenstwach uniwersalistycznego podejscia do feminizmu korporalnego (prezentowanego m.in. przez
innego filozofa, Daniela Pundaya) pisze Monika Swierkosz w artykule Feminizm korporalny w badaniach literackich. Prba
wyjscia poza metaforyke cielesnosei (2008: 76-77).
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Jesli odwroci¢ te relacje i przyjrzec si¢ tezie, wedlug ktérej to badania genderowe tak
naprawde ,,umozliwily” rozwdj feminizmu akademickiego, to ujawniajg si¢ juz na poczatku
pewne oczywiste paradoksy 1 absurdy wynikajace z takiego postawienia sprawy. Sa one jednak
gléwnie wynikiem anachronizmu, mozliwego do usuniecia je$li pominie si¢ diachroniczna
perspektywe rozwoju 1 spojrzy sceptyczniej na oba nurty, prébujac doszukad si¢ punktow
wspolnych. Nie bez znaczenia jest fakt, ze kazda z teorii (z teoria queer wlacznie) staje wobec
problemu, ktéry mozna zawrze¢ w antagonizmie ,esencjalizm a konstrukcjonizm”. Swoj
najwyrazniejszy przebieg spér ten odnotowal najpierw na gruncie badan genderowych, kiedy
wyodrebnily sie co najmniej trzy wyrazne stanowiska teoretyczne, od skrajnie esencjalistycznego,
w mysl ktérego uznano pleé¢ biologiczna za absolutnie niepodwazalng podstawe (dymorficzne
stanowiska typowe dla klasycznej socjologii), przez kompromisowe (esencjalizujacy
konstruktywizm Beauvoir), az po radykalnie konstrukcjonistyczne, rezygnujace catkowicie
z koncepcji uwarunkowan biologicznych, uznajace konstytutywna role gemder w tworzeniu si¢
tozsamosci podmiotowej (Butler). Podobny spér mial miejsce na polu feminizmu, byla to
polemika miedzy uznajacymi uniwersalng nature kobiety (Beauvoir, Wallach Scott)
a zaprzeczajacymi istnienia jakichkolwiek substancjalnych, uniwersalnych i niezmiennych cech
natury kobiecej (tu choéby Wittig)". Na gruncie gueer spér na linii esencjalizm-konstrukcjonizm
jest chyba najbardziej aktualny i burzliwy, o czym $wiadcza chocby powstajace publikacje
sprowadzajace si¢ czesto do sprzeciwu wobec esencjalnych i tozsamosciowych tendencji studiéw
gejowsko-lesbijskich i postulowania queerowej plynnosci (na polskim gruncie przyjmujace m.in.
postaé reakcyjnej odpowiedzi na propozycje antyesencjalistyczne — tu odpowiednio Nowak oraz
Kochanowski i Mizielifiska)®.

Niejako ,,syntetycznie” omowic trzeba takze stosunek studiow queerowych do badan
genderowych, z zawieszonym wciaz pytaniem o jego domniemang diachronicznos¢. Teoria gueer
jako refleksja o réznorodnodci tozsamosci, seksualnosci i stylow zycia, ma inny stosunek do
badan genderowych niz badania te do feminizmu: bardziej ,historyczny” (uhistoryczniony)
1 ukonkretniony w okreslonej rzeczywistosci spotecznej, ze wzgledu na swoj polityczny potencjal.
Odruch sprzeciwu jest, podobnie jak w feminizmie i gender studies, absolutnie podstawowym
i niezbednym czynnikiem — jesli jednak nie nast¢puje po nim dalsza analiza, potencjal odruchu

utyka w martwym punkcie. Przedsiewzigcia typu Queer Nation czy Act Up moga wprawdzie

7 Spér esencjalistyczny w feminizmie byl zlozony, Agata Czarnacka wskazuje na trzy podejscia do kwestii
esencjalizmu upodobniajace feministyczny spér wokét niego do sporu wokol esencjalizmu genderowego: postawe
afirmatywna (konserwatywna), radykalna i umiarkowana. Jednoczesnie, co ciekawe w kontekscie rozwazan
o diachronii, wspomina, ze krytyka esencjalizmu w latach 60. trafila do USA, gdzie zaowocowala rozwojem gender
studies (zob. Czarnacka 2014: 121-122).

8 Kwesti¢ esencjalizmu i konstruktywizmu na gruncie queer rozpatruje Przemystaw Szczur w  artykule
Homoseksnalnosi, ale ktdra? O sporze esencjalizm versus konstruktywigm w studiach gejowsko-lesbijskich (2010: 196-197, 202).
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przypomina¢ Women’s International Terrorist Conspiracy from Hell (w skrocie WITCH) czy
inne radykalne organizacje feministyczne, ze wzgledu na bezkompromisowy wymiar dziatania,
jednak strategia dywersji czy podwazania normatywizmu, kluczowa dla teorii gueer, czerpie
pelnymi garéciami z efektéw badan genderowych’. Dzigki nim powszechna jest wiedza na temat
tego, co jest uznawane za normatywne, a co nie. W jaki sposob wiedza ta jest dalej uzywana, to
juz kwestia zalezna od kompetencji i inwencji aktywistow, teoretykéw 1 badaczek queerowych,
ktérych praktyka pokazuje, jak analizy kategorii prowadza do nowego okreslenia celow walki.
Jednoczesénie jest to oczywista warto$¢ dodatkowa w stosunku do studiéw genderowych (czy
gejowsko-lesbijskich); teoria gueer musiata, ostatecznie, z jakiego§ powodu powstac, a powodem
tym bylo dostrzezenie niemoznosci uzyskania odpowiedzi w ramach tych studiéw na konkretne
nurtujgce pytania. Subwersywnosé, performance, to jedne z mocnych punktéw teorii gueer, ktore
naleza do obszaru ignorowanego, marginalizowanego z jakich§ powodéw nie poddawanego
refleksji we wspomnianych nurtach badawczych. Tozsamosé queerowa (a wigc programowa
antytozsamos¢) nie stoi w kontrze do wrazliwosci genderowej, jest raczej tozsamoscig zbudowang
na jej podstawach oraz na czterech istotnych zrédlach: studiach LGBT, filozofii feministycznej,
koncepcjach francuskiego poststrukturalizmu 1 ideach Foucaultianskich. Kanoniczne badania
genderowe, dotyczace kulturowego wytwarzania plci i wtlaczania w plciowe scenariusze, sa
w pewnym sensie matryca dla socjologii gueer, analizujacej scenariusze zachowan seksualnych
1 ekspresji. Warto przytoczy¢ slowa Ki Namaste dotyczace korzysci, jakie z teorii gueer czerpie
socjologia i uzmystowi¢ sobie, ze te same wartosci z takiej symbiozy zyskuje refleksja genderowa:
»leoria queer oferuje socjologii przyczynek do analizy powstania 1 reprodukcii
heteroseksualnosci. Zamiast bada¢ wylacznie gejow, lesbijki czy osoby biseksualne jako jedyny
przedmiot godny zainteresowania, poststrukturalistyczna socjologia stara si¢ opisywac strategie,
przy pomocy ktorych seksualno$¢ ksztaltowana jest jako konstrukt spoleczny” (Namaste 1994:
227)".

Warto cofnaé si¢ do poczatkdéw teorii gumeer 1 zwrdcic uwage na to, co tak naprawde
zalnicjowalo jej rozwoj, by uswiadomi¢ sobie, ze jej nastepstwo wobec badan genderowych
(rozumianych tym razem jako $cisle powiazanych z refleksja feministyczng) jest oczywiste
i podstawowe dla ich ksztattu. Teoria 1 praktyka gueer pojawily si¢ pod koniec lat 80. jako wyraz

niezadowolenia z polityki tozsamosciowej ruchu feministycznego, gejowskiego i lesbijskiego.

% Queer Nation to organizacja nowojorskich aktywistow LGBTQ zatozona w roku 1990 przez aktywistow z ACT
UP — organizacji walczacej z obojetnoscia wladz USA wobec rozprzestrzeniania si¢ AIDS. Dzialania Queer Nation
byly radykalne, opieraly si¢ na akcjach ulicznych, outingach, konfrontowaniu przestrzeni miejskiej z hastami
propagandowymi.

10 Wszystkie tlumaczenia — jesli nie zaznaczono inaczej — P.G.
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Poszukiwanie ,,pozytywnej” tozsamosci kobiecej czy lesbijskiej, ktéra miataby otworzy¢ droge dla
projektu emancypacji i uwolnienia si¢ od meskiej dominacji, doprowadzilo do normatywnych
1 nieuwzgledniajacych réznic (etnicznych, materialnych czy klasowych) miedzy kobietami
projektow tozsamosciowych. Konstruowana przez ruch feministyczny tozsamos$¢ kobieca, jak
twierdzi Judith Butler w Gender Trouble, jest wynikiem tych samych mechanizmoéw, ktére sa
odpowiedzialne za kulturowa opresje kobiet. Feministyczny model tozsamos$ciowy nie
uwzglednial zatem réznic wynikajacych z orientacji psychoseksualnej, rasy, klasy spolecznej czy
etnicznodci. Podobne zarzuty pojawily si¢ w tym samym czasie wobec ruchu gejowsko
-lesbijskiego, ktéry budowal zbiorowy podmiot dzialania w oparciu o esencjalistyczny model
tozsamosci 1 wspolnoty. Tak jak w ruchu feministycznym akcent padal na wspoélng dla wszystkich
kobiet opresj¢ ze wzgledu na pleé, tak w ruchu gejowsko-lesbijskim rdzeniem tozsamosci byto
pozadanie os6b tej samej plci 1 doswiadczenie dyskryminacii z tego powodu. Teresa de Lauretis
zaproponowala analiz¢ sytuacji wszystkich grup i kategorii spotecznych doswiadczajacych opresji
z powodu dominacji obowigzkowego heteroseksualizmu, podtrzymywanego przez spoleczna
1 kulturowa dominacje mezczyzn heteroseksualnych w ramach jednej teorii wykluczonych
1 odmieAcéw.

Dobrym przykltadem tego, jak gqueer wzbogaca refleksje genderowa, jest obszar badan
literaturoznawczych, co udowadnia Eve Kosofsky Sedgwick; przed publikacija jej przelomowych
analiz interpretacje literackie prowadzone 2z perspektywy genderowej mialy glownie
rewizjonistyczny charakter, odkad za$ perspektywa ta uzupelniona zostala o $wiadomosé
queerows, badania staly si¢ bardziej — méwiac jezykiem feminizmu — ginokrytyczne w wersji
queer, ,,queerokrytyczne”, czyli nie podejmowane z punktu wyjscia, ktérym jest antagonizowanie
plci i rél plciowych, uwzgledniajace pewng plynnosé, nieokreslonosé, dziwacznosc.

Warto wroci¢ jeszcze do zasygnalizowanego juz feminizmu korporalnego — nurtu
postugujacego  si¢  genderowg krytyka esencjalistycznych teorii  kobiecej  tozsamosci,
inspirowanego silnie francuska szkola feminizmu (Cixous, Kristeva, Irigaray) i przybierajacego
nazwiska takie jak Elizabeth Grosz, Susan Bordo, Donna Haraway czy Vicky Kirby.
W przypadku tej orientacji teoretycznej punktem wyjécia jest podmiot ugenderowiony, okreslony
rodzajowo 1 materialny, plciowy, cielesny. Feminizm korporalny postuluje zniesienie
uprzywilejowanej pozycji rozumu, kontestacje ugruntowanej w filozofii somatofobii, uznanie roli
ciala 1 sposobu jego funkcjonowania w decydowaniu o tozsamosci. W gescie odwrocenia
hierarchii tradycyjnie (w filozofii zachodniej) uznajacej prymat rozumu nad cialem jest silnie
wichrzycielski pierwiastek, zdecydowany krytycyzm wobec tych tradycyjnych koncepcji

podmiotowosci, ktére lacza ide¢ natury kobiecej z cielesnoscia i zmystowoscia. Zbliza to
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wywrotowy potencjal feminizmu korporalnego do teorii gueer. Przede wszystkim jednak
interesujace w tym kontekscie moga by¢ nowe mozliwosci interpretacji: propozycje objasniania
$wiadomosci w kategoriach inskrypcji i transformaciji cielesnej, rzezbienia ciala przez sily
spoleczne czy performatywnego wytwarzania cielesnosci przez przedstawienie.

Relacja ,,gueer a feminizm” moze by¢ dos¢ interesujaca takze w kontekscie kampu,
zwlaszcza w interpretacjach takich, jak Moe Meyer, ktéra widzi kamp jako parodie gueer
specyficzng dla odmiencéow (Meyer 2012: 525-550). Nieheteronormatywny wymiar kampu
zyskuje ciekawe mozliwosci wykorzystania we wspolczesnej sztuce  feministycznej
— postfeminizm czerpie z jego estetyki, o czym $wiadczy tworczosé takich artystek, jak Pipilotti
Rist czy Nan Goldin. To réwniez znamienne, ze poczatkowo w tej dzialalnosci artystycznej
uwidacznial si¢ prymat abiektu, wrecz epatowanie abicktalno$cia w mowie o kobiecym
doswiadczeniu (np. The Art of Menstruation Judy Chicago). Zasadniczy jest jednak tu fakt, ze
artystki drugofalowe interesuje tozsamos$¢ zbiorowa, budowana na podstawie wspdlnego
doswiadczenia, co jest zgodne z dawniejszymi teoriami filozoficznymi, zupelnie rozbiezne jednak
z podstawowymi zalozeniami gueer. W nowszych pracach istotniejsza staje si¢ juz wielo§¢
tozsamosci oraz plynnos$é jej przemian i takie wlasnie podejScie wiaze si¢ z teoria gueer
zakladajaca, ze tworzenie grupy na fundamencie wspolnego doswiadczenia zwykle prowadzi do
jakich§ wykluczen i opowiada si¢ za akceptacja wszelkiej innosci, rezygnujac z modelu wspoélnej
wszystkim tozsamo$ci.

Wszystkie warianty konfiguracji gender studies, feminizmu i teorii gueer podkreslaja umowny
1 dyskursywny charakter diachronicznosci tych projektow, akcentujac warto§¢ poznawcza kazdej
z propozycji osadzenia ich w ukladzie wzajemnych odniesien. Ujecia diachroniczne sa wzgledng
1 niejednoznaczng proba przedstawienia historii idei, interpretacja synchroniczna jest
rozwigzaniem dystansujacym przedmiot badan od sieci powigzan przyczynowo-skutkowych.
Wydaje sig, ze ujecie synchroniczne nie podwaza zwiazku koncepcji, teorii czy praktyk
z konkretnymi momentami historycznymi, lecz wynosi na pierwszy plan ich uniwersalne jakosci
widoczne dzigki porzuceniu prezentystycznej i przyczynowo-skutkowej perspektywy. Niezaleznie
od tego, czy potraktuje si¢ feminizm jako macierz studiéw genderowych, czy uzna za ich odtam,
widocznos$é powigzan miedzy poszczegdlnymi koncepcjami bedzie tak samo widoczna i nadal
sktania¢ bedzie do zadawania pytania podstawowego, przenoszacego teoretyczne dywagacje na
grunt praktyczny: czy najpierw zaczynamy zwalcza¢ nieréwnosci, czy analizowac kategorie
tworzace ich podstawy? Przesledzenie drog ewolucji feminizmu, gender studies 1 teotii queer
pokazuje, ze ich wzajemne powigzania moga wyznacza¢ ksztalt dalszego rozwoju nowych

koncepcji 1 ukazywac niespodziewane powiazania. W dalszej perspektywie jednak ujecie
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diachroniczne wydaje si¢ malo porecznym rozwigzaniem ze wzgledu na umownos¢ i tendencje
do symplifikacji, w odréznieniu od podejscia synchronicznego, w ktérym zagrozenie tymi

btedami jest mniejsze.

SUMMARY

Issues of Diachrony and Synchrony in Gender Studies Approach

This research paper aims to present the issue of gender studies as a scientific discipline embed in
certain research context and in a network of relations with such ideas and conceptions as
feminism and queer theory. By analyzing the historical and philosophical context and the range of
influence in the area of these three disciplines, I consider the way how they populatly function in
the scientific and common discourse. By relating both disciplines to each other and confronting
them with the chronology, I analyze possible variants of thinking the sequent of these disciplines
or their ahistorical functioning. I also search for the similarities between them, which could
advocate a diachronic view and place in the causal context that calls to the synchronic attempt. In
that way I consider all points of view and speculate validity or invalidity of synchronic attempt to
gender studies, feminism and queer theory. Starting from asking for the historism or ahistorism
of the term gender and presenting the way it varies from feminist and queer conceptions,
I consecutively analyze feminism with reference to gender research (in both variants of the
chronological result); gender research with reference to queer studies and queer studies with

reference to feminism.

KEYWORDS

Gender studies, feminism, queet, science, theory, poststructuralism, twentieth century
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Z ZACHWYTEM. O DRUGIE] BRAMIE HALINY GORSKIE]

EWA GRACZYK
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Instytut Filologii Polskiej

ruga brama (1935) jest dla mnie powiescia o cudzie rozwoju. Zeby utwér o takim

temacie sam mogl przemowi¢ do czytelnikéw cudownym glosem, jego autorka,

Halina Gorska, uzyla niezwyklej metaforyki 1 skonstruowala wyrafinowana forme

narracji. Ta forma to zderzenie dwu odmian opowiadania — pierwszoosobowej relacji

pochodzacej z inteligenckiej rodziny Krysi oraz narracji wykorzystujacej mowe pozornie zalezna,

oddajaca punkt widzenia drugiej powieSciowej bohaterki, Adeli, dziewczynki zyjacej w bardzo

trudnych warunkach materialnych, pomocnicy swojej mamy, opiekunki mlodszego rodzenstwa.

Bezposrednio wyrazone ja Krysi konfrontuje si¢ w powiesci z zaposredniczona mowa Adeli;

mozna powiedziec, ze plebejuszka otrzymata od pisarki co§ w rodzaju wsparcia narracyjnego,

dzigki czemu empatii czytelnikdw nie zatrzymuje nieinteligencki jezyk bohaterki, nie maja oni

okazji (nie§wiadomie, z przyczyn klasowych) uprzedzi¢ si¢ do niej z powodu skromnych zasobow
jej kapitatu kulturowego.

Dwoma punktami widzenia autorka zawiaduje w niekonwencjonalny sposob: najczesciej

precyzyjnie 1 drobiazgowo konfrontuje wiedze¢ jednej i drugiej bohaterki na temat jakiego$
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zdarzenia, czasem jednak jaki§ epizod odstania odbiorcom tylko jedna z nich — tak dzieje si¢
zwlaszcza pod koniec powiesci, gdy nieoczekiwanie zblizamy si¢ do Adeli, a oddalamy od Krysi.

Poczatek Drugiej bramy zapowiada $wietny, ale mieszczacy si¢ w granicach konwencij,
czeSciowo autobiograficzny, utwér o dziecinistwie nadwrazliwej Krysi. Inteligenccy rodzice
bohaterki z wielka troska chronia chorowita corke przed zagrozeniami, odcinajac ja prawie
calkowicie od $wiata zewnetrznego. Krysia nie chodzi do szkoly (nauczycielki ucza ja w domu),
nie bawi si¢ na podworku. Raz udaje si¢ jej zaprosi¢ do domu mala Salusie, corke krawcowej, ale
zaraza si¢ odra 1 od razu wie, ze wigcej Salusi nie zobaczy. Dlugo rozpacza (krétka przyjazn
sprawila jej ogromna rado$c), a potem stopniowo rezygnuje, obojetnieje, emigrujac w $wiat
wytwarzanych z wielkg latwosciq marzen. Chora matka oraz ojciec lekarz, pelni najlepszej woli,
pozbawieni klasowych czy religijnych uprzedzen, sa jednak odlegli i nieobecni, nie wiedza, ile
cierpienia sprawia ich corce uwigzienie w resentymentalnym §wiatku stuzacych 1 guwernantek
(ktorego sami zdaja si¢ nie zauwazac).

I wydaje sig¢, ze wszystko si¢ zdecydowalo, ze chowana pod kloszem Krysia stanie sig,
w najlepszym razie, przewrazliwiong, na wpol autystyczna artystka, a w najgorszym
hipochondryczna ,,zona modng”, gdy nagle w powiesci nastepuje zwrot. Doktor z corka
przeprowadzajq si¢ z Karmelickiej na Leszno i tam trzynastoletnia juz Krysia, ktéra moze
wreszcie (pod pewnymi warunkami) chodzi¢ na podworko, poznaje Adele, dziewczynke
z proletariackiej rodziny po ciezkich przejsciach. Matka drugiej bohaterki z wielkim trudem
zarabla na utrzymanie czworki dzieci, a najstarsza cérka wychowuje trojke mlodszego
rodzefstwa.

Oni tez niedawno przeprowadzili si¢ na Leszno — i Adela, i Krysia sa obce na podworku.

Od tego momentu Druga brama staje si¢ opowieScia o przyjazni dwu dziewczynek,
dziewczynska Godzing mysli. Staje si¢ opowiescia o cudzie rozwoju. Trzynastolatki, Krysia i Adela,
od kiedy widza si¢ pierwszy raz na zielonym podworku kamienicy na Lesznie, wchodza ze sobg
w zlozone interakcje.

Kiedy Krysia pojawia si¢ tam nagle, ma do nadrobienia wiele zaleglo$ci. Niewiele wie
o zyciu innych dzieci, nie umie sobie herbaty ugotowac¢, po dlugich latach domowego aresztu
stala si¢ niezgula bezlitosnie wy$miewana przez rowiesnikéw. Druga szansa Krysi rodzi sie
w boélach, bo na poczatku pojawiajac si¢ na podwoérkowej scenie, dziewczynka robi glupstwo za
glupstwem. Dzieciom tam poznanym, pochodzacym z drobnomieszczanskich i proletariackich
rodzin, imponuje dostatek jej domu i prestiz polozenia spolecznego, wigc narratorka snuje przed
chetng publicznosdcia swoja wersje romansu rodzinnego: okazuje si¢ synem (wcale nie corka)

albanskiego ksigcia, dziedzicem basniowych bogactw. ,,Ktamstwo” Krysi wychodzi na jaw, dzieci
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z podworka wysSmiewajq si¢ bezlitosnie z marzycielki, a wtedy Adela, ktéra pierwsza
zdemaskowala jej rojenia, staje po stronie slabszej. To, co bylo kompromitacja Krysi, przeradza
si¢ wigc w chwilowy (jak zawsze w tej ksigzce) sukces bohaterki. Niechetna Krysi Adela pozwala
jej si¢ zblizy¢, a to, co bylo przyczyng kleski narratorki — narcystyczne marzenia — zmienia Swoja,
funkcje¢ 1 charakter, bo kiedy Krysia opowiada bajki rodzenstwu Adeli, ta réwniez slucha ich
z rosnaca uwaga, a marzycielka uczy si¢ ksztaltowac je tak, zeby trafialy do stuchaczki, zeby
zaspakajaly jej potrzeby.

Na kazdym etapie ich kolczastego zwigzku dochodzi do blokady kontaktu
1 nieporozumienia — czasem fundamentalnego. W kazdym z kolejnych kryzyséw przyjaciotki
dochodza do $ciany, jedna odwraca si¢ od drugiej plecami i tamta bardzo cierpi — ale spragnione
sq przyjazni 1 zrozumienia siebie nawzajem, a za checla zrozumienia przyjacioltki kryje si¢ uparta
che¢ poznawania ludzi 1 $wiata, wigc prawie zawsze w koncu jedna wychyla si¢ ku drugiej, ku
temu, co tamta ma do zaoferowania. Sq sobg zainteresowane, sa dla siebie wazne. Ale ich uwaga,
ich zainteresowanie czy zachwyt nie s stale, wprost przeciwnie, co chwile przeradzaja si¢
w niezrozumienia 1 nieuwagge (ze strony Krysi przede wszystkim) czy nieche¢ lub zlosé¢ (tak czesto
reaguje Adela).

Sa jak dwie latarnie morskie, na przemian os$wietlaja si¢ albo pograzaja w mroku
— metaforyka ognia 1 $wiatla pojawia si¢ za kazdym razem, gdy co$ si¢ udaje, gdy jedna albo druga
zwycigza przeciwnosci. W najwazniejszych dla powiesci epizodach widzimy bohaterki, gdy sa
pelne blasku, gdy ukazuja si¢ w swojej wewnetrznej wspanialo$ci. Autorki nie interesuje, jak
doslownie wygladaja bohaterki, nie jest wazne, czy sa tadne czy brzydkie, fizycznos¢ swiadczy
przede wszystkim o spotecznym polozeniu dziewczynek — Adela jest zmeczona 1 przedwezesnie
dojrzata, Krysia to pozornie dziewczynka z Saskiego Ogrodu — z droga lalka w reku i ogromna
kokarda na czubku glowy. Znaczenie maja tylko te chwile, w ktérych bohaterki ptona. Mimo faz
ciemnodci jedna dla drugiej pozostaje przewodniczka bladzacej lodzi, nieomylnie rozpoznaja
swoje chwile wzlotu, widza, gdy ktoras z nich swieci. Krysia z zachwytem patrzy na Adelg, gdy ta

rozprawia si¢ z okrutng opiekunka pigcioletniej Jozi:

Adela wigc stala wspaniata, jak gdyby nagle wigksza, z oczyma plongcymi zielonym $wiatlem, z szeroko
rozstawionymi nogami (jak zapasnik, ktory chece utrzymaé réwnowage w razie uderzenia) ujawszy si¢ (nie
posiadala wszakze miecza) pod boki i — krzyczata. Krzyczala bez przerwy, nie poszukujac stéw, ktére laczyly

si¢ 1 zlewaly ze soba w jeden ognisty strumien i tryskaly prosto w t¢ obmierzla czerwona gebe w oknie!

Gebe, ktéra tracita przytomnosé, jakata sie, wybaluszala coraz bardziej oczy, stawala si¢ sina, a potem

fioletowa...
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A we wszystkich oknach ukazywalo si¢ coraz wigcej twarzy i wszystkie te twarze byly §wiadkami triumfu

Adeli!

Unicestwiajacy ciotke Jézki §miech wstrzasal po prostu cala kamienical!

A w chwile pdézniej widzimy, jakim odkryciem stala si¢ dla Adeli czynna, chcaca

natychmiast pomoc, empatia Krysi:

Bo o ¢6z chodzito tej Krysi?!

No, o co jej chodzilo, Ze si¢ cala tak palila jak §wieca, ze si¢ dawila rozpacza, oburzeniem i tzami, Ze nie

mogla juz ani chwili czekad, Ze gotowa byla i$¢ przeciw calemu swiatu?! [...]

Wigc... wige po prostu o to, ze jakis czlowiek, wszystko jedno jaki, cierpi, ze jest bity i poniewierany!
I to wlasnie tak bardzo, tak az do glebi serca wstrzasneto Adela!

Ale nie tylko to. Takze i to, w jaki sposéb si¢ do tego zabierala.

To, ze wierzyla, iz kto$ zabierze ni stad, ni zowad do domu cudze dziecko, pokraczne, chore, a w dodatku

glupie, dlatego tylko, ze mu si¢ dzieje krzywda! (Db, s. 187)

Halina Goérska opowiada w Drugiej bramie o Krysi, ktéra nie wie prawie nic o realnym
$wiecie 1 kieruje si¢ w zyciu trafnymi i cennymi, ale bezradnymi intuicjami etycznymi (serce kaze
jej natychmiast biec na ratunek), ale opowiada takze o tym, ze Krysia na podwoérku w Lesznie
spotyka swoje szorstkie 1 bolesne dopelnienie — Adelg. Tamta, zarazem zachwycona przyjaciotka,
jak 1 nieufna wobec niej, a w koficu zatroskana o nia, widzi — zwlaszcza podczas kryzysu
zwigzanego z pojawieniem si¢ dreczonego dziecka — slepa wielko$¢ Krysi, ktéra ,,wierzyla [...] ze
namowi te gesi z podworka, ktére w szkole potrafily sie znecaé¢ nad kazda gorzej i brudniej
ubrang kolezanka, aby je [dziecko — dop. E.G.] niafczyly! 1 ze moze nawet przemdwi do
sumienia tej starej pijaczki, ciotki Jozi, ktoéra nalezaloby wszakze najzwyczajniej — sku¢ po
mordziel” (Db, s. 187-188).

Kiedy wszystko to, czego Krysia nie wie o $wiecie, konfrontuje si¢ z tym, co twarda Adela
juz o nim wie, wtedy proletariackie dziecko, patrzac na przyjacidtke, dokonuje rewizji swojego
stanowiska: nie wszystko, czego si¢ nauczyla, jest warte tego, zeby to umie¢ i stosowaé. Powinna
dokona¢ korekty.

Adela po spotkaniu z Krysig mysli o sobie, ze nie jest juz dobra, ze nie jest zyczliwa, ale

w praktycznym wymiarze to ona udziela pomocy choremu dziecku. I to ona ciaggle wzywa Krysie,

! Halina Gérska, Druga brama, Katowice 1989, s. 181. Dalej lokuje¢ w tekscie jako Db wraz z numerem strony.
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zeby ta stawila si¢ na spotkanie, zeby rozpoznala proporcje nie tylko dobrego, ale i skutecznego
dzialania, Zeby nie odjezdzala w kraing snow.

Ale, z drugiej strony, trzynastoletnia intelektualistka Adela przenikliwie zauwaza, zZe
rozsadne proporcje i skuteczne dziatania nie moga by¢ okreslone raz na zawsze, bo wyobrazenia
na ten temat cz¢sto okazuja si¢ bledne i trzeba je modyfikowac. Krysia na przyklad rozpaczliwie
protestujac, zaalarmowala jednak innych, wezwata pomoc i zmienila los Jo6zi.

Whbrew polozeniu spolecznemu dziewczynek w ich zwigzku to Adela ma (do pewnego
momentu) przewage. To ona decyduje, co przyjmie, a co odrzuci; to ona stawia granice w ich
przyjazni i rozpoznaje je w otaczajacym bohaterki swiecie. To ona analizuje 1 rozwaza, podczas
gdy Krysia wylewa z siebie nieustannie cudowny 1 klopotliwy nadmiar emocji, marzen
1 projektow.

Jesli dziewczynki sq blisko, gdy jedna wplywa na druga, Krysia zaczyna mie¢ lepszy kontakt
ze swolm nadmiarem (nie potrzebuje juz marzen o Albanii), Adela zas dzigki wylewowi Krysi
wymyka si¢ rutynie swojego twardego zycia, znajduje szczeliny, chwile ucieczki. Adela ceni
bowiem to, czego doslownie nie ma, co jest marzeniem, projektem czy utopia. Adela, tak inna niz
Krysia, rowniez zyje podwojnie, zardwno w codziennosci, jak i w §wiecie mysli i marzen. Dzigki
temu, ze obie w inny sposéb przezywaja wspolistnienie marzen i rzeczywistosci, ich kontakt jest
tak intensywny, dynamiczny, otwarty na zmiane.

Najstarsza siostra, odpowiedzialna za Wicusia, Zosi¢ 1 Jasia, w swoim poprzednim Zzyciu na
Zelaznej poznala konspiratora Felka, ktéry opowiedzial jej o przyszlej ojczyznie proletariatu
i przekonal do Sprawy. Kiedy konspirator méwil o przyszlej ojczyznie proletariuszy, Adela
zobaczyla siebie w innym $wietle i konfrontujac si¢ z postacia dziewczynki z burzuazyjnego domu
— taka, jak te, ktére wysmiewaly si¢ z niej w Saskim Ogrodzie (tak postrzega na samym poczatku

Krysi¢) — widzi, ze sama

nie zyla 2z niczyjej krzywdy. Adela nie zabierala nikomu slonica, chleba i nauki. Adela byla

—proletariuszka!

I to nad glowa Adeli, a nie nad glowa tamtej dziewczynki fopotal 6w sztandar, ktéry plynie ponad trony! I to

Adela, a nie tamta dziewczynka, byla czastka bratniej gromady calego swiata! (Db, s. 1006)

Jednak gdy Adela rozmawia z mezczyzna, ktory stal si¢ na chwile jej mentorem (i obiektem
pierwszej milosci), weale nie jest wobec jego opowiesci bezkrytyczna — zastanawia si¢ nad relacja
rewolucyjnej przemocy do powstatego juz komunistycznego pafstwa, pyta o rozmaite wazne

szczegdly przyszlego spolecznego zycia. Intuicyjnie rozumie wage napieé pomiedzy tym, co
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indywidualne, a tym, co zbiorowe. Ani fascynacja Felkiem, ani zwiazek z Krysig nie pozbawia
bohaterki krytycyzmu — nie niszczac jej zdolnosci do zachwytu.

Nadmiar, wylew, bogactwo psychiczne Krysi oprocz tego, ze jest wspaniale, bywa rowniez
niebezpieczne. Adela czuje, zwlaszcza wtedy, gdy sie do siebie mocno zblizaja, ze jedynaczka na
nia napiera, ze chce jej zabraé¢ wszystko, czym si¢ z nia wspanialomyslnie podzielita — Felka,
Sprawe proletariatu. Wszystko, co przejmuje od Adeli Krysia, staje si¢ wigksze, rozleglejsze;
wszystko tamta moze rozwija¢ dalej, szerzej, a ta latwo$¢ rozwijania kazdego watku ma
niewatpliwie zwigzek z Albania, z regresywnymi marzeniami Krysi. Korzystajac ze swojej bujnej
wyobrazni, daru opowiadania i perswazji, z pozycji inteligenckiego dziecka na plebejskim
podworku, moze zjednywaé do swoich planéw inne dzieci, moze sprawié, ze si¢ tym planom
slepo podporzadkuja.

Najgorszy — i najbardziej wieloznaczny — jest ostatni kryzys opisany w powiesci. Tym razem
nie mamy pewnosci, ze przyjacidtkom uda si¢ go przejsé, ze zdolaja si¢ jeszcze spotkac. Kiedy na
Adele spada ciag nieszczes$¢, ktore moga zniszczy¢ krucha egzystencje rodziny — okradzenie
domu, cigzki wypadek matki — Krysia nie jest w stanie zrozumie¢ powagi sytuacji, jakby w ogole
nie styszy, co Adela do niej méwi. Adela w porywie slusznego gniewu zrywa z nig kontakt,
a potem dlugo musi opiekowac si¢ najpierw ci¢zko chora, a potem wracajaca do zdrowia matka.
Krysia na wiele tygodni zostaje na podworku sama i1 gdy nie dziala tam jej drugi biegun, Adela,
obejmuje nad nim wladze.

W tym momencie, pod koniec powiesci, pozostajemy z Adela i to, co dzieje si¢ na
podworku, poznajemy z relacji, ktére mlodsze rodzenistwo (i inne dzieci) sklada zapracowanej,
opiekujacej si¢ matka, siostrze. Razem 2z Adela posrednio tylko $ledzimy kluczowe dla
podworkowego zycia wydarzenia. Domyslamy sig, ze Krysia realizuje (na skromng podwoérkows
miarg) utopi¢ Felka. Zawigzuje organizacje, ktéra pomaga dzieciom. Powies¢ staje si¢ teraz mniej
doslowna, bardziej alegoryczna. Stowarzyszone w Lidze Przyjazni dziewczynki i chlopcy
(wezesniej chlongli oni z zachwytem basnie Krysi na temat jej ksiaz¢cych splendorow) zajmuja si¢
tymi, ktore znalazly si¢ w najtrudniejszej sytuacji. Zaczynaja od Adeli, opickujac si¢ jej
zaniedbanym teraz rodzenstwem.

Jest picknie, ale Adela w swojej cennej nieufnosci slyszy falszywe tony: jest za gladko, za
Slicznie. Dziewczynki recytuja zadana lekcje, a Krysia panujaca nad podwoérkows organizacja nie
widzi juz Adeli, jej spojrzenie wznosi si¢ ponad glowami poszczegdlnych dzieci, bohaterka

realizuje swoje odgorne, podszyte albafiskim narcyzmem, plany:
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Bo teraz, kiedy Krysia stoi czasem w gromadzie i1 rozprawia, sadzi i przewodzi, to oczy jej przeslizguja si¢ po
Adeli, zupelnie jak po kazdej innej, obcej dziewczynce. Jakby jej nie widzialy, jakby zupelnie nie dostrzegaly,

ze to jest przeciez ona — Adela! (Db, s. 229)

Ostateczny jakby tym razem kryzys jeszcze si¢ nie zakonczyl, final powiesci jest otwarty,
jednak czujemy, Ze nadciaga co$ niedobrego. Zapowiedzig tego czego$ jest mrok (w krotkim
fragmencie opisujacym ostatnie spotkanie dziewczynek, pisarka przywoluje ciemnos¢ az pigc

razy), ktérym konczy si¢ powiesc:

Cicho, bez skrzypniccia, uchylaja si¢ drzwi i w Adeli zamiera serce, tak jak niegdys, gdy do izby wchodzit
Felek.

Ale tak jak niegdy$ nie rusza si¢ z miejsca, cho¢ styszy, jak Krysia szuka jej na prézno w mroku.
Wreszcie oczy Krysi przyzwyczajajg si¢ do ciemnosci.

— Nie przysztas dzis na zebranie, Adelciur — pyta cicho.

A poniewaz Adela nie odpowiada, wyciaga do niej drobna troche drzaca reke i dodaje:

— Gniewasz si¢ na mnie, Adelciu?

163

Adela patrzy na te szczupla, wyciagnieta ku sobie dton, ktéra mimo zapadajacego zmierzchu odcina si¢

wyraznie na ciemnej powierzchni stolu.
Nie odtraca jej.

Przykrywa ja tagodnie swoja i przez chwile doznaje tego samego uczucia, co niegdy$, gdy trzymata w reku

malego, drzacego wrébla, ktérego zlapat Wicek.
Potem rozwarla reke i wrébel odlecial.

— No! — méwi tylko. — Nol!

I nawet — usmiecha si¢ do Krysi.

Ale Krysi wydaje si¢ w mroku, ze ten usmiech jest dziwnie smutny. (Db, s. 230-231)

Nie ma juz blasku, zadna z nich nie plonie, nie ma szansy na sceng¢ triumfu prawdy czy
dobra.

Dziwna, jakby nadmierna gorycz zakoficzenia powiesci wigze sig, jak sadze,
z doswiadczeniami samej Haliny Gorskiej, ze $wiadomoscia dotkliwej klgski prowadzonej przez
siebie dzialalno§¢ spolecznej — aktywnosci niebezpiecznie podobnej do dzialan Krysi.

Zadziwiajace jest, ze autorka tak bezwzglednie odstania to podobiefistwo, ze jest wobec siebie,
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wobec swojej narratorki Krysi, tak nieufna; ze potrafi spojrze¢ na odplywajaca w dal Krysi¢
trzezwymi oczami tej drugiej, Adeli.

Fakt, ze wychowankowie pisarki i dzialaczki spalili przeznaczona dla siebie $wietlice, byl
dla Haliny Gorskiej rana, ktora nigdy nie przestala krwawic. Napisala potem dwie reportazowe
powiesci dla dorostych — Slepe zory (1937) i Udieczki (1939). To teksty, trudno to inaczej okresli¢,
przerazajace.

Zadziwia intensywno$¢ i glebia filozoficznego 1 teologicznego wymiaru Drugiej bramy — na
pierwszy rzut oka, ,,ksiazki dla mlodziezy”. Wymiar ten wiaze si¢ niewatpliwie z dwoma przede
wszystkim nurtami: z podskornymi wpltywami mysli filozoficznej inspirowanej judaizmem oraz
ze spoleczna aktywnoscig lewicowej pisarki — uczennicy Stefanii Sempotowskiej, dziedziczki
aktywizmu kilku pokolen polskich dziataczek i dziataczy.

Co do pierwszego nurtu, przychodza mi do glowy, w pierwszym odruchu, nazwiska
Emmanuela Levinasa — zapis dramaturgii spotkania obu bohaterek jest zadziwiajaco zgodny
z analizami tego filozofa — oraz Waltera Benjamina. Gorska raczej nie znala tekstow ani jednego,
ani drugiego, lecz jej powies¢ wchodzi w zadziwiajacy dialog z ich ideami. Mamy do czynienia ze

zdumiewajacym paralelizmem dazen i sposobu myslenia.

SUMMARY

With Amazement. On Halina Gorska's “The Second Gate” (Review of the book “The
Second Gate” by Halina Gérska)

KEYWORDS

Halina Gorska, “The Second Gate”
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Wprowadzenie

dmund Niziurski byl jednym z najpoczytniejszych autoréw literatury mlodziezowej

okresu PRL. Uhonorowany ,,Orderem U$miechu” z nominacji mtodych czytelnikéw

i takze na ich wniosek wyrézniony nagrods ,,Orlego Piéra” dla najpopularniejszego

autora literatury mlodziezowej przyznawanej w plebiscycie czasopisma ,,Ptomyk”. Jego utwory

wychodzily w wielotysiecznych naktadach i liczonych w dziesiatki wydaniach'. Sposdb na

Aleybiadesa, najslynniejsza powie$¢ tego pisarza, zostala wpisana na List¢ Honorowa im. Hansa
Christiana Andersena, tworzac kanon ksigzek dla dzieci i mtodziezy.

Charakterystyczna cechg pisarstwa Niziurskiego jest obsadzenie akcji w $rodowisku

szkolnym. Juz pierwsza powies¢ dla mlodziezy tego pisarza, wydana w 1954 roku Ksigga urwisow,

! Tylko do lat 70. XX wieku laczny naklad utworéw Niziurskiego siegal 1 miliona 359 tysiecy egzemplarzy.
Przyktadowo Sposib na Algybiadesa doczekal si¢ ponad 30 wydan i niemal corocznie jest wznawiany.
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prezentuje losy pewnego niesubordynowanego zespolu uczniowskiego, nastr¢czajacego wielu
klopotéow wychowawczych. Tematyce szkolnej autor pozostaje wierny takze w kolejnych
utworach. Maria Kwiatkowska-Ratajczak dostrzegla, ze perspektywa aksjologiczna w tekstach
Niziurskiego skupia si¢ na problematyce do§wiadczania wspolnoty szkolnej 1 jego formacyjnej roli
(Kwiatkowska-Ratajczak 1994). Rozwijajac t¢ mysl, Zofia Budrewicz pisze: ,,Wyeksponowana w
planie fabularnym utworéw potrzeba doswiadczania wartosci hedonistycznych nie jest celem
samym w sobie, cho¢ niewatpliwie bardzo waznym z punktu widzenia psychologii dziecka. Jej
realizacja w szkolnej wspodlnocie stuzy odkrywaniu (przezywaniu i interioryzacji) §wiata wartosci
osobowych, szczegdlnie ustalaniu oraz akceptacji relacji miedzy wolnoscia a odpowiedzialnoscia.
Podkre§lmy, ustalaniu aktywnym, partnerskim, 2z poszanowaniem przez nauczycieli
uczniowskiego indywidualizmu, praw do wspoltworzenia zycia szkolnego” (Budrewicz 2005:

124).

Rzeczywisto$¢ szkolna

166
Stownik jegyka polskiego PWIN jako pierwsze znaczenie leksemu ‘szkola’ podaje wyjasnienie:

«instytucja zajmujaca si¢ ksztalceniem, gléwnie dzieci i mlodziezy»’.
W powiesci Awantury kosmiczne (Niziurski 1982)° swoj sposéb rozumienia misji szkoly jako

instytucji przedstawia mama gtéwnego bohatera:

— Szkola to nie jest stowarzyszenie dobrowolnie uczacych si¢ chtopcéw i dziewczat —
zaczela mama.

— Wielka szkoda! — westchnal moéj niezwykly ojciec.

— Ani federacja wolnych watkoni! — ciagneta mama.

— Jasne — przytaknatem.

— Ani klub wzajemnej adoracji!

— Z pewnoscia, mamo, ale...

— Zadnego ale — podniosta glos mama. — Musisz zrozumie¢, ze szkola to jest zaktad!

2 Online: http://sjp.pwn.pl/szukaj/szkota. html (data dostepu 3.11.2016).
3 Dalej cytujg za tym wydaniem. Wszystkie podkreslenia — Z.P.
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— Zaklad karny? Wigzienie? — zaatakowalem. — Mama za duzo czasu spedza w sadzie, to si¢ w koficu musiato

odbié...

— Nie udawaj gltupka, wiesz, o co mi chodzi! Szkota to jest zaktad wychowawczy! Musi tam by¢ porzadek

i rygory. Musza by¢ zwierzchnicy i podwladni! (s. 168-169)

Fragment ten odzwierciedla gléwne cechy przypisywane przez rodzicow szkole:
wspolnotowosé, celowos¢ dziatania oraz dyscypling. Poprzez ironiczne zestawienia
1 deprecjonujace konteksty podkreslona zostaje wizja szkoly jako instytucji wychowawczej, ktora
rzadzi si¢ swoimi prawami.

7. ta rygorystyczng wizja korelujq wypowiedzi dyrektora szkoly, w ktorych czesto pojawiajq
si¢ pojecia ‘obowiazek’ 1 ‘dyscyplina’ ,,[...] znamy nasze obowigzki” (s. 31); ,,Nigdy nie zwolni¢
was od inicjatyw i obowigzkéw” (s. 41); ,,Ach, ty fotrze — zasapal Oberon® — chcesz si¢ wykpi¢
z obowigzkéw szkolnych?!” (s. 273); ,Pan jest pracownikiem szkoly 1 obowiazuje pana
dyscyplina!” (s. 285).

Instytucjonalno$¢ szkoly i jej wspolnotowy charakter podkreslaja opisy ceremonialu, na
przyklad zwigzanego z uzyciem pocztu sztandarowego: ,Kiedy nioslem ten sztandar,
przypomniala mi si¢ defilada... a kiedy przypomniala mi si¢ defilada, przypomnialy mi si¢
werble i nasza szkolna orkiestra, i akademie, i chéry” (s. 176). Silna identyfikacja szkolnej
spolecznosci wyraza si¢ migdzy innymi w dbaniu o dobro szkoly (,,Tu chodzi o wielkg sprawe.
O rozpracowanie afery, od ktorej zalezy dobro calej szkoly”, s. 219) czy w aspirowaniu do
wysokiej pozycji w lokalnej spolecznosci (,,Zadna szkola nie ma takiej kolekcji jak naszal”, s. 56).
Koniecznosé sanacji stosunkéw szkolnych w imi¢ dobra spolecznosci przy$wieca dzialaniom
dyrektora: ,,Musimy przywrocic porzadek i dobre obyczaje w szkole, inaczej zjedza nas
k¥otnie, udry i szczury!” (s. 75).

Weieleniem takiego sposobu postrzegania szkoly jest postaé woznego, o znaczacym

przezwisku ,,Bambosz”, ktérego obsesja sq l$nigce posadzki, czysto$c 1 porzadek w szkole.

Nic wigc dziwnego, ze pospolite gdzie indziej czynnosci, jak zamiatanie, wiérkowanie i pastowanie podlég
przybraly u nas charakter $wigtych obrzedéw. Bambosz celebrowat je z nabozenstwem, wedlug Scisle
ustalonej liturgii, niczym najwyzszy kaplan w asyScie dwu nizszych kaplanek — sprzataczek.

Uwiericzeniem tych obrzedéw byt , Swiety Froter”, czyli specjalne zawody rytualne. (s. 4)

4 Przezwisko dyrektora, pochodzace od jego nazwiska Oberonowicz, mozna uzna¢ za zartobliwg aluzje leksykalna
zwiazana z niemieckim znaczeniem pierwszego czlonu nazwiska. ‘Ober’ to niemiecki przymiotnik ‘gérny’ lub
przyimek ‘nad’, ‘ponad’, co pasowaloby do kreacji czlowieka sprawujacego wiadze w szkole. Moze to by¢ takze
ironiczne odniesienie do kréla elféw ze Snu nocy letniej Szekspira.
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Sakralizacja tego opisu, uwidaczniajaca si¢ przede wszystkim w leksyce, wzmocniona
zostala jeszcze stwierdzeniem: ,Bambosz nalezy do czcicieli blyszczacej posadzki” (s. 4).
Nastepny jednak akapit, poswiccony technice tzw. ,,Swietego Froteru” operuje $rodkami
jezykowo-stylistycznymi charakterystycznymi dla stylu sprawozdawcy sportowego, co poprzez
zestawienie dwoch tak réznych stylow, dwoch pol semantycznych (liturgia i sport) i dwoch
sposobdw obrazowania wywoluje efekt groteski.

Jednak nie tylko porzadek zewnetrzny stanowi fundament funkcjonowania powiesciowe;
szkoly. Wazny jest takze fad spoleczny, hierarchia, niepisany kodeks postepowania. Znajduje on
odzwierciedlenie cho¢by w opisie zréznicowania 1ol spolecznych przypisanych uczniom réznej
plci: ,,— Nie znasz stosunkéw w naszej klasie. U nas jest apartheid jak w Poludniowej Afryce
— powiedzialem — sztywny podziat genetyczny, jak mowi Gnat, chyba zauwazylas... i wiesz,
o czym mowi¢” (s. 9).

Gdy jednak zaistniala sytuacja wyzszej koniecznosci, czyli doprowadzenia podwodrka
szkolnego do porzadku, wspoélnotowosé wziela gore nad zréznicowaniem rol 1 przedstawiciele
obu plci zostali zaangazowani do stworzonej przez uczniow Strazy Porzadkowej. Jest to zgodne
z idea dobra wspodlnego, ktora stanowi podstawe dziatan bohateréw Niziurskiego.

Odniesienie do wspoéldziatania znalazlo odzwierciedlenie w podszytym ironiag komentarzu
narratora do wypowiedzi dyrektora szkoly: ,,Pan wcigz nie zdaje sobie sprawy, w jakim $wiecie
pan zyje i co to jest poslannictwo pedagogiczne. Po raz n-ty uswiadamiam pana.. — W tym
miejscu Oberon chcial zapewne wstawi¢ diuzszy esej o specyfice biocenozy zwanej szkola, ale
na szczescie otwarly sie drzwi 1 do kancelarii gwaltownie wpadla wystraszona kucharka, a za nia
zdenerwowana Gazela” (s. 259). Doroszewski definiuje biocenoz¢ jako «zywostan; zespot
organizméw roslinnych i zwierzecych, Zyjacych wspélnie w pewnym $rodowisku»’, a zatem
przytoczona wypowiedz zartobliwie odzwierciedla relacje panujace w szkole. Funkcja tej
,biologicznej” metafory staje si¢ bardziej zrozumiala w $wietle informacji o mnogosci bytéw
funkcjonujacych w ramach zycia szkolnego: ,,Mamy tyle stowarzyszen, zwigzkow i1 kélek
w szkole, ze nie zdziwilo jej zbytnio powstanie jeszcze jednego” (s. 196). Kolejna cecha szkoty
jest zatem wielo$¢ 1 réznorodnosé. Nie ma tu jednak miejsca na chaos. Jak w pozytywistycznej
wizji organicznikowskiej, tak i u Niziurskiego poszczegodlne jednostki koegzystuja na okreslonych
prawach. W sennej wizji gtéwnego bohatera dyrektor méwi o szkole jak o Zywym organizmie,
odwolujac si¢ do metaforyki biblijnej: ,,Ma pan przed soba jedno ciato wprawdzie wieloreczne

1 wielonozne, ale o jednej glowie. Ja jestem ta glowa i przeze mnie przemawia cale cialo” (s. 34).

5 Online: http://sjp.pwn.pl/doroszewski/biocenoza;5413488.html (data dostepu 3.11.2016).
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Wydawa¢ by si¢ moglo, ze ten obraz zdyscyplinowanej spolecznosci szkolnej, zyjacej
w symbiozie, pozwalajacej na wypelnianie odwiecznej misji szkoly — uczy¢ i wychowywac¢ — jest
staly i niewzruszony. Tak si¢ jednak nie dzieje. Niziurski wprowadza wiele watkéw 1 postaci
bedacych dysonansem w stosunku do uporzadkowanej wizji szkoly. Bibliotekarka jest na skraju
zalamania nerwowego, chemik tworzy dziwne preparaty, ktére podaje leczniczo personelowi,
kucharka pije, sekretarka wpuszcza zloczyncow do szkoly, a za woznym ciagna si¢ jakie§ sprawy
z przesztodci. Ten zaburzony porzadek obrazuje chocby krétka opinia jednego z uczniéw na
temat szkolnego obiadu: ,,Obiad w szkoler — Chrzaszcz zasmial si¢ szyderczo. — Panowie,
zartujecie chyba... Te poptuczki i wyskrobki, ktorymi nas karmia w stolowce, zniewazaja tylko
moj zoladek™ (s. 245). U Doroszewskiego ‘popluczki’ to potocznie zlewki, pomyje, a ‘wyskrobki’
to resztki jedzenia. Poprzez zestawienie obu tych niemal synonimicznych wyrazéw
nacechowanych negatywnie w ramach metafory méwiacej o zniewazaniu zoladka eksponuje si¢
przygnebiajaca sytuacje szkolnej stoléwki, narazonej na ciagle braki w zaopatrzeniu. Ten
pejoratywny wymiar szkolnej rzeczywistosci jest nie tylko §wiadectwem kryzysu gospodarczego
konca lat 70., ale tez tworzy jeden z elementéw kreacji szkoly zagrozonej nieuporzadkowaniem
1 utratq swojej ustabilizowanej pozycjl. Warto tu zaznaczyé, ze az dwa rozdzialy powiesci
poswigcone s3 onirycznej wizji gléwnego bohatera, w ktérej pojawia si¢ szkola zalana podczas

powodzi.

Budynek szkoty

W kontekscie wartos$ciowania negatywnego bardzo cickawy wydaje si¢ sposéb
przedstawiania budynku szkolnego przez Niziurskiego. Nalezy tu uwzgledni¢ opis wygladu
samego gmachu szkoly, pomieszczen wewnetrznych i najblizszego otoczenia.

Budynek szkolny z zewnatrz nie jest w powiesci opisany bezposrednio. Z tekstu wynika, ze
to niezbyt duzy, stary gmach, ktéry nie odpowiada potrzebom wyzu demograficznego konca lat
lat 70. Dlatego akcja nawigzuje do wznoszenia nowego budynku szkoly. , Ta szkola si¢
rozsypuje” (s. 70); ,,To prawda, ze stan techniczny budynku jest fatalny. Ta szkola ma sto
trzydziesci lat, ale juz buduja nowa... przeciez widzi pani za oknem...” (s. 70); ,,Stary budynek
szkolny byt juz od lat za ciasny, zacze¢to wigc wznoszenie nowego gmachu po drugiej stronie

podwérza” (s. 12).
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Nie tylko sam gmach szkoly byl zbyt ciasny w stosunku do potrzeb. Narrator podkresla, ze
takze wyposazenie szkoly wymagalo zmian: ,,Wystarczylo, by kto§ rzucil pytanie: »ganiasz sigr«
albo »zagrasz w koszar«, a juz wszyscy czmychali z ciemnych korytarzy, bo kto by tego nie
chcial, gdy wszyscy byli sttamszeni, pokurczeni i bladzi po siedmiu miesigcach §leczenia
w ciasnych tawkach szkolnych” (s. 14).

Przymiotniki: ‘ciemny’, ‘ciasny’ przywoluja konotacje zamknigtej przestrzeni, za$ okreslenie
‘stary’ w odniesieniu do budynku moze oznacza¢ zaréwno jego wiek, jak i negatywna konotacje
czego$, co zostalo zniszczone wskutek diugiego uzywania’.

Przejawy negatywnego warto$ciowania zwiazane z waloryzacjq przestrzeni mozna dostrzec
w usytuowaniu budynku szkolnego. Opisywana placowka lezala poza centrum miejscowosci,
niedaleko parku, a jej okna wychodzily na cmentarz. Po raz kolejny mamy tutaj nagromadzenie
negatywnych konotacji — z jednej strony opozycja: centrum — peryferie, z drugiej zycie i §mier¢.

Naprzeciwko starego budynku wznoszono nowy pawilon i dobudowywano nowe skrzydto
szkoly wraz z nowym boiskiem. Zazwyczaj zestawieniu: stary — nowy towarzyszy ukryte
warto$ciowanie: zty — dobry, przy czym kierunek tego wartosciowania nie jest $cisle okreslony
(tzn. zaréwno co$ starego, jak 1 co§ nowego moze by¢ warto$ciowane albo pozytywnie, albo
negatywnie). W powiesci Niziurskiego nie ma takiego kontrastu. Tu 1 stara szkola przedstawiana

jest w spos6b negatywny i nowa budowa warto$ciowana jest pejoratywnie.

Weszlismy wi¢c do gabinetu. Sytuacja istotnie byla nieprzyjemna. Znéw te okropne komplikacje z budowa
nowego skrzydla i pawilonu naszej szkoly. Oberon rozmawial wlasnie z osobnikiem wynedzniatym
i bladym. Byl to inZynier nazwiskiem Dzidko, kierujacy budowa. — To skandal! Jak dlugo bedziecie sig
grzebaé? — krzyczal nie zwracajac uwagi na nasze wejscie. — Ja nie przerobi¢ programu przez pana. To miato

by¢ skoficzone w zeszlym kwartale...

— Byt poslizg — jecknat Dzidko — awaria dZwigu i kuso z materialem... pan dyrektor widzi, Ze dopiero dzisiaj

przywiezli murlaty’!

— Tu jest batagan! Dezorganizacjal I mlodziez na to patrzy, i nie ma si¢ gdzie uczy¢! Co si¢ stanie

z mlodzieza? Na pana spadnie odpowiedzialnosé. Ja rezygnuje w takim stanie! Pan ich bedzie uczyl! (s. 200)

Caly ten fragment nacechowany jest ekspresyjnie, zaréwno w warstwie leksykalnej (wyrazy
nacechowane ujemnie), jak 1 skladniowej (krétkie zdania, wykrzykniki, wielokropki, pytania

retoryczne), co oddaje zdenerwowanie 0s6b zwiazanych z budowa.

¢ Online: http://sjp.pwn.pl/szukaj/stary.html (data dostepu 3.11.2016).
7 Murlata, murlat «belka drewniana ulozona na wzniesionym murze budynku, na ktorej oparta jest wiezba dachowa»
(online: http://sjp.pwn.pl/szukaj/murtaty.html; data dostepu 3.11.2016).
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W opisach ucigzliwosci spowodowanych przez inwestycje budowlana pojawiajg si¢ leksemy

wywolujace negatywne skojarzenia.

Otz pictnastego marca zaczela si¢ u nas generalna odwilz. Zjawisko samo przez si¢ naturalne i nie mialoby
prawdopodobnie wigckszego znaczenia, gdyby nie towarzyszaca nam od jesieni inwestycja. Stary budynek
szkolny byl juz od lat za ciasny, zaczeto wigc wznoszenie nowego gmachu po drugiej stronie podworza.
Ubocznym skutkiem tej szlachetnej inwestycji bylo dokladne rozbabranie szkolnego dziedzinca
i potozonego obok boiska. W zimie, poki jeszcze mréz trzymal, bloto nie dawalo si¢ tak we znaki, ale gdy

przyszla odwilz i marcowe pluchy, cale podwoérze zamienilo si¢ w grzaskie, zdradliwe bajoro. (s. 12)

W tym kontekScie wyrazenie ,szlachetna inwestycja” zyskuje wymiar ironiczny,
a dezorganizacj¢ towarzyszaca budowie, a zwlaszcza uporczywe bloto, dajace si¢ we znaki

spolecznosci szkolnej wspomina si¢ w powiesci kilkanascie razygz

Zyzio spojrzal smetnie na ,ksigzycowy krajobraz” za oknem, na doly, kratery 1 gliniaste wawozy na dawnym

placu budowy, na gruz i $mieci walajace si¢ wszedzie. (s. 108)
171

Od samego pilnowania nie zrobi si¢ czysto, nie zniknie bloto ani doly na podwoérzu, ani nie pomaluja sig

brudne $ciany i ptoty [...]. (s. 182)

Zaczelismy mowic jeden przez drugiego:
— Rozpacz!

— Blotol!

— Rozbabrany plac!

— Ani boiska, ani nawet podworkal

— Tylko bloto i $mieci!

— I porozrzucane materialy!

— Cegly, pustaki i gruz!

— Kaluze i doty!

— Nie zawracajcie mi glowy. Przyszliscie to mi powiedzie¢? — nastroszyt si¢ Oberon. —

8 Wyraz ‘bloto’ pojawia si¢ w powiesci osiemnastokrotnie.
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Ja sam wiem o tym najlepiej. (s. 202-203)

Do starej szkoly wnoszono bez przerwy bloto. (s. 12)

' Stownikn stereotypow i symboli ludowych eksplikacja hasla ‘bloto’ brzmi: ,lepka masa bedaca
polaczeniem wody i ziemi, ktéra po deszczu tworzy katuze, jest traktowana z obrzydzeniem
1 niechgcia jako nieuzyteczna, bezwartosciowa, brudna w sensie fizycznym i rytualnym. [...]
W sensie symbolicznym oznacza grzech, upadek moralny, rozpuste i upodlenie, oczernienie,
obmowe 1 kiétnie” (Bartminski 1999: 446-453). Wielokrotne przywotanie motywu blota staje si¢
zatem elementem negatywnego warto$ciowania przestrzeni.

Pejoratywne skojarzenia wiaza si¢ takze z opisem gabinetu dyrektora, zwanego przez
uczniow ,,Czarnym Gabinetem”. Kulturowa 1 semantyczna konotacja czarnej barwy (Tokarski
1995; Waszakowa 2000a: 17-28, 2000b: 59-72; Wierzbicka 1999: 405-449) odnosi si¢ do
warto$ciowania negatywnego. Jak pisze Tokarski, ,,konotacje czerni rozwijaja si¢ wokoét dwoch
zasadniczych centrow znaczeniowych, mianowicie “zla’ 1 ‘Smierci” (Tokarski 1998: 124-134).
Wsréd znaczen stownikowych tego koloru wymienia si¢ «zlowrdzbny, pesymistyczny» i «trudny
do zniesienia, pelen nieszcze$éy . Wszystkie te znaczenia z pewno$cia mozna by odnie$¢ do
pomieszczenia, w ktéorym odbywaly si¢ najtrudniejsze dla bohateréw powiesci spotkania
z dyrektorem szkoly.

W opisach pomieszczent szkolnych, nawet tam, gdzie poczatkowo przewazaja Srodki
jezykowe neutralne lub nacechowane dodatnio, pozytywne obrazowanie zostaje zderzone
z elementami negatywnego warto$ciowania. Tak dzieje si¢ chocby w przypadku przedstawienia
siedziby redakcji gazety szkolnej, ktora wspéltworzyl narrator.

Pokoj ten zostaje nazwany ,,gabinetem posiedzen specjalnych” (s. 19) i charakteryzowany

jest jako swoista arkadia:

Spokoj, dodatkowe ciepto promieniujace ze Sciany, w ktérej biegl gléwny przewdd kominowy, kojacy
widok na ogréd szkolny na pierwszym planie tudziez na cmentarz miejski na planie drugim, a nade wszystko
naukowa aura emanujaca z encyklopedii i stownikéw oraz dziel pedagogicznych zalegajacych pétki na

$cianie — wszystko sprzyjato wytezonej pracy mozgu, ktérej tu oddawali$my si¢ potajemnie. (s. 19)

? Online: http://sjp.pwn.pl/doroszewski/ czarny;5418692.html (data dostgpu 3.11.2016).

JEDNAK KSIAZKI 2017, nr 7

172



Awantury kosmiczne Edmunda Niginrskiego jako metafora cgasow schylkowego PRL

7, tym sielskim opisem kontrastuje obraz gabinetu zdemolowanego przez nieznanych

Sprawcow:

Caly pokéj przewrocony byt do gory nogami, wszystkie szuflady wyciagniete, a ich zawartos¢ wywalona
na podfoge, butelki z tuszem potluczone, na rozrzuconych kartonach potworne czarne, zielone, czerwone
i niebieskie kleksy, stoik kleju dostownie zmiazdzony, jakby go kto§ rozdeptal obcasem! Powiedzie¢:

huragan przeszedl przez nieszczesna redakeje — to jeszcze stanowczo za malo! (s. 59)

Jak si¢ pézniej wyjasnito, stan pokoju wynikal z walki ze szczurem stoczonej w nim przez
pewna uczennice. Motyw szczura pojawiajacego sie¢ w szkole przewija si¢ przez cala powiesé i jest

to kolejny element wprowadzajacy negatywne wartosciowanie do opisu przestrzeni szkolnej.

— Tu jest szczur — powiedzial Gnat. — Cata szkola petna jest szczuréw. (s. 28)

—To ogon... ogon szczural — pisnat przerazony Kleksik. — Tam lezy zdechly szczur! (s. 60)

173
— Panie dyrektorze — wykrzykneta — u mnie sa szczury!
— Co?!

— Inwazja szczuréw! Roi si¢ pod dywanem! (s. 69)

[...] a na wierzchu po tym wszystkim chodzily szczury... (s. 70)

Bo przestraszytam si¢ szczura... wylazt spod szafy. (s. 190)

Szczury pojawiaja si¢ w powiesci zaréwno jako elementy $wiata przedstawionego, jak
1 w onirycznej wizji szkoly opanowanej przez szczury wysnionej przez gléwnego bohatera.
Z jezykowo-kulturowym obrazem szczura (Burt 2006; Czapiga 2009: 17-20) kojarzona jest zaraza
i brud. Obok motywu blota wprowadzenie motywu szczura jest kolejnym sposobem budowania
pesymistycznego obrazu szkoly.

Negatywne konotacje przynosi takze opis chatki, w ktorej mieszkal wozny: ,,[...] chutor

jest potwornie nieszczelny i wiatrem podszyty, wicc jak Bamboszowi dokuczyto zimno, to
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zaczal utykac szpary czym si¢ tylko dalo, starymi gazetami 1 szpargatami... a takze tymi listami
z Kanady, ktérych ma juz cale stosy...” (s. 244). Poza czytelnymi odniesieniami do biedy
widocznymi w tekscie zaskakujace wydaje si¢ by¢ zastosowanie wyrazu ‘chutor’ zamiast ‘domku’
czy ‘chatki’. W stownikowym objasnieniu tego wyrazu podaje si¢ migdzy innymi, Ze jest to
«gospodarstwo wiejskie potozone z dala od innych»'’. W rzeczywistosci chatka woznego miescita
si¢ na terenie szkolnego sadu, w niedalekiej odlegtosci od budynku szkoly, jednak w polu
semantycznym leksemu ‘chutor’ miesci si¢ samotnos$¢, oddalenie, co symbolicznie odpowiada
postrzeganiu roli woznego w szkole, samotnie walczacego z brudem i nieporzadkiem oraz

krnabrnymi uczniami.

Zakonczenie

Sposéb przedstawienia szkoly w powiesci Awantury kosmiczne jest dos¢ zaskakujacy. Z jednej
strony zauwazy¢ mozna stereotypowy wizerunek instytucji stabilnej, o wspdlnotowym
charakterze, kierujacej si¢ dobrem wspdlnym i mimo zréznicowania wewnetrznego stanowiacym
zwarty strukture ze Scisle okreslonym porzadkiem. Biorac pod uwage klasyfikacje wartosci
zaproponowang przez Jadwige Kowalikowa (2008: 228-229) to poczucie wspolnoty,
obowigzkowo§¢, kierowanie si¢ zasadami mozna zaklasyfikowaé do obszaru wartosci moralnych
i wartosci spolecznych'' tworzacych trwale podwaliny tadu spolecznego. Z drugiej strony
warto$ci te bardzo czesto zostaja w powiesci zanegowane przez wprowadzenie jezykowych
wyktadnikéw antywartosci, wywolujacych negatywne emocje. Stad ogdlna tonacja powiesci jest
pesymistyczna. Szkola to zarazem miejsce opresyjne dla uczniéw (cho¢ takze dla niektérych
nauczycieli), jak 1 instytucja, ktéra cho¢ spajana idea zwiazana z misjq nauczania i wychowania, ale
poprzez niedobory organizacyjne i materialne, skazana na niepewny byt. Kluczowe dla takiej wizji
szkoly jest wprowadzenie dwoch scen o nierealistycznym charakterze: ataku szczuréw i zalania
szkoly podczas powodzi (co $ni si¢ gléwnemu bohaterowi), kiedy to dumny dyrektor apeluje do
uczniow porzucajacych zabudowania szkolne: ,,— Mlodziezy, wolam do ciebie, zostan! Pokaz, jak
kochasz swoja szkole! Zostalismy tu dla was, poswigcilismy si¢. Wréccie, nie odplywajciel” (s.
35), a w odpowiedzi styszy: ,,Cze$¢, Oberoniel — wolali bezczelnie. — Niepotrzebna nam juz

nauka! Zaczynamy swobodne zycie! Czeka nas stonice, wiatr i1 przygoda! Checemy, zeby nas uniést

10° Online: http://sjp.pwn.pl/szukaj/chutor.html (data dostepu 3.11.2016).
11 Celowo nie uwzgledniam tutaj klasyfikacji wartosci zaproponowanej przez Jadwige Puzyning, poniewaz w jej
klasyfikacji nie ma kategorii wartosci spotecznych, zaproponowanej przez Jadwige Kowalikowa.
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wartki prad. Ta wielka woda ma polaczenie z oceanem. Poplyniemy daleko, az do morz
poludniowych!”"? (s. 35); oraz groteskowej sceny, przypominajacej chocholi taniec, gdy szkolna
wywiadéwka zamienia si¢ w tafice nauczycieli 1 rodzicow poddanych dzialaniu gazu
rozweselajacego. Porzadek zycia szkolnego zostal zaklécony, szkolny kodeks postepowania ulegt
rozkladowi, dydaktyczne maski przestaly obowiazywac: ,,— Gwizdz¢ na wywiadowke! — Oberon
wlozyl palce do ust i ku ostupieniu sekretarki zagwizdal, wywolujac powszechny entuzjazm
rodzicow” (s. 290). I cho¢ powies¢ koniczy sie romantyczng scena z udzialem gléwnego bohatera,
to wczesniej uczniowie sa $wiadkami ucieczki ze szkoly nauczyciela od chemii, ktory: ,,Biegl
przed siebie w rozwianym topoczacym fartuchu, potykajac si¢, upadajac, zrywajac, az roztopil si¢
w czarnej nocy...” (s. 294), podobnie jak tabuny szczuréw, uciekajacych z budynku pod ostona
ciemnosci. To dziwna prefiguracja tego, co stalo si¢ z polska szkola (a moze nawet polskim
panstwem) po 1980 roku, kiedy to dotychczasowy system ulegl radykalnej zmianie i to, co

wydawalo si¢ mocne i trwale, run¢lo jak domek z kart.

SUMMARY 175

“Awantury kosmiczne” by Edmund Niziurski as a Metaphor for the Time of Decline of
the Polish People’s Republic

The article is devoted to metaphorical sense of the school image in the Edmund Niziurski’s novel

“Awantury kosmiczne”.

KEYWORDS

Niziurski, Polish People’s Republic, school

12Mozna tu odnalez¢é echo sienkiewiczowskiej Legendy $eglarskiej, w ktorej lekkomyslnej zatodze statku narazonego na
niebezpieczefistwa zeglugi towarzyszylo beztroskie hasto: ,,Wesoto ptyfimy, wesoto”.

JEDNAK KSIAZKI 2017, nr 7



Zofia Pomirska

BIBLIGRAPHY

Bartminski Jerzy, red. 1999. Stownik stereotypéw 1 symboli ludowych. T. 1. Kosmos.
T. 2. Ziemia, woda, podziemie. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie
-Sktodowskiej.

Budrewicz Zofia. 2005. Szkola Niziurskiego — Niziurski w szkole. O twoérczosci pisarza
w edukacji polonistycznej, 121-151. W: Katny Marek, Pactawski Jan, red. Kieleckie
Towarzystwo Naukowe.

Burt Jonathan. 2006. Szczur. Lesniak Andrzej, ttum. Krakéw: Universitas.

Czapiga Artur. 2009. Jezykowy obraz szczura w kulturze polskiej, rosyjskiej 1 angielskiej, 17-20.
W: Tihonova R.., Senickina E.P., Zajceva E.A., red. Novye napravlenia v izucenii
leksikologii, slovoobrazovania i grammatiki nacala XXI veka: materialy mezdunarodnogo
simpoziuma, 4-5 maa 2009 g. Samara: Izd-vo Povolzskoj gosudarstvennoj social'no
-gumanitarnoj akademii.

Kowalikowa Jadwiga. 2008. Rézne aspekty méwienia o wartosciach i wartosciowaniu w ramach
ksztalcenia jezykowego w szkole, 221-252. W: Janus-Sitarz Anna, red. Warto$ciowanie
a edukacja polonistyczna. Krakow: Universitas.

Kwiatkowska-Ratajczak Maria. 1994. Z perspektywy wartosci o prozie dla dzieci i mlodziezy.
Poznan: Nakom.

Niziurski Edmund. 1982. Awantury kosmiczne. Katowice: Slask.

Tokarski Ryszard. 1995. Semantyka barw we wspolczesnej polszczyznie. Lublin: Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskie;.

Tokarski Ryszard. 1998. Biala brzoza, czarna ziemia, czyli o miejscu stereotypu w opisie jezyka,
124-134. W: Anusiewicz Janusz, Bartminski Jerzy, red. Stereotyp jako przedmiot
lingwistyki. Teoria, metodologia, analizy empiryczne. Towarzystwo Przyjaciél Polonistyki
Wroctawskiej.

Waszakowa Krystyna. 2000a. Podstawowe nazwy barw i ich prototypowe odniesienia.
Metodologia opisu poréwnawczego, 17-28. W: Grzegorczykowa Renata, Waszakowa
Krystyna, red. Studia z semantyki poréwnawczej. Nazwy barw. Nazwy wymiarow.
Predykaty mentalne. Cz. 1. Wydawnictw Uniwersytetu Warszawskiego.

Waszakowa Krystyna. 2000b. Struktura znaczeniowa podstawowych nazw barw. Zalozenia opisu
porownawczego, 59-72. W: Grzegorczykowa Renata, Waszakowa Krystyna, red. Studia
z semantyki poréwnawczej. Nazwy barw. Nazwy wymiaréw. Predykaty mentalne.

Cz. 1. Wydawnictw Uniwersytetu Warszawskiego.

JEDNAK KSIAZKI 2017, nr 7

176



Awantury kosmiczne Edmunda Niginrskiego jako metafora cgasow schylkowego PRL

Wierzbicka Anna. 1999. Znaczenie nazw koloréw i uniwersalia widzenia, 405-449. W: Bartminski
Jerzy, red. Jezyk — umyst — kultura. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

Stownik jezyka polskiego PWN (hasto: szkota). Online: http://sjp.pwn.pl/szukaj/szkota.html.
Data dostepu 3.11.2016.

Stownik jezyka polskiego PWN (hasto: stary). Online: http://sjp.pwn.pl/szukaj/stary.html. Data
dostepu 3.11.2016.

Stownik jezyka polskiego PWN (hasto: murtaty). Online: http://sjp.pwn.pl/szukaj/murlaty.html.
Data dostepu 3.11.2016.

Stownik jezyka polskiego PWN (hasto: chutor). Online: http://sjp.pwn.pl/szukaj/chutor.html.
Data dostepu 3.11.2016.

Stownik jezyka polskiego pod red. W. Doroszewskiego (hasto: biocenoza). Online:
http://sjp.pwn.pl/doroszewski/biocenoza;5413488 . html. Data dostepu 3.11.2016.

Stownik jezyka polskiego pod red. W. Doroszewskiego (hasto: czarny). Online:
http://sjp.pwn.pl/doroszewski/czarny;5418692.html. Data dostepu 3.11.2016.

JEDNAK KSIAZKI 2017, nr 7

177



Zofia Pomirska

178

JEDNAK KSIAZKI 2017, nr 7



JEDIIH HSHIZH]

GANSHIE CZASOPISMD AUMANISTYCZNE

2017 nr 7 Pomig¢dzy dzie¢mi i dorostymi

!

CZARODZIE]JSKI MLYN 2.0

MONIKA GRABAN-POMIRSKA

Uniwersytet Gdanski
Instytut Filologii Polskiej

ydawnictwo Dwie Siostry od kilku lat przypomina w serii ,,Mistrzowie Ilustracji”
klasyczne tytuly ksiazek dzieciecych ilustrowane przez wybitnych polskich
grafikow, tworcow polskiej szkoly ilustracii, miedzy innymi Jana Marcina Szancera,
Zbigniewa Lengrena, Mirostawa Pokorg, Bohdana Butenke, Danut¢ Konwicka, Anne
Kotakowska, Terese Wilbik (Wincencjusz-Patyna 2009). Reedycja pozwala na zobaczenie
w pelnej krasie projektow plastycznych, realizowanych w PRL-u w mizernej formie ze wzgledu
na ograniczone mozliwosci drukarni. W réwnej mierze wprowadza na nowo w obieg czytelniczy
teksty wybitne, dzisiaj juz nieco zapomniane. Do takich nalezy Czarodziejski mtyn Aliny i Jerzego
Afanasjewéw, ksigzka niegdy$ dobrze znana dzieciom, takze dzigki teatralnym i filmowym

adaptacjom'.

! Realizacje teatralne zob. online: http://www.e-teatt.pl/pl/realizacje/2953,sztuka.html (data dostepu 10.11.2016);
film animowany Czarodziejski dzwon (1964), rez. Zofia Oraczewska,
zob. online: http://ninateka.pl/film/czarodziejski-dzwon-animacja-smf (data dostepu 10.11.2016).
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W pamieci mojego dziecinstwa zapisala si¢ ona wlasnie w formie teatralnej. Przedstawienie,
obejrzane w ramach Telewizyjnego Festiwalu Widowisk ILalkowych z 1973 roku®, bylo
fascynujaca, a jednoczesnie niepokojaca opowiescia, ogladana wielokrotnie na ekranie malego
telewizora. Spektakle prezentowane przez Jana Wilkowskiego nalezaly i naleza do wybitnych
osiagnie¢ teatru dla dzieci. Dlatego tekst, ktory byl podstawa jednego z nich i ktéry po
dwudziestu latach od ostatniego wydania trafil na potki ksiggarskie — wzbudzil na nowo moje
zainteresowanie (Afanasjew Alina, Afanasjew Jerzy 2010)°.

Dziataniami rodziny Afanasjewéw zawsze kierowala wielka mitos¢ do teatru — Jerzy byl
aktorem, rezyserem, Alina projektowala scenografie, a oboje byli twércami 1 wspotzalozycielami
legendarnych gdanskich teatrzykéw amatorskich ,,Bim Bom”, ,,Co To”, ,,Cyrk rodziny
Afanasjeff”. Bogata literacka spuscizna Afanasjewéw — powiesci, tomiki wierszy, scenariusze
(teatralne, radiowe, telewizyjne, filmowe) — dobrze znana jest badaczom historii gdanskiego zycia
kulturalnego, ale szersza publicznos¢ od dawna nie ma z nig kontaktu. Mimo to nie ma zapewne
dorostego Polaka (a zwtaszcza bylego obywatela PRL-u), ktory nie potrafitby zanuci¢ pierwszych
stow szlagieru ., Swiat nie jest taki zly, $wiat nie jest wcale zly, niech no tylko zakwitna jablonie...”,
do ktérego muzyke napisal Janusz Hajdun, a tekst — Jerzy Afanasjew.

Dziatania artystyczne Aliny i Jerzego, bywalcow ,,sezonu kolorowych chmur”, byly
nieskr¢powane, szalone, naiwne 1 szczere — jak wyobraznia dziecigca. To jej pierwotne podszepty,
imaginacje i obrazy uj¢te w kunsztowng poetycka forme 1 fascynujaca fabule odnalezé mozna
w Czarodziejskim miynie. Basniowe opowiadanie Afanasjewow zostalo po raz pierwszy wydane
w 1961 roku i doczekato si¢ wielu adaptacji teatralnych, takze za granica®. Pierwsza z nich, pod
tytutem Latajqey wiatrak wystawiona zostala na scenie gdanskiego teatru ,,Miniatura” w roku 1964.
Wersja sceniczna grywana byla poézniej chetnie i czesto w teatrach calej Polski, natomiast
literacka, ksiazkowa historia wznowiona w 2010 roku po dwudziestu latach od ostatniego
wydania wydaje si¢ mniej znana’. Jej tekst wciaz urzeka Swiezoscia i dowcipem, a wielowarstwowa

konstrukcja sktania nie tylko mtodego czytelnika do powaznych refleksji.

2 Festiwal, istniejacy od 1971 roku, prezentowal wybitne spektakle teatréw lalkowych z catej Polski (zob. Frycie 1982:
121-122).

3 Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania. Dalej zaznaczone skrétem CzM.

4 Zob. hasto ,,Alina Afanasjew” w Stowniku Pisarzy Wybrzeza,

zob. online: http:/ /www.old.wbpg.org.pl/slowniklista.phprpisarz=14 (data dostepu 10.11.2016).

5 Podobnie jak drugi dziecigey utwér Afanasjewow — zbiér opowiadan pod tytutem Babeia i stori (1972, 1987).
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Magiczny realizm

Swiat Cxarodzigskiego miyna jest synkretyczny, bezkonfliktowo zarazem realny i fantastyczny,
podobnie jak w basni ludowej, gdzie bez przeszkdéd wspolistnieja obok siebie chata biednej
wdowy i zamek na szklanej gérze, mowiace zwierzeta, drzewo spelniajace zyczenia Kopciuszka.
Tutaj rzeczywisto$¢ miesza si¢ z fantazja, jawa ze snem, przygoda z poezja, smutek z radoscia,
okrucienstwo z bezinteresowna dobrocia. Utwor wspoltworzg —elementy zaczerpnigte
z réznorodnych tradycji 1 gatunkéw: basni, moralitetu, groteski, powiesci grozy i powiesci
przygodowej. Dla tzw. ,,wytrawnego” czytelnika zabawne 1 inspirujace moga wydac si¢ nawiazania
do klasyki literatury: Don Kichota (motyw wiatraka), Aligi w krainie czardw (Kraina Karcianych
Krolow), Czarnoksiggnika 2 krainy Oz (Dorotka, porwana wraz z mlynem w dziwna podréz),
a takze dalekie i moze jedynie intuicyjnie odkrywane reminiscencje prozy Brunona Schulza
i malarstwa Chagalla. Ten konglomerat pomysléw fabularno-obrazowych zorganizowany jest
wokol wyrazistego glownego watku poszukiwania szczeScia, znalezienia lekarstwa na smutek
1 rozpacz, ktore zawladnely rodzinnym miastem bohateréw.

W opowiesci Afanasjewdw realno$é, codzienno$é i zwyczajno$¢ sa traktowane precyzyjnie
1 szczegdlowo. Miejsce akcji — Smetowo, w basni ulokowane ,,miedzy Lemonia a Rézowym
Morzem” jest naprawdg istniejaca miejscowoscia na Kociewiu. Pami¢tam dzieci¢gce zdumienie,
kiedy w czasie podrézy pociagiem mijalam tablice z napisem ,,Smetowo” — bedac po lekturze
basni wypatrywalam starego mlyna i Dyzurnego Ruchu, ktéry ,,zeby nie zanieczyszczaé peronu
ronil 1zy do swojej stuzbowej czapki” (CzM, s.7). W opisie miasteczka i Zycia jego mieszkancoéw
konkret zmieszany zostaje z poetyckim, barwnym zmyS$leniem: smutni i zaplakani obywatele
powiewajg bialymi chusteczkami za odjezdzajacym pociagiem, a mokre od tez perony sprzataczki
wycierajg olbrzymimi $cierkami w fioletowe kraty. Na przypadto$¢ Smetowian istnialy lekarstwa:
krople przeciwdeszczowe 1 proszek odlzawiajacy, ale apteka byla zamknieta z powodu
nieszczescia pani aptekarzowej, ktorej kanarek od pi¢édziesieciu lat nigdy jeszcze nie za$piewal...
Miasto wyglada, jakby rzucono na nie czar, od nastroju mieszkancéw by¢ moze wzicla sie jego
nazwa, a moze zyjac w Smetowie trzeba bylo dostosowaé si¢ do wszechogarniajacego smutku,
podkreslanego na kazdym kroku przez kolory domoéw — fioletowe i niebieskie, nazwy ulic
— Placzacych Kotow, Smutnych Krokodyli, Garbatych Wierzb. Mieszkancy poruszaja si¢ jakby
w zakletym, zaczarowanym kole melancholii 1 zalosci, z ktérego nie moga si¢ wyzwolic.
Niemozno$¢ t¢ uwidacznia topografia miasteczka: ulice znajduja si¢ posrodku, a wokoél nich

biegnie rynek Zagubionych Kluczy, a takze zachowania ludzi, na przyklad dziecigca zabawa
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w Krola Plakse to konkurs na jak najbardziej rozdzierajacy placz, zwyci¢zca nie mogl jednak
cieszy¢ si¢ wygrana, gdyz jako nagrode otrzymywal mocny cukierek mi¢towy, po ktérym lzy same
naplywaly do oczu... Nieszczescie Smetowa 1 Smetowian polega na bezradnosci, glebokim
»zapadnigciu si¢” w przypisany im los. Obraz wiecznie zaplakanego, pograzonego w smutku
miasteczka wydaje si¢ by¢ unieruchomiony w czasie i przestrzeni, jak Tuwimowska Chandra
Unynska czy pensjonat z Niespodziewanego kotica lata Przybory 1 Wasowskiego. Dopiero
z nastepnego rozdziatu wynika, ze brak szczedcia 1 §miechu jest wynikiem czarnoksigskich dziatan
demonicznego mlynarza, ktory sprzedaje make, odbierajaca rados¢ zycia.

Narracja plynnie i niezauwazalnie przechodzi od czarownych opiséw do zupelnie

zwyczajnych sytuacii, ,,przyziemnych” dialogdéw, na przyktad:

Zza chmury wyjrzal r6zowy ksigzyc i tagodnym swiatlem oblal nieznana kraing. [...] W ciemnozielonej trawie
cicho pasty si¢ duze czarne konie. Spacerowaly wolno, potrzasaly dlugimi grzywami, ktére nocny wiatr
rozwiewal i ukladal im dookola Ibéw w czarne splatane korony. Czasem delikatnie zadzwonily o kamien

stebrne podkowy.

Gdy dzieci zjawily si¢ na Iace, najblizej stojacy kon podnidst gtowe i powiedzial:
— Thahal

Bylo to pozdrowienie, totez dzieci grzecznie odpowiedziaty:

— Thaha! Dobry wieczor koniu! (CzM, s. 36-38)

Bohaterowie basni sa poél-magiczni i pél-realni: towarzyszka dzieci, krowa Kunegunda
lubita $piewac stare ballady holenderskie 1 wspomina¢ swoja mitos¢ do byczka Fernando, druga
przyjaciotka dzieci, myszka mieszkala, jak wszystkie myszy, w norce pod 16zkiem, ale tez ,,skronie
miala siwe i wygladala mizernie. Przednie tapki grzata w malej mufce, ktéra sobie przewiesila na
sznurku przez szyj¢” (CzM, s. 27). Tajemnicza pani Katarina, dostojna i madra, o olbrzymich
okraglych oczach okazuje si¢ by¢ sowa, kot spaceruje z podniesionym ogonem, wyjadajac resztki
z p6tmiskéw, by po chwili ociera¢ lapka lzy cisnace mu si¢ do oczu. Golebie po golebiemu
gruchaja i roznosza poczte, a zadowolone ze szczgdliwego zakonczenia przygdd malujg sobie na
czerwono pazurki.

Postacie ludzkie takze zachowuja si¢ i dzialaja jak figury basniowe, zarazem jednak
posiadaja zwyczajne przywary i stabostki, na przyklad tyran-krél Golibroda, owtadnicty obsesja
golenia nawet najlichszego zarostu, rezygnuje z niebywalej gratki ostrzyzenia Kunegundy i udaje

si¢ na podwieczorek, na ktéorym serwowane sa jego ulubione ptysie ze $mietana. Cudowny
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1 niezwykly $wiat literackiej basni Afanasjewow jest nieograniczony i nieskrepowany, ale ma swoj
porzadek i logike onirycznych wizji — jesli czytelnik chce za nimi podazyé¢, musi uwolnié¢ swoja
wyobrazni¢ i bez zastrzezen przyjaé gléwna zasade tworcza — wszystko si¢ moze zdarzy¢... gdzies
miedzy jawa a snem, realnoscig i badnig, placzem i $miechem, na trasie miedzy Smetowem
Granicznym na Kociewiu, Sme¢towem Chmielenskim na Kaszubach, wreszcie w Smetowie

migdzy Lemonia a Rozowym Morzem.

Podtr6z

Osig konstrukeyjng fabuly Czarodzieiskiego mtyna jest podroz, motyw wielokrotnie wykorzystywany
w basni i literaturze dziecigcej. Rodzenstwo, Dorotka i Filip — jak wielu bohaterow przed nimi
1 po nich — wyruszaja w $wiat, poszukujac krainy szcze$cia i radosci. Kieruja si¢ przy tym
altruistycznym pragnieniem odczarowania swego rodzinnego smutnego miasteczka, ale najpierw
muszg wyrwac si¢ spod wladzy okrutnego mlynarza-czarnoksi¢znika. Sceny opisujace porwanie
1 ciezkq dole sierot we mlynie tchng groza i niesamowitoscia, rodem juz nie z basni ludowej,
a raczej z opowiesci gotyckiej. Polozony na uboczu mlyn, zgodnie z tradycja folklorystyczng
— miejsce dzialania ciemnych sil, jest Zzrédlem zla, ktére zatruwa i niszczy bliska okolice.
Wtadajacy nim lysy, brodaty starzec o §widrujacych oczach, z ktérych jedno bylo czarne, a drugie
czerwone, wabi biale golgbie, zamyka do klatek, wyrwane ptaszkom piérka mieli na make,
z ktérej upieczony chleb sprowadza na ludzi otepienie i smutek. Dzieci podejmuja walke
o uwolnienie miasta spod wladzy czarodzieja i wyruszaja w podréz w poszukiwaniu krainy
szczescia.

Zgodnie z regutami gatunku bohaterowie w dazeniu do celu pokona¢ musza przeszkody
1 wykazac¢ si¢ odwaga, madroscia i sprytem. W bez mala totalitarnym pandstwie kréla Golibrody
dzieciom udaje si¢ wymkna¢ spod brzytwy szalonego fryzjera. Grozniejszy, bo dzialajacy
niepostrzezenie jest zdradliwy urok Krainy Perfum, ktéra urzeka niebiafdskim spokojem
i niewymownym picknem kwiatéw, zapachéw, ksztaltéw 1 barw, wprowadza w stan
oszolomienia, cigzkiego snu 1 bezczynnosci. Najbardziej realne niebezpieczenstwo czyha na
bohaterow w owladnigtej szalem gry w tryktraka Krainie Karcianych Kréléw, gdzie za odmowe
uczestniczenia w rozgrywkach Filip zostaje uwi¢ziony. Znowu dzigki pomocy ptakéw i wiatru,
wywolanego przez potezne ramiona miyna, Dorotka uratuje brata — odwaga 1 wspodlne dzialanie
pozwalaja tatwo wyrwaé drzwi wigzienia, ktore okazuje si¢ kruchym domkiem z kart. Wreszcie

dzieciom udaje si¢ odnalez¢ upragniona Kraing Radosci, jednak znajduja ja skutqg wiecznym
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lodem. Przed malymi bohaterami proba najwazniejsza, bo wymagajaca postawienia na szali
wlasnego zycia — Filip, narazajac si¢ na $miertelny upadek, skacze na dzwonnice, by uruchomié¢
Weselne Dzwony, ktorych dzwigk rozprasza mrok i zimno, napelnia radoscia serca ludzkie
1 przywoluje wiosne. Z wiecznego, $miertelnego snu budzi si¢ burmistrzanka Petronela i reszta
weselnikow, a dzielne rodzenstwo, obdarowane w nagrode jednym z cudownych dzwonoéw
powraca do rodzinnego Smetowa, w ktérym od chwili zawieszenia na wiezy czarodziejskiego
dzwonu juz nigdy nikt nie zaptacze.

Basn méwi o odwiecznym ludzkim  pragnieniu trwalego szczeScia, pokonania zla,
niesprawiedliwosci i wynagrodzenia krzywd. Opowiada o zludnych pokusach, sztucznych
$wiatach, pozornych przyjemnosciach, falszywych prorokach. Kolejno odwiedzane krainy
symbolizuja, podobnie do planet, po ktérych podrézowal Maly Ksiaze, doroste proby oswajania
rzeczywisto$ci, nieudolne i prowadzace na manowce: wiar¢ w mozliwo$¢ zapanowania nad
$wiatem przy pomocy rozumu, zniewolenia innych, zapomnienia. I jak w basni Saint-Exupery’ego
bohaterowie stykaja si¢ ze §miercig — zostaja sami po tym, jak ich ukochana babcia ktérego$ dnia
nie wraca do domu, a sasiedzi méwia, ze wyjechata do nieba.

Basn Afanasjewdw nie daje fatwego pocieszenia, opuszczone 1 osierocone rodzefstwo musi
samotnie zmagac si¢ z zagrozeniami, ktore czyhaja w nagle wielkim, niepokojacym $wiecie. Mimo
wszystko optymistyczna wymowa basni, jej pelne nadziei zakonczenie wynika z wiary w tkwiaca
w okresie dziecifistwa i osobie cztowieka-dziecka moc przeksztalcania rzeczywistosci, wyzszosé
naiwnego myslenia i czystych dzieciecych intencji nad zdeprawowanym, petnym falszu i obtudy
dorostym urzadzeniem Swiata. W ten sposob Czarodziejski mtyn wpisuje si¢ w te cze§¢ tradycii
literatury dla mlodego odbiorcy (tworzonej miedzy innymi przez E. Amicisa, A. de Saint-
Exupery’ego, J. Korczaka, C.S. Lewisa, T. Jansson, A. Lindgren), ktéra traktuje dziecko (bohatera
i czytelnika) jako pelnoprawnego czlowicka i dostrzega w jego sposobie postrzegania $wiata,
emocjonalnej wrazliwosci i prostolinijnych zachowaniach te czastke ludzkiej natury, ktéra zdolna
jest do wytrwalego i odwaznego przeciwstawiania si¢ ztu.

Najwazniejsza cecha bohateréw basni Afanasjewow jest ich zwyczajnosé 1 przecigtnosé.
Dorotka i Filip nie zostali obdarzeni niezwykla sila, nie postuguja si¢ magia i cudownymi
przedmiotami. Jedyna ich bronia — w tym fantastycznym i fantasmagorycznym $wiecie wyobrazni
bez granic — sa proste, ludzkie odruchy: wspolczucia, solidarnosdci, checi czynienia dobra,
niesienia bezinteresownej pomocy, a takze jaki§ wewnetrzny imperatyw, wbudowany kompas
pozwalajacy uniknaé trujacych i niebezpiecznych mrocznych pokus. Ostateczne zwycigstwo
dobra nad ztem, przywrécenie §wiatu harmonii i odzyskanie utraconego szczgscia jest mozliwe

dzi¢ki zachowanej przez malych bohateréw radosci Zycia i potrzeby dzialania, tak niezwykle;
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1 wrecz nie do pomyélenia w melancholijnej smetowskiej okolicy. Beztroskie dziecinstwo,
doslownie kolorowe, bo przezywane w zielonym domku i w towarzystwie psow
mieszkajacych w czerwonej budzie, milo§¢ babuni, przyjaza ze zwierz¢tami stanowia
szczepionke trwale uodparniajaca dzieci na dzialanie deszczowego, placzliwego klimatu
1 wyposazyly je w bron przeciwko poczuciu zniechg¢cenia, beznadziejnosdci i nieodwracalnego
smutku.

Dorostemu  czytelnikowi  Czarodzieiski  miyn  przynosi  satysfakcje  odkrywania
intertekstualnych gier i literackich pastiszéw, cieszy groteskowym i absurdalnym humorem. (Czyz
roztargniona, takoma, a jednoczes$nie oddana dzieciom i pomagajaca nieraz wyjs¢ im z opresji
krowa rasy holenderskiej nie jest dalekg krewng Sanczo Pansy?). Ale po pierwszym zachlysnieciu
si¢ wirtuozeria jezyka, dialogéw, sytuacji przychodzi czas na ,rados¢ powazna’. ,,Wszelkie
dziecinstwo jest bajeczne. [...] Aby wnikna¢ w bajkowy czas, trzeba by¢ powaznym, jak dziecko
ktére marzy” (Bachelard 1998: 136-137). W zabawnej, lirycznej, tragikomicznej opowiesci
wykreowany zostaje $wiat, do ktérego nielatwo trafi¢. Droga do niego prowadzi przez
Bachelardowskie labirynty marzenia ku dziecinstwu, w poszukiwaniu metafizycznego,

kosmicznego dziecka, ktére w nas przetrwalo. Nitke Ariadny podaja sami narratorzy, w prologu

opowiesci pouczajac:

Zeby zobaczyé, jak naprawde Smetowo wygladalo, trzeba bylo wykupi¢ w kasie biletowej duzy bilet,
podziurkowaé go, a potem dlugo, dlugo jechaé¢ pociagiem wygladajac przez okno i zajadajac zapasy

przygotowane przez mame. (CzM, s. 7)

Natomiast szczeSliwe zakonczenie basni jest zatoczeniem kola, powrotem do punktu

wyjscia:

Nie wiemy, czy znacie to uczucie jakie ogarnia wszystkie dzieci i dorostych, gdy po dlugiej nicobecnosci
wracaja do wytesknionego, rodzinnego miasta. Oto znajoma dobrze wieza koscielna, a tam znéw sedziwy
park, w ktoérym tyle razy bawiliScie si¢ w chowanego, dalej ceglane mury starej szkoly, do ktérej niegdys
plerwszy raz w zyciu maszerowaliScie u boku Waszej Mamy, zaciskajac w reku torebke z drugim $niadaniem.
Potem mijacie Zzwirowang uliczke, gazowa latarenke, zielono pomalowany ptot i bez tchu, biegnac jak na
wyscigach, wpadacie w furtke Waszego ogrédkal Ach, jak si¢ wszystko zmienito przez czas Waszej
nieobecnoscil Wreszcie czujecie si¢ na wlasnych $mieciach i jestescie tacy bardzo szczedliwi, Ze az strach.

(CzM, s. 101-102)
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Stowa zamykajace opowies¢ skierowane sa do ,,dziecka, jakim byl kiedy$ ten dorosty”
czytelnik, kazdy, ktory pozwoli porwac si¢ w podniebng podréz w starym, trzeszczacym miynie

razem z Dorotka, Filipem i nieco szalona krowa Kunegunda.

SUMMARY

The Magic Mill 2.0

The aim of the articles is to present one of the fairy tales written by Alina and Jerzy Afanasjew.
Analysis and interpretation contains reflections about the structure of the text, symbols, imagery

and values, impact of folk tales and other genres.
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Fairy tales, Alina and Jerzy Afanasjew, childhood, children literature
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Instytut Polonistyki i Kulturoznawstwa

iedy w 1937 roku John Ronald Reuel Tolkien wydal Hobbita, c3yli tam i 3 powrotem,

a nastgpnie jego kontynuacje, czyli Wfadee Pierscieni, rozpoczal tym samym

popularyzacje fantasy. Warto jednak wspomnieé, ze korzeni fantasy niektorzy
dopatruja si¢ juz w mitach i Sredniowiecznych legendach (zob. np. Fantasy. Ilustrowany przewodnifk,
Pringle 2003: 8-11). Co wigcej — przed Tolkienem tworzyli pisarze, ktérzy co prawda nie
skodyfikowali jeszcze zasad, ktorymi rzadzi si¢ wspodlczesne fantasy, ale o ich wkladzie w rozwoj
gatunku nie nalezy zapominaé: mysle tu o tworcy postaci Conana Barbarzyncy, Robercie
E. Howardzie. Oczywiscie mozna wymieni¢ wiccej nazwisk — na przyklad Fantasy. Ilustrowany
przewodnik uznaje Henry’ego Ridera Haggarda, autora Kopalni krila Salomona, za najwazniejszego
autora fantasy piszacego dla czasopism ,,groszowych” albo pulpowych (Pringle 2003: 15).
Natomiast Andrzej Sapkowski, autor cyklu o Wiedzminie, w swym Rekopisie znalezionym w smocge

Jaskinz: kompendium wiedzy o literaturze fantasy podaje, ze to wilasnie w roku 1930, w ktérym Howard
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napisal pierwsze opowiadanie o Conanie, Feniks na mieczn, powstal ten gatunek (Sapkowski 2011:
7). Niemniej to drugie wydanie dziel Tolkiena zdobylo popularnos¢ na calym $wiecie
1 zapoczatkowalo ,,mode¢” na opowiesci osadzone w magicznych $wiatach. Jak podaje Fantasy.

Liustrowany prewodnif:

Pierwsze wydanie obejmowalo trzy tomy: Drugyne Pierscienia, Diwie wieze 1 Powrdt krdla, ale tak naprawde nie jest
to typowa trylogia, a bardzo dluga, zwarta powiesé. Z poczatku spotkat ja taki sam los jak powiesci Morrisa
i Eddisona — az dziesi¢¢ lat czekala na swoj tryumf czytelniczy. Dopiero amerykanska tania edycja w mickkiej
oprawie z 1965 roku pokonata op6r rynku i Wadea Pierscieni zyskal status bestsellera XX wieku. (Pringle 2003:
35)

Brytyjski autor wyznaczyl swoim dzielem zasady, ktérymi kierowala si¢ spora grupa
pozniejszych pisarzy fantasy, gdzie rame dla fabuly tworzy magiczny $wiat, przypominajacy nieco
$redniowieczna Europe, odwolujacy sie do kultury srédziemnomorskiej, zamieszkaly przez istoty
znane z basni i legend, peten ras dobrych (ludzie, elfowie, krasnoludowie etc.) 1 zlych (orkowie,
gobliny, trolle), magii i przygdd. Swiat, w ktérym druzyna bohateréw wyrusza na niebezpieczna
wyprawe, aby pokonac¢ Zlo, zagrazajace wszelkiemu Zyciu, najczedciej spersonifikowane jako
okrutny wladca, potezny czarnoksigznik, smok, demon etc. Niektorzy pisarze,
z ktérych wymieni¢ nalezy chyba przede wszystkim Ursule K. Le Guin, starali si¢ tworzy¢ swiaty
nieco mniej przypominajace Tolkienowskie ~Srédziemie. Le Guin w  swoim cyklu
o Czarnoksiezniku Gedzie (Czarnoksiginik 3 Archipelagn, Grobowee Atuanu, Najdalsgy brzeg, Tehann,
Opowiesci 3 Ziemiomorga, Inny wiatr) calkowicie zrezygnowala 2z pseudosredniowiecznego
i pseudosrédziemnomorskiego uniwersum pelnego rycerzy i magicznych ras, a zamiast tego
umiescita akcje powiesci w krainie przywodzacej na mysl epoke starozytna, zamieszkalej gloéwnie
przez ludzi o miedzianej skorze. Etyka tego §wiata oparta byta bardziej na chiniskim taoizmie niz
europejskim chrzescijanistwie™

Dla wielu jednak odbiorcéw dzielo Brytyjczyka stalo sie jedynym stusznym sposobem
kreacji tego typu S$wiatdw 1 nie wyobrazali oni sobie fantasy bez rycerzy i smokdéw. Do
zafascynowanych jego ksiazkami nalezeli Amerykanie Gary Gygax i Dave Arneson, bedacy
réwnocze$nie pasjonatami historii. Innym ich zamilowaniem byly planszowe gry bitewne,
pozwalajace graczom na wcielenie si¢ w generaléw i na rozgrywanie wielkich bitew za pomoca

tigurek i kosci. Na poczatku rozgrywki te stanowily pewnego rodzaju rekonstrukcje historyczne

1O swojej fascynacji taoizmem Le Guin méwila miedzy innymi w wywiadzie dla ,,The Paris Review” (Le Guin
2013).
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potyczek z réznych epok. W roku 1972 Gygax wydal wlasng gre, Chainmail, osadzona w realiach
$redniowiecza, lecz juz rok pdzniej, w drugiej edycji, wprowadzil zasady pozwalajace na zabawe
w pseudotolkienowskiej rzeczywistosci pelnej magii 1 fantastycznych stworéw.

7. czasem niektorzy gracze, znudzeni ciaglymi bitwami, wcielali si¢ w postaci dowddcow
1 wykonywali rézne zadania — na przyklad wkradali si¢ do zamkéw wrogéw, by zdoby¢ wazne
dokumenty — i coraz cz¢sciej swoje postaci odgrywali. Dostrzegl to Arneson. Napisal scenariusz
dla druzyny, ktéra wspolpracujac ze soba i wykorzystujac réznorodne umiejetnosci swych
postaci, miata zdoby¢ skarby twierdzy Blackmoore. Tak narodzil si¢ pierwszy scenariusz Role
-Playing Game, fabularnej gry narracyjnej (tlumaczenie terminu: Szeja 2004: 11-12).

Niedlugo pézniej Gygax 1 Arneson polaczyli sily, tworzac wydawnictwo Tactical Studies
Rules (ITSR), ktorego pierwszym produktem byla gra narracyjna — Dungeons & Dragons,
pozwalajaca graczom na wecielenie si¢ w postaci znane z fantasy (wojownikow, elfow,
czarodziejow, zlodziei etc) 1 wspdlne przezywanie przygdd (najczesciej: penetrowanie
starozytnych podziemi, walka ze zlymi potworami zagrazajacymi dobrym rasom etc.). Druga
polowa lat 70. i kolejna dekada XX wieku to dla RPG-6w okres najwickszej popularnosci. W tym
czasie TSR zaczg¢lo takze wydawac powiesci majace przybliza¢ uniwersa znane z ich gier — do
cieszacych si¢ ogromnym zainteresowaniem nalezaly te odwolujace si¢ do Tolkienowskiego
Srédziemia Greyhawk, Zapomnianych Krain, a takze Dragonlance (Smocze Laney).

Dragonlance byl pierwszym przedsigwzigciem TSR zakrojonym na tak szerokq skale. Poza
opisem S$wiata, calosci towarzyszyly przygody i powiesci, ktérych fabula zostala opracowana
przez Laure i Tracy’ego Hickmandéw, a same ksiazki — napisane przez Tracy’ego Hickmana
1 Margaret Weis. Warto dodaé, ze wydarzenia przedstawione w tych utworach stworzono
w trakcie gier rozgrywanych przez Hickmanow i ich przyjaciol — postaci znajomych malzenstwa
staly si¢ pierwowzorami bohateréw wystepujacych na kartach ksigzek osadzonych w $§wiecie

Dragonlance.

We weczesnych latach osiemdziesiatych dwudziestego wieku, TSR zaczelo poszukiwaé nowych Sciezek
rozwoju, w ktérych kierunku mozna by skierowaé A4De¢>»D. Badania, przeprowadzone wsréd graczy ADeD,
pokazaly, ze odbiorcy pragneli, aby w materiatach RPG czgsciej pojawialy si¢ smoki. TSR odpowiedziato na
to zapotrzebowanie w maju 1983, zatrudniajac Tracy’ego Hickmana do stworzenia fabuly, ktéra stuzytaby
mistrzom gry za tlo ich wlasnych przygdd. TSR zdecydowalo si¢ sprzedawad scenariusze réwnoczesnie

z trylogig ksigzek, opartych na narracji gry. [...]

Opublikowano trzy powiesci w tej nowej setii — Swmoki jesiennego gmierzehu (1984), Smoki zimowes nocy (1985)

i Smoki wiosennego switn (1985) — znanej tez jako Kroniki Smocze) Lancy: Kroniki. Fabule ksiazek wymyslit
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Hickman, a napisata je Margaret Weis. [...] Ten plan nie tylko pomégl w stworzeniu nowej linii produktéw

zwigzanych z grami, ale takze zwigkszyl sprzedaz podrecznikéw AD&D. (Mackay 2001: 18-19)2

Dragonlance szybko odniésl ogromna popularnosé, powiesci opowiadajace o przygodach
» Towarzyszy Lancy” sprzedaly si¢ w milionach egzemplarzy na calym $wiecie, a nazwiska ich
autoréw znalazly si¢ na listach bestselleréw. Na przyklad do kwietnia 2004 roku — czyli
dwadziescia lat po premierze pierwszego produktu Dragonlance — Margaret Weis napisata (lub byta
wspolautorka) ,,okolo pieédziesigciu ksiazek, z czego ponad dwadziescia znalazlo si¢ na listach
bestsellerow New York Timesa, a taczna sprzedaz jej utworédw to ponad dwadziescia dwa miliony
egzemplarzy” (Maas 2004).

Mimo to w polskich opracowaniach nie poswigcono wystarczajaco wiele uwagi
powiesciowe] serii Dragonlance — na przyktad w Lustrowanym przewodnikn, Rekopisie nalezionym
w smoczel jaskini, oraz W cienin biatego drzewa Tomasza Z. Majkowskiego 1 Fantasy. Ewolucji gatunkn
Grzegorza Trebickiego pojawiaja sie wzmianki, przypisy lub krotki rozdzial, dotyczace Swmocge
Laney. Wydaje mi sig, ze — ze wzgledu na pewnego rodzaju ,,0sobno$¢” utworéw opartych na
RPG, manifestujacq si¢ nieco inng struktura opowiesci (pokrétce pisze o tym: Majkowski 2013:
275-279), a takze uznanie czytelnikdw, ktorym cieszyl sie Dragonlance (a co za tym idzie — w jakim$
stopniu odcisnal swoj §lad na historii gatunku) — nalezy przyjrzeé si¢ mu nieco blizej niz do tej
poty bylo to czynione. Chocby po to, by uchwyci¢ réznice migdzy nim a ,,standardowymi”
powiesciami fantasy (to jest — nieopartymi na zadnej grze, bedacymi od poczatku do kornca
oryginalng kreacja autora) czy tez po to, by sprébowaé wyjasni¢ przyczyny jego sukcesu. Swocza
Lanca wydaje si¢ réwniez najbardziej reprezentatywnym (ze wzgledu na jej Owczesng
popularnosé, ktéra zaowocowala setkami ksigzek) przedstawicielem literatury fantasy opartej na
RPG, a przy tym — jednym z utworéw, ktére mozna okresli¢ mianem ,,fantasy przejsciowego”.

Saga Dragonlance przedstawia losy druzyny bohateréw, nazywanych ,,Bohaterami Lancy”,
ktérzy zostaja wceiagnieci w walke Dobra ze Zlem; w czasie swoich przygéd musza nie tylko
pokona¢ wojska Krélowej Ciemnosci, ale takze zaprowadzi¢ pokéj miedzy zwasnionymi rasami,
zreformowaé skorumpowane lub niesprawnie dzialajace organizacje, a takze przywrocié
zniszczonemu przez Kataklizm kontynentowi Ansalon nadziej¢ i wiar¢ w dawnych bogéw. Grupa
sktada si¢ z: Tanisa Poélelfa, rycerza Sturma, kendera (rasa niskich istot, przypominajacych
Tolkienowskie hobbity) Tasslehoffa, krasnoluda Flinta, braci blizniakéw Caramona (poteznego
wojownika) 1 Raistlina (stabowitego czarodzieja) oraz kaplanki Goldmoon, jej narzeczonego

Riverwinda, elfki Laurany i Tiki, ktéra z kelnerki przeobraza si¢ w wojowniczke. Oczywiscie

Wszystkie thumaczenia — jesli nie zaznaczono inaczej — O.P.
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w trakcie swych przygéd wszystkie wymienione powyzej cele zostajg zrealizowane
z powodzeniem, a wdzi¢czni mieszkancy uniwersum Krynnu oglaszaja grupe bohaterami.
Najwazniejsze jednak dla wickszosci postaci jest to, ze w czasie wedréwek odnajduja wiasne
miejsce w $wiecie; przechodza pewnego rodzaju inicjacje 1 staja si¢ pelnoprawnymi czlonkami
swego spoleczenistwa.

Dragonlance mozna okredli¢ mianem ,,fantasy przejSciowego”, ,.fantasy granicznego’; jest
bowiem ,,pomostem” dla czytelnikéw. Pomostem podwodjnym; po pierwsze: wpasowuje si¢
pomiedzy heroiczne $wiaty, takie jak Tolkienowskie Srédziemie a §wiaty mniej idealne,
zamieszkale przez postaci pelne ulomnosci, slabosci, niejednoznaczne, jak na przyklad
uniwersum WiedZmina Andrzeja Sapkowskiego. Po drugie: pomostem miedzy utworami
skierowanymi do mlodszego czytelnika, takimi jak cykl Narnijski Clive’a Staplesa Lewisa
a tekstami adresowanymi do odbiorcy dojrzalszego, jak Gra o tron George’a Raymonda Richarda
Martina. Wystarczy réwniez przejrzeé¢ fora internetowe, zrzeszajace milosnikow fantasy, by
zauwazy¢, ze wielu z nich czytalo Dragonlance jako nastolatkowie. Jako dorosli ludzie nie siggali juz
do sagi o Smocgef Laney, lecz dla wielu z nich byla to lektura inicjacyjna, wprowadzajaca w gatunek,
lub nastepowala niedlugo po zapoznaniu si¢ z najwazniejszymi dzielami, takimi jak utwory
Tolkiena. Swiat Dragonlance znajduje si¢ na granicy stylistyki mitycznej, Swiata znanego z legend
1 $wiatami bardziej realistycznymi; jego bohaterowie nie sa juz do kofica czarno-biali, ale tez
nieskomplikowani psychologicznie. Czytelnik na pewno z latwoscia dostrzeze, ktora z postaci jest
ta dobra i szlachetna, a ktora zla (wyjatkiem jest Raistlin Majere, ktory jest bohaterem bardziej
niejednoznacznym, oportunistycznym, ale réwnocze$nie — samotnym i niezrozumianym przez
innych), a przy tym zauwazy ich stabosci 1 wady.

Co wigcej — herosi Smocze/ lancy tak naprawde borykajq si¢ z problemami, ktére dotycza
bohaterow literatury mlodziezowej, w nazewnictwie anglosaskim okreslanej takze jako literatura
young adults (dla mtodych doroslych) czy new adults (nowych dorostych, Strickland 2013). Sa wigc
w pewnym sensie ,,niedorostymi dorostymi” albo ludZmi na granicy $wiata dzieci i dorostych’,
Tak jak odbiorcy, ,,Bohaterowie Lancy” znajduja si¢ ,,pomiedzy dwoma §wiatami, dziecifistwem

a dorostoscia” (Strickland 2013) i musza dokona¢ wyboru Sciezki zyciowej. Zmagaja si¢ takze

3 O Raistlinie Majere i Drizzcie Do’Urdenie — jako przyktadach bohateréw powiesci zwiazanych z RPG — pisatem
szerzej w artykule Raistlin i Drigzt — niedorosli herosi? Kreagja postaci w ksiqgkach osadzonych w settingach RPG (w druku);
opisywalem tam tez szerzej kategori¢ niedorostego dorostego, zachowania, ktére moglyby wskazywacé na
przynalezno$¢ wymienionych do tej kategorii, i zwrécilem uwage na mozliwosé, ze nastoletni czytelnik — lub mtody
dorosty — czytajac o ich przygodach, dostrzec moze problemy mu bliskie, z ktérymi boryka si¢ na obecnym etapie

rozwoju.
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z problemem wykluczenia, poszukiwania wlasnego miejsca w $wiecie, niska samoocena,
dojrzewaniem do swych funkcji spotecznych®.

,Bohaterow Lancy” mozna wigc uznac takze za ,,bohateréw na rozdrozach” w tym sensie,
ze pomimo tego, iz wydajaq si¢ dorodli, tak naprawde w rzeczywistosci moga by¢ dos¢ bliscy
czytelnikowi nastoletniemu lub nieco starszemu. Bardziej podobni sa do maga Geda z kart
Czrarnoksiegnika 3 Archipelagn Ursuli K. Le Guin, ktéry dopiero odnajduje swoja Sciezke, niz do
zakorzenionych juz w pewnym sensie w swojej spolecznosci hobbitow Froda i Bilba, ktorzy
wyruszaja na wyprawe ze wzgledu na okolicznosci czy tez zew przeznaczenia, a ich celem jest
ocalenie S§wiata, by potem powréci¢ do swej przestrzeni domowej. Nie przypominaja tez
awanturnika Conana, dla ktérego poszukiwanie przygod jest pewnego rodzaju sposobem na zycie
czy tez swoistym zawodem; bowiem wigkszos¢ ,,Bohateréw Lancy” w trakcie wedrowki — tak jak
nastolatek — swoje funkcje spoleczne dopiero poznaje.

Przyjrzyjmy si¢ kazdemu z heroséw. Pomijam tutaj niektérych, jak na przyklad krasnoluda
Flinta: jest on jedna z postaci juz uksztaltowanych i nie dotycza go procesy, ktérymi podlegaja
pozostali. On zreszta jest w pewnym sensie surogatem rodzica, najstarsza osoba w druzynie,
krasnoludem, ktory przezyl diugi i pelen doswiadczen zywot. Warto takze zwrdci¢ uwage na to,
ze pomimo swojego wieku Flint jest postacia czasami wrecz komiczna, ktérej przekomarzania si¢
z kenderem i przydarzajace si¢ jej nieprzyjemne w skutkach wypadki wprowadzaja humor do
historii.

1. Tanis Polelf, rozdarty pomiedzy $wiatem ludzi i elféw, a w efekcie nie nalezacy do
zadnego z nich i poszukujacy swojego miejsca w $wiecie. Wychowany wérdd elféw, ale nie do
konca przez nich akceptowany, wyrusza w podroz, ale w rzeczywistosci ludzi takze nie potrafi
znalez¢ domu. Jego rozdarcie symbolizowane jest takze przez perypetie sercowe: nie moze
bowiem zdecydowal, czy zwigza¢ si¢ z ludzka wojowniczka Kitiara czy ksi¢zniczka elféw
Laurana. Wyraznie skfania si¢ ku Kitiarze, co wskazywa¢ moze na cheé znalezienia akceptacii
w innym $rodowisku niz to, w ktorym si¢ wychowal i w ktérym nie czul si¢ do kofca
komfortowo — Tanis pragnie zostawi¢ za sobg $wiat elféw, a stac si¢ czlonkiem $§wiata ludzi.
Ostatecznie jednak wybiera Lauraneg i wlasng Sciezke, bez obsesyjnego poszukiwania akceptacji.

2. Raistlin Majere — Raistlin, przesladowany od dziecinstwa przez réwiesnikow za swa
innos¢, jeszcze mocniej niz Tanis pragnie akceptacji, a nawet — uwielbienia innych. Dreczony
przez kompleksy i niskg samooceng poszukuje sposobu, by udowodni¢ wszystkim, ze pomimo
watlego zdrowia jest czlowiekiem godnym szacunku, a nawet nalezy si¢ go bac. Pragnie takze

zemscic si¢ na calym $wiecie za wszystkie doznane krzywdy, a wspoélczucie okazuje tylko takim

4O problemach, jakim czola stawiaja nastolatki, zob. Niezbednik dobrego nanczyciela (Brzezifiska 2014).
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jak on: stabym 1 pogardzanym. W efekcie przechodzi na strone Ciemnosci, pozniej jq zdradza, by
sprobowac zosta¢ jedynym bogiem. Raistlin, jako staby i chorowity cztowiek, caly czas poszukuje
wsparcia u brata, Caramona, jak dziecko u rodzicow, ostatecznie jednak dojrzewa do
samodzielnosci 1 wyrusza wlasng droga. W finale drugiej trylogii, podczas proby stania si¢ istota
boska, dowiaduje si¢, ze jego dzialania doprowadza do unicestwienia wszelkiego zycia, co
oznacza¢ bedzie dla niego wieczng samotnos¢, poswieca si¢ wiec, by ocali¢ §wiat przed Ztem.

3. Caramon Majere — Caramon opiekuje si¢ swoim bratem, Raistlinem, a gdy ten
usamodzielnia si¢, Caramon nie potrafi si¢ z tym pogodzi¢ i popada w depresje. Ostatecznie
wyrusza na kolejna wedréwke, tym razem by powstrzymac Raistlina przed zostaniem bogiem.
Gléwna jego motywacja jest milo§é do brata, lecz 1 on musi nauczy¢ si¢ troche innego rodzaju
niezaleznosci — istnienia bez krewnego, ktéry ciagle na niego liczy i wymaga pomocy, a takze
samodzielnego myslenia. Caramon bowiem takze w pewnym sensie uzalezniony byl od Raistlina
1 dopiero pozwoliwszy mu stac si¢ jednostka autonomiczna, a takze zobaczywszy, jaki naprawde
jest czarodziej, osiaga spokdj 1 wyzwolenie (cho¢ oczywidcie braterska milos¢ jest jednym
z czynnikow, ktore wplywaja na ostateczng decyzje Raistlina, by ocali¢ $wiat, 1 przynosi mu
odkupienie).

4. Laurana, z nieco dziecinnej dziewczyny staje si¢ silna i odwazna wojowniczka, ktora
potrafi wziag¢ odpowiedzialnos¢ nie tylko za siebie, ale tez za innych, a nawet za losy catych krain
(zostaje bowiem generalem w wojnie z sitami Ciemnosci).

5. Tasslehoff, beztroski i naiwny kender, dojrzewa do odczuwania nie tylko radosci, ale
1 smutku, oraz do glebszego rozumienia potrzeb i uczu¢ innych ludzi.

6. Sturm Brightblade, ktéry przez wigkszo$¢ zycia kierowal sie gléwnie kodeksem
honorowym swego zakonu rycerskiego, nauczyl si¢ nie tylko przestrzegania i respektowania
zasad, ale tez — walki o to, w co wierzy, bez wzgledu na reakcje czy wplyw otoczenia 1 bez
wzgledu na cene, jakq trzeba za taka postawe ponie$¢. Sturm ostatecznie ginie, ale jego
poswigcenie pozwala ,,odrodzi¢ si¢” podupadltemu zakonowi rycerskiemu.

7. Goldmoon — mloda cérka szamana uczy si¢ odpowiedzialnosci i akceptacji swej roli
spolecznej, ktéra — cho¢ wymaga od niej poswigcen i osobistych wyrzeczen — pozwala na
niesienie pomocy wielu innym ludziom i stuzy spoleczenstwu.

W tym momencie warto przytoczy¢ stowa anonimowego autora anglojezycznej strony
Smokow wiosennego Switn na Wikipedii, ktory zauwazyl, Ze w tym tomie sagi bohaterowie ,,w peini
rozwijaja swe osobowosci i wyrastaja na inne osoby niz te, ktérymi byli w pierwszej ksiazce””. Po

czesci sie z tym zgadzam, lecz tam, gdzie autor widzi proces stawania si¢ inng osoba (,,growing up

® Zob.: https://en.wikipedia.org/wiki/Dragons of Spring Dawning (data dostepu 9.08.2016).
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to be a different person”), ja widze po prostu dorastanie (,,growing up”). Bohaterowie Lancy nie
przeobrazaja si¢ bowiem w zupelnie nowe istoty, lecz po prostu dojrzewaja emocjonalnie, a ich
rozwo6j osobowosciowy jest logiczny; nie przechodza powaznych przemian, spowodowanych
kryzysem $§wiatopogladowym czy nowymi doswiadczeniami zyciowymi — raczej umacniajq si¢
w swoich przekonaniach, pokonujac watpliwosci czy uczac si¢ odpowiedzialnosci. Nie widze¢ wigc
przemiany, lecz po prostu — rozwdj. Autor opisuje rowniez wybrane postaci — z niektérymi jego
uwagami si¢ zgadzam, inne kwestie postrzegam inaczej (jak wida¢ to w analizie, ktérej dokonatem
w poprzednim akapicie). Warto dopowiedzie¢ réwniez, ze moim zdaniem rozwd] — czy tez
dorastanie — heroséw koficzy si¢ dopiero na ostatnim tomie drugiej trylogii, w Probie bligniakow
(w ktérej co prawda Raistlin ginie, ale dopiero tuz przed $miercia dojrzewa emocjonalnie;
Caramon natomiast w tej powiesci osiaga dojrzalosé, a Tasslehoff w pewnym sensie ,,poglebia”
uczucia i emocje, ktorych nauczyl sie¢ w poprzednich trzech ksiazkach).

Jan Czechowski, wymieniajac funkcje literatury dla dzieci i mlodziezy, zwraca uwage na

tez¢ Anny Marii Bernardinis, ze:

Wedle mysli autorki sytuacja narracyjna, w ktorej stawia si¢ czytelnika, moze przerodzi¢ si¢ w sytuacje
wychowawcza, jesli czytelnik wykorzysta jej elementy gwoli refleksji i rozwazenia na nowo wlasnej sytuacji
egzystencjalnej w $wietle celéw samowychowania, jakie kresli on przed soba i do ktérych zmierza [...].

(Czechowski 2007: 16)

A takze na teze Bogustawa Zurakowskiego:

Literatura adresowana do dzieci i mtodziezy nie tylko funkcjonuje réwnolegle do proceséw wychowawczych,
ale swe istnienie zawdzigcza pedagogicznej inspiracji. Autor ten akcentuje w swej pracy rolg literatury
w przekazywaniu wartodci, piszac, iz celem utworéw nalezacych do obszaru komunikacji literackiej jest
przekaz zbioru wartosci, wychowanie literackie i edukacja aksjologiczna (wlaczanie warto$ci w proces
wychowania podkreslane jest przez teoretykéw wychowania). Poziom wiedzy o wartosciach, jej rozwijanie,
jest warunkiem rozumienia i organizowania wlasnego Zycia moralnego oraz osiagnigcia nalezytej motywacji
aksjologicznej, czyli wlasnej moralnej dojrzatosci — najczestszym celem wychowania sa wartosci moralne
i wartosci podporzadkowane moralnosci (poznawcze, metafizyczne, osobowosciowe, obyczajowe, witalne,

uzytecznosciowe i przyjemnosciowe). (Czechowski 2007: 16-17)

Powyzsze krotkie przedstawienia sylwetek glownych bohaterdw Dragonlance pozwalaja
stwierdzi¢, ze pelnia oni funkcje, o ktérej wspominaja Zurakowski i Bernardinis — sa pewnego

rodzaju wzorami dla odbiorcy, wskazujacymi droge, jaka powinien kierowac si¢ w swym zyciu.
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Cho¢ sytuacja literackich bohateréw — co oczywiste — rézni si¢ od sytuacji typowego nastolatka
(chocby ze wzgledu na to, ze herosi funkcjonuja w fantastycznym Swiecie), to jednak i oni
zmagaja si¢ z problemami braku akceptacji ze strony otoczenia, trudnymi relacjami z rodzina,
wplywami §rodowiska. Sledzac perypetie bohateréw, mtody odbiorca moze odnalezé inspiracje
1 — podobnie jak bohaterowie — stara¢ si¢ czyni¢ tylko to, co uznaje za wlasciwe, a takze
przygotowac si¢ odpowiednio do swej roli w spoleczenstwie.

Podsumowujac, Dragonlance uzna¢ mozna za ,fantasy przejsciowe” czy tez ,fantasy
graniczne” z kilku powodow:

1. Jego bohaterowie sa ,,niedorostymi dorostymi” — fizycznie dorodli, lecz mentalnie bliscy
czytelnikowi, borykajacy si¢ z tymi samymi problemami. Istnieja pomigdzy idealnymi herosami
a ulomnymi ludZmi kreowanymi przez Sapkowskiego czy Martina.

2. Magiczne uniwersum Krynnu istnieje w przestrzeni, w ktorej réznice miedzy Dobrem
a Zlem sa jeszcze wyraznie zarysowane, lecz rownoczesnie pojawiaja si¢ stabosci gléwnych
bohateréw, a takze koncepty rownowagi miedzy dwoma sitami; w $wiecie Dragonlance Dobro nie
moze istnie¢ bez Zla, Dobro posiada pewne skazy, a jego nadmiar moze prowadzi¢ do
naruszenia wspomnianej wyzej réwnowagi, a w konsekwencji — do tragicznych skutkéw ($§wigtych
wojen, pychy, stawiania si¢ wyzej od samych bogéw); co ciekawe, Zlo takze potrafi uczy¢ si¢ od
Dobra i ,,przeszczepiac” niektore wartosci na swoj grunt, aby uczynic si¢ silniejszym (na przyktad
braterstwo, zastapienie egoizmu troskg o towarzyszy). Pomimo jednak tych wszystkich rozwazan
nad dychotomiczng natura $wiata, podzial na bohateréw 1 zloczyncéw pozostaje dos¢ wyrazny.

3. Pomimo pojawiania si¢ niektérych probleméw i1 tematéw ,,nicodpowiednich dla
mlodego odbiorcy”, takich jak okruciefstwo czy seks , sq one gléwnie jedynie sygnalizowane
(pojawia si¢ jednak przemoc; dotyczy ksiazek Weis i Hickmana).

4. Na pierwszy plan wysuwa si¢ jeszcze szybka akcja 1 walki ze ztymi istotami, pragnacymi
zdoby¢ $wiat, ale dostrzec juz mozna bardziej osobiste dramaty pojedynczych osoéb, delikatne
préby  poglebienia portretu psychologicznego bohaterow 1 przedstawiania ich rozterek,
przemyslen na temat $wiata.

5. Pomimo niejednoznacznos$ci dzialan niektérych postaci (przede wszystkim — Raistlina)
zachowania nieetyczne s3 potepiane, a wiec realizowana jest funkcja ksztaltowania postaw.

0. Dragonlance przede wszystkim pelni funkcje rozrywkowa, choé¢ stara si¢ sygnalizowaé
problemy natury etycznej.

Jest to literatura bedaca pomostem pomigdzy ksiazkami dla dzieci a ksiazkami dla
dorostych; zapewnia przede wszystkim rozrywke mlodemu odbiorcy, ale moze tez w pewnym

stopniu ksztaltowaé postawy czytelnika.
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SUMMARY

“Dragonlance” — Transitional Fantasy

Author of this article describes characters and themes of Dragonlance saga, one of Dungeons
& Dragons wotlds, written by Tracy Hickman and Margaret Weis. He notes that Heroes of the
Lance are ,.transistional” - although they are adult in physical sense, they also have problems of
teenagers and are close to young readers in regard that they must grown up, too. He also notes
that the whole Dragonlance saga is transitional — placed between heroic fantasy of Tolkien and dark
fantasy of Sapkowski, between fairytale-like world of Lewis and ,,realistic” world of Martin. He
concludes that although Dragonlance main function is to entertain the reader, it can show some

ethical behaviour, too.

KEYWORDS

Fantasy, Dragonlance, Tolkien, RPG, Dungeons & Dragons, growing up, acceptance, axiology
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2017 nr 7 Pomig¢dzy dzie¢mi i dorostymi

DROLEGOMENA

RYNEK KSIAZKI DLA DZIECI I MLODZIEZY W POLSCE

JOLANTA LASKOWSKA

Uniwersytet Gdanski
Instytut Filologii Polskiej

iteratura dla dzieci 1 mlodziezy jest istotnym narzedziem wychowania, gdyz stuzy

zdobywaniu 1 poglebianiu wiedzy, a takze ksztaltowaniu postaw mlodego czltowicka.

Dlatego autorzy tworzacy ten rodzaj literatury zwykle zwracaja uwage na to, by ich

dzieta wykazywaly walory zaréwno wychowawcze, jak i edukacyjne. Wszystkie wyniki badan

potwierdzaja teze, iz czytelnictwo w wieku dzieciecym ma bezposrednie przeloZenie na

czytelnictwo ludzi dorostych. Istotne jest wiec, aby bibliotekarze i nauczyciele pracujacy z dzie¢mi

i mlodzieza obserwowali na biezaco to, co dzieje si¢ na rynku wydawniczym, zeby modc
rozbudzac i ksztaltowac zainteresowania czytelnicze, a réwnoczesnie za nimi nadazac.

Problem wlasciwego zaopatrzenia dzieci 1 mlodziez w literature¢ mial istotne znaczenie

w dziejach ruchu wydawniczego, zwlaszcza w czasach PRL-u, gdy ksiazka stanowila podstawowe

narzedzie sterowania §wiadomoscia spoleczna. Wladza komunistyczna starala si¢ dostarczyc

mlodemu czytelnikowi literature¢ zwiazana z komunistyczng rzeczywistoscia. Wydawano wigc

wiele ksiazek propagujacych materialistyczny $wiatopoglad 1 socjalistyczne zasady zycia
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spolecznego. Ksiazka byla wowczas ,,gwarantem panujacego systemu politycznego” (KKamieniska
1948: 5) oraz instrumentem wychowujacym, nie tylko dzieci 1 mlodziez, ale cale spoleczenstwo.
Obok ksigzek indoktrynujacych dzieci i mlodziez wydawano takze dla mlodych czytelnikow
literature poruszajaca zagadnienia moralne i obyczajowe, problematyke zycia w rodzinie, szkole,
grupie kolezenskiej. Oferta wydawnicza byla jednak uboga, a naklady literatury dla dzieci
1 mlodziezy w niklym stopniu zaspokajaly popyt czytelniczy.

W czasach Polski Ludowej, gdy kazde wydawnictwo posiadato swoj $cisle okreslony profil
wydawniczy, ksiazki dla dzieci i mlodziezy ukazywaly si¢ naktadem gléwnie czterech oficyn:
Instytutu Wydawniczego ,,Nasza Ksiggarnia”, Mlodziezowej Agencji Wydawniczej, Krajowej
Agencji Wydawniczej oraz Panstwowego Wydawnictwa ,Iskry”. Okazjonalnie literatura ta
pojawiala si¢ takze w ofercie ,,Czytelnika”, Ludowej Spotdzielni Wydawniczej, Wydawnictwa
L.odzkiego, Wydawnictwa Lubelskiego, Wydawnictwa MON i innych. Rocznie wydawano $rednio
okoto 285 tytuldéw, w tacznym nakladzie okolo 15 mln egzemplarzy. Przeci¢tny naklad jednego
tytutu wynosil okoto 50 tys. egzemplarzy (Bilinski 1977: 100).

Wspolczesny rynek wydawniczy znacznie rézni si¢ od tego z czaséw socjalizmu, gdzie
interes ekonomiczny byl wtérny wobec kulturowo-ideologicznych potrzeb partii. Obecng oferte
wydawnicza ksztaltuje popyt. Wspolczesni wydawcy wykazuja si¢ duzg kreatywnoscia, chcac
przyciagna¢ do swojej oferty potencjalnych nabywcéw ksigzek. Od poczatku lat 90. produkcija
ksiazek dla dzieci i mtodziezy wzrosla pigciokrotnie (Ruch Wydawniczy w Liczbach 2015: 31).
Najbardziej oczywistym powodem powickszania si¢ liczby tytuléw tego segmentu wydawniczego
jest, podobnie jak w przypadku innych typéw publikacji, transformacja calego rynku ksiazki
zwigzana ze zmianami spoleczno-gospodarczymi kraju oraz 2z uproszczeniem technik
wydawniczych, co ulatwia rozszerzanie oferty profesjonalnym wydawcom, jak i zacheca do
publikowania ksiazek instytucje i osoby niezajmujace si¢ tym na co dzieq.

Biblioteka Narodowa przygotowuje coroczny raport dotyczacy produkcji wydawniczej
w Polsce w publikacji zatytulowanej ,,Ruch Wydawniczy w Liczbach”. Raport uwzglednia
réwniez dane statystyczne dotyczace produkcji literatury dla dzieci i mlodziezy. Podstawe
prezentowanych w roczniku obliczen stanowig otrzymywane przez Biblioteke Narodowsa
egzemplarze obowigzkowe, czyli egzemplarze publikacji, ktére — zgodnie z obowiazujacymi
przepisami — wydawcy zobowiazani sa przekazywac¢ do Biblioteki Narodowej. W roku 2015
w bibliografii narodowej zarejestrowano 33 454 tytuly ksiazek opublikowanych na terenie
Rzeczypospolitej Polskiej. Jest to o 738 tytulow wigcej niz rok wezesniej i o 591 wigcej niz przed
dwoma laty (Ruch Wydawniczy w Liczbach 2015: 4). Literatura dla dzieci i mtodziezy miesci si¢

w obrebie zbioru ksigzek literackich, do ktérego zalicza si¢ tez literatura pickna, literatura
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romansowo-obyczajowa, sensacyjno-kryminalna, fantastyczna, komiksy, humor i anegdota.
Literatura dla dzieci stanowi 22% catosci tekstow literackich, za$ literatura mlodziezowa 4%

(Ruch Wydawniczy w Liczbach 2015: 36).

Rys.1. Miejsce literatury dla dzieci i mlodziezy w zbiorze tekstéw literackich (2015 r.)
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Zrédlo: (Ruch Wydawniczy w Liczbach 2015: 36)

Przy tworzeniu raportu zalozono, ze publikacje dla dzieci to ksigzki przeznaczone dla
dzieci najmlodszych, przedszkolakéw 1 dzieci we wczesnym wieku szkolnym. Wsréd nich
wyrozniono nastgpujace podgrupy: literature pickng (ksiazeczki obrazkowe, basnie, bajki, proste
opowiastki obyczajowe lub przygodowe dla przedszkolakéw, powiesci obyczajowe 1 przygodowe
dla dzieci wczesnoszkolnych) 1 publikacje niebeletrystyczne (ksiazki popularnonaukowe, a takze
ksigzeczki do rysowania, wyklejania itd.). W roku 2015 w Bibliotece Narodowej odnotowano
2071 publikacji dla dzieci, z czego 280 o charakterze nieliterackim. Ich liczba zmienia si¢ dos¢
znacznie z roku na rok (w 2013 roku — 1754 ksigzki, w 2014 roku — 24706), przy czym nie
rozpoznano na razie zadnego wyraznego trendu. Ksiazki dla dzieci w wigkszosci to utwory
polskie (59% wszystkich publikacji). W ostatnich latach udzial literatury polskiej w tym segmencie
wydawniczym konsekwentnie wzrastal (52% w roku 2013 i1 55% w roku 2014). Rynek ksiazki dla
dzieci zdominowany byl przez komercyjnych profesjonalnych wydawcéw (80% produkeji
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wydawniczej). Po 5% tytuléw opublikowaly wydawnictwa oferujace publikacj¢ na koszt autora
oraz sami autorzy. Najwiecej ksiazek dla dzieci w roku 2015 wydaly nastgpujace oficyny:
Olesiejuk (317 tytutéow), Egmont (129), Grupa Wydawnicza Foksal (112), Wydawnictwo Ibis
(106), Media Rodzina (47), Publicat (47), Wydawnictwo Skrzat (45), De Agostini Polska (43)
(Ruch Wydawniczy w Liczbach 2015: 40-41).

Dzial literatury dla mlodziezy to przeznaczone dla nastolatkow teksty literackie, a takze
wszystkie utwory, ktore cieszyly si¢ zainteresowaniem mlodych czytelnikéw, chociaz powstaly
z mySla o czytelnikach dorostych. Do kategorii tej nie zalicza si¢ publikacji popularnonaukowych
dla mtodziezy, gdyz zostaly one wlaczone do osobnej grupy ksigzek popularnonaukowych.
W roku 2015 Biblioteka Narodowa zarejestrowala 353 ksiazki dla mlodziezy (w 2013 roku 398,
w 2014 — 406). W dziale tym 55% ksigzek stanowily utwory ttumaczone z jezykéw obcych, a 44%
stanowily ksigzki polskie. Literatura dla mtodziezy publikowana byla w 82% przez profesjonalne
komercyjne wydawnictwa, 8% pozycji dla tej grupy wickowej wydaly wydawnictwa oferujace
wydanie na koszt autora, prawie 3% — sami autorzy. W 2015 roku najwigksza liczbe tytutow
literatury mtodziezowej opublikowaly nastepujace oficyny: Akapit Press (26), Grupa Wydawnicza
Foksal (24), Amber (21), Wydawnictwo Ibis (19), Nasza Ksiggarnia (18), Wydawnictwo Literackie
(17), Publicat (16) (Ruch Wydawniczy w Liczbach 2015: 40).

Na poczatku XXI wieku nastapito wyrazne poszerzenie si¢ oferty literatury dla mtodych
czytelnikow. Wigzato si¢ to z sukcesem powiesci o Harrym Potterze. Mlodzi ludzie, postrzegani
jako miltosdnicy telewizji i gier komputerowych, okazali si¢ takze chtonnymi czytelnikami ksiazek
1 adresatami oferty wydawniczej. Sukces Rowling stal si¢ poczatkiem nie tylko rozwoju licznych
odmian fantastyki dla mlodziezy, ale takze ozywienia w calym segmencie rynku ksiazki dla
mlodych czytelnikéw. Po Harrym Potterze pojawila si¢ moda na wampiry zapoczatkowana
powiesciami Stephanie Meyer, ktora przelozyla si¢ na kolejne ,,mroczne” tytuly przynoszace
spory zysk wydawniczy. Kolejny trend w literaturze dla mlodziezy to ksiazki fantastyczno
-naukowe przedstawiajace czarng wizje przyszlosdci, czyli tzw. literatura dystopijna. Typowym
przykladem tego gatunku byl bestseller Igrgyska smierc: Suzanne Collins, ktérego szczyt
popularnosci przypadt na 2012 rok. Sukces wydawniczy i czytelniczy odniosta réwniez saga
,»Niezgodna” Veroniki Roth, wydana przez wydawnictwo Amber (pierwszy tom serii sprzedal si¢
w nakladzie 45 tys. egzemplarzy) (Golebiewski, Waszczyk 2015: 156). Do tego rodzaju literatury
zaliczy¢ nalezy takze trylogie wydawnictwa Papierowy Ksiezyc zatytulowang ,,Wigzient labiryntu”
autorstwa Jamesa Dashnera.

Rynkowym fenomenem w ostatnim czasie stala si¢ trylogia z pogranicza fantastyki

i thrillera zatytulowana ,,Osobliwy dom Pani Peregrine” Ransoma Riggsa. Ksigzki z tej serii
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wydane przez wydawnictwo Media Rodzina (Miasto cieni, Biblioteka dus3) znalazty odbiorcow nie
tylko wéréd mlodych czytelnikow. Da si¢ réwniez zauwazyé, ze dorosli coraz chetniej czytaja
ksigzki przeznaczone dla mlodziezy, a mlodziez sigga po literature dla dorostych, w tym po
ksiazki erotyczne, na przyklad z sagi E.L. James o Greyu.

W ostatnich latach wzroslo zainteresowanie mlodziezy literaturg obyczajowa, czego
dowodem byt triumf ksigzki Johna Greena Gwiazd naszych wina. W 2014 roku ksiazka ta stala si¢
najwickszym bestsellerem w dziale literatury mlodziezowej (140 tys. sprzedanych egzemplarzy).
Kolejne tytuly tego autora (W suieina noc, Will Grayson, Will Grayson 1 19 ragy Katherine) zyskaly
duze zainteresowanie zwlaszcza mlodych czytelniczek. Znakomitg sprzedaz odnotowalo rowniez
wydawnictwo Nasza Ksi¢garnia, ktérego nakladem ukazaly si¢ dwie ksiazki Gayla Formana:
Zostan, jesli kochasy 1 Wrié, jesli pamigtasz. Nieslabnaca popularnoscia cieszyly si¢ tez ksiazki
Maltgorzaty Musierowicz — kolejne tomy ,,Jezycjady” — Whnuczka do orgechow oraz Feblik wydane
przez wydawnictwo Akapit Press (Golgbiewski, Waszczyk 2015: 153). W ostatnich latach sercami
nastoletnich czytelniczek zawladnela, wydana w picknej okladce, trylogia ,,Selekcja” autorstwa
Kiery Cass.

Rynek ksigzki dla mlodziezy powyzej dwunastego roku zycia uzalezniony byl przede
wszystkim od obecnosci lub braku bestsellerow. Analizujac przychody ze sprzedazy ksiazek
w tym segmencie wydawniczym, nalezy stwierdzi¢, ze od 2008 przychody spadaly z roku na rok.
W 2008 roku warto§¢ rynku wynosita 81 mln zt, w 2009 — 79 mln z1, w 2010 — 73 mln z1, w 2011
— 41 mln zI, w 2012 — 35 mln zl, a w 2013 obroty zmniejszyly si¢ do 33 mln zl. Tendencja
spadkowa zostala zatrzymana dopiero w 2014 roku, kiedy to warto$¢ tego segmentu wyniosta 34
mln zt (Gol¢biewski, Waszczyk 2015: 159).

Jak podaja f.ukasz Golebiewski 1 Pawel Waszczyk, autorzy raportu Rynek ksiqgki w Polsce
2015, sektor ksiazek dla mlodziezy to najbardziej wymagajacy sektor ksiggarski w Polsce.
Wydawcy tego rodzaju literatury zmuszeni s nie tylko do sledzenia méd czytelniczych, ale takze
do wychodzenia naprzeciw potrzebom czytelniczym mlodego pokolenia. Nie ogranicza si¢ to
tylko do znajomosci trendéw i nowosci w krajowej i §wiatowej literaturze mlodziezowej, ale takze
do sledzenia zapowiedzi kinowych, seriali telewizyjnych i nowych gier komputerowych
(Golebiewski, Waszczyk 2015: 161).

Segment ksiazek dla najmlodszych czytelnikéw, w przeciwienstwie do dziatu literatury dla
mlodziezy, od kilku lat charakteryzuje si¢ stalym wzrostem wartosci. W 2012 roku przychody
wydawnictw ksigzek dla dzieci wyniosty 50 mln z1, w 2013 roku 58 mln z1, zas w 2014 wzrosty do
68 mln zl, czyli o 17% wiccej niz w roku ubieglym. Wzrost wartosci sprzedazy literatury

dziecigcej zawdzigczamy gléwnie takim wydawnictwom jak: Dwie Siostry, Bajka, Czarna
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Owieczka, Wytwornia, Hokus Pokus, Tashka, Muhomor, Ezop i Entliczek (Gol¢biewski,
Waszczyk 2015: 162).

W roku 2014 ,,Pan Pierdziotka” kontynuowal swéj wydawniczo-czytelniczy sukces. Trzeci
tom tej serii zatytulowany Suy i fobolki Pana Pierdziotki osiagnal sprzedaz na poziomie 50 tys.
egzemplarzy, a sprzedaz poprzedniej czesci (Pan Pierdziotka spadl ze stolka) zwigkszyla sig
o kolejne 45 tys. egzemplarzy (Golebiewski, Waszczyk 2015: 159). Od kilku lat mata reporterka
Nela, idolka tysiecy polskich dzieci, zabiera swoich czytelnikow 1 widzéw jej telewizyjnego
programu w najdalsze zakatki $wiata. Ksigzki wydawnictwa Burda NG Polska (m.in.
10 niesamowitych przygod Neli, Nela na 3 kontynentach. Podroge w niegnane itd.) zaopatrzone w setki
zdje¢ 1 mapy inspirowaly dzieci do podrézy 1 poznawania $wiata. Duza popularnoscia cieszyly sie
tez ksigzki z cyklu ,,Magiczne drzewo” Andrzeja Maleszki. Seria ta zdobyla wiele nagréd
literackich i rozbudzila pasje czytania w wielu dzieciach, przynoszac wydawnictwu Znak spory
sukces wydawniczy.

Na rynku ksigzki dzieciecej pojawilo si¢ w ostatnim czasie sporo reprintéw literatury dla
najmlodszego grona czytelnikow. Trend ten zapoczatkowato wydawnictwo Dwie Siostry, wydajac
seri¢ ,,Mistrzowie Ilustracji”. Duzym uznaniem czytelnikéw cieszyla si¢ tez reedycja serii
»Poczytaj mi mamo” wydana przez Nasza Ksiggarni¢ oraz seria ,,Muzeum Ksigzki Dzieciecej
poleca” wydawnictwa Muza (Gol¢biewski, Waszczyk 2015: 160).

Swoiste kuriozum na rynku wydawniczym stanowily ksiazki sygnowane przez Keri Smith,
a opublikowane w Polsce przez wydawnictwo K.E.Liber. Tytuly Zniszez ten dziennik 1 To nie
ksigzka trudno nazwaé ksigzkami. Sa to publikacje zawierajace w niewielkiej czgsci zadrukowane
strony, na ktorych widnieja instrukcje do czytelnikéw dotyczace sposobu potraktowania tychze
stron (wyrywania, mazania, klejenia, lizania itp.). Uczniowie oszaleli na punkcie tych pozycji
wydawniczych, ktére blyskawicznie staly si¢ w ksiggarniach Empiku bestsellerami. Sukces Keri
Smith doczekal si¢ kontynuacji na naszym rodzimym rynku wydawniczym. W 2015 roku ukazaly
si¢ dwa tomy ksiazki Roberta Trojanowskiego zatytulowane Ksiggka pod tytulem wydane przez
wydawnictwo Kaktus (Golebiewski, Waszczyk 2015: 154).

W ostatnich latach w segmencie literatury dla dzieci 1 mlodziezy udzial nowosci wynosit
okoto 70% rocznej produkcji wydawniczej. Mimo to réwniez t¢ grupe ksiazek dotknela
ogolnokrajowa tendencja wyprzedazowa. Sprzedaz ksiazek dla dzieci realizowana byla glownie
przez hurtownie ksiazek, ksiggarnie internetowe, ksiggarnie stacjonarne i klubokawiarnie oraz
w coraz wigkszym stopniu przez sprzedaz bezposrednia — na targach, spotkaniach autorskich,
poprzez wiasne sklepy internetowe. Ksigzki mniejszych wydawcow znalez¢ mozna bylo

w sieciach drogeryjnych i dyskontowych (Golgbiewski, Waszczyk 2015: 162).
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Dotychczasowa oferta wydawnicza dla dzieci 1 mlodziezy uwzgledniata takze nowe formy
ksigzki. W 2014 roku na rynku wydawniczym bylo prawie 600 pozycji audio skierowanych do
mlodych czytelnikéw. Oferta e-bookéw byta zdecydowanie wigksza, wahata si¢ w zaleznosci od
dystrybutora od 400 do 1100 pozycji. Skromna liczbowo propozycja elektronicznych tytutéw dla
dzieci 1 mlodziezy wynika z obawy wydawcéw przed piractwem. Rozwoj rynku publikacji
elektronicznych ogranicza takze dwudziestotrzyprocentowy podatek VAT, ktérym oblozone sg
produkty cyfrowe dostgpne online (Gol¢biewski, Waszczyk 2015: 163).

Na ekonomiczny sukces rynku ksigzki dla dzieci i mlodziezy sktadaly si¢ takze wydarzenia
propagujace czytelnictwo wérdd tej grupy odbiorczej. W zwiazku z niskim stanem czytelnictwa
Polakow (w 2015 roku 63% Polakéw nie przeczytalo zadnej ksiazki) Minister Edukacji
Narodowej w roku szkolnym 2015/2016 postanowil, ze jednym z podstawowych kierunkéw
realizacji polityki o$wiatowej panstwa bedzie rozwijanie kompetencji czytelniczych oraz
upowszechnianie czytelnictwa wsréd dzieci 1 mlodziezy. Ruszyl program naprawczy pod
przewodnictwem Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Ministerstwa Edukacji
Narodowej. Na rok 2015 w ramach dzialan szerzacych czytelnictwo zaplanowano pomoc
finansowga dla autoréw i bibliotek oraz przeprowadzono wiele akeji, mi¢dzy innymi Nowe polskie
ksiazki — debiuty (pomoc finansowa w debiutach literackich), powstanie Dyskusyjnych Klubéw
Ksiazek. Uruchomiono takze Narodowy Program Rozwoju Czytelnictwa 2016-2020, zaktadajacy
miedzy innymi zakup nowosci wydawniczych do bibliotek szkolnych. Nadal kontynuowano akcje
Cala Polska Czyta Dzieciom, Czytajace Szkoly oraz Ogodlnopolski Tydzien Czytania Dzieciom.
Na poczatku 2013 roku ruszyla kampania Pierwsza ksigzka mojego dziecka, realizowana przez
Fundacje ABC XXI i finansowana przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Projekt zakladal wyposazenie mlodych matek i ich nowo narodzonych dzieci w wyprawke
sktadajaca si¢ z publikacji instruktazowej dla mlodych mam w zakresie uczenia dzieci kontaktéw
z ksigzka. W potowie 2015 roku Instytut Ksigzki uruchomit projekt konkursowy pod hastem
Trzy/Mam/Ksiazki, ktérego celem bylo wylonienie czytelniczego ,,tréjpaku”, czyli zestawu
trzech ksiazek, ktore rosnaé beda wraz z dzieckiem, od noworodka do przedszkolaka.

Szerzeniu czytelnictwa wsrod dzieci i mlodziezy sprzyjaly takze réznego rodzaju inicjatywy
targowe. Najwazniejsze z nich to Poznanskie Spotkania Targowe ,Ksigzka dla Dzieci
1 Mlodziezy”, wroctawskie Targi Dobre Strony, warszawski Festiwal Ksigzki dla Dzieci
1 Mlodziezy ,,Czytajmy” oraz Festiwal Literatury Dziecigcej (Golebiewski, Waszczyk 2015: 164
-165).

Sprzedaz ksiazek dla dzieci i mlodziezy potegowaly réwniez przyznawane cyklicznie

nagrody 1 wyrdznienia. Nieprzerwanie duzym uznaniem cieszy si¢ konkurs Ksigzki Roku Polskiej
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Sekcji IBBY, ktorego celem jest promocja warto$ciowej literacko 1 artystycznie ksigzki dla dzieci.
W konkursie przyznawane sa nagrody w trzech kategoriach: najlepszy pisarz, najlepszy ilustrator,
za upowszechnianie czytelnictwa. Kazdego roku 11 marca, w dniu imienin Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego, przyznawana jest literacka Nagroda Zielonej Gaski. Na znaczeniu zyskal ostatnio
konkurs organizowany przez Empik na Najlepsza Ksiazke Dziecieca ,,Przecinek i Kropka”,
zainicjowany w 2010 roku. Konkurs stanowi rozwinigcie idei programu edukacyjnego ,,Przecinek
1 Kropka”, promujacego czytanie, skierowanego do dzieci w wieku szkolnym. Zwycigzce
wybieraja bezposrednio czytelnicy: rodzice 1 dzieci. Polskie Towarzystwo Wydawcow Ksiazek jest
organizatorem konkursu na Najpigckniejsza Ksiazke Roku, w ktoérym ksiazka dla dzieci
1 mlodziezy stanowi jedna z o$miu kategorii oraz konkursu literackiego, odbywajacego si¢ co dwa
lata, a nagradzani sa w nim pisarze z dorobkiem nieprzekraczajacym trzech ksigzek w danym
gatunku. W plebiscycie Dong promowane sa warto$ciowe ksiazki dla dzieci, przy czym tym razem
zamiast autoréw czy ilustratorow nagradzani sa wydawcy. Kolejna wazng nagroda jest Nagroda
im. Kornela Makuszynskiego, ustanowiona w 1994 roku przez Fundacje ,,Ksigzka dla Dziecka”
1 redakcje czasopisma ,,Guliwer”. Od 2004 roku organizatorem konkursu jest Miejska Biblioteka
Publiczna im. Fukasza Gornickiego w Oswigcimiu. Wymieni¢ nalezy takze Ogodlnopolski
Konkurs ,,Dobre Strony” na Najlepsza Ksiazke dla Dzieci i Mlodziezy, ktéry jest stalym
elementem wroctawskich Targdéw Ksiazki dla Dzieci i Mlodziezy Dobre Strony.

Ze wzgledu na staly spadek aktywnosci czytelniczej Polakéw oraz na wyrazng tendencije
obnizania si¢ czytelnictwa wraz z wiekiem, popularyzacja czytelnictwa wérdd dzieci i miodziezy
jest wyzwaniem, przed ktorym stoja nie tylko wspdlczesne szkoly czy biblioteki, ale takze
wydawnictwa. Dostepna w ostatnich latach oferta wydawnicza dla mlodych czytelnikéw jest
zréznicowana pod wzgledem treSciowym i formalnym. Wydawnictwa stale rozszerzaja zakres
tematyczny publikacji dla dzieci, oswajajac je z tematami dotychczas uznawanymi za tabu, takimi
jak na przyktad fizjologia, choroby, cierpienie, niepelnosprawnosé, smierc.

Dostarczaja takze ksiazek wysmakowanych estetycznie, starannie wydanych i w réznych
formach. Podobnie jak w czasach PRL-u réwniez i dzis cele polityki wydawniczej pokrywaja si¢
z celami polityki kulturalnej panstwa, na ktérym spoczywa konstytucyjny obowiazek, nie tyle
sterowania $wiadomoscig spoteczna, co szerzenia czytelnictwa wsrdd spoleczenstwa. Wiadomo

bowiem, ze nieczytajace spoleczenstwo nie ma szans na rozwoj cywilizacyjny.
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SUMMARY

Book Market for Children and Youth in Poland

The aim of the article is to present the mechanisms of publications specializing in publishing
literature for children and young people. Presented factors influence the development of this

segment of the publishing in the time of Polish People’s Republic (PRL) and today.
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LEKTURA WEDLUG MINISTERSTWA.
KILKA UWAG DO KONCEPC]JI KSZTAYL.CENIA LITERACKO
-KULTUROWEGO W NOWE] SZKOLE PODSTAWOWE]

DARIUSZ SZCZUKOWSKI

Uniwersytet Gdafnski
Instytut Filologii Polskiej

o, ze szkola wymaga ciaglej reformy takze w jej mikrowymiarze — w obszarze
,»dzialania” odpowiednich przedmiotéw — nie podlega dyskusji. Zaproponowany przez
specjalistow ministerstwa w ramach reformy polskiej szkoly projekt podstawy
programowej do nauczania jezyka polskiego jest jednak catkowicie nieprzemyslany. Smieszy
i straszy zarazem'. Obnaza bolesnie ignorancje autoréw, ktérzy jakby swiadomi ulomnosci

wlasnego dziela, kryja si¢ za wygodnym parawanem anonimowosci.

1 Zob. propozycje¢ podstawy programowej na stronie MEN:
https://men.gov.pl/wp-content/uploads/2016/11/podstawa-programowa-%E2%80%93-jezyk-polski-
%E2%80%93-szkola-podstawowa-%E2%80%93-klasy-iv-viii-.pdf (data dostepu 15.12.2016). Na temat ksztalcenia
jezykowego 1 samej jakosci jezykowej projektu zob. opinie¢ Rady Jezyka Polskiego: Uwagi do projektu podstawy
programoweg MEN: JEZYK POLSKI — SZKOt.A PODSTAWOWA — klasy IV7-1/111, online:

http:/ /www.tjp.pan.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=1723:uwagi-do-projektu-podstawy-
programowej-men-jezyk-polski-szkola-podstawowa-klasy-iv-viii&catid=45&Itemid=55 (data dostgpu 15.12.2016).
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Przedstawiona koncepcja ksztalcenia literacko-kulturowego nie jest bowiem umocowana
zarowno w praktyce szkolnej, jak i metodyce przedmiotowej. Nie uwzglednia praktyk
kulturowych 1 czytelniczych mlodych ludzi, a takze oferty wydawniczej. W koncu tez zamiast
lektury, pelnej zdziwien, radosci 1 prowokujacej do samodzielnych odczytan, projektuje lekture
w jasno okreslonych trybach edukacyjnych i podtrzymuje wcale niemaly udzial szkoty

W promocji nieczytania.

Jaka literatura w nowej szkole?

Oto jeden fragment z powiesci Marii Kownackiej 1 Zofii Malickiej Dzreci 3 Leszezynowe) Gorki,

ktora figuruje na liscie lektur uzupetniajacych:

Traktor terkocze glosno, ale cienkie dziecigce glosiki przebijajg si¢ jak srebrzyste igietki przez ten jego terkot.

Dzieci $piewaja:

Wstazeczki 1$nia, w warkoczach
— Hej, naprzéd! Nie patrz w bok!
Druzyna to ochoczal

Uwaga — Réwnaj krok!

Czy duzy, czy malenki,
ma juz do pracy ched!
I — o, u kazdej reki

ma zdrowych palcéw piec!

Idziemy z nasza $piewka
réwniutko — w dloni dton!
Czerwona choragiewko

nad glowg nasza pton!

JEDNAK KSIAZKI 2017, nr 7



Lektura weding ministerstwa. Kilka nwag do koncepei ksztatcenia literacko-kulturowego w nowej szkole podstawowey

Roéwnajmy szereg, holal

— kolego, r¢ke daj:

To my! To my z przedszkola
Niech zyje Pierwszy Maj!...

(Kownacka, Malicka 1963: 42)2

To zderzenie dzieciecych gloséw przebijajacych si¢ przez prace silnika traktora,
odtworzenie jakze radosnej atmosfery Swieta Pracy wzbudza szczery usmiech, takze dlatego, ze
cytowany fragment zdradza rzeczywisty zamysl edukacyjny ministerstwa. Powiesciowe dzieci
idace réwnym krokiem w pierwszomajowym marszu, ze zdrowymi pigcioma palcami, to
uzyteczna figura dla opisu uczniéw nowej szkoly, ktérzy w mysl nowej podstawy programowej
czytaja te same lektury, w tym samym czasie, bez uwzglednienia rytmu pracy poszczegoélnych
nauczycieli 1 rytmu rozwoju uczniowskiego, wigcej — realizuja te same cele edukacyjne.
W przeciwienstwie do jeszcze obowiazujacej podstawy programowej, ktéra dawala wigksza
swobode doboru lektur, projekt nie pozostawia ztudzen: mamy dobrze znany podzial na lekture
obowigzkows 1 uzupelniajaca. Odbiera si¢ zatem nauczycielowi, jak i uczniom prawo do wyboru
lektur, w zamian proponuje si¢ przypisang do okreslonych etapéw edukaciji liste lektur tworzaca
edukacyjny gorset, z ktérego trudno si¢ bedzie nauczycielom wyzwolic.

Utrzymany w poetyce socrealizmu utwor trafia na liste lektur, do klasy czwartej. W latach
00. czytali ten tekst pierwszoklasi$ci. Czym zatem kierujq si¢ ministerialni spece przy wyborze tej
lektury? Moze sugeruja, ze mamy do czynienia z tak potworng edukacyjna zapascia, iz tekst
obowigzkowo czytany niegdys w pierwszej klasie trafia na list¢ lektur dla czwartoklasistéw. Te
nie$miala hipotez¢ potwierdza inna propozycija lekturowa: Nela na kole podbiegunowym — pozycja
skadinad atrakcyjna, tyle ze dla dzieci znacznie mlodszych — laduje na liscie lektur w klasie VIII.
Takich kikséw jest znacznie wiecej. Rozumiem zacny cel przyblizania uczniom literatury wysokiej,
ale takie propozycje dla klasy VI, jak: Cyberiada Lema, Kameleon, Swmierc urzednika Czechowa nie
uwzgledniaja réwniez ,,stylow odbioru” dziecigcego czytelnika.

Literatura w nowej szkole okazuje si¢ literaturg dobrze znana, mozna by powiedzie¢ starg

i zakurzona, tak jakby autorzy w nostalgicznym gescie poszukiwali lektur waznych dla ich

2 Dzigkuje Annie Adamiec, ktéra uzyczyla mi wygrzebany z domowego archiwum wlasny egzemplarz tej propozycji

lekturowej. Trzeba przyznaé, ze w nowej wersji podstawy ogloszonej 31.12.2016 dokonano kosmetycznych
poprawek i usunigto pozycje z listy lektut.
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dziecinstwa 1 mlodosci. Jak inaczej interpretowac gest wpisania na liste lektur Winneton Karola
Maya, Biafego mustanga Sat-Okha, Kapelusza za 100 tysieey Adama Bahdaja, Czarnych stip Seweryny
Szmaglewskiej. Rozumiem, Ze moga by¢ one wazne dla czyich§ biografii intelektualnych.
Przypomne chocby Marka Bieniczyka, ktory w swym osobistym facebookn wskazuje, ze ksigzki
Maya — zwigzane z Owczesng moda na zabawe w Indian — byly dla niego ,,lekcja moralnosci”
(Bieniczyk 2011: 13). Nie znaczy to jednak, ze proponowane przez ministerstwo lektury beda
czytane z wypiekami na twarzy przez dzisiejszych uczniow.

Z propozycji ministerialnej mozna domniemywaé, ze rynek literatury dziecigcej
1 mlodziezowej jest w stanie permanentnego uwiadu, nie ma on nic do zaproponowania naszym
uczniom, a ksiazki Ewy Nowak, Doroty Terakowskiej, Marcina Szczygielskiego, Grzegorza
Kasdepke moga mie¢ negatywny wplyw na naszej mlodziezy chowanie, nie méwiac juz o cyklu
ksiazek J. K. Rowling — najbardziej chyba poczytnych na rynku wydawniczym (por. Zasacka
2014).

Spis lektur nie uwzglednia potrzeb 1 gustéw szkolnych czytelnikéw, nie liczy sie
z oczekiwaniami ucznidw. Z raportu Instytutu Badan Edukacyjnych jasno wynika, ze uczniowie
poszukujg tekstow, ktére beda poruszac ich problemy zwiagzane z dojrzewaniem; takie teksty
—ich zdaniem — pojawiaja si¢ na lekcjach rzadko (zob. Biedrzycki, Bordzol, Hacia i in. 2015). Czy
lektura Janka Muzykanta, Katarynki moze zaangazowac¢ mlodego czytelnika, czy jest on w stanie
rozpoznac jakis istotny dla niego problem, z ktérym bedzie si¢ musial zmierzy¢? By¢ moze — ale
jakiej metodycznej woltyzerki musi dokona¢ nauczyciel, by zblizy¢ nowele Sienkiewicza czy Prusa

do $wiata, w ktorym uczestniczy mtody cztowiek.

Po co literatura nowej szkole?

W przyjetej podstawie uwidacznia si¢ nadwyzka lektur, ktéra miataby umocni¢ nasza tozsamosé
narodowsa i zbudowaé dume narodows’. Zgodnie z ta logika uczniowie w szkole podstawowej
zaczynajg czyta¢ od IV do VII klasy w okreslonym porzadku Pana Tadensza, by w VIII klasie
przystapi¢ do lektury calodci epopei i pewnie jednoglosnie stwierdzi¢, ze Mickiewicz wielkim
poetg byl. Jednak czy pietnastolatkowie beda w stanie rzeczywiscie przeczytaé i odnalezé

w naszym arcydziele co$§ waznego dla nich, cos, co ich poruszy, rzeczywiscie zaciekawi?

3 Zob. propozycje podstawy programowej do historii:
https://men.gov.pl/wp-content/uploads/2016/11/podstawa-programowa-historia-klasy-iv-vili.pdf (data dostepu
15.12.2016).
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Projektowanie w taki sposob lektury nie uwzglednia prywatnego charakteru doswiadczenia
czytelniczego zaréwno nauczyciela, jak i ucznia. Zaklada tez naiwna wiar¢ we wszechmoc szkoly
1 autorytet nauczyciela, ktoéry bedzie w stanie wyegzekwowac od ucznidéw lekture wspomnianego
Pana Tadensza, Krzygakow czy Syzyfowych prac. Celem jezyka polskiego jest przeciez budowanie
wspolnoty czytelnikow, ta wspélnota zaznacza réoznorodno$¢ i dialog podmiotéw edukacji:
nauczyciela 1 ucznia. Warto wigc wstuchaé si¢ w to, co czytaja nasi uczniowie i porozmawiac o ich
literackich fascynacjach, ktore znacznie odbiegaja od preferowanej listy lektur.

Sprowadzenie utworu do jednego typu lektury zabija jego bogactwo. Przeciez wszelka
instrumentalizacja nie sluzy radosci czytania. Jesli polonista nie sprobuje w jakiejs mierze
odczytac tekstu nieco inaczej, to jego rola ogranicza si¢ do dystrybucji spetryfikowanych znaczen.
W takim wypadku literatura, sprowadzona do jednego z trybow mechanicznego wypelniania
programu, zaczyna cigzy¢ zarowno nauczycielowi, jak 1 uczniom.

Podstawa programowa proponuje lekture ,,bierng”, méwi ogdlnie o szacunku dla tradycji
jako nosniku tozsamosci narodowej — nie méwi o dialogu z nia, ktéry zaktada réwniez mozliwosé
niezgody, polemike 1 ryzyko odrzucenia. Zaklada wiec pozbawiony wymiaru emancypacyjnego
adaptacyjny model edukacji. Nie dziwi wigc, ze w celach ogdlnych nie ma mowy o nauczaniu
interpretacji, ktoéra z natury rzeczy zaklada postawe antyfundamentalistyczna, odzegnujaca si¢ od
iluzji posiadania wiedzy pewnej i ostatecznej (,,stownika finalnego” jakby powiedzial Richard
Rorty). Interpretacja sprzyja ksztaltowaniu indywidualnej $wiadomosci 1 wrazliwosci, uczy
aktywnosci krytycznej, dystansu do réznych zjawisk spoleczno-kulturowych, a takze gotowosci
do podjecia dialogu z innymi. Ucznia — jak czytamy w podstawie — obowigzuje: ,,[...] znajomosé
wybranych utworéw z literatury polskiej 1 $wiatowej oraz umiejetno$¢ moéwienia o nich
z wykorzystaniem potrzebnej terminologii”, co wskazuje na typowo strukturalistyczne podejscie
do literatury, jeszcze bardziej widoczne w zapisach celow szczegdlowych, ktére zamykaja
literature w ramy poetyki opisowej.

Wolalbym, by uczniowie zamiast oddawaé si¢ — jak chca autorzy podstawy
— poszukiwaniom platofiskich, mitycznych (obciazanych okreslonym stylem myslenia) wartosci:
Prawdy, Dobra 1 Pigkna, skupili si¢ na poglebieniu refleksji nad nasza przygodnoscia, moze nie
tak wzniosta, ale jakze pelna poltondw, swiatlocieni’. Lekcje literatury trzeba rozumieé nie jako
fabryke okreslonych postaw wychowawczych, ,,wyrabiania” (to jezyk podstawy) technicznych
umiejetnodci (one sa wazne, ale musza czemus sluzy¢), odpowiednich postaw, lecz miejsce

rozmowy, myslenia i dyskusji, praktykowania lektury, podczas ktorej o literaturze bedzie sig

+ O sposobach konstruowania celéw nauczania, ich poziomu ogélnosci wynikajacym z przyjetych
pozyciji ideologicznych zob. (Zamojski 2010).
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moéwito z pasja, niekoniecznie za$ ,,z wykorzystaniem potrzebnej terminologii” — jak chcieliby
autorzy podstawy programowej. Odpowiedzi na dreczace nas pytania nie moga bowiem istnie¢
w rezerwuarze gotowych wzorcéw i znaczen. Obcowanie z literatura powinno by¢ przestrzeniaq
na tworzenie komitywy (zapozyczam si¢ tu u M.P. Markowskiego 2013: 262-263), otwierajacej si¢
na polifoni¢ kulturowych praktyk i polifoni¢ rzeczywistosci.

SUMMARY

A Set Book according to the Ministry of Education. Some Notes on the Concept of
Literature and Culture Teaching in the New Primary School

The paper is a comment on the ministry project of the Polish Language curriculum in primary

school.
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Didactic of Polish language, culture teaching
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wage czytelnika monografii Swiaty dzieciistwa. Infantylizacie w literaturze i kulturze pod

redakcja Katarzyny Wadolny-Tatar oraz Malgorzaty Chrobak zatrzymuje na dluzej

— 1 stlusznie! — juz okladka tomu, w ktérag wkomponowany zostal interesujacy obraz
Marcina Kolpanowicza pod tytulem Kraina dziecisistwa (2001). Plétno przedstawia starodawny
podniszczony wozek dziecigcy. Blgkitna farba, ktora powleczona byla jego metalowa konstrukcja,
widoczna jest juz tylko gdzieniegdzie 1 mozna wnioskowac, ze wkrotce bedzie tylko
wspomnieniem. Wiklinowy kosz pelen jest ubytkéw, polamane fragmenty wyplotu sprawiaja, ze
traci on swoj ksztalt i funkcje, zaczyna si¢ rozpada¢ podobnie jak wystajacy z wnetrza wozka
kocyk — wyptowialy, poszarpany. Takze w skladanym zadaszeniu zauwazalne sa dziury. Dziecigcy
wozek z pewnodcig nie sluzy juz nikomu, mozliwe, ze zostal porzucony na strychu lub w piwnicy

i tam niszczeje, a o barwnej przeszlosci tego przedmiotu §wiadczy sterczacy na druciku lub
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sznurku, jakby wbrew czasowi i fizyce, kolorowy wiatraczek. Autor pokazuje jednak, ze woézek
mimo wszystko nie jest zupelnie bezwarto$ciowy — stal si¢ wehikulem, ktéry pozwala
przemieszczaé si¢ juz nie w przestrzeni, ale w czasie 1 zabiera, przenosi dorostego do krainy
dziecinstwa. Podarty koc przeobraza si¢ w zielone lagodne wzgorza polamana wiklina uktada sie
w wiejski plotek, bigkitna podszewka przeradza si¢ w sklepienie, a zacieki na $cianie to kl¢biaste
chmury gérujace nad polami. W centrum wozka 1 obrazu widnieje niewielki dom — prawdziwa o
$wiata malego dziecka. Powr6t do dziecinstwa stal sic mozliwy dzigki artefaktowi przesztosci, jak
zauwaza jedna z recenzentek tworczosci malarza, Barbara Wréblewska-Bogoon: ,,Pastele Marcina
Kotpanowicza to opowiadanie snéw mlodzienczych” (Wroéblewska-Bogoon 2016). Zatem wozek
na obrazie zdaje si¢ laczyé dwie rzeczywistosci: szarg — dorosta 1 barwna — dziecigca. Polaczenie
to jest niezwykle dynamiczne, przestrzenie si¢ przenikajg — wiklinowe resztki wozka nakladajq si¢
na obraz §wiata jak ploty wokoél domkow — czy to ograniczenia, ktére pozostaja, czy metafora
uwolnienia? Chmury wylaniajace si¢ z blasku woézka niepostrzegalnie niemal lacza si¢ z zaciekami
na zniszczonej $cianie — czy to smutna refleksja o umieraniu dzieciecych marzen, czy tez ozywcze
wspomnienie, ktére odmieni kostniejaca terazniejszos¢? Obraz zatem zapowiada niemal wszystkie
mozliwe tematy prac konferencyjnych — 1 te spodziewane, i te zaskakujace.

Interdyscyplinarne ujecie zagadnienia infantylizacji pozwolilo na jej wieloaspektowsa
1 wielowymiarowsa analiz¢ w oparciu o teksty kultury pochodzace z wieku XIX 1 XX, a takze
o interpretacj¢ najnowszych dziel 1 wytworéw sztuki. Wybierane przez naukowcow realizacje
zilustrowaly artystycznie udane zabiegi udziecinniania oraz te niezamierzone, ktére stanowig
uboczny efekt formowania postaci. Szeroki wachlarz prezentowanych tekstéw umozliwil zatem
ukazanie nie tylko pozytywnej strony zjawiska infantylizacji, ale takze jej pejoratywnego
znaczenia. Jak podkreslaja redaktorki, baza naukowych dociekan autoréw artykuldéw staly sie
zarowno rozwazania Jerzego Cieslikowskiego, jak Theodora W. Adorna. W analizowanych
tekstach dostrzegano bowiem kategori¢ ,,dziecigcosci” ozywiajaca narracje, majaca funkcje
dydaktyczna, unowoczesniajaca poetyke, ale zwracano takze uwage na réznice miedzy epitetami
»dziecinny” oraz ,,zdziecinnialy”, pokazujac negatywny wydzwigk tego drugiego.

Obraz, a takze przywolywane w monografii teksty kultury, pokazuja, jak dzigki sztuce
mozna przenie$¢ si¢ ,,z powrotem do dziecinstwa”. Okazuje si¢ ono bowiem czasoprzestrzenia
otwarta, wtornie dostepng poprzez pamieé podsycang przez artefakty (fotografie, lektury,
przechowywane przedmioty). Sentymentalne powroty do wczesnej miodosci, wchodzenie
w $wiat dzieci, nasladowanie najmlodszych, stawanie si¢ niczym dziecko — to tylko niektére
z zagadnien podejmowanych w ksigzce. Zatem wyboér obrazu doskonale komponuje si¢

)

z zagadnieniami poruszanymi w tomie, ktoéry podzielony zostal na sze$¢ czesci: ,,Doroste dziec’
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i dziecinni dorosli” w literaturze Swiatowey, Strategie ndziecinniania — jegyk, literatura, ednkaga w XIX
i pierwszej potowie XX wickn, Inkinzgje i ekskluzje dzieciristva w literaturze i kulturze, Swiaty dieciristwa
w poezji i prozie XX i XXI wiekn, Granicine stany dzieciristwa, Dzieciristwo i jego kulturowe konteksty
— perspektywa stowacka. Artykuly przyporzadkowane do konkretnych moduléw problemowych
uzupelniajq si¢ oraz umozliwiaja prowadzenie merytorycznej dyskusji wokdél podejmowanych
tresct.

Pierwsza cze§¢ monografii zawiera analizy utwordw literatury swiatowej budujacych kanon
literatury dla dzieci 1 mlodziezy. Jolanta Lugowska poswiccila swéj artykul dzielom Astrid
Lindgren, czotowej pisarki tekstéw dla najmtodszych — nawiazala do ksiazek bardzo znanych, na
przyklad do Pippi Poriczoszanki, a takze mniej poczytnych, ale wartych uwagi i przypomnienia, na
przyklad My na wyspie Saltkrakan. Wroclawska badaczka w interesujacy sposob wskazala
1 zilustrowala licznymi przykladami figury ,,dojrzatych dzieci” i ,,dziecinnych dorostych”
w tekstach szwedzkiej pisarki, osadzajac je w kontekscie biograficznym. Dziecinne usposobienie
Lindgren oraz jej zyciowe do$wiadczenia mialy skutkowac sktonnosciq do kreowania dorostych
bohaterow ,,dzieckiem podszytych” (zwykle dziecinnych mezczyzn) i réwnowazacych ich
»dorostych dzieci” (najczesciej dziewczynek). Cheé myslenia jak dziecko i usytuowanie si¢ obok
niego — czyli oswojenie dystansu czasowego i pojeciowego — pozwalaly jej na bezbledne trafianie

w gusta czytelnicze swoich odbiorcow, jak konstatuje Lugowska:

Figura dorosltego ,,dzieckiem podszytego” to oczywiscie w $wiecie przedstawionym powiesci swoista
gwarancja interesujacej, rozwijajacej si¢ w sposob dynamiczny fabuly, petnej nieprzewidywalnych zwrotdow

akcji, a takze wreez niewyczerpane zrédlo efektow komicznych. (Fugowska 2016: 23)

Wanda Matras-Mastalerz przybliza tworczo$¢ autorki mniej znanej na polskim rynku
czytelniczym, lecz bardzo docenianej na $wiecie — Christine Nostlinger. Jak pokazuje autorka
artykulu, niemieckojgzyczna pisarka jest laureatka wielu prestizowych literackich nagrod, zostata
odznaczona miedzy innymi Medalem im. Hansa Christiana Andersena, jej tworczo$¢ wyrézniono
w I edycji Nagrody im. Astrid Lindgren (Astrid Lindgren Memorial Award — ALMA). Krakowska
bibliolog na przyktadzie ksiazki Konrad — chiopiec 3 puszki ukazata wykreowane przez Nostlinger
postaci infantylnych dorostych i dojrzatych dzieci, zwrdcila takze uwage na trudny dialog miedzy
rodzicami a potomkami, ktérego obie strony stale musza si¢ uczyC. Szczegdlng wartos¢ artykutu
nalezy upatrywa¢ w docenieniu funkcji terapeutycznych w powiesciach austriackiej pisarki
1 wpisanie ich w kontekst psychologiczny w oparciu o badania Katarzyny Schier, autorki ksiazki
pod tytutem Doroste dzieci. Psychologiczna problematyka odwricenia rol w rodzinie.
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Ciekawym uzupelnieniem dwoéch pierwszych artykuldw jest rozprawa Iwony Garewicz
-Wolny, ktéra dialog migedzy rodzicami i dzie¢mi pokazata na przykladzie kultowej postaci ksiazki
dla dzieci — Mikolajka Rene Goscinny’ego i Jeana-Jacquesa Sempégo. Kolejny raz dorosty bohater
(ojciec), zachowujacy si¢ infantylnie, zostaje skonfrontowany ze stawiajacym coraz dojrzalsze sady
synem. Analizy $laskiej badaczki literatury ukazuja jednak, Ze tylko dziecinstwo jako obszar
wspolny umozliwia spotkanie pokolen, a na postawione w tytule rozprawy pytanie mozna
odpowiedzie¢, ze przez caly czas jeste$my zaréwno ,,jajkiem” 1 ,,kura”.

W tekscie Bozeny Olszewskiej, zamykajacym pierwsza cze¢§¢ monografii, nacisk polozony
zostal na ,doroste dziecko”. Bohater cyklu powiesci autobiograficznych José Mauro de

Vasconcelosa Moje drzewko pomarasiczowe, Rozpalmy storice 1 Na rogstajach, jak pisze badaczka:

[...] na kazdym kroku udowadnia, Ze zainteresowanie $wiatem nie jest przypisane do wieku i ze interpretacje
zjawisk, wydarzen, $wiat warunkuja okolicznosci zewnetrzne, codziennos$é, miejsce i sytuacja, w ktorej sig

znajdujemy. (Olszewska 2016: 64)

Na poglebiona analize trylogii sklada si¢ zakorzeniona w kontekscie biograficznym
charakterystyka gléwnego bohatera i analiza jego terazniejszych i1 przeszlych zachowan, ktéra
pozwolila na wyodrebnienie nastepujacych figur: ,,przedwczesnie dojrzalego dziecka”, ,,sprytnego

dziecka”, ,,wewngtrznego dziecka”, ,,dorostego w skoérze dziecka”.

Druga cz¢$¢ monografii poswigcona zostala strategiom udziecinniania. Jezykowe
infantylizacje wskazal Marceli Olma, analizujac korespondencje malzenskq rodziny
Pawlikowskich — swoiste ego-dokumenty, w ktérych Helena i Mieczyslaw wyznawali sobie
milo$¢, a w pieszczotliwych zwrotach okazywali czuto$¢ i1 blisko$¢. Jezykoznawca zanalizowal
setki listéw, ktorych szczegdlnie wstepne 1 koficowe partie zawieraja wiele hipokorystycznych
nazw 1 okreslen. Uporzadkowana w artykule afektonimia matzenska ilustruje nie tylko jezykowe
$rodki infantylizacji, dostarcza takze wiedzy o interpersonalnym i familijnym wymiarze kultury
XIX stulecia.

XIX-wieczng perspektywe uzupetnia szkic Sylwii Kepy pod tytutem Infantyinosé mtodej panny.
O Pamietnikn Lanry Feligi Szymanowskie). Analizujac postawe wchodzacej w dorostosé mlodej
panny z rodziny Srednio zamoznej szlachty, autorka zwraca uwage na dziecinne zachowania
Laury, jej sktonnos¢ do histerii i egzaltacje. W artykule wskazane i zilustrowane zostaly, stuzace
celom dydaktycznym, liczne przyklady infantylizacji gtéwnej bohaterki. Sylwia Kepa uzmystawia,
ze Szymanowska, piszac pamigtnik mtodej panienki, pokazuje dziewczgtom droge dorastania do

6l zon, matek 1 gospodyn ogniska domowego.
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Realia spoteczne przelomu stuleci ukazuje basn Bronistawy Ostrowskiej Szklana Gora. Ewa
Serafin na przykladzie tej ludowej opowiesci analizuje motyw glupiego — najmlodszego syna.
Badaczka skupia si¢ na aspektach figury glupiego mlodziefca zwigzanych z infantylizacja, opisuje
jego dziecinnos$¢, niemeskos¢, nierespektowanie spolecznych zasad i chec ciaglej zabawy.
Prostaczek paradoksalnie w przekazach ludowych traci swoéj pejoratywny charakter. Na podstawie
dokladnej analizy wroclawska literaturoznawczyni pokazuje, ze infantylny bohater wlasnie dzigki
nieporadno$ci oraz dziecigcej wrazliwosci ma mozliwos¢ osiagniecia sukcesu, poniewaz nie
poddaje si¢ zadzy zysku, a kieruje si¢ sercem, w finale opowiesci stajac si¢ herosem.

Infantylizacja jako strategia estetyczno-dydaktyczna zainteresowala Zofi¢ Budrewicz, ktora
na przykladzie analizy lektur miedzywojennych pokazala, w jaki sposéb wykorzystywano te figure
w sluzbie dydaktyki i ideologii. Zalozenie, w mysl ktérego dziecku nalezy pokazywaé $wiat
uproszczony, sprawito, ze teksty wykraczajace poza plytka sielsko§¢ zostawaly odrzucane przez
redaktorow szkolnych podrecznikéw. Akcentowana na pierwszym miejscu  potrzeba
wychowawcza zubozala artystyczng jakos$¢, stad nawet wybitni pisarze okresu migedzywojennego
wlozeni w ciasny gorset dydaktycznych zobowiazan nie byli dobrymi twércami szkolnych
czytanek.

Alicja Fidowicz w artykule pod tytulem Dzieciristwo jako Frddilo cierpieri i rogkoszy we wezesne
nowelistyce  Witolda ~ Gombrowicza omawia wybrane juwenilia autora Ferdydurke, korzystajac
z rozwazan Zygmunta Freuda. Jak zauwaza autorka, temat niedojrzalosci okazuje si¢ jednym
z gléwnych watkéw w  tworczosci Gombrowicza. Wsréd réznych form  dziecinstwa,
dostrzeganych w analizowanych tekstach, Fidowicz prébuje znalez¢ ich wspodlne cechy,
podkreslajac ambiwalencje mlodzienczego okresu.

Trzecia czg¢$¢ monografii zawiera artykuly, ktérych autorzy w réznorodny sposéb pokazuja
— jak pisza redaktorki — ,rozmaite »wejscia« i »wyjscia« z dziecifistwa jako obszaru pamigci”
(Chrobak, Wadolny-Tatar 2016: 9). Alicja Baluch skupila si¢ na ukazaniu toposu wnuka i starca
w najnowszych tekstach dla dzieci i mtodziezy: Esben i duch dziadka Kima Fupz Aakesona, Cy
umiesz, gwizdaé Joanno? Ulfa Starka oraz Lecie Garmanna Stiana Hole. Relacja taczaca przedstawicieli
najmlodszego i najstarszego pokolenia okreslona zostala jako szczegodlnie silna, to wlasnie miedzy
babcia/dziadkiem a wnukiem/wnuczka, mimo réznicy wieku oraz odrebnych doswiadczen,
mozliwe sa najszczersze rozmowy o zyciu i $mierci. Powstajaca miedzy nimi ni¢ porozumienia
pozwala na uczuciowa adopcje dziadka przez dziecko (Cgy wmiesy gwizdac Joanno?), a takze
akceptacje odejscia (Lato Garmanna). Zatem zabiegi infantylizacji pomagaja w poruszaniu tematow

trudnych, egzystencjalnych. Bardzo interesujacy artykul zostal wzbogacony o refleksje na temat
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wiersza Wislawy Szymborskiej pod tytutem Uswiech, w ktorym krakowska znawczyni literatury dla
najmlodszych dostrzega realizacj¢ toposu staruszki-dziewczyny.

Kolejny powrét do dzieciistwa zaproponowala Krystyna Koziolek w artykule Leksury
dzieciristwa.  Anatomia nostalgii. Autorka podjeta refleksje na temat powrotu do dawnych
ksigzkowych fascynacji. Zdaniem badaczki lektura nostalgiczna, ktéra wydaje si¢ najwlasciwsza
podczas doroslego odczytywania utworéw dla dzieci, zaklada ostabienie perspektywy krytycznej
1 oznacza prawdziwie tworcze czytanie oraz umozliwia podtrzymanie wiezi z sobg z przeszlosci.

Kreacje literackie postaci doroslego 2z niepelnosprawnoscia intelektualng staly si¢
przedmiotem badan Anny Mezyk, ktora poruszyla problem podejscia do seksualnosci osob
niepelnosprawnych 1 wskazala cztery postawy ludzi w normie intelektualnej wobec tej
problematyki, analizujac mity Kuby Rozpruwacza, Frankensteina, Piotrusia Pana oraz postawe
akceptacji. Z prezentowanych przez nig utworéw wylonil si¢ obraz niepelnosprawnego jako
,wiecznego dziecka”, zaakcentowana zostala przede wszystkim jego niesamodzielnosé,
nieporadnos¢, a takze niedojrzaly wyglad.

Sabina Cwigkala zestawila ze soba trzy poetyckie tomiki: Juliana Tuwima, Marcina
Brykezyniskiego 1 Urszuli Butkiewicz nalezace, jak zauwaza, do ,,paidialnego” modelu literatury.
Autorka referatu skupia si¢ na ich edytorskiej oprawie oraz korespondenciji slowa i obrazu,
doceniajac je jako przyklady nowoczesnych edycji dynamicznych, ktére maja szanse
oddziatywania na dziecko kazdym starannie dobranym elementem.

W niezwykle interesujacy sposob problem infantylizacji przedstawila Alicja Ungeheuer
-Golab, ktéra postanowila zanalizowac tekst kultury popularnej — teledysk do piosenki Chandelier
w wykonaniu Sii Furler — dlugo zajmujacy czolowe miejsce na §wiatowych listach przebojow.
Badaczka zwrocita uwage na kreacje jedenastoletniej aktorki — szczuplej bezbronnej dziewczynki
w blond peruce i na wnetrze, w ktoérym tadczy, aby dojs¢ do wniosku, ze jednym z zalozen
zabiegu infantylizacji jest zetknigcie tego, co dojrzale z tym, co niedojrzale.

Swiaty dziecifistwa malowane jezykiem literackim zostaly zanalizowane w czwartej czesci
monografii. Motyw powrotu do krainy mtodosci bardzo zywotny w poezji i prozie zilustrowany
zostal réznymi przykladami z wieku XX i XXI, ktére umozliwily poszerzenie zarysowanych
dotychczas perspektyw infantylizacji.

Istotq artykutu Roberta Mielhorskiego bylo rozpoznanie celu i funkeji obrazu dziecifistwa
w prozie i poezji Mieczystawa Jastruna, a takze odpowiedz na pytanie, na ile pisarz ten
podporzadkowuje si¢ infantylizacji, a na ile ja omija. Literaturoznawca zwrbcil uwage na to, ze
Jastrun bardzo czesto podejmuje problematyke czasu, przemijania, prezentujac przy tym

selektywne 1 wartosciujace podejscie do przeszlosci. Dziecidstwo w tworczosci pisarza to czas
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intuicyjnego racjonalizowania mysli. Inicjacja przedstawiana jest na rézne sposoby jako zdarzenie
konkretne, eschatologiczne, temporalne, erotyczne badz magiczne. Autor referatu podkreslit, ze
— w wymiarze aksjologii — w twoérczosci Jastruna wszystko, co zwigzane z dziecifistwem, jest
dobre.

Obraz dziecinstwa w poezji Wislawy Szymborskiej zanalizowala Alicja Mazan
-Mazurkiewicz, pokazujac strategie wykorzystywania dziecigcego spojrzenia na $wiat w kreowaniu
poetyckich obrazéw. Dziecko w twoérczosci Szymborskiej uznawane jest za ,,Mistrza” (Wywiad
g dzieckiem), ktory chee przylapaé $wiat na innosci, a takze staje si¢ figura kruchosci zycia (Bagaz
powrotny). Poetka chce by¢ jak dziecko, ktore jest wzorem czytelnika i artysty, dlatego zadaje
pytania, dziwi si¢ urokiem stowa (Urodziny) czy liczby (Wiersg ku czei, Licgba Pi). Alicja Mazan-
Mazurkiewicz ukazala dwie strategie wykorzystania udziecinnienia — przejscie od doslownosci
(dziecko) do metafory (poeta), a takze ruch odwrotny — od metafory do dostownosci.

Beata Mytych-Forajter siggnela po poezje Dariusza Suski, ktérego sytuuje w gronie
»poetow  dzieckiem  podszytych”  (termin  zapozycza od  Edwarda  Balcerzana).
Literaturoznawczyni zwrocita uwage na tworcze udziecinnienia w jego poezji, na przyklad
cytowanie dziecigcej mowy, przejmowanie infantylnego sposobu interpretowania rzeczywistosci,

wykorzystywanie obrazow codziennosci najmlodszych. Jak zauwaza:

,,Ja” tej poezji potrafi méwic jak dziecko, do dziecka, ale takze — a moze: nade wszystko — pamigta siebie jako

dziecko, mantrycznie przywolujac sceny z przesztosci. (Mytych-Forajter 2016: 265)

Zatem rola infantylizacji staje si¢ takze ocalanie minionych obrazéw od zapomnienia, co
rzetelnie pokazuje autorka artykutu, ilustrujac tezy fragmentami utworéw, pochodzacych gléwnie
z tomu Cata w piachu.

U podloza infantylizacji moze sta¢ tesknota za doswiadczeniem dziecinstwa, jego
bezpowrotng utrata, réwnowazona przez nieodparta cheé powtdrzenia choéby jego czesci lub
wybranego wymiaru. Badacze zastanawiaja si¢, czy powracanie do mlodzienczych lektur moze
stanowi¢ chocby namiastke cofnigcia si¢ w czasie do okresu beztroskiej zabawy. Wpisana
zwlaszcza w chlopigce dziecinstwo posta¢ Winnetou odwotuje si¢ do lektur i zabaw z tego
okresu. W wystapieniu Iwony Mityk, dotyczacym utworéw Zbigniewa Nienackiego (Pan
Samochodzik i Winneton) oraz Marka Bienczyka (Winnetou), zarysowaly si¢ mozliwosci

wykorzystania postaci mlodego indiafskiego wodza w literacko-kulturowym kodowaniu
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dziecinstwa. Wspomniani pisarze stali si¢ w ten sposoéb ,,spadkobiercami” Karola Maya, jak pisze

badaczka:

W obu tekstach, cho¢ czynia to w odmienny sposob, odnalezé mozna poswiadczenie wagi emocji
przezywanych podczas dziecigcej lektury, emocji na tyle silnych, ze zdolnych wplynaé na postawe
czytelnikow, na ich oglad $wiata jako dorostych juz ludzi, a zatem emocji, ktére wplywaja na ksztaltowanie si¢

osobowosci. (Mityk 2016: 271)

Elzbieta Kruszynska zanalizowala oddzialujace na najmlodszych, nasycone elementami
dydaktycznymi oraz realizujace zalozenia ideologii socrealistycznej ksiazeczki Adama Bahdaja.
Literaturoznawczyni zwrocila uwage na warto$¢ tekstow autora Matego pingwina Pik-Poka, ktore,
mimo wyraznie wychowawczego celu, nie narzucaja dzieciom gotowych rozwiazan, a wartka akcja
1 atrakcyjne chwyty jezykowe koresponduja z delikatnym dydaktyzmem — infantylno§¢ bohaterow
jest zatem, co w tytule podkresla autorka, ,,pozadana”.

Interdyscyplinarng analize utworéw jednych z najbardziej poczytnych polskich autoréw
utworéw dla najmlodszych — Andrzeja Maleszki i Michala Rusinka — zaproponowala Marta
Chrabaszcz. Autorka interpretowala figure powrotu do dziecinistwa jako szans¢ budowania zycia
na nowo, odnalezienia wlasnego systemu wartosci, na przyktad w Magicznym drzewie Andrzeja
Maleszki czy tez jako probe odkrycia w sobie pierwotnej wyobrazni, radosci zycia, checi do
niczym nieskrepowanej zabawy, na przyklad w Wiersgykach rodzinnych Michala Rusinka. Wnioski
z lektury, obudowane refleksjami opartymi na badaniach Benjamina R. Barbera, Theodora
W. Adorna oraz na filozofii Jeana-Francoisa Lyotarda, pozwolily na jeszcze szersze
interpretowanie infantylizacji dorostych w ksigzkach z kregu literatury czwartej. Autorka laczy
bowiem infantylizm z indolencja, czyli nieporadnoscia wiecznych Piotrusiow Pandw.

Proby wyzwalania si¢ z gorsetu infantylizacji na przykladzie wybranych utworéw Tomasza
Kwasniewskiego, Doroty Terakowskiej 1 Jerzego Zawieyskiego opisata Marta Boliniska. Badaczka
wykorzystala teori¢ skryptéw zyciowych, czyli narzucanych cztowiekowi zyciowych scenariuszy
wzmacnianych przez sterowniki i samospelniajace si¢ przepowiednie. To, w jaki skrypt, czyli na
przyklad wyobrazenie rodziny, zostanie uwiklane dziecko, ma ogromny wplyw na jego pézniejsze
wybory i decyzje. Proces infantylizacji, zdaniem autorki, wigzalby si¢ z dlugotrwalym
uzyskiwaniem autonomii, wyzwalaniem si¢ ze skryptu, dorastaniem do wlasnej woli, czego
$wiadectwem sa losy bohateréw celnie dobranych przez nia utworow.

Najnowsze powiesci Magdaleny Tulli zostaly poddane szczegétowemu ogladowi ze

wzgledu na relacje bohaterki z matka. Marta Rusek okreslita owe zwiazki jako ,,infantylizm
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a rebours”, wskazujac na istote dialogu i1 milczenia w kontaktach tych oséb. Krakowska
literaturoznawczyni analizuje Woskie szpilki oraz Szum, zwracajac uwage na ich autobiograficzny

komponent. Zwraca takze uwagg na to, ze

Magdalena Tulli kaze spojrze¢ na dziecifistwo i dorostos¢ inaczej, wbrew uproszczeniom uniwersalnych
opisow, jednoznacznych waloryzacji. [...] wreszcie stawia czytelnika przed pytaniem, na czym polega

»dorostosé dziecka”, a moze raczej ,,zakazenie dziecka dorostym”? (Rusek 2016: 343)

Infantylizacje w literaturze 1 kulturze prowokuja przeciez do stawiania pytan o granice
dziecinstwa, zwlaszcza tego ,,przekraczanego”, ktére ciazy ku dorostosci albo podlega probie
reaktywacji przez dorostych. Powody ucieczki w dziecidstwo czy maskowania dorostosci maja
swoje zrodla miedzy innymi w psychospolecznym niedostosowaniu, tesknocie i nostalgii,
potrzebie zabawy, niwelacji zagrozenia i leku.

Analizy powiesci Michata Choromanskiego pod katem obecnosci w niej mizopedii, czyli
chorobliwej niecheci do dzieci, podjat sic Bogustaw Gryszkiewicz. Charakterystyczne dla autora
ZLazdrosei i medycyny okazalo si¢ rezygnowanie z wprowadzania do narracji postaci dzieciecych
generujacych wzruszenia; dzie¢mi otaczani byli bohaterowie naiwni, gdyz niedojrzale istoty
stanowily dla Choromanskiego synonim wyrachowania i braku wiedzy, ich obecnos¢ stuzyla
deprecjonowaniu dorostego. Wybdr Gryszkiewicza pozwolil na refleksje dotyczaca celowej
rezygnacji z infantylizacji i jej zrodel w biografii pisarza.

O granice dziecinstwa pyta takze Dominik Borowski, ktory swoj artykul rozpoczyna od
przytoczenia ustalen z gruntu psychologii dorastania dotyczacych okresu adolescenciji i osiagania
dojrzatosci w réznych sferach rozwoju. Autor takze wprowadza pojecie sytuacji trudnej, ktore
staje si¢ kluczowe dla analizy wybranych przez niego utworéw. Problem definiuje, korzystajac
z badan psychologdw, nie pomija jednak filozoficznych refleksji Karla Jaspersa. Charakterystyka
przemian dwoch bohateréw — tytulowej bohaterki Franmciszk: Anny Piwkowskiej oraz Kuby
z Mostu nad Missisipi Ewy Przybylskiej — pozwala na potwierdzenie postawionej w temacie tezy, ze
trudna sytuacja jest testem dojrzatosci dla dziecka/nastolatka, ktéry w jej obliczu jest zmuszony
do szybszego dojrzewania i przekraczania granicy wieku i wynikajacego z niego koniecznego
zaangazowania, przyjecia na siebie okreslonych obowigzkéw.

Dwa wuzupelniajace si¢ artykuly zostaly poswieccone Cxramemu Mtynowi Marcina
Szczygielskiego, ktory takze podejmuje problem dziecka doswiadczonego przez los. Tekst Doroty

Michulki i Bogumily Staniéw jest rzetelna analiza i interpretacja utworu sytuowanego miedzy
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realizmem magicznym a powiescia grozy dla dzieci. Autorki stawiajq teze, ze Szczygielski, piszac
utwor dla mtodziezy, paradoksalnie unika uproszczen i infantylizacji, budujac metafory skrojone
na miar¢ dzieci¢cej wyobrazni. T¢ warto§¢ Czarmego Mfyna docenili dydaktycy Pawel Sporek oraz
Marta Janeczek, przedstawiajac metodyczne propozycje lekcji jezyka polskiego dla szkoly
podstawowej i gimnazjum poswigconych tejze ksigzce. Zdaniem metodykéw tekst Marcina
Szczygielskiego moze umozliwi¢ i ulatwi¢ podejmowanie rozméw o powaznych problemach
dotykajacych wspolczesng mlodziez, poniewaz nie unika takich tematéw jak niepelnosprawnosé,
rozpad rodziny, ekologia.

W kontekscie powyzszych rozwazan mozna zauwazy¢, ze literatura dla dzieci i mlodziezy
coraz czgsciej nie omija opisywania bohateréw w sytuacjach granicznych, co wymaga szczegdlnej
wrazliwosci 1 odpowiedzialnosci autora. Analiz¢ warto$ciowych ksiazek traktujacych o $mierci,
odchodzeniu, godzeniu si¢ z utrata, przeprowadzita Krystyna Zabawa, wykorzystujac teori¢ Karla
Jaspersa. Figury ,,dorostego” dziecka, wylaniajace si¢ z tekstow takich jak Dzieci ulicy Korczaka,
Dziewezynki 3 parkn Kosmowskiej czy Oskara i pani Rézy Schmidta, sq jednoczes$nie pochwala ich
dojrzatodci, jak 1 apelem o ocalenie dziecinstwa. Z kolei Malgorzata Wojcik-Dudek zwrocila
uwage na sposoby i paradoksy prezentacji Holocaustu w literaturze dla malych odbiorcow,
pokazujac, jak trudnym zadaniem jest przekazywanie najmlodszym czytelnikom prawdy
o wojennych dramatach i Zagladzie. Autorka swoje spostrzezenia odniosta do problematyki
postpamigci.

Bardzo interesujaca okazala si¢ OStatnia cze$§¢ monografii, w ktorej przedstawiona zostata
perspektywa stowacka. Jana Migasova zanalizowala twérczo$¢ stowackich malarzy 1 rzezbiarzy,
pokazujac, jak postuguja si¢ oni imitacjami dziecigcych technik i §rodkéw wyrazu, by
zamanifestowa¢ uwolnienie od sztywnych regul i konwencji gatunkowych. Zwrdcita tym samym
uwage na pozytywny aspekt prymitywistycznej tworczosci, jako niczym nieskrepowanej, w pelni
szczerej 1 prawdziwej. Na szczegolng uwage zastuguje referat Tatiany Pirnfkovej, ktéra dokonata
analizy wybranych fragmentéw tworczosci stowackiego kompozytora Juraja Hatrika, wskazujac,
w jakim stopniu czerpie on z do§wiadczen najmlodszych oraz jak przektada dzieciece emocje na
jezyk nut. Jednak pelny obraz wzajemnych oddzialywan artysty i dzieci zostal zilustrowany
prowadzonymi przez slowacka badaczke projektami artystycznymi dla przedszkolakow, podczas
ktérych przygotowywaly one barwne spektakle do muzyki kompozytora. Zuzana Slavikova,
Katarina Fuchsova podjely refleksje na temat podejScia integracyjnego w nauczaniu
najmlodszych, nakreslajac teoretyczne podstawy zderzania dziecigcych odbiorcéw z réznymi

rodzajami sztuki. Podejscie to ma wyzwala¢ kreatywne myslenie i stymulowac¢ wyobraznie, co
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z pewnoscia zostalo zilustrowane w artykulach kulturoznawczyn z Uniwersytetu Preszowskiego,
ktére oprocz badan teoretycznych zaprezentowaly wlasne dzialania praktyczne.

Réznorodnos¢  tekstow  zamieszczonych w  monografii  pozwolita na ukazanie
wielobarwnych $wiatéw dziecinstwa i rozmaitych konsekwencji powracania do krainy mlodosci.
Okazuje si¢ ona bowiem czasoprzestrzenia otwarta, wtornie dostepng poprzez pamieé podsycang
przez artefakty (fotografie, lektury, przechowywane przedmioty). Bickitny woézek stojacy w kacie
piwnicy moze przywroci¢ cho¢ na chwile obraz minionej rzeczywistodci, sta¢ si¢ tym samym
pretekstem do rozméw o dziecidstwie, dorastaniu, granicy miedzy mlodoscia a dojrzatoscia.
Trzeba jednak wiedzie¢, kiedy nalezy wypusci¢ z reki kolorowy wiatraczek 1 nie doprowadzi¢ do
sytuacji, by infantylno$¢ stala si¢ synonimem niedojrzalosci, prostactwa, aspolecznosci
1 nieporadnosci. Zgromadzone w monografii artykuly zaakcentowaly nie tylko wage poruszanej
tematyki, ale rowniez wielowymiarowos$¢ problemu wpisanego w miedzypokoleniowy dialog
poprzez usytuowanie wobec siebie dziecka i dorostego. Pozycje nalezy poleci¢ szczegdlnie
badaczom literatury dla najmltodszych, ale cenne wnioski odnajda w niej takze kulturoznawcy

1 socjologowie.
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SUMMARY

Returns to Childhood — Remarks on Monograph “Swiaty dziecifistwa.
Infantylizacje w literaturze i kulturze”

The article contains a critical analysis and evaluation of the publications Swiaty dziecifistwa.
Infantylizacje w literaturze i1 kulturze published in 2016 edited by Malgorzata Chrobak and
Katarzyna Wadolny-Tatar. The variety of texts contained in monograph illustrates the
multicolored wortlds of childhood and the various consequences of returning to the land of
youth. The value of the book is a multidimensional presentation of the process of infantilization

in literature and culture.
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2017 nr 7 Pomie¢dzy dzie¢mi i dorostymi

HONERONTACIE

LJESZCZE JEST DLA WZYSTKICH ROBOTA”

ROZMOWA Z PROF. DR HAB. GERTRUDA SKOTNICKA

(ZAPIS SPOTKANIA Z CYKLU ,,DIALOGI Z TRADYCJA”)

prof. Ewa Nawrocka: Witamy cieplo 1 serdecznie drogg Pania Profesor Gertrude Skotnicka.

prof. Gertruda Skotnicka: Czuj¢ si¢ najbardziej szcz¢sliwa, kiedy jestem w otoczeniu mlodziezy,
ktora chee sig czego$ nauczyd, ale od razu zapowiem, ze nie chce was niczego nauczy¢, absolutnie
nie, chee tylko przekaza¢ kilka spostrzezen, moze kilka tez wspomnien, a moze takze uwag
o dzisiejszym uniwersytecie. Nie wiem, czy mi si¢ to uda, bo musz¢ powiedzied, ze od kilkunastu
lat juz nie biore udzialu w czynnym zyciu uczelnianym. Ciesze si¢, ze wielu z was dotarlo tutaj,

mimo braku czasu, a jednak przybyliScie i to jest wlasnie pickne. Dzigkuje.

dr Joanna Studzinska: Zanim zaczne, chcialabym przyblizy¢ sylwetke Pani Profesor. [biogram

zamieszczony ponizej|

GS: Z przyjemnoscig sluchalam mojego zyciorysu. Przyznaje, ze ja juz nie pamigtam wszystkich
szczegolow. Cheialam powiedzied, ze skrzetnie pominegtas jedna rzecz w Zyciorysie — moja date
urodzenia. Ale musz¢ dodad, Ze ona jest na ogd! znana, ja si¢ jej nie wypieram. Jest zamieszczona

we wszystkich stownikach i1 encyklopediach literatury dla dzieci i mlodziezy w stanie
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niezmiennym. Przypominam sobie przy okazji taka rzecz: mianowicie pigkna z urody 1 osiagnie¢
pani Zofia Natkowska miala wiele publikacji na swoj temat i, mi¢dzy innymi, w wielu wywiadach
podawala dat¢ urodzenia. Pig¢ réznych dat urodzenia. I pewnego razu, przygotowujac slownik
bio- i bibliograficzny pod opieka wymagajacego profesora, przyszlo do niej kilku mtodych ludzi
z wielka prosba. ,,Prosze pani” — tak mowili — ,,moze by nam pani powiedziala, ktéra z tych dat
urodzin jest autentyczna”. A pani Zofia, zupelnie nie zazenowana, powiedziala: ,,\Wszystkie sa

fatszywe”. To jest anegdota, ale oparta na faktach.

JS: Pani profesor, czy moglaby nam pani powiedzie¢, jakie znaczenie mial dla pani dom
rodzinny, jego tradycje, obyczaje, warunki zycia na wsi kaszubskiej. I jak przebiegala droga
ksztalcenia pani profesor.

GS: Rzeczywiscie, ja pochodz¢ z rodziny wielodzietnej, mieszkajacej na wsi. Z tej rodziny
wyniostam przede wszystkim wyeksponowana tradycje patriotyczna. Byla to pomorska rodzina
znana wlasnie z dzialalnosci patriotycznej. Dlatego kiedy Niemcy w 1939 roku wkroczyli na
Pomorze, to moi najstarsi bracia zostali wystani do obozéw. Jeden zginal w Os$wiecimiu, drugi
w Sztutowie. Zostal tylko przy zyciu najmlodszy brat, ktéry mial wtedy cztery lata. Mimo to
musz¢ powiedzied, ze moje dziecifstwo, ktore do czternastego roku przezywalam na wsi, bylo
szczesliwe. Przede wszystkim mialam duzo rodzenstwa, bylo nas dziesiecioro dzieci. Najstarszych
z nich nie znalam dobrze, bo bracia uczyli si¢ w szkotach, wiec przyjezdzali tylko na wakacje.

A dziecifistwo miatam cudowne, spedzone przy pasaniu gesi — Swietna rzecz. Z koszykiem
réznych ksiazek wychodzilam rano na zielone pastwisko 1 tam wlasnie gaski pasalam. No
i czytalam. Jednego razu zostalam ukarana z tego powodu, ze gesi weszly w soczysty ogrod
warzywny. Zauwazono to i musiatam ksiazki zostawic 1 zajaé si¢ pilnowaniem gesi. Ale wciaz
czytalam, 1 na wlasna reke szukalam réznych materiatow. Migdzy innymi interesowalam sig
astronomia. W tym czasie podreczniki gimnazjalne brata byly dla mnie podstawa. Uczylam si¢ na
pamie¢ ukladu slonecznego, na pamieé nauczytam sie takze na przyklad wierszy Mickiewicza. To
byly moje studia pastwiskowe.

Byla jeszcze biblioteka w domu. Ojciec prowadzil taka biblioteke towarzystwa czytania
w domu. Mysle, ze niektérzy z naukowcéw tu dzi§ obecnych do dzi§ pamictaja inicjatywe
Towarzystwa Czytelni Ludowych'. Dostarczano ciagle nowe ksiazki. To oczywiscie byt ratunek
wielki, bo w szkolnych bibliotekach z tamtych czaséw mozna bylo znalez¢ niewiele tytutow. Na
szcze$cie mieliSmy biblioteke TCL, ktéra w dwudziestoleciu miedzywojennym niestety znikla,

zostala zlikwidowana, a ksiazki u nas pozostaly.

'Towarzystwo Czytelni Ludowych — organizacja o$wiatowa, zalozona w 1880 r. w Poznaniu. Dzialala na terenie
zaboru pruskiego, jej celem bylo szerzenie o§wiaty wsréd ludnosci polskiej poprzez zakladanie bibliotek, czytelni
oraz organizowanie odczytow.
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Co poza tym o moim szczeSliwym dziecifstwie...? Troche bylo nieszczedliwe — ojciec
zmarl na skutek wypadku, kiedy mialam dziewig¢ lat i matka zostata sama. W domu byta czwérka
malych dzieci i trudno bylo przetrwaé. Ale jako$ trzeba bylo sobie radzi¢. Mysle, ze wlasnie moja
matka byla taka osoba, ktéra potrafita trzymaé w garsci wszystko. Gospodarstwo, na ktérym moi
bracia nie pracowali, bo przeciez szkoda bylo przerywa¢ im nauke, prowadzil wynajety
gospodarz. Tak wygladalo to wiejskie dziecinstwo.

Potem zdalam mature w Liceum Pedagogicznym w Koscierzynie. Po maturze krétko
pracowalam w szkole podstawowej, a nastgpnie zaczg¢lam prace w Liceum Pedagogicznym
w Kwidzynie. W Liceum Pedagogicznym ciagle pracowalam nad soba, studiowalam samodzielnie
1 korzystatam z pomocy obecnego tu profesora Bachoérza. Razem pracowalismy. No przyznaj sig,

ze razem pracowalismy.
prof. Jézef Bachoérz: Ja si¢ zgadzam, chociaz ty nie potrzebowata§ pomocy.

GS: Szybko dosztam do przekonania, ze trzeba czym predzej podjac studia. Dostalam si¢ na
Uniwersytet Warszawski. Tam odbylam studia dwufazowe, czteroletnie i dwuletnie. Kiedy
skoniczylam studia magisterskie, natychmiast trzeba bylo péjs¢ do pracy. Dlatego, ze to byly

czasy, kiedy nie byto pracownikéw naukowych. Nie bylo ludzi z wyksztalceniem magisterskim.

dr Monika Pomirska: Pani profesor, jak wynika z pani zyciorysu, zajela si¢ pani literaturg
dziecigcg w tym czasie jako jedna z pierwszych. Wtedy ten temat rzadko bywal przedmiotem
zainteresowan historykow i teoretykdéw literatury. Dlaczego pani wybrata wlasnie ten kierunek

badani?

GS: Po pierwsze, kiedy [jako nauczycielka] zetknelam si¢ z ksigzkami dla dzieci, to musialam
przeczyta¢ dodatkowo te wszystkie, do ktorych nie mialam dostepu od czaséw wojny. Ponadto
postanowilam zaja¢ si¢ tym dlatego, ze byla to dziedzina, ktéra nie miata prawie zadnego
zaplecza naukowego. Kiedy zacze¢tam pracowad, tylko dwie osoby prowadzily ten przedmiot na
Uniwersytecie Warszawskim. Byly to Krystyna Kuliczkowska 1 Izabela Kaniowska-Lewanska. I to
wszystko. Nie bylo podrecznikéw, nie bylo zadnych stownikéw, nie bylo encyklopedii. I teraz,
patrzac na te prace, ktore powstaly w ciagu zaledwie nastepnego pélwiecza, jestem zdumiona. To
wszystko by si¢ nie zmiescito na tym duzym stole. Kilka réznych stownikéw, encyklopedii,
kilkadziesiat publikacji tematycznych, rézne prace naukowe. Cieszg sig, ze wsréd tego
wszystkiego jest odrobina mojej wlasnej pracy. I mysle sobie tak: ,,Nie wszystek umre”. To
znaczy — czastka moich dokonan bedzie dziatala. Mam nadzieje, ze kiedys$ si¢ przyda rowniez

wam. I to mnie najbardziej cieszy.
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Jak z takim watlym zapleczem naukowym zaczelam pracowac? Literatura dla dzieci
1 mlodziezy byla wtedy na uboczu. Pierwsze prace, jakie powstawaly, byly pisane jakby
z zazenowaniem, ze kto§ moze si¢ ta dziedzina zajmowaé. I to mnie bardzo bolato. Przeciez
ksigzka dla dzieci jest wazna, bo na niej wychowaly si¢ 1 wychowujq wszystkie pokolenia. Kiedy
[duzo pdzniej] bylam na konferenciji w Szwecji, zapytal ktos, dlaczego zajmowac si¢ ksiazkami dla
dzieci. Jeden z badaczy odpowiedzial tak: ,,[dlatego, ze] one sa najwazniejsze, bo przeciez na nich
wychowuje si¢ pokolenie, ktére nami bedzie rzadzi¢!”. Ale u nas [tuz po wojnie| do tego trzeba
bylo dojrzeé. Sytuacja od tamtego czasu zmienila si¢ co prawda, ale niezupelnie. Widaé to po
sytuacji ksiazki dla dzieci w Szwecji, w Niemczech, gdzie sa wydawnictwa wprowadzajace ksiazki
na rynek czytelniczy chocby prywatnie, 1 w Anglii, gdzie przywiazuje si¢ jeszcze wigksza wage do
ksigzki dla dzieci i mtodziezy. U nas wciaz spycha si¢ jg na margines. Zrobili§my duzo, to prawda,
ale jednak pozostato wiele rzeczy, ktore trzeba zrozumied.

Jest tez druga przyczyna, dla ktérej podjelam prace w tej dziedzinie — bo jestem taka
glupiutka. Mianowicie zawsze wybieram to, co trudne. I to, co wydaje mi si¢, Ze mnie przerasta
— sktania mnie to do podjecia wyzwania.

Jeszcze jedna rzecz zdecydowala o tym, ze podjelam prace w tej dziedzinie. Otdz
pewnego razu jechalam pociagiem Lux-Torpeda. Lux-Torpeda jechala z Gdanska do Warszawy
w ciagu trzech godzin i pi¢tnastu minut. Tak jest, to byly czasy. Pani Krystyna Kuliczkowska,
najlepsza badaczka ksiazek dla dzieci w Polsce, zauwazyla, ze trzymam w r¢ku ksigzke Walerego
Przyborowskiego. Od razu zaczela si¢ rozmowa. Przez trzy godziny rozmawialy§my na temat
ksiazki dziecigcej. I ona mnie wtedy prosita, zeby dolaczy¢ wreszcie do tej grupki dwuosobowej
[badaczek literatury dzieciecej z Uniwersytetu Warszawskiego] i pracowa¢ nad ta dziedzina. Ja
wtedy nie spieszylam si¢ do studiéw doktoranckich, ale postanowilam wtasnie tym si¢ zajac. To

byla takze jedna z przyczyn.

MP: Moglaby pani profesor okresli¢, na czym polega specyfika warsztatu badacza literatury

dziecigcej?

GS: Mysle, ze literatura dla dzieci 1 mtodziezy powinna by¢ traktowana w badaniach tak, jak si¢
traktuje prace nad literatura ogolna. Czyli trzeba wykorzystaé teorie — mie¢ jg w jednym palcu
i umie¢ stosowaé. I co jest trudniejsze, trzeba znaé takze psychologi¢ rozwojows. Trzeba znac
adresata oraz zna¢ si¢ na rozwoju dydaktyki, a takze nalezy opanowaé¢ dodatkowo pare dziedzin
— psychologie, pedagogike, antropologie, filozofie, socjologic — zZeby si¢ zajmowac literaturg
dziecigca. To jest czasem trudniejsze wyzwanie niz praca nad literaturg ogélna. Naprawde,

wierzcie mi.
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S1%: Skad wriglo si¢ pani zainteresowanie beletrystyka historyczna dla dzieci i mlodziezy?

GS: Dlaczego wybralam t¢ dziedzing? Mnie si¢ wydaje, ze to jest naturalne, ze wybralam to, co
bylo niezbadane. W polskich badaniach literackich nie bylo niczego o ksigzkach historycznych,
a kto§ musial przeciez opracowac to wszystko. Jeszcze jedno, musze oglosi¢ (co do beletrystyki
historycznej), ze byt okres taki, kiedy mtodziez unikala ksiazek historycznych. Wszystko, tylko nie
powiesci historyczne! Teraz juz tak nie jest — jednak mtodzi nie szukaja tych grubych tomoéw,
ktore sq na poétkach, powstatych w latach pieédziesiatych, kiedy si¢ placito od strony... Obecnie

drukarnie wydaja ksiazeczki historyczne nie tak sazniste jak poprzednie, krétsze.

MP: Pani profesor wspominata o bialych plamach. Czym mozna i trzeba zaja¢ si¢ w badaniach

nad literatura dziecieca?

GS: O, bialych plam jest jeszcze duzo. Jeszcze jest dla wszystkich robota. Wigkszo$¢ badaczy,
ktérzy obecnie zajmuja si¢ tworczoscia dla dzieci 1 mlodziezy, interesuje si¢ przede wszystkim
proza, a nie poezja, w tej dziedzinie jest jeszcze miejsce na wiele prac. Przykladem moze by¢ prof.
Ryszard Waksmund z Wroclawia, ktéry podejmuje te tematy, ale nie napisal jeszcze zadnej
ksiazki poswieconej poezji. Jest Urszula Checifiska ze Szczecina, zafascynowana poezja Joanny
Kulmowej. Poezja dla dzieci stanowczo jest bialg plama.

Duzo bialych plam zawiera tez przestrzen literatury dla dzieci 1 mlodziezy dwudziestolecia
mi¢dzywojennego, wciaz niewiele jest opracowan z tego okresu.

Interesujacy temat, i jednoczesnie biala plama, to przygoda jako wartos$é: ludyczna,
estetyczna, dydaktyczna, ksztalcaca itd. Bo przeciez ksiazka dla dzieci i mlodziezy, beletrystyka,
musi by¢ okraszona przygoda. Dzisiaj zaden mlody czytelnik nie wezmie do reki ksigzki, jesli ona
mu nie zapewni zabawy. Szuka on przede wszystkim przygdd. W ksiazkach jednak przygoda musi
by¢ slodycza, ktora okrasi ziarno wiedzy. Mlody cztowiek szuka tego, co jest przyjemne, dlatego
zamiast ksiazki wybiera telewizj¢ czy gry komputerowe.

Byloby tez dobrze, gdyby ktos zajal si¢ srodkami audiowizualnymi w przekazie literackim.

I jednoczesnie, to mnie najbardziej niepokoi, ze tak malo jest badan czytelniczych.
Dawniej cale zespoly pracowaly nad badaniami czytelniczymi. A piszac, trzeba mie¢ przed soba
$wiadomos¢ odbiorcy. Kto pisze, musi wiedzie¢, dla kogo pisze, kim jest ten ktos, ten wirtualny

mlody czytelnik, ktory kiedys bedzie dorostym czytelnikiem. Trzeba go znac.

JS: Pani profesor, czy istnieje cos takiego jak etos polonisty? Kim powinien by¢ dobry polonista?

2 Pytania oznaczone jako S zostaly zadane przez uczestnikow spotkania zebranych wéréd publicznosci.
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GS: Dobry polonista to jest ten, ktéry kocha literature, dla siebie — ze szczegdlnych
zainteresowan wybiera studia nad tym przedmiotem. To nie jest ten, ktory zostal skierowany na
polonistyke przez rodzicow, ktéry siedzi przy stoliku uniwersyteckim i studiuje, bo tak mu
rodzice kazali. Nie. Dobry polonista to kto$, kto emocjonalnie jest zwiazany z tym przedmiotem.
Musi on zatem kocha¢ swoéj przedmiot.

[Ponadto]| taka osoba musi dobrze zna¢ jezyk, gramatyke, ortografie i interpunkcije. Bo,
prosze panstwa, trzeba zna¢ jezyk, w ktorym kiedy$ bedzie si¢ pisa¢ prace magisterskie, prace
doktorskie, habilitacyjne, a moze ksigzke dla dzieci. I byloby to przeklefstwem, gdyby polonisci
nie znali ortografii, gramatyki i interpunkcji, 1 ciagle musieli zaglada¢ do stownikéw. Dobrym
polonista jest si¢ wtedy, kiedy si¢ dobrze zna jezyk.

Teraz dalej — wyczucie stylu. Z tym si¢ chyba cztowiek nie rodzi. Na przyklad ja ten moj
styl, moze jeszcze niezbyt doskonaly, ale jednak chyba juz troche wyrobiony, uzyskalam przez
czytanie dobrych ksigzek. Zyskuje si¢ dobry styl, kiedy si¢ duzo czyta. To jest jedna rzecz, teraz
druga. Przypominam sobie, jak Horacy prawil: ,,Chcesz osiagna¢ dobry styl, obracaj stilem” — to
znaczy rylcem, narzedziem do pisania. Czyli nalezy pisaé, pisa¢, pisa¢. Zauwazmy, ze rylec mial
wtedy dwie kofcéwki — jedna byla do pisania, a druga do wymazywania. A pisalo si¢ na
tabliczkach tupkowych i ten stilos pozwalal i pisac, i zmazywac. Zmazuj i na nowo pisz. I jeszcze
raz. Wymaz, i jeszcze raz. Starozytny pisarz zdanie przeksztalcal wiele razy, zeby osiagnaé ideg.
Styl taki byl komunikatywny, pigkny i szeroko stosowany do kazdej wypowiedzi. Styl si¢ wyrabia
przez wiele lat. Obracajcie zatem stilem, czyli stilosem. Wtasnie — diugopisem. Kiedy$ nie byto
jeszcze komputerdw, trzeba bylo robi¢ notatki wlasnorecznie. Tak ja, przygotowujac moje prace
do druku, siedzialam w réznych bibliotekach i robilam notatki ze stosu ksiazek. Kiedy
odwiedzatam zbiory Ossolineum w Warszawie, znalaztam Muzeum Ksiazki Dzieciecej. To jest
rzecz, z ktorej my Polacy jestesmy dumni. Nie wszystkie kraje maja taka rzecz — Muzeum Ksigzki
dla Dzieci. Wprawdzie ksiggozbior tego muzeum zostal bardzo przetrzebiony przez II wojne
swiatowa, bo wtedy bylo przeciez przekonanie, ze ksigzka dla dzieci jest mniej wazna niz inna
ksigzka. I tylko dzigki staraniom pracownic uchowano cz¢s$¢ zbiordéw z tego muzeum. Wspomneg
jeszcze Poznan, gdzie wszystko spenetrowatam, aby w sposob siermiezny zrobié notatki, gdyz nie
miatam laptopa, o nie! Notatki robilam w zeszytach i z tych notatek pézniej korzystatam. Mnie
si¢ wydaje, ze wigkszo§¢ tutaj obecnych pracownikéw naukowych tak wlasnie pracowata. Macie
szans¢ by¢ dobrymi polonistami; wiecie dlaczego? Jednego wam zazdroszcze. Owszem, oprocz
mlodosci, najbardziej zazdroszcze wam duzej czytelni. Dawniej czgsto o tej godzinie stalam
przed biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego 1 czekalam na miejsce w czytelni. A teraz wchodze

do biblioteki i wydaje mi sig, ze spelnily si¢ marzenia Zeromskiego o szklanych domach. Wasza
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czytelnia jest przestronna, na kazdym stoliku stoi komputer. Prosze panstwal Wystarczy tylko
siad¢, wzial ksiazki 1 pracowac.

MP: Czy w dobie dominacji przekazu multimedialnego ksiazka papierowa, ktéra wymaga
wysitku, czasu, moze si¢ obroni¢? Czy mozna nauczy¢ mitosci do ksigzek; czy mozna wychowaé

czytelnika?

GS: Moge powiedzied, ze to jest sprawa bardzo trudna, gdy pomysle o wspolczesnych dzieciach
1 mlodziezy, ktéra wybiera telewizje, film, gry komputerowe. Bo przeciez ksigzka nie moze dawac
takiej tatwej przyjemnosci, jaka daje ruchomy obraz. Rzadko kiedy dzisiaj ktore$ dziecko wybiera
co$ trudniejszego. Méwi ono tak: ,,Wszystko, tylko nie ksiazka!”. Za§ w mojej mtodosci to bylo
tak — gdy zapytano: ,,Co chcialaby$ miec?”, odpowiadato si¢: ,,0O, ksiazke, ksiazke”. To jest
zupelnie inna sprawa.

Dotarcie do czytelnika wspolczesnego nie jest tatwe. Ma on (dziecko takze) coraz mniej
czasu na czytanie, wiec korzysta z przerobek, skrotow, adaptacji, tych malych ksiazeczek
wydawanych tu 1 tam. Oczywiscie, adaptacje maja swoja dluga historie, zaczely sie juz
w $redniowieczu, ale wydaje si¢, ze obecnie tego typu zabiegi zdominowaly zupelnie literature
oryginalng. I, rzecz ciekawa, kiedy w dwudziestoleciu migdzywojennym toczyla si¢ dyskusja na
temat przerobek, glosy za i przeciw adaptacjom byly mniej wiecej zréwnowazone. Za$ dzisiaj jest
wigcej glosow aprobaty, co krzywdzi szczegdlnie pisarzy. I moze tu przywolam fragment
wypowiedzi Ewy Nowackiej3: ,,Pisarz nie posiada nic poza slowem. Czy wolno mu to stowo
przykrawaé, wykreslaé, uwspolczesnia¢? Czy wychodzi z tego adaptacja czy morderstwo?”
— zastanawia si¢ pisarka 1 stwierdza, ze ,,wickszo$¢ adaptacji przypomina ptaka, ktérego
bezlito$nie pozbawiono upierzenia, wpakowano do wrzatku, ugotowano i takiego ko$ciotrupka
wystawiono na widok publiczny, moéwiac, ze mamy przed soba cale, pierzaste, czarujace
stworzenie”. No wlasnie, pisarze najwyrazniej dostrzegaja to, ze stowo zostalo zepchnigte na
margines, ze sfowo, niestety, jest zagrozone. Nie moze tak by¢. Jezeli my nie zdotamy w dzieciach
wskrzesi¢ checl do czytania, to przyszte pokolenia, moze przyszle jeszcze nie, ale nastgpne, moga
wréci¢ do analfabetyzmu. Tak moze by¢.

Jest jeszcze rzecz taka — w literaturze, zwlaszcza dla matych dzieci daje si¢ duzo ilustracji,
czyli stowo zostaje przetransponowane na wizualne §rodki, na obraz. To jest wlasciwie korzystne,
ale z drugiej strony dziecko, ktére ma si¢ uczy¢ czytania, z tego rodzaju ksigzek nie skorzysta. I to

chyba jest niedobre, przywiazanie do wizualnego odbioru moze bardzo zawazy¢ na stosunku

3 Ewa Nowacka (1934-2011), pisarka, krytyczka, eseistka. Autorka historycznych i wspdtczesnych powiesci dla dzieci
i mlodziezy, wéréd nich najbardziej popularne i nagradzane to: Malgosia contra Malgosia; Kilka miesieey, cate gycie; Dziert,
noc i pora nicgyja.
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dziecka do slowa. Trzeba pomdc tym stowom. Mysle, ze przedstawitam bardzo wazna rzecz
— obrone stowa.

Dobra ksigzka musi spelni¢ szereg warunkéw. Drzisiaj czytanie jest zawsze najmniej
wazne. Bo dziecko ma wspolczesnie dostep do réznych srodkéw przekazu 1 korzysta najczescie;
z elektronicznych mediéw. Natomiast wychowawczo$¢, kryterium wychowawcze, jest bardzo
wazne. Bo dziecko w sposéb niekontrolowany pochlania nowe informacje. I tutaj wlasnie
wychowawcze sprawy staja si¢ wyjatkowo wazne. Trzeba przywréci¢ dobre wartosci w literaturze.
Przeciez wiadomo, ze kazda ksigzka powinna powigksza¢ wiedze¢ 1 umiejetnosci dzieci, aby
ksztatci¢ ich wyobraznie. 1 to postawilabym na pierwszym miejscu. Beletrystyka najbardziej
ksztalci wyobrazni¢ dziecka. Nie zapominajmy, ze ksigzka powinna tez spetni¢ funkcje ludyczne.
Kazda ksigzka powinna sta¢ si¢ konkurencyjna swoja ludycznoscia wobec masowych srodkéw
przekazu. Nie wiem, czy to jest mozliwe do osiagniecia, ale wlasnie taka powinna by¢. Sa to
stosunkowo najwazniejsze zalozenia literatury: znaczenie ksztalcace, wychowawcze, estetyczne
1 ludyczne. To jest wazne, 1 moze najwazniejsze w przekazie literackim. Ale beletrystyka moze
jeszcze spelnia¢ funkcje kompensacyjne, terapeutyczne. Bo jest przeciez mnéstwo dzieci
majacych problemy... Moja znajoma pracuje w szpitalu, gdzie czyta si¢ ksiazki chorym,
niepelnosprawnym, kalekim dzieciom. To jest takze bardzo wazna funkcja lektury. Moze nie

kazda ksiazka musi zawieraé ten element, ale s3 takie, ktére moga pomoc leczy¢ rézne choroby.

JS: A co zrobi¢ z klasyka literatury dla dzieci, ktéra czesto zawiera zbyt trudne dla mlodego
czytelnika stowa, nieznane mu? Pamigtam, ze kiedy czytalam mojemu dziecku O krasnoludkach
7 sierotce Marysi Marii Konopnickiej ciagle musiatam odpowiadaé na pytania: ,,Co to jest komora?

A mysia nora to kryjowka dla myszkir”

GS: [Z tego powodu] w podrecznikach szkolnych powinien si¢ pojawi¢ oddzielny rozdziat
poswigccony tekstom dawnym. Znaczace jest przedstawianie na przyklad archaizmoéw.
Beletrystyka historyczna, zeby dobrze ukazywac przeszio§¢, czas przeszly, miniony, musi
postugiwac si¢ jakimi§ narzedziami. Jednym z tych narzedzi jest wlasnie jezyk. Ksigzka dla dzieci
1 mlodziezy postuguje si¢ najczesdciej archaizmem leksykalnym i bardzo dobrze jest, jesli je wplata
w kontekst, ktory od razu wyjasnia. Bywaja pisarze, ktorzy umieszczaja wyjasnienie tych
archaizmoéw na dole stronicy, albo w spisie zalaczonym do ksigzki. Znajomos$¢ archaizméw jest
dzisiaj zadna. Podjetam na ten temat badania: wybralam szesnascie archaizmoéw, takich bardzo
prostych, ktérych znajomos¢ wéréd ucznidw sprawdzily dwie nauczycielki ze szkoly
podstawowej i dwie nauczycielki szkot licealnych. T co sie okazalo? Ze przecietny mtody Polak
zna przecigtnie trzy wyrazy archaiczne, a najwyzej pieé. Tak wyglada znajomosé archaizmow.

Mysle sobie o tym, ze cos si¢ tutaj zle dzieje, ze wiele rzeczy si¢ po prostu zmienia i chyba trzeba
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by bylo, przede wszystkim, wprowadza¢ te archaizmy, ale w odpowiednim kontekscie — Zeby

kontekst jednoczesnie wyjasnial, o co chodzi.
MP: Pani profesor powiedziata nam, Ze teraz pisze ksiazke. I nie bedzie to ksiagzka naukowa.

GS: Tak, kiedy$ ja w koncu napisze. Mam juz nawet tytul mojej ksiazki; a tytul bedzie taki:
O Swietym Wojciechu, patronie Pomorza, pierwszym 3 chrzcicieli Gdariska, patronie Enropy. Mam nadzieje,
ze wymyslitam interesujaca przygode. Musze pilnowaé, by nie umiesci¢ w tekscie zbyt wielu
archaizmoéw. Poza tym, co jeszcze...? Moja powie$¢ obejmuje koncowe lata XX wieku oraz lata
zycia $wictego Wojciecha w Prusach. Bohaterami beda chlopcey, jeden z X wieku, bratanek
$wietego Wojciecha, Stawko. Drugim — chlopiec zyjacy wspolczesnie. Za pomoca podrézy
w czasie udato mi si¢ skojarzy¢ obu bohateréw z tak odleglych epok. Wigcej nie moge ujawnié

— poprosze o kupienie tej ksigzki.
S2: Czy jest jaka$ ksiazka, ktora szczeg6lnie utkwila pani w pamigci?
GS: Ta, ktérg dobrze pamigtam? Przeciez tych ksiazek jest tak wiele, Ze ja nie umiatabym wybrac.

S2: Nawet nie musi to by¢ tytul. Czy wedlug pani powie$¢ musi czyms§ zaskakiwac, czy musi mie¢

aspekt historyczny? Co jest najwazniejsze dla pani w beletrystyce?

GS: Jesli chodzi o tytuly, wymieni¢ Bolestawa Chrobregs', powiesé, ktéra wzbudzita wielkie
kontrowersje w Polsce. Bo kiedy przeczytano pierwszy tom, to stwierdzono, ze to nie jest ksigzka
do czytania. Okazalo sig, Ze jest tak nasycona archaizmami, ze byla trudna w odbiorze. Ale
przekonalam sig, ze kto$, kto przebrnal przez pierwszy tom, mogl tatwo przeczytaé drugi, trzeci,
czwarty tom. I te ksigzke najchetniej wspominam. Kiedy biore ja do reki, okazuje sig, ze wszystko
pamictam z tej ksiazki. I to jest lektura, ktéra bym polecita do czytania. Ale to jest ksiazka
historyczna, a czytam tez powiedci obyczajowe. Ostatnio przygotowywalam mala ksigzeczke
o powiesciach Haliny Poplawskiej, ktéra napisata ich wiele. Moze nie sa to ksiazki najwyzszego
lotu, ale jednak przyjemnie si¢ je czyta. I takie powiesci czytam dla rozrywki. Czgsto jednak
szukam powazniejszych lektur. Bylabym niezadowolona, gdyby si¢ ukazala jaka§ wazna
publikacja, a ja jej bym nie znala. Natomiast ostatnio czas mi nie pozwala na pisanie recenzji
o nowych ksigzkach. Bo trzeba wybrad, albo siedzie¢ nad wlasna ksiazka, albo pisa¢ recenzje.
Przepraszam za chaotyczno$¢, ale mam jeszcze na kartce napisane kilka punktow. To jest

naprawde zaawansowany wiek, jestem blizsza dziewi¢édziesiatce niz osiemdziesiatce.

4 Antoni Golubiew, Bolestaw Chrobry. Czterotomowy cykl, pisany w latach 1947-1974, wielokrotnie przerabiany przez
autora, nieukonczony.
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S3: Czy czyta jeszcze pani ksiazki dla dzieci jedynie dla przyjemnosci? Bez zadnych dodatkowych

celow?

GS: Prosz¢ pani, ja bolej¢ nad tym, ze czytam tylko pod katem budowy i odbioru. To przykre, ale
cala przyjemnos§¢ znikla. Ja nie czytam tej literatury dla przyjemnodci, ale wlasnie przede
wszystkim pod katem, jak ona jest zrobiona, jak skonstruowana. To, wie pani, jest juz odruch taki
dla kogos, kto siedzi nad tym przedmiotem. A poza tym nie czytam juz tych najnowszych ksiazek.

W tej chwili nie mam po prostu czasu, zeby wszystko przeczytac.
GS: Czy sa jeszcze jakie$ pytania?

S4: Ja wlasciwie nie chcialam zada¢ pytania, ale podzieli¢ si¢ moja osobista refleksja, jesli pani
profesor pozwoli, i panstwo. Jest ono zwiazane z jednym z tematéw poruszanych przez pania
profesor, chodzi o czytelnictwo u dzieci. Kiedy moja coreczka byla malutka, chodzila sobie
w mieszkaniu, raczkowala, postanowitam sobie, ze wpoje jej czytanie, wigc postawilam jej do
zabawy koszyk z ksigzkami. Taki bliski kontakt z ksigzkami miata od samego poczatku. Chcialam
zwrocié uwage na te konieczno$é czytania dzieciom, ktore jest narzedziem budowania wiezi
miedzy rodzicem a dzieckiem, czy tez rodzenstwem a mlodszym dzieckiem. Aczkolwiek ksigzka
obrazkowa jest przyjemna w odbiorze, nic nie zastapl czytajacej mamy czy czytajacego taty.
Slyszatam, ze sq takie ksiazki elektroniczne, ktére czytaja. Zmierzajac do konkluzji, chcialam
powiedzie¢, ze nie ma nic lepszego w budowaniu wigzi niz czytanie dzieciom. Oczywiscie,
wymaga to wielkiego zaangazowania. .. Dzi¢kuje, pani profesor.

GS: Tak — chcac dziecko przyzwyczai¢ do odbioru stowa, ktére si¢ tak bardzo dewaluuje, trzeba
czytaC. A czytanie to jest wielka sztuka. Z tego wynika metoda, bardzo dobra, sprawdzona, czyli
taka: czyta¢ i w najciekawszym momencie przerwaé. Wtedy wlasnie dziecko bedzie si¢ domagato

dalszego ciagu 1 samo zacznie zaglada¢ do ksiazki. Nie tylko bedzie ono stuchad, ale gdy mama

nie ma czasu, bedzie samo zagladaé. I to jest niezawodne.

dr Magdalena Horodecka: Pani profesor, za zachwycajaca opowies¢ dzigkuje jeszcze raz.
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PROFESOR GERTRUDA SKOTNICKA urodzila si¢ w 1925 roku w Wysinie, na pograniczu
kaszubsko-kociewskim. W 1959 roku ukonczyla studia polonistyczne na Uniwersytecie
Warszawskim 1 rozpoczela prace w szkole jako nauczycielka, nastgpnie jako wizytatorka
1 pracownik kuratorium o$wiaty. Jej dzialalno$¢ naukowa i dydaktyczna zwiazana jest z Wyzsza
Szkola Pedagogiczng w Gdansku, a pdézniej z Uniwersytetem Gdanskim. Tu w 1971 roku
uzyskala tytul doktora nauk humanistycznych, a w 1983 zlozyla i obronila prace habilitacyjna.
W 1995 roku uzyskala tytul profesora zwyczajnego. W latach 1987-1995 kierowala Zakladem
Literatury 1 Kultury Pomorza XIX i XX wieku w Instytucie Filologii Polskiej UG. Prowadzone
przez nia badania literackie obejmuja dwa kregi tematyczne: tworczo$¢ dla dzieci i mlodziezy
oraz pomorzoznawstwo (ze szczegolnym uwzglednieniem literatury i kultury regionalnej Kaszub
1 Kociewia). W tej pierwszej dziedzinie wiele jej prac literaturoznawczych ma charakter pionierski.
Jako autorka esejow o literaturze dla dzieci jest laureatka Miedzynarodowej Nagrody im. Janusza
Korczaka. Za dzialalno$¢ naukowsa zostala odznaczona dwukrotnie przez Ministerstwo Nauki,
Szkolnictwa Wyzszego i Techniki. Jest czlonkiem m.in. Gdanskiego Towarzystwa Naukowego
oraz miedzynarodowego stowarzyszenia IBBY. Do osiagnie¢ naukowo-dydaktycznych Profesor
nalezy wypromowanie pi¢ciu doktoréw, recenzje prac doktorskich i habilitacyjnych, opiniowanie
wnioskow o nadanie tytulu profesorskiego oraz opieka promotorska kilkudziesigciu prac
magisterskich i licencjackich.

Profesor Skotnicka uczestniczyla w krajowych oraz zagranicznych konferencjach
1 sympozjach naukowych. Jest autorka okolo 200 prac krytycznoliterackich zamieszczonych
w pracach zbiorowych oraz wielu recenzji ksiazek dla najmlodszego czytelnika publikowanych
m.in. w czasopismach ogolnopolskich (np. ,,Nowa Szkola”, ,Wychowanie w Przedszkolu”,
»Polonistyka”, | Nowe Ksigzki”, ,,Guliwer”) i regionalnych (m.in.: ,,Gdanski Rocznik
Kociewski Magazyn Regionalny”). Jest takze autorka wielu hasel

Kulturalny”, ,,Pomerania”

> » >

stownikowych, m.n. w Nowym slowniku literatury dla dzieci i mlodziezy pod red.
K. Kuliczkowskiej, B. Tylickiej (Warszawa 1979); Stowniku literatury dzieci¢cej i mlodziezowej
pod red. B. Tylickiej, G. Leszczyniskiego (Wroctaw 2002).

Pani profesor jest wybitng znawczynia polskiej powiesci historycznej dla dzieci i mtodziezy.
Jej ,,opus magnum” to trzyczesciowe monograficzne opracowanie, na ktére skladaja si¢ tomy:
Pozytywistyczne powiesci z dziejow narodu (Gdansk 1974), Dzieje piérem malowane.
O powiedciach historycznych dla dzieci i mlodziezy z okresu Mlodej Polski i dwudziestolecia
mi¢dzywojennego (Gdansk 1987), Barwy przesztosci. O powiesciach historycznych dla dzieci
1 mlodziezy 1945 — 1989 (Gdansk 2008). Inne wazniejsze prace to: Z literackich kregow
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dziecinstwa i dojrzewania (1994), Literatura polska dla dzieci 1 mlodziezy u progu nowego wieku

(2000) i Literacki portret Haliny Poptawskiej (2011).

Zapis z nagrania z dnia 23 listopada 2011 r.
Redakcja — Monika Pomirska

Dzigkujemy studentom Instytutu Filologii Polskiej, ktérzy uczestniczyli
w organizacji spotkania i wspolpracowali przy opracowaniu redakcyjnym
zapisu.
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2017 nr 7 Pomie¢dzy dzie¢mi i dorostymi

NOTY 0 AUTORACH

MALGORZATA DORNA - urodzona 22 stycznia 1954 w Sopocie. Absolwentka Wydzialu
Humanistycznego Uniwersytetu Gdanskiego (dyplom magistra filologii polskiej ze specjalnoscia
rozpowszechnianie kultury — teatrologia), krytyk sztuki, polonistka, nauczycielka. Obecnie
studentka II roku Filologicznych Studiéw Doktoranckich UG. Publikacje w czasopismach
kulturalnych o zasiegu ogolnopolskim i regionalnym (,,Projekt”, ,Sztuka Polska”, ,,Glos
Wybrzeza”, , Tygodnik Czas”, ,Dziennik Baltycki”, ,,Tygodnik Sopot”). Wspdlpraca
z czasopismem ,Migotania, Przejasnienia” oraz z galeria BWA w Pile (takze dzialalnos¢

3

w ramach Rady Programowej Galerii), ostatnio — publikacje w ,,Pomeranii”, ,,Autografie”, na

portalu AICT Polska oraz okazjonalnie w ,,Blizie”.

HANNA DYMEL-TRZEBIATOWSKA — dr hab.,, jest profesorem w Instytucie
Skandynawistyki na Uniwersytecie Gdanskim. Prace doktorska Terapentisk potential i Astrid
Lindgrens forfattarskap obronita w roku 2005. Jest wspolautorka podrecznikéw do nauki gramatyki
szwedzkiej: Troll 11 Troll 2. W 2013 opublikowala ksiazke Translatoryka Literatury Dzieciece). Analiza
preektadu utwordw Astrid Lindgren na jezyk polski. Prowadzi zajecia dydaktyczne w Instytucie
Skandynawistyki UG oraz badania w zakresie literatury dla dzieci i mtodziezy, przekladu oraz
biblioterapii. Jej artykuly ukazaly si¢ m. in. w Przekfadaricn, Barnboken, Guliwerze, Forum for World

Literature Studies, Acta Sueco-Polonica.

MONIKA GRABAN-POMIRSKA — dr, badaczka literatury dziecigcej i miodziezowej XX
wieku. Interesuje si¢ antropologia dziecka i dziecistwa, children studies, krytykq feministyczna.
Autorka ksiazki Szkola nargeczonych. O powiesciach dla dziewezat 1w dwndziestolecin miedzywojennym
(2000), wspoltredaktorka toméw pokonferencyjnych Siostry i ich Kopeinszek (z Ewa Graczyk, 2002)
oraz Dwndziestolecie mniej znane. O kobietach piszacychw latach 1918-1939 (z Ewa Graczyk, Karolina
Cierzan i Pauling Biczkowska, 2011). Wyktadowczyni w Instytucie Filologii Polskiej UG.
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PRZEMYSEAW GORECKI — literaturoznawca, doktorant na Wydziale Filologii Polskiej
1 Klasycznej UAM, absolwent gender studies w IBL PAN zainteresowany szczegélnie teoria
literatury, krytyka literackq i nowa humanistyka, autor szkicow i artykutéw w m.in. InterAliach,
Adeptusie, Ricie Baum, felietonéw i reportazy w m.in. Feminotece, Queer.pl. Redaktor

,,Biuletynu Polonistycznego” IBL PAN i ,,Repliki”, cztonek American Men’s Studies Association.

EWA GRACZYK — prof. dr hab., badaczka literatury polskiej pracujaca na Uniwersytecie
Gdanskim, zajmujaca si¢ m.in. okresem romantyzmu, literatura kobiet oraz tworczoscia Witolda

Gombrowicza.

AGNIESZKA KERLIN - doktor nauk humanistycznych. Praca doktorska pt. Proza Olg
Tokarczuk w Swietle psychologii Carla Gustawa Junga napisana pod kierunkiem prof. Wojciecha
Owczarskiego (UG) 1 obroniona 4.07.2016. Nauczycielka jezyka polskiego w Gimnazjum nr
1 w Rumi, twoérczyni innowacji pedagogicznych. Zakres zainteresowan naukowych:
psychoanalityczne interpretacje w literaturze i filmie, oddzialywania kulturowe na literature

wspolczesna, psychologiczne aspekty literatury 1 zjawisk spotecznych, archeologia kulturowa.

JUSTYNA KRZYSIEK — doktorantka Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Pedagogicznego
im. KEN w Krakowie. Dotad zajmowala si¢ proza non-fiction, autorka pracy magisterskiej Pamieé
migjsca  w reportazach Malgorzaty Szenert. Przygotowuje rozprawe doktorska poswiecona roli

przedmiotéw w literaturze dla dzieci 1 mlodziezy.

ELZBIETA KRUSZYNSKA — adiunkt w Zakladzie Antropologii Literatury i Edukacji
Polonistycznej w Instytucie Literatury Polskiej Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu.
Zajmuje si¢ literatura dla dzieci i mlodziezy — w szczegdlnosci powiesciami pensjonarskimi
powstalymi w dwudziestoleciu miedzywojennym (Dydaktyczny charakter powiesci dla  dziewezat
w dwndiestolecin migdzywojennym, Torun 2009), a takze wspolczesnym pisarstwem dla najmtodszych
odbiorcow, antropologig literatury oraz dydaktyka nauczania jezyka polskiego w  szkole
podstawowej, gimnazjum i szkole ponadgimnazjalnej. Swoje prace publikowala m.in.

w ,,Litteraria Copernicana”, ,,Polonistyce”, , Literaturze Ludowej”, ,,Jezyku Polskim w szkole”

oraz opracowaniach zbiorowych. Wspdlpracuje 2z tréznymi osrodkami kulturalnymi
1 edukacyjnymi w Polsce. Prezes Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza Oddzial Torun
oraz czlonek polskiej sekcji IBBY.

JOLANTA LASKOWSKA - wykladowca Uniwersytetu Gdanskiego, doktor nauk

humanistycznych, autorka licznych publikacji dotyczacych szeroko pojetej problematyki

bibliotecznej, ruchu wydawniczego oraz mediow.
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Samotnosé dziecka w swiecie dorostych (na przykladzie ,,Kiedy 3ndw bede maty”, ,,Feralnego tygodnia”...

OLAF PAJACZKOWSKI — urodzony w 1988 roku w Opolu, zainteresowania badawcze:

wspolczesna literatura dla dzieci i mlodziezy, kultura popularna, muzyka rockowa.

ZOFIA POMIRSKA — dr, jezykoznawca , dydaktyk, adiunkt w Katedrze Polonistyki Stosowanej
UG, autorka programoéw i podrecznikow szkolnych do jezyka polskiego oraz publikacii z zakresu

dydaktyki jezyka polskiego.

MICHAZY. PRUSZAK — polonista i anglista, dydaktyk. Doktorant w Katedrze Wiedzy o Filmie
1 Kulturze Audiowizualnej, gdzie zajmuje si¢ animowanymi adaptacjami filmowymi dramatéw
Szekspirowskich, dedykowanymi mlodemu odbiorcy. Lektor jezyka polskiego jako obcego
w Instytucie Jezyka Polskiego UG.

MACIE] SKOWERA — (ur. 1989) doktorant w Zaktadzie Literatury Popularnej, Dziecigcej
1 Mlodziezowej w Instytucie Literatury Polskiej UW, absolwent kulturoznawstwa w Instytucie
Kultury Polskiej UW, czlonek Polskiej Sekceji IBBY, czlonek-zalozyciel Kola Naukowego Basni,
Literatury Dziecigcej 1 Mlodziezowej 1 Fantastyki UW. Publikowal m.in. w ,,Creatio Fantastica”,
»Kontekstach Kultury”, ,,Masce”, , Tekstualiach” i tomach zbiorowych. Wspdlpracuje jako
recenzent z czasopismami ,Nowe Ksigzki” 1 ,Kultura Liberalna”. Interesuje si¢
postmodernistycznymi przemianami basni, literatura dziecigca 1 mlodziezowa oraz kultura

1 literaturg popularna.

DARIUSZ SZCZUKOWSKI — adiunkt w Katedrze Polonistyki Stosowanej IFP UG. Zajmuje
si¢ literatura nowoczesna oraz metodyky literatury w perspektywie poststrukturalizmu.
Publikowal m.in. w ,,Pami¢tniku Literackim”, ,,Pami¢tniku Teatralnym”, ,,Polonistyce”, ,,Ruchu
Literackim”, ,,Wieloglosie”. Autor ksiazki Tadensy Rogewicy wobec niewyragalnego (Krakéw 2008).
Wspotredaktor tomow: Skoro i tak gram.... Edukaga kulturowa poprzez teatr (Gdansk 2009), Sztuka
interpretagyi. Polska poegja XX 1 XXI wiekn (Gdansk 2014).

LIDIA URBANCZYK-TULIK - doktorantka na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Opolskiego. Prace doktorska poswiecong sposobom istnienia horroru w literaturze dla dzieci
przygotowuje u profesor Bozeny Olszewskiej; celem rozprawy jest wskazanie potrzeby
antropologii nowego gatunku, okreslenie swoistosci tekstow grozy dla dzieci. Interesuje si¢
literatura fantastyczna — ulubieni autorzy to Neil Gaiman i Clive Barker. Pasjonatka warsztatow

tworczego pisania (uczeszczala na zajecia do Tomasza Rozyckiego).

JEDNAK KSIAZKI 2017, nr 7

245



