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OD REDAKCJI

ARTYSCI DZIAELAJA. DZIAL.ACZKI TWORZA

MAYL.GORZATA ZAWADZKA

wspolredaktorka numeru

ktadaly§my ten numer z Ewa Graczyk troche jak fanowskiego lub anarchistycznego zina,
po godzinach, z wielkim sercem, bez finansowania, ale z poczuciem, ze to wszystko jest
wazne. Nasza okladka jest troche zinowa — bez subtelnosci, cho¢ w odréznieniu od wielu
zindw — w kolorze.

Mimo ze prace redakcyjne trwaly dlugo, przy kazdym niemal tekscie okazywalo sig, Ze
stowa oséb piszacych sa réwnie aktualne w momencie korekty czy publikacji, jak wtedy, gdy byly
obmyslane i pisane — wiele miesigcy wezesniej.

Czyli tak:

Wrzucamy w szablon edycji tekst Tadeusza Bartosia o disco polo, a do kin wchodzi film o
Zenonie Martyniuku. I rusza ,,debata”, w ktérej liberalowie ponownie pokazuja, ze nie chca
zrozumie¢, o co chodzi w tym kraju.

Redagujemy debate 5 miliondw obejrzato Kler i co? z udziatem Joanny Tokarskiej-Bakir, Pawla
Szelaga, Marty Abramowicz 1 Ewy Graczyk, a film Smarzowskiego wskakuje na Netflix i przez
kilka tygodni trzyma si¢ w czoléwce polskiego box office, cho¢ to juz poéttora roku od premiery.

Konsultujemy z mtodymi badaczami, niekiedy jeszcze studentami, zaproponowane przez

nich teksty o dekonstrukcji kryminalu u Lema (Alicja Smaruj) i komizmie interwencyjnym w
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Malgorzata Zawadzka

Klerze (Piotr Zdziarstek) 1 cieszymy sig, ze zdazylySmy, zanim zaczely wszystkich miazdzy¢ tryby
nauczania zdalnego.

Dopisuje drobiazgi do swojego tekstu o kinie Avy DuVernay i czytam, ze przeciw rezyserce
pojawiaja si¢ kolejne reakcje (backlashe), w postaci proceséw o znieslawienie urazonej bialej
rasistowskiej dumy serialem When They See Us. Na szczgscie, jak podaja media, Artystka je
wygrywa i rezyseruje dalej.

Wrzucamy fotki do tekstu Agnieszki Malgowskiej o lesbijskim artaktywizmie,
przypominajac sobie, od jak wielu lat kobiety nichetoronormatywne w Polsce nie maja
zapewnionych podstawowych praw czlowieka i jak wazne sa akcje bezposrednie by any means
necessary.

Ewa Graczyk i Pawel Tomczok pisza o Polsce po 89 roku, a ja ogladam na Netflixie serial
z RPA Queen Sono 1 marze, by u nas powstal podobny film o, tragicznych w skutkach dla
milionéw ludzi, przejsciach od post do neokolonializmu ,,z pomoca” globalnego kapitalizmu.

Zbieramy od tréjmiejskich oséb aktywistycznych (Ewa Graczyk, Marcin Opasinski, Anka
Gorska, Mloda Zaraza, Marek Rycko, Pamela Gasiorowski) mowy i zdjecia z protestow i juz
wiemy, ze Covid-19 bedzie dla wiadzy pretekstem ograniczania swobdd demonstrowania nie
wiadomo na jak dtugo.

Numer 11 pisma-zina Jednak Ksiqgk: zyje 1 wibruje aktywistyczna i artystyczng energia spraw
waznych, spraw codziennych, spraw politycznych, ktore sa nami. ,,Karuzela marzen, karuzela
zdarzenn — moze nie w rytmie twista, jak w kompozycji Maanamu, ale reszta jak w najlepszych

tekstach Kory. Zapraszamy do lektury. Warto!

Fot. Marek Ryc¢ko

Redaktorki numeru na demo. Czarny Protest, Sopot 26.9.2016.
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DEBATA ,,5 MILIONOW OBEJRZALO KLER. I CO?”

WYDZIAL FILOLOGICZNY UNIWERSYTETU GDANSKIEGO

(7 STYCZNIA 2019 ROKU)

JOANNA TOKARSKA-BAKIR
PIOTR SZELAG
MARTA ABRAMOWICZ

EWA GRACZYK

W debacie udzial wzieli:

Profesor Joanna Tokarska-Bakir, antropolozka kultury, pracuje w Instytucie Slawistyki PAN. Wydata
miedzy innymi: ,,Rzeczy mgliste. Eseje 1 studia” (2004), ,,LLegenda o krwi. Antropologia przesadu”,
(2008), ,,Okrzyki pogromowe. Szkice z antropologii historycznej Polski lat 1939-1946, (2012), ,,Pod
klatwa. Spoleczny portret pogromu kieleckiego™ (2018).

Doktor Piotr Szelag, dyrektor szkoly, spolecznik, teolog, konsultant filmu ,,Kler”.

Doktor Marta Abramowicz, pisarka, psycholozka, aktywistka spoleczna, autorka ksiazek ,,Zakonnice

odchodza po cichu” (2016) oraz ,,Dzieci ksi¢zy. Nasza wspélna tajemnica” (2018).

Profesor Ewa Graczyk, literaturoznawczyni, aktywistka spoleczna, autorka migdzy innymi: ,Cma. O

Stanislawie Przybyszewskiej” (1994), ,,Przed wybuchem wstrzasnaé. O tworczosci Witolda
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Gombrowicza w okresie miedzywojennym” (2004), ,,Od Zmichowskiej do Mastowskiej. O pisarstwie
w nadwislanskim kraju” (2013).

Ewa Graczyk

edziemy mowili o ,Klerze” jako interwencji spolecznej, to nie bedzie dyskusja
filmoznawcza. Dzigki posrednictwu profesor Tokarskiej-Bakir probowalismy do dyskusji
zaprosi¢ samego rezysera Wojciecha Smarzowskiego, co si¢ niestety nie udalo, ale rezyser

zasugerowal zaproszenie pana Piotra Szelaga.

Na samym poczatku chcialabym poprosi¢ pana Piotra Szelaga, aby opowiedzial nam o sobie i o tym,
jak zaczela si¢ jego przygoda z filmem i scenariuszem oraz o swoich wrazeniach po obejrzeniu

efektow takze pana pracy.

Piotr Szelag

Odpowiem po kolei. Obecnie, tak jak pani profesor powiedziala, zajmuje si¢ szeroko rozumiang
dzialalnoscia spoleczng. Od kilku lat prowadz¢ organizacje pozarzadowa, w ktorej zajmujemy si¢
edukacja, o$wiata, opicka. Wezesniej bytem duchownym kosciola katolickiego w diecezji gdanskiej.
Moja historia jako duchownego zaczela si¢ najpierw na Uniwersytecie Kardynala Wyszynskiego w
Warszawie. P6zniej zrobilem doktorat na Papieskim Uniwersytecie Gregorianskim w Rzymie i przez
cztery lata mieszkalem w Watykanie. Potem wrécitem i podjalem decyzje o radykalnej zmianie
swojego zycia. W miedzyczasie przez wspolnego znajomego poznalem Wojtka Smarzowskiego, ktory
powiedzial, Zze chcialby nakrecic¢ film o polskim kosciele. Dlugo o tym dyskutowalismy. Uznatem, ze

rzeczywiscie w polskiej kinematografii brakuje filmu ambitnego, glebokiego, ktory by dotykat réznych
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wymiaréw funkcjonowania Kosciola. Powiedzialem Wojtkowi, ze zgodze si¢ wlaczyé w taki proces
tworczy, ale pod warunkiem, ze nie bedzie to paszkwil, ktoéry uderzy w Koscidl, ale film, ktory

wywota dyskusje¢, bedzie pewna wartoscia sama w sobie.

Cenilem i ceni¢ tworczos¢é Wojtka. Uwazam, ze jest to dojrzaly, madry rezyser, ktéry filmy robi nie
tylko dla pienigdzy, ale tez chce co$ przez nie powiedzieé, chce widza do czegos sprowokowaé. To
dato mi gwarancje, ze uda si¢ wiasnie tak pomyslany film zrealizowa¢. Gdy Wojtek powiedzial, ze
maja gotowsa pierwszaq wersj¢ scenariusza, poprosil mnie o jego przeczytanie. Byla to dla mnie
wstrzasajaca lektura, bo do kazdej sceny bylem w stanie przypisa¢ konkretne imi¢ i nazwisko
duchownych, ludzi $wieckich, sytuacji, miejsc. Wojtek Smarzowski wraz z Wojtkiem Rzehakiem, z
ktérym razem pisali ten scenariusz, skondensowali w nim bardzo wiele historii, ktore rzeczywiscie
mialy miejsce. Uznalem, Ze to jest pomysl na bardzo wartosciowy film. Potem byly spotkania z
wieloma ludzmi, ktorzy wlaczali si¢ w te prace w réznych wymiarach. Od poczatku widziatem ich
wielkie zaangazowanie. I tak rozpoczelismy wspolprace, najpierw na etapie scenariusza, pracy nad
poszczegdlnymi postaciami, aby byly one jak najbardziej autentyczne, ale tez glebokie,
niejednoznaczne. Pézniej byt etap zdje¢, w Polsce i za granica, bo wigkszos¢ scen dotyczacych
przestrzeni koscielnej zostata nagrana w Czechach. Nastepnie etap montazu i wreszcie moment, kiedy
,»Kler” mial ujrzec¢ swiatlo dzienne. Temu wszystkiemu towarzyszyly wielkie emocje i wielkie pytania.
Jak film zostanie odebrany? W jakich kategoriach? Czy wywola jakas dyskusje? Jakq wartos¢ wniesie
nie tylko do polskiej kinematografii, ale tez do aktualnego zycia spolecznegor Trzeba przyznaé, ze
premiera niesamowicie wpisala si¢ w aktualne wydarzenia w kraju 1 za granica, bo to nie jest przeciez

film o pedofilii w kosciele, ale o wszystkich problemach, jakie drecza wspotczesny polski Kosciol.

Do wlaczenia si¢ w proces realizacji filmu datem si¢ przekonad, liczac na to, ze ,,Kler” rozpocznie

dyskusje¢ nad zmianami bezdyskusyjnie potrzebnymi polskiemu Kosciotowi.

Nie wiem, ile sposréd oséb na sali jest zwigzanych z koSciotem katolickim, ale podejrzewam, ze
znaczaca cze$¢, co wynika ze statystyk. Czy maja pafnstwo wrazenie, ze rzeczywiscie takie zmiany
zachodza? Ja mam mieszane uczucia. Z jednej strony uwazam, ze na poziomie deklaratywnym wiele

rzeczy w Kosciele jest godnych akceptacii i uznania, ale na poziomie praktyki jest juz zupelnie inacze;.

Ewa Graczyk

Mysle, ze w tym momencie mogliby$my si¢ podzieli¢ naszymi pierwszymi wrazeniami po obejrzeniu

filmu.

Piotr Szelag
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Ja film widziatem kilkakrotnie, z réznych wzgledow, na réznych etapach. Przytozylem do niego reke,
wigc trudno mi go ocenia¢ bez emocji. Jestem od razu podejrzany o brak obiektywizmu, wiec

przekaze mikrofon dalej.

Prof. Joanna Tokarska-Bakir

Ja widzialam film dwukrotnie, poniewaz nie wszystko zrozumialam; zreszta te problemy nie zostaly
wyjasnione do korica, p6zniej moze o nie zapytam. Jednak ogdlne wrazenie bylo wstrzasajace. Prawde
mowiac, czesto nie jestem w stanie przejs¢ przez filmy Wojciecha Smarzowskiego, na przyktad nie
datam rady obejrze¢ — cho¢ zaczynalam — ,,Domu zlego”, ,,Wolynia”. A ,Kler” zaskoczyl mnie
glebia rowniez jesli chodzi o konstrukceje, ktéra jest bardzo szczegdlna i z czego wynikaja mocne
konsekwencje. Uwazam, ze to film z bardzo glebokim przestaniem — wlasciwie metafizycznym i
zdumiewajace jest, ze o duchowosci w ,,Klerze” si¢ nie rozmawia, cho¢ to dos¢ bezpieczny temat.
Dyskusja, szczegélnie glosy krytykow, koncentruja si¢ glownie na tym, co jest zewnetrznoscia tego

filmu.

Od razu tez powiem, jakie mam zastrzezenia do filmu. Ot6z w moim odbiorze jest on bardzo
uczciwy, prawdziwy, jedna scena natomiast jest sklamana 1 jest to scena buntu parafian na pogrzebie.
Uwazam, ze najwicksza tragedia polskiego katolicyzmu jest rodzaj przetraconego kregostupa
moralnego. To jest oczywiscie zwigzane z pewnego rodzaju wspoluzaleznieniem, bo mozna méowic o
tym typie wiary jako o wspoluzaleznieniu wlasnie, i chetnie o tym powiem podzniej. Jest to scena
nieautentyczna, poniewaz takich buntéw bylo w Polsce bardzo malo — w kazdym razie ja nie
styszalam o zadnym zwiazanym z pedofilia. Jest wrecz przeciwnie, wiemy o zachowaniach innego
typu — ja w Tylawie — kiedy wierni nie sa w stanie uwierzy¢ i zaryzykowac rozbicia obrazu $wiata,
ktory jest zwigzany z demaskacjqa pedofilii koscielnej. Dlatego ten element wydaje mi si¢
nieprawdziwy, ale mysle, Zze 1 on jest jako$ uzasadniony. Widze w tym probe powiedzenia czego$
dobrego o perspektywach tej wiedzy strasznej, i by¢ moze wiasnie sprowokowania jakiego$§ buntu. W
kazdym razie tego, zeby obraz nie byl calkiem czarny. Natomiast inne elementy filmu uwazam za
wybitne w swojej autentycznosci. Uwazam tez, ze to jest film wykraczajacy poza kategorie filmu
popularnego. Ma wiele cech kultury tak zwanej wyzszej, wigc cala krytyka akcentujaca jego
pospolitos¢ czy tez propagandowy charakter kompletnie mija si¢ z celem, to jest w ogodle inny
gatunek. To film otwierajacy rézne perspektywy — wida¢ to po dyskusjach, ktére tocza si¢ powoli, ale

jednak nabieraja coraz wickszego zasiegu.

Piotr Szelag
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Musimy tez pamigtaé, ze to jest film fabularny, ktéry nigdy nie mial aspiracji bycia dokumentem. To
nie jest ,,odzwierciedlenie” — to jest ,,dzielo artystyczne”, ktére postuguje si¢ swoja naturg i jezykiem.
Co do watpliwosci pani profesor odnosnie buntu wiernych — styszalem o takim zdarzeniu, opowiadali
mi o nim ksi¢za z archidiecezji krakowskiej. Wprawdzie wierni nie az tak radykalnie rozprawili si¢ z
sytuacja, ktora budzila ich watpliwosci 1 obawy, ale wiem, ze w jednej z goralskich parafii byla
sytuacja, kiedy ksiadz dwuznacznie zachowywal si¢ w stosunku do dzieci. Miejscowi parafianie w

obronie dzieci nakazali ksiedzu opuscic parafie.

Marta Abramowicz

A ja, zanim powiem o swoich wrazeniach, to réwniez chcialabym odnies¢ si¢ do tej sceny. Mnie
wydala si¢ ona jednak prawdopodobna, bo rzeczywiscie widze¢ w naszej rzeczywistoéci spolecznej, ze
wierni wstaja z kolan, ze dziejq si¢ rzeczy, ktére kiedy§ na pewno nie mialy miejsca. Wierni si¢
buntuja, méwia, ze chea lub nie cheg konkretnego ksiedza — to dzialo si¢ na przyklad przy okazji
ksiedza Lemanskiego, gdzie ludzie staneli przeciwko biskupowi, za ksiedzem. Teraz glosy w stosunku
do ksiezy 1 zakonnic sa bardziej krytyczne — Polacy zdaja si¢ powoli, ale jednak glosno mowié, ze co$
si¢ im nie podoba. Zajmujac si¢ problematyka koscielng i jezdzac na spotkania z czytelnikami i
czytelniczkami widze, ze dyskusje wywolane miedzy innymi przez ,,Kler” sq bardzo potrzebne.
Zwlaszcza w mniejszych miejscowosciach obejrzenie filmu i spotkanie z ludZmi jest czasem jedyna
okazja do wymiany pogladow. ,,Kler” méwi o tym, o czym wszyscy wiemy (nie sadze, aby ktos byt
zaskoczony filmem), méwi o sprawach, ktére wezesniej byly owiane milczeniem czy tajemnica, cho¢
wszyscy wiedzieli. W ,,Dzieciach ksi¢zy” rozmawiam o tym z profesor Tokarska-Bakir, ktéra nazywa
te sytuacje otwartym sekretem. Wydaje mi sig, ze ,,Kler” méwi o takich wlasnie otwartych sekretach,

ale teraz jest szansa, zeby$my zaczeli o nich rozmawia¢, bo przeciez juz tyle oséb zobaczyto ten film.

Profesor Joanna Tokarska-Bakir

Chcialabym dopowiedzie¢, dlaczego mnie scena buntu uderzyta jako sprzeczna z moim odbiorem.
Wiaze si¢ to z moja praca naukowa, to znaczy z badaniem przemocy antyzydowskiej. Wielokrotnie
kiedy mowi si¢ o pogromach — a wiecie panstwo, ze pogromy wybuchaly w zwiazku z przekonaniem,
ze Zydzi porywaja dziecko — wielu nawet bardzo cenionych historykéw i psychologéw racjonalizuje te
zachowania, méwiac: ,,No jak to? To jest pierwotna potrzeba ochrony dzieckal”. I nagle ta pierwotna
potrzeba ochrony dziecka, ktéra gleboko rozumiemy, kiedy dotyczy atakowania Zydéw, wylacza sie,
kiedy chodzi o ksiedza, ktory atakuje dzieci. Rozumiem, Zze mogly by¢ takie przypadki, jak scena
pokazana w ,Klerze”, ale one sa naprawde marginalne. Chodzi o dysproporcje, o sposob
usprawiedliwiania przemocy 1 biernos¢ wobec niej. Mozemy sobie wyobrazi¢, co musialo si¢ stac,

JEDNAK KSIAZKI 2020, nr 11

1



Joanna Tokarska-Bakir, Piotr Szelag, Marta Abramowicz, Ewa Graczyk

zeby zablokowaé potrzebe ochrony dziecka, wybierajac jak gdyby smoka, ktéremu dzieci si¢ ofiaruje.
Przeciez spolecznos¢ jest w roli tych, ktérzy ofiaruja swoje dzieci smokowi — to jest zupelnie

niebywale, a jednak to si¢ wszystko dzieje na naszych oczach.

Ewa Graczyk

Tez mam wrazenie, ze §wiadectw obrony dzieci byto bardzo malo, Zze w wigkszosci wypadkéw mamy
do czynienia z zastanawiajaca biernoscia. Na przyklad we wstrzasajacym reportazu Bozeny Aksamit
dotyczacym Jankowskiego $wiadkowie opowiadaja, jak sasiadki z podwoérka usituja broni¢ dzieci
przed atakami ksiedza pedofila, ale nikt nie prébuje zawiadomi¢ milicji ani zalatwi¢ tego oficjalnie.
Mysle, ze pewna trudnos¢ zwigzana ,,Klerem”, bedaca jednoczesnie jego wielkq wartoscia, polega na
tym, ze film jest bardzo skondensowany. Rezyser tworzy obrazy, ktore sa realistyczne 1 jednoczesnie
maja w sobie symboliczna, ponadrealistyczna gesto$¢. I ta symboliczna gestos¢ polega réwniez na
kondensacji warstw czasowych. Z jednej strony film jest ulokowany w przestrzeni czasowej, ktora

kondensuje w sobie kilkanascie lat, a z drugiej, w sensie realistycznym, pierwszym, filmowa akcja

rozgrywa si¢ w ciagu tygodnia.

Marta Abramowicz

Nie powiedzialam jeszcze o moim pierwszym wrazeniu po obejrzeniu ,,Kleru”, a bylo to jednak

rozczarowanie. Dlatego, ze zajmowalam si¢ Kosciolem i bylam na biezaco, spodziewalam sig, ze
znajde w filmie jakie$ przeslanie, ktére powinnismy podnies¢. Nie znalaztam go, cho¢ oczywiscie
doceniam to wszystko, o czym moéwilam wezesniej: fenomen ,,Kleru”, fakt, Zze wszyscy go zobaczyli,
ze bedzie juz szansa na — wydaje mi si¢ — zupelnie inng rozmowe o Kosciele. Natomiast jesli chodzi o
te gestosé, to dla mnie bylo za duzo pewnych rzeczy, zbytnio skondensowanych. Film wydal mi si¢
przez to malo prawdopodobny, chociaz zdaje sobie sprawe z tego, ze wszystko si¢ wydarzylo albo
moglo wydarzy¢. Dla mnie tam sa dwa filmy: jeden to film Smarzowskiego, kino Smarzowskiego,
ktérego lubie (na przykiad bardzo ceni¢ jego pierwszy film ,Wesele” — troche przesmiewcze, ale

dotykajace waznych problemoéw, pokazanych w bezpardonowy sposob). Z drugiej strony jest tam film

o pedofilii, ktéry dla mnie byl bardzo poruszajacy. Ale w moim odczuciu one si¢ trochg nie zazgbialy.

Ewa Graczyk

Ja widziatam ,,Kler” po raz pierwszy na Festiwalu w Gdyni i tuz po obejrzeniu bylam umoéwiona z
moja kolezanka, Monika Pomirska i jej mezem. Powiedzialam im wéwcezas, ze chwilowo nie moge

spokojnie o niczym rozmawia¢, bo dostalam w splot stoneczny. Wrazenia byly tak mocne, Ze mnie
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zatknelo. Ona zobaczyla film dwa dni p6zniej i zareagowala tak samo. Obie rozmawialy§my potem z
wieloma znajomymi i przyjaciolmi, ktérzy powtarzali to samo, tez zostali uderzeni. PéZniej
zastanawialySmy si¢ razem, dlaczego tak jest, i doszlysmy do wniosku, ze zostala zerwana zastona,
jaki§ szum, jaka§ mgla odeszta. Na przyklad ja zaczelam mysle¢ o eufemizmach, ktére powoduja, ze
nie widzimy wyraznie. ,,Lubil chtopcéw”, méwimy. Ale jak zobaczymy nagle mezczyzne z nagim
dziesigciolatkiem w 16zku, to przezywamy szok. Wezesniej tez niby wiedzielismy, ale bez konkretéw,

bez obrazéw i niewiele z tego wynikato. ,,Kler” wieloma ludZzmi wstrzasnal.

Piotr Szelag

Ten film w zasadzie zapoczatkowal glosne i1 inne niz to, do ktérego bylismy przyzwyczajeni,
moéwienie o tym, co dzieje si¢c w Kosciele i jak on funkcjonuje. Przez lata Kosciot bardzo dbal o to,
by publiczna narracja o nim byla w pewien sposéb ustawiona. To byl Kosciol, ktéry budowat przez
wieki nasza tozsamo$¢ narodowa, dzigki ktéremu przetrwala ona w okresie rozbioréw; to byt
Kosciol, ktéry w okresie komunizmu byl ostatnim bastionem wolnosci, dzigki ktéremu ja
odzyskalismy. A ksieza to ci, ktorzy nasza polskos$¢ przechowywali, przekazywali, chronili i wlasnie
dzicki nim i ich zaangazowaniu mozemy dzisiaj cieszy¢ si¢ wolnoscia; co wiecej — dzi§ zle ja
zagospodarowujemy i teraz jeszcze probujemy wymknac si¢ zbawiennym wskazaniom, jak te wolnos¢
wykorzystywac.

I to jest narracja, ktora — jesli wlaczymy niektore kanaly telewizyjne czy radiowe — wciaz jest obecna.
Tymczasem ,Kler” pokazal, Zze Koscidl to jest korporacja, ktora ma za zadanie przekazywac i
utwierdza¢ pewne idee — bez wzgledu na to, jaki mamy do nich stosunek. Dla ludzi wierzacych te idee
beda wartosciowe i bezdyskusyjne, dla ludzi niewierzacych beda kontrowersyjne. Wielu ludzi, ktorzy
stykali si¢ z filmem na etapie jego produkcji, powtarzalo rzecz, ktéra byla dla mnie bardzo
zastanawiajaca: ze byli zawsze wychowywani tak, aby nie moéwi¢ Zle o Kosciele 1 o ksigzach, nawet
jesli trzeba bylo powiedzie¢ jedynie prawde. I taka postawa wyhodowala niestety takq skale réznych

zjawisk.

Pami¢tam rozmowe z proboszczem, ktory mnie goscil podczas mojej wizyty w Irlandii. Opowiadal,
ze kiedy wstepowal do seminarium w latach 50. czy 60., Kosciét w Itlandii byl silny, a on sam oddat
swoje zycie na rzecz budowania tego Kosciola. Dzisiaj, kiedy zbliza si¢ do emerytury, ten Kosciél w
praktyce nie istnieje, a ludzie czgsto patrza na duchownych jak na potencjalnych przestepcéw. Ten
proboszcz powiedzial, Ze to jest wina Kosciola, bo w nieumiejetny sposéb wykorzystal zaufanie,
jakim byl darzony przez Irlandczykéw. Dla nich katolicyzm byl elementem tozsamosci irlandzkiej,
tworzonej w opozycji do okupacji brytyjskiej. I jesli kto§ wystepowal przeciwko ksigzom, to jakby

uderzal w tozsamos$¢ narodowa Irlandczykow. Ostatecznie doprowadzilo to do sytuacji, w ktorej
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irlandzki Koscidt (réwniez z racji tego, ze przez lata prowadzil réznego rodzaju dzialalnosé
edukacyjno-oswiatowa) ma skale probleméw nieporéwnywalnie wigksza niz Kosciél polski, ktory w
pewien sposéb zostal uratowany dzigki komunizmowi. Dzigki temu, Ze u nas odebrano Kosciotowi
instytucje edukacyjne, tego typu procedery na tak wielka skalg nie mogly si¢ odbywaé. W jakim§

stopniu polski Kosciél moze by¢ komunistom za to wdzigczny.

»Kler” jest wiec poczatkiem dyskusji. Z drugiej strony zastanawialem sig, na ile zainteresowanie
filmem jest takim ,polskim” zainteresowaniem, wynikajacym z checi zajrzenia pod sutanne.
Pamictam, jak ukazala si¢ ksigzka ,,.Bylem ksiedzem” — pierwsza, ktéra rozeszla si¢ w milionowych
naktadach i data autorowi duze ekonomiczne powodzenie. Wynikalo ono wtasnie z ciekawosci, ktora
jest w nas — Polakach. Jestesmy bardzo ciekawi, jak ksiagdz $pi, jak ksiadz je, czy ksiadz chodzi do
toalety i tak dalej. Mysle, ze dlatego wielu ludzi siega po tego typu publikacje. Oczywiscie Kosciol
sobie t¢ sytuacje sam wyhodowal przez powszechne wséréd polskich duchownych myslenie ,,my 1
oni”. Ma to oczywiscie swoje przyczyny w teologii katolickiej, ale bardzo konkretnie zrealizowane w
praktyce. Wielu Polakéw-katolikéw, ktorzy jada za granice i widza, jak inne wspolnoty kosciola
funkcjonuja, jest zszokowanych tym, Zze nie ma muru, ktéry jest u nas. I to, jak mysle, jest jeden z

elementow, ktory podsyca chec zobaczenia, co jest po drugiej stronie.

Ewa Graczyk

Mam pytanie do profesor Tokarskiej-Bakir. Chcialabym postawi¢ pewna teze i zapytaé, co o niej
sadzisz. Mam wrazenie, ze jesteSmy w pewnym procesie spolecznym. Od procesu w Tylawie sprzed
kilkunastu lat, poprzez rok 2013 2z nagonka na gender, potem 2z rosnacym 1 opadajacym
zainteresowaniem wybuchajacymi aferami pedofilskimi, pojawia si¢ i toczy pewien proces spoleczny,
wlasciwie potniewidzialny, albo widzialny tylko w malej czesci. Jaka ty masz wizje tego procesu? Jakie
znaczenie maja niewyznane winy Kosciola, zwigzane na przyklad z druga wojng Swiatowa. Jak to

widzisz, w ktérym jeste$my momencie?

Joanna Tokarska-Bakir

Bardzo dzigkuje za to pytanie. Bede si¢ starala odpowiedzie¢ w miare krétko, choé sprawa jest dosé
skomplikowana i wigze si¢ w moim odczuciu z postfeudalnym charakterem naszego kraju. By¢ moze
niektorzy z panstwa czytali ksiazke profesora Andrzeja Ledera pod tytulem ,,Przesniona rewolucja”,
ktora pokazuje tlo tej sytuacji, zwiazane z przejeciem majatkéw zydowskich glownie przez chlopstwo

po drugiej wojnie $wiatowej i z powstaniem klasy $redniej. Ta ksiazka byla nadzwyczaj dobrze
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przyjeta, co jest niezwykle w kontekscie tego, o czym Leder pisal. Dlugo zastanawialam sig, z czego

wynika ten pozytywny odbior.

Ot6z wskazujac na chlopstwo jako na ,,zla klas¢”, ktora przejeta majatki zydowskie, polskie elity
odwrécily uwage od Kosciola jako tego, ktéry odpowiada za trwanie postfeudalizmu czy tez w ogdle
feudalizmu. Stanowo porzadek feudalny byl taki: mieliSmy klas¢ szlachecko-ziemianska, Kosciél i
chlopstwo (Zydzi byli w ogdle na marginesie). Jest to uproszczenie oczywiscie, bo nalezy méwié o
tym epokami, ale generalnie to taka ,.tréjpoléwka”. Pézniej, o czym nie bede mowi¢ szczegdtowo,
zniknela klasa wyzsza, za co odpowiadali komunisci, a jej miejsce zajal Koscidl, stajac si¢ — z
powoddéw symbolicznych oraz majatkowych — jakby elita, gora tej spoltecznej hierarchii. Pojawita si¢
sytuacja, w ktoérej dominacja symboliczna Kosciola, mocno zwigzana z kwestiami ekonomicznymi (z
ktérymi mamy dzisiaj do czynienia, po odzyskaniu przez Kosciél wlasnodci), nadaje ksztalt calej

agorze polskiej, poniewaz nie wolno Zle méwic¢ o Kosciele.

To jest watek dobrego wychowania, o ktérym moéwil Piotr Szelag — to znaczy, ze wszyscy jestesmy
wychowywani w taki sposob, zeby nie naruszy¢ okreslonego decorum, ktérego alfe i omege stanowi

Kosciol. Jakakolwiek demokratyczna krytyka Kosciota odbierana jest w kategoriach ataku.

Po opublikowaniu dokumentéw historycznych w mojej ksigzce ,,Portret spoleczny pogromu
kieleckiego” zarzucono mi — i to zrobil moj kolega, naprawde rozsadny historyk — nieche¢ do
Kosciota. Wiec pytam: jak nalezaloby zademonstrowac che¢ do Kosciola: czy przemilczajac Zycie
intymne biskupa Kaczmarka, przechowywanie broni w katedrze kieleckiej radiostacji — spraw, ktére
byly do tej pory traktowane jak wymyst komunistyczny, a ktore znajduja potwierdzenie w archiwach?
Na podstawie mojej kwerendy moéwie, ze Kosciol powojenny nie byl niewinnym barankiem, tylko
instytucja, ktéra — jak zawsze — prowadzila swoja polityke i jako taka powinna by¢ opisywana.

Tymczasem badacz, ktory w taki sposob pisze, jest oskarzany o nieche¢ do Kosciola.

Pozwole sobie tutaj na wtret biograficzny. Z zawodu jestem wladciwie religioznawczynia. Zaczeltam
od mistycznych tonéw, bo moj doktorat byl poswigcony mistyce tybetanskiej; potem byl stan
wojenny 1 przekwalifikowalam si¢ na mistyke polska. Napisalam habilitacj¢ o poboznosci polskiej,
dewocji de facto, w ktorej bytam absolutnie zakochana. Wynajdowatam w niej rézne elementy ontologii
archaicznej typu Eliadego. I kiedy pracowalam nad swoja habilitacja, natknelam si¢ nagle na dwie
postaci. Jedna z nich byl Zyd wystepujacy w jasetkach, ktéry mnie zafascynowal. Smieszny,
potracany, kopany, bity i przepraszajacy za to, ze zostal pobity — to bylo co§, co zupelnie mi si¢ to nie
zgadzalo z obrazem mistyki, ktora zawsze si¢ unosi péltora metra nad ziemia. Druga postacia byla
czarownica — tu materialéw bylo mniej. Niemniej ta kobieca posta¢ miala tez bardzo niesamowite

artykulacje. Po mistycznej ksiazce ,,Obraz osobliwy” postanowitam napisa¢ dwie kolejne: o Zydzie i o
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czarownicy. Jak dotad zajmujg si¢ caly czas Zydami i ten temat coraz bardziej si¢ rozrasta; nie wiem,

czy starczy mi zycia na czarownice.

Po lekeji tych dwoch postaci zrozumiatam, ze wlasciwie cala moja twoérczosé z mlodosci naukowej
oparta byla na zludzeniu, czym$§ w rodzaju konformizmu poznawczego. Nie dokonuj¢ tu teraz
zadnego samopokajania — jest to raczej trzezwy opis tego, w czym wszyscy jesteSmy wychowywani.
To zludzenie homogenicznosci spoleczenstwa, ktére ma si¢ nie r6znic, bo jesli sie rézni, to wykracza
przeciwko interesowi narodowemu (tak, jak wykraczaja przeciwko niemu Zydzi i kobiety, jesli
artykulujq wlasne réznice). Zobaczylam, Ze to jest ztudzenie i Ze nie jest ono neutralne aksjologicznie,
produkuje ono ofiary, konkretne osoby, ktére sa krzywdzone caly czas. Nawolywania do jednosci,
ktore sukcesywnie przetaczaja sie przez kraj, tez maja swoje ofiary, bo ciagle sa kolejne osoby, ktérym
odbiera si¢ glos. Nasza wizje spoleczenstwa, w ktorym zyjemy, poddaje si¢ operacjom chirurgicznym
dokonywanym na naszej uczciwosci. Musimy rzeczywiscie o tym moéwi¢ 1 musimy nauczyC si¢
stownika, ktory to umozliwi. Jedna z kategorii to wlasnie ,,otwarty sekret”, o czym moéwila Marta,
definiowany jako rzecz, o ktérej wiemy wystarczajaco duzo, zeby nie chcie¢ wiedzie¢ wigcej. A

musimy nauczy¢ si¢ chcie¢ wiedzie¢ wigcej. I wydaje mi sig, Ze ten proces jest w ruchu.

Ale najwazniejsza kwestia to postfeudalny charakter spoleczenistwa, to znaczy zrozumienie tego, ze
postfeudalna wspoélnota narodowa nie jest zadng wspolnota — ona jest hierarchia opierajaca si¢ na
klamliwym przyporzadkowaniu szlachectwa kulturowego ludziom, ktérzy nie sa kontrolowani przez
nikogo. Jesli wigc méwimy o réwnosci 1 uczciwoscl, to nie powinniémy godzi¢ si¢ po prostu na to

odziedziczone decorum, wyrazajace si¢ w nieuzasadnionym przywileju, jakim otoczony jest Kosciot.

Ewa Graczyk

Dopowiem jeszcze innymi stowami. Zrobila na mnie wrazenie struktura formalna ,Kleru” —
ogladajac film mialam poczucie, Ze to jest §redniowiecze, nawet pod wzgledem artystycznym. Fakt, Zze
Smarzowski musial go kreci¢ w Czechach, wyszed! filmowi na dobre: jest tam bardzo duzo
wertykalnych relacji, na przykiad do kosciota ciagle trzeba wchodzi¢ po schodach. Poza tym
spoleczenstwo pokazane w filmie — i to tez wedlug mnie symbolicznie oznacza 6w $redniowieczny
wymiar — jest szczegdlne, to spoleczefistwo w ztym polozeniu. Widzimy defaworyzowane dzielnice,
widzimy bardzo biedng wies, a jednoczesnie, z drugiej strony — ogladamy prawdziwy patac biskupi.

Wydaje mi sig, ze strona wizualna filmu oddaje t¢ sredniowiecznos$¢ wizji.

Zwroémy tez uwage na jeszcze jedna, bardzo ciekaws rzecz: wszystkie dzialajace podmioty w
,»Klerze” to duchowni, Lud Bozy pozostaje bierny i postuszny. Jest tylko jedna dziennikarka, ktora

usituje dziala¢, ale zostaje blyskawicznie uciszona. Cala sprawczos$c¢ jest po stronie kleru.
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Przygotowujac si¢ do dyskusji, przeczytalam, miedzy innymi, ksigzke Tadeusza Brezy ,,Spizowa
brama” o Watykanie przedsoborowym. W pewnym momencie autor przywoluje stowa katolickiego
filozofa Maritaina, ktére wydaja mi si¢ niesamowite. Raczej zapomniany dzisiaj francuski mysliciel
przez cale lata tkwil w filozofii sredniowiecznej i idealizowal wierzacych tamtej epoki. Potem jednak
odwrécil si¢ od s$redniowiecznej tradycji i przestal widzie¢ w S$redniowieczu ideal wierzacych
chrzescijan. Byli oni wprawdzie (jak pisal Maritain) ,,rozpuszczeni w Bogu”, ale pozostawali ,,boskimi

owieczkami, boskimi ciolkami”, to nie byli pelni ludzie.

I musz¢ przyznad, ze ja ogladajac filmy Smarzowskiego, w tym takze ,,Kler”, czgsto mam wrazenia, ze
rezyser pokazuje nam niedojrzalych ludzi, takich, ktérzy jedna co najmniej noga tkwiag w

Sredniowieczu.

A po obejrzeniu ostatniego filmu rezysera moze przyjs¢ widzom do glowy, ze to Kosciol wlasnie to

niedorobienie, t¢ niedojrzalos¢, w swoich owieczkach konserwuje.

Marta Abramowicz

Tak to widzi chyba Smarzowski. Dla mnie pokazanie ,,polskiego ludu” tylko jako chlopa mnacego
czapke przed panem jest zbyt czarno-biate. Wierni tez sa rézni. Ja by¢ moze mialam stycznos§é
gléwnie z osobami, ktére nie funkcjonowaly do tej pory w publicznym dyskursie, to znaczy z bytymi
zakonnicami albo dzie¢mi ksigzy, ale przeciez to sa ludzie, ktérzy publicznie nie byli czy nie sg w
stanie si¢ skonfrontowac z ko$cielnym autorytetem. Jednoczes$nie przechodza bardzo dluga droge
buntu na réznych poziomach wobec tego, co oferuje im po pierwsze Kosciol, po drugie —
rzeczywisto$¢ spoteczna. A w ,,Klerze” jest do$¢ czarno-bialy obraz, na przyklad posta¢ zakonnicy —
to wylacznie siostra Bernadetta, a przeciez zakonnice tez sa rozne... Wigc jesli ksi¢za sa giebocy, maja

rézne twarze, to zakonnica tez powinna mie¢ cho¢ jedna inna twarz.

Piotr Szelag

Nie da si¢ zrobi¢ filmu, ktéry opowie o wszystkich sytuacjach, jakie jeste§my w stanie przewidziec.
Rezyser dokonuje pewnych wyboréw. Nie da si¢ wiec usatysfakcjonowaé wszystkich. Niestety
problem jest taki, ze ten obraz jest dla nas szokujacy, zwlaszcza jesli porownamy funkcjonowanie
polskiego Kosciota z innymi Kosciolami po soborze watykanskim drugim, ktéry odbyt si¢ w latach
00. Jesli zestawimy zalozenia funkcjonowania instytucji koscielnej z dokumentéw soboru
watykanskiego drugiego, a nawet z kodeksu prawa kanonicznego, wydanego za pontyfikatu papieza
Jana Pawla II na poczatku lat 80. z codziennym zyciem parafii, diecezji, to zobaczymy przepasc.

Polski Kosciot jakby nie czytal tych dokumentéw ze zrozumieniem albo nie planowal w ogodle ich
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weieli¢ w zycie. Prosty przyklad: wiele kontrowersji w Polsce budzi sytuacja ekonomiczna i finansowa
Kosciota. We wszystkich tych dokumentach jest mowa o transparentnosci, o zaangazowaniu osob
$wieckich: sa réznego rodzaju instytucje, ktére maja kontrolowaé sprawy finansowe. W ilu diecezjach
i parafiach w Polsce s3 realnie, transparentnie, przezroczyscie funkcjonujace i zajmujace si¢ tym rady

parafialne czy diecezjalne? OdpowiedZ chyba jest jasna.

Ten obraz jest dla nas szokujacy réwniez dlatego, ze rzeczywistos¢, ktorg spotykamy na co dzien, to
realia z przesztosci. Ale dla mnie jeszcze bardziej przerazajace jest to, ze Kosciot w Polsce oburza sig,
ze kto§ to nazwal po imieniu i nie zamierza niczego zmieni¢. Prébuje t¢ prawde, ktora ktos
wypowiedzial glosno, zdeprecjonowaé (stad réznego rodzaju barwne wypowiedzi, na przykiad
arcybiskupa Gadeckiego, przewodniczacego Konferencji Episkopatu Polski, ktéry nie obejrzal
»Kleru”, ale od razu przyporzadkowal pewne — dla mnie bulwersujace — kategorie do tego filmu).
Kosciol po prostu przyjal zasade ignorancji, lekcewazenia, a w najlepszym wypadku -
deprecjonowania powstania i funkcjonowania ,,Kleru”. Dla mnie taka reakcja to poczatek drogi

donikad. To §wiadczy o gtebokim kryzysie, w jakim znajduje si¢ polski kosciot hierarchiczny.

Joanna Tokarska-Bakir

Aby skontrowac twoje, Marto, zastrzezenia chcialabym przypomnie¢ cytat z Brunona Schulza o tym,
ze kazde wielkie dzielo musi mie¢ odwage swojej jednostronnosci. Gdyby robi¢ obiektywny portret
Kosciola, to zapewne te postaci, ktérych si¢ domagasz — zakonnice-kobiety o ludzkich twarzach w
sukni duchownej — powinny si¢ w filmie znalez¢. I znalazlyby si¢, gdyby to byl reportaz z ambicjami
obiektywnymi, ale to jest dzielo innego rodzaju, o czym mowil juz Piotr Szelag. Tu z powodow
konstrukcyjnych pewnych rzeczy zniuansowanych nie moglo by¢ i ta jednostronnos¢ robi kolosalne
wrazenie, poniewaz to ona dokonuje wylomu, ktérego efekt opisalas Ewo jako ,,cios w splot
stoneczny”. Wydaje mi si¢, ze to jest niesamowita warto§¢ tego filmu — fakt, Zze jest on tak
przemyslany, Ze to wlasnie te cztery postaci i zamknigcie czasowe pozwalaja opisa¢ caly ten

zdegenerowany $wiat.

Natomiast jesli chodzi o t¢ dobra strong i pytanie, dlaczego nie znamy twarzy katoliczek, katolikow,
ktorych si¢ domagasz, i dlaczego nie mozemy ustysze¢ ich buntu. Odpowiedzi sa dwie. Pierwsza jest
taka: ot6z dlatego, ze on do niczego nie pasuje. A druga, bedaca konsekwencja pierwszej: bo nie jest
nagtadniany. Jest wielka trudnos$¢ z dotarciem do takich glosow, poniewaz utrzymuje si¢ wspominana
juz tutaj cenzura zwigzana z dobrym wychowaniem. To jest krytyka, ktéra nie moze si¢ przebic,
poniewaz jest oznaka zlego wychowania — tak jak oznaka zlego wychowania jest zwracanie si¢ do
ksiedza per ,,prosze¢ pana”. Dzi§ przy $niadaniu czytalam S§wietny reportaz o Kosciele francuskim,

rozmaitych jego nurtach i o ksi¢zach robotnikach. Byl tam zapis telefonicznej rozmowy z ksiegdzem z

JEDNAK KSIAZKI 2020, nr 11

18



Debata ,,5 milionow obejrzato Kler. I co?”

parafii polskiej w Paryzu. Dziennikarka méwi do ksiedza ,,prosze pana”, na co on od razu ja
demaskuje: ,,Musi pani by¢ bardzo daleko od Kosciola, skoro zwraca si¢ pani do mnie w ten sposob”.
Czym jest ten zwrot, ,,prosz¢ ksiedza”, a jeszcze bardziej ,,prosz¢ ojca”? Zastanéwmy si¢ nad tym, jak
on funkcjonuje. Ksiadz to jedyna osoba, do ktérej zwracamy si¢ w sposéb wskazujacy na jego
uprzywilejowanie — chociaz nie jest naszym ojcem, musimy si¢ do niego tak zwracaé. A kiedy nie

przestrzegamy tej etykiety, jestesmy karceni.

Tym tematem szeroko zajmowal si¢ w swojej ksigzce ,,Domination and the Arts of Resistance” James
Scott. Pisal tez o spoleczenstwach postfeudalnych, w ktérych rzadza, tak jak w Polsce, ideologie,
ktore uzasadniaja dominacje. I méwil o tym, Ze te ideologie znajdujq wyraz w etykiecie szczegdtowo
regulujacej publiczne kontakty miedzy grupami dominujaca i podporzadkowana. Etykieta owa
obejmuje kontrole, podporzadkowanie, przemilczanie, ustgpowanie miejsca, wymuszanie szacunku,
unizono$¢, zawstydzanie, znoszenie kar, obelg i publicznych upokorzen. My zyjemy w takim kraju i
kazdemu, kto zrywa z etykieta, zwracana jest uwaga, jest on subordynowany, ze jest osoba Zle
wychowang, wigc nie moze uczestniczy¢ w dyskursie publicznym. Prosze zwrdci¢ uwage na to, co si¢
rozpetalo po $mierci biskupa Pieronka: ten chér oburzonych na Jacka Dehnela, ktory przypomnial
rézne szokujace wypowiedzi ksiedza biskupa. Jeden glos na forum zapamigtalam: ,,nie mozna by¢
obrazonym przez zacytowanie wlasnych sléw tej osoby, bo c6z to jest za obraza”. Ten element
subordynacji z powolaniem si¢ na dobre wychowanie — to sprawia wrazenie, jakby Polska byta ciagle
salonem, ktoérym zarzadza jaka$ uprzywilejowana grupa, ustanawiajaca zasady savoir-viveen i
narzucajaca je wszystkim innym, kolejne osoby wykluczajac z mozliwosci wypowiedzenia si¢ i

odbierajac im glos.

Ewa Graczyk

Funkcjonujemy czesto w falszywych, ztudnych ramach. Stuchalam wczoraj wypowiedzi Katarzyny
Lubnauer z Nowoczesnej, ktéra moéwila, ze ,,Kosciolowi nalezy si¢ szacunek, a nie uleglos¢”.
Teoretycznie mozna si¢ z tym zdaniem zgodzié, ale wyraznie widac, ze proponowana dychotomia nie
dziala. To, co teoretycznie powinno by¢ szacunkiem, od razu sprowadza nas do relacji

podporzadkowania i dyscyplinowania. Cho¢ zdanie Lubnauer brzmi rozsadnie, kryje si¢ za nim

zupelnie inne praktyczne doswiadczenie Polek i Polakow.

W pierwszym polskim reportazu Wiladyslawa Reymonta ,,Pielgrzymka do Jasnej Gory” znalazlam
zdanie o ludzie, wypowiadane przez niejakiego ojca Prokopa do narratora: ,,Jest tam wiara gieboka i
serce niezepsute jeszcze zaraza, sa tu najmedrsi z madrych, wierza. Nie pytaja, nie watpia, nie
dociekaja — tylko wierza. W tym jest ich sila i szczesliwos¢”. I cheiatabym to zderzy¢ z dwoma innymi

cytatami. Smarzowski w jednej z rozméw panelowych na pytanie, czego chce, po co zrealizowal taki
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film, odpowiedzial krétko: ,,chce, Zzeby zaczeli mysle¢ samodzielnie”. A w Twojej ksiazce, Marto,
znalazlam takie wspaniale zdanie Uty Heinemann: ,W pewnym momencie przestalam wierzyc,

zaczeltam mysle¢”.

Marta Abramowicz

Skoro wywolalas Ute Ranke-Heinemann, to powiem o niej kilka stéw, bo to niesamowita kobieta. Jej
ojciec, Gustaw Heinemann, oprécz tego, ze po wojnie byl prezydentem Niemiec, byl tez glowa
kosciola protestanckiego i przewodniczacym synodéw ewangelickich w Niemczech. Uta pochodzita
wigc z protestanckiej rodziny i jednoczesnie, chodzac do szkoly, zakochala si¢ w katoliku. Musiala
przej$¢ na katolicyzm, co bylo woéwczas wielkim skandalem, a jej ojciec stracit petniong funkcje, bo
nie potrafil wychowac¢ coérki. Ale Uta nie tylko dlatego przeszla na katolicyzm, ze poznala swojego
przyszlego meza, z ktorym byla przez reszte zycia, tylko roéwniez dlatego, ze uwierzyla, ze katolicyzm
prowadzi ja w strong¢ prawdy. Zostala potem pierwsza na swiecie profesor teologii katolickiej. Bylo to
mozliwe, bo dzialo si¢ po soborze; wczesniej kobiecie nie wolno bylo naucza¢. Uta byta bardzo
zdolna, wladala biegle dwunastoma jezykami (w tym polskim), wszystkie teksty mogla czyta¢ w
oryginale. I to doprowadzito ja do zguby, poniewaz czytanie w oryginale medrcow, ojcow Kosciola,
réwniez §w. Tomasza 1 przegladanie tlumaczen, doprowadzito ja do wielu konkluzji, szczegdlnie
dotyczacych roli kobiet w chrzescijanstwie. Mozna powiedzie¢, ze to, co chrzescijanstwo zrobilo z
kobietami od czaséw Jezusa pokazuje, ze system Kosciola, szczegdlnie katolickiego, bo potem byla
rewolucja protestancka, zostal uformowany na wykluczeniu tej czesci spoleczenistwa, 1 to trwa do
dzisiaj. Uta o tym pisata i mowila, 1 nie moglo si¢ to spotkac z aprobata. Pozbawiono ja mozliwosci

nauczania, zostala, mozna powiedzie¢, ekskomunikowana.

Ewa Graczyk

Ciagle wracam do procesu spolecznego, w ktorym jestesmy, bo wydaje mi si¢, ze niektérzy rezyserzy
maja dar, Zeby nie tylko ten proces opisywac, ale i w nim uczestniczy¢, zeby by¢ w nim strona. Mysle,
ze Smarzowski (cho¢ w zupelnie inny sposob niz Wajda), tez ma dar odczytywania tego, czego
publiczno$¢ potrzebuje, czego Polska potrzebuje. I robi to inaczej — bo Smarzowski jest jakby
bardziej z ludu, lepiej czuje lud niz Wajda, ktory byl jednak bardzo ,,postszlachecki”. Odpowiadajac
na pytanie: ,,Pie¢ miliondéw i co?”, ja bym nie powiedziala, ze nic. Co$ si¢ dzieje, prawdar Ale dzieje

si¢ w ukryciu 1 do kofica nie bardzo wiemy jeszcze, co.

W czym panstwo widza nadzieje? Jakie ruchy, jakie dzialania, jakie dziela daja nam szanse, zeby si¢

rozwija¢, zeby wychodzi¢ ze §redniowiecza? Walka z czym jest najwazniejsza? Z pedofilia? O nowe
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miejsce kobiet? Czy moze o obalanie struktur sredniowiecznych? Ktére dziela, jakie organizacje, jakie

sprawy sa tu wazne?

Joanna Tokarska-Bakir

Moze ja zaczng, bo mam dwa scenariusze i nie moge si¢ na zaden zdecydowad. Jeden to scenariusz
optymistyczny, ze rewolucja w $wiadomosci juz si¢ wlasciwie dokonala. Nie jest jeszcze
wyartykulowana, ale ludzie juz wiedza, juz wytworzyli sposéb radzenia sobie z dysonansem
poznawczym, ktorym bylto do tej pory spowodowane ich milczenie, a wigc ze §wiadomoscia miejsca
w hierarchii moralnej, ktére zajmuje kosciol katolicki z jednej strony, a z drugiej — $wiadectwa
amoralnego zachowania licznych jego przedstawicieli. Do tej pory ten dysonans przezwyciezany byl w
ten sposob, ze o tym drugim si¢ nie méwilo, przyjmujac, ze to pierwsze jest najwazniejsze. Wydaje
sie, w ramach tego pierwszego scenariusza, ze ludzie coraz lepiej sobie radza z widzeniem
rzeczywisto$ci ktocacej sie z uprzywilejowaniem Kosciola, ze coraz czesciej przyjmuja do wiadomosci
koniecznos¢ zrewidowania tego uprzywilejowania. Oznaczaloby to, ze Kosciél dlatego nie przyjmuje
do wiadomosci calej tej krytyki, o czym mowil Piotr Szelag, poniewaz potem moze juz by¢ tylko
gorzej, poniewaz to jest jedyny moment — to status guo si¢ juz nigdy nie powtorzy, wiec najbardziej
racjonalnym postepowaniem bedzie ignorowanie zmiany. A jakie sq narzedzia ighorowania zmiany?
Na przyklad nieliczenie pedofilii koscielnej, przypadkéw apostazji — znana klétnia o to, ilu de facto
mamy katolikow w Polsce, nierozstrzygnieta i z marnymi perspektywami rozstrzygniecia. To jest
pierwszy scenariusz: zmiana juz si¢ dokonala, tylko nie mozemy tego potwierdzi¢ przez zablokowane

dane.

Drugi scenariusz jest mniej optymistyczny 1 wiaze si¢ z tym, o czym moéwita Ewa. Chcialabym stanac¢
w obronie ,,ciotkéw” i strategii ciolkéw, poniewaz jestem etnogratka, duzo jezdzilam po wsiach i
wydaje mi sig, ze znam polska wies, o ktorej teraz bede moéwic (bardziej niz o miescie). Wydaje mi sie,
ze strategia nierobienia niczego jest tez pewna strategiq przetrwania; jest ona catkiem racjonalna,
zwazywszy koszty. Na polskiej wsi ciagle mieszkaja ludzie w pogardzie, wykluczeni, deptani przez elity
polskie, nieswiadome, ze pituja galaz, na ktorej siedza. Na chlopéw jest wszystko: zabijali Zydéw (tak
jakby inteligencja im tego nie zlecila i nie blogostawila), przejeli majatki Zydéw (tak jakby inteligencia,
w tym policja granatowa, soltysi i burmistrzowie, nie byli od tego) — wszystko mozna o nich
powiedzie¢. Natomiast nic ztego nie mozna mowic¢ o inteligentach, z ktérymi si¢ identyfikujemy jako
nar6éd. Co ta klasa ludowa ma zrobic¢? Siedzi cicho i1 by¢ moze przylaczy si¢ do rewolucji, jak ta juz
bedzie zrobiona, a na razie po prostu usiluje jakos przezyc, a wiec podporzadkowuje si¢ silniejszym.
To jest stara strategia chlopska i nie nalezy si¢ temu dziwi¢. My wszyscy na tej sali nalezymy do elit,

bo tu jestesmy — czy mamy chlopskie pochodzenie, czy nie.
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Jako elita musimy zwréci¢ uwage na to, by z naszego moéwienia o klasach ludowych wyeliminowac
pogarde i protekcjonalnosé. Ta druga wiaze si¢ z calkowitym rozgrzeszaniem, jakby chlop nie byt
istota moralng. Ta pierwsza z wyzszoscia. Trzeba obserwowaé te elementy wykluczania, ktore
dokonywane sa czesto wlasnie przez odwolywanie do dobrego wychowania, kiedy ktos§ chce sobie

wzigé, co jego, a my mu moéwimy: ,,nie mowi sie «wziascy,,.

Marta Abramowicz

Do mnie docieraja teraz wiesci z badan etnograficznych na Podlasiu: Ze kobiety si¢ tam bardzo
buntuja, Zze nie checg juz tego Kosciola; sq juz po rozwodach i maja dosy¢ zarzadzania nimi przez
mezczyzn 1 przez Kosciol, tez meski. Moze rzeczywiscie to jest jaka$ nadzieja. Dla mnie ona jest w
kobietach, poniewaz patrzac globalnie to mezczyZni maja (1 wiele os6b ma) interes ekonomiczny w
tym, zeby glosowac na parti¢ rzadzaca, a ta, jak wiadomo, wspiera obecny Kosciét 1 betonuje te scene
tak, aby zmiany emancypacyjne nie doszly do skutku. Wydaje mi si¢, ze kobiety maja maly interes w
tym, by si¢ zgadzac¢ dalej na role stuzebna. Mysle, ze one jednak beda si¢ buntowac i Ze otrzymaja

wsparcie nasze czy inne.

To wlasnie widze podrézujac po kraju i spotykajac si¢ z czytelniczkami (gtownie czytelniczkami
»Zakonnic”), ktére utozsamiaja si¢ i identyfikuja z bylymi zakonnicami, i z zakonnicami w ogole.
Jedna z siéstr, przelozona generalna, napisala kiedys, ze zakonnice nie chca juz duzej by¢
wycieraczkami, a od tego czasu sa jeszcze bardziej zmarginalizowane. Za granica po soborze te
procesy przebiegly inaczej niz u nas, gdzie zmiany soborowej w ogoéle nie widaé. Ksiazka
»Zakonnice” trafita pod strzechy i kobiety reagujq na nia, méwiac: ,,U nas jest tak samo — w naszych
rodzinach, w naszej pracy, my tak samo si¢ czujemy. Wszystkie jestesmy zakonnicami”. To pozwala

wierzy¢, ze powstanie sita, ktéra zmieni naszg rzeczywistosc.

Ewa Graczyk

Warto tez umiesci¢ ostatni film Wojciecha Smarzowskiego w pewnej konstelacji. Pojawily si¢ w
Polsce inne dziela-interwencje: twoje ksigzki Marto, ,,Kler” (to oczywiscie inna skala, bo film ma
duzo wigksza publicznosé). Zaréwno od ,Kleru”, jak i Twoich ksigzek, zaczyna si¢ jakas akcja

spoleczna.

Marta Abramowicz
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Na szczescie media o nich pisza, chociaz nie wszystkie. Nie zawsze Kosciél, nawet otwarty, zechce

cokolwiek napisac.

Piotr Szelag

Kiedy ja mysle o przysztosci, to widze to jednak troche inaczej. Z jednej strony, czego sobie tez nie
uswiadamiatem, jest bardzo duza grupa ludzi obojetnych, ktérych niezbyt interesuje, co z tym
Kosciotem, co z tym spoleczenstwem. I to jest problem calego spoleczenstwa, bo w mojej ocenie
niestety liczba 0s6b obojetnych bedzie rosta. Z drugiej strony bedzie tez grupa ludzi §wiadomych,
tych, ktorzy beda si¢ starali dazy¢ do przemian w Kosciele, beda wywiera¢ presje. Mysle, ze wlasnie
czytelnicy tego typu publikacji czy uczestnicy takich dyskusji to ludzie, ktérym zalezy, ktérzy chea cos
zrobi¢. Jednocze$nie bedzie tez rosta moim zdaniem liczba ludzi radykalnych, broniacych status guo.
Musimy sobie jasno powiedzie¢, ze na dzien dzisiejszy dla polskiej wsi Kosciol jest jedyna instytucja
scalajaca spoleczenstwo. W ramach projektu, ktéry prowadzita nasza fundacja, odwiedzilem pigé
wojewodztw, gléwnie male 1 srednie miejscowosci i rozmawialem z samorzadowcami, co zajefo mi
dwa lata. Zobaczylem, Ze na polskich wsiach, w matych i §rednich miejscowosciach, nie ma srodkow
ani instytucji, ktére by stwarzaly przestrzen do wspdlnego zycia. Jedyna taka instytucija jest Kosciol. I
w zaleznosci od tego, kto ten Kosciél tam uosabia — to znaczy, czy proboszcz jest czlowiekiem
myslacym, otwartym, o szerszych horyzontach, czy tez jest czlowiekiem o waskiej perspektywie i
jasnym przestaniu, to taka jest tam sytuacja. Wielu ludzi kultury przyznaje, ze zaczynalo swoja kariere,
dzialalnos¢ aktorska czy wokalna wlasnie w instytucjach prowadzonych przez Kosciél. I stad bierze
si¢ pewien sentyment tych srodowisk do instytucji ko$cielnych. To jest problem mieszkaficow wsi i
malych miejscowosci, ktérym panstwo polskie nie zaproponowalo i nadal nie jest w stanie
zaproponowac zadnej formy zycia spolecznego wspodlnego i zadnego instytucjonalnego wsparcia. Nie
chce nawet wspominad, w jakim stanie sa wiejskie czy malomiejskie domy kultury. I to jest, jak mysle,
wielkie wyzwanie spoleczne: zaproponowac co§ wartosciowego, co$ kulturotwoérczego ludziom,
ktoérzy czesto po prostu nie majg wyboru i przyjmuja pewng narracje 1 pewne poglady niekoniecznie

ze zrozumieniem 1 wnikliwie.

Czy my jako spoleczenstwo demokratyczne zlozymy jakas propozycje wspélnego zycia spotecznego
wigkszosci Polakéw? Bo przeciez wigkszo$¢ Polakéw mieszka na wsiach 1 w matych miejscowosciach,
a to, co si¢ dzieje w duzych osrodkach miejskich, to w mojej ocenie margines. Czgsto si¢ nam wydaje,
ze zachodza przemiany, ze co$ si¢ dzieje — a to dotyczy tylko naszych srodowisk. Dlatego nie bytbym
tak wielkim optymista, bo nie widz¢ Zadnych krokéw instytucjonalnych, zeby co$ tym ludziom dac,

co$ zaproponowac. I to jest duzy problem.
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Mam wrazenie, ze procesy regresyjne, ktore w polskim spoleczenstwie si¢ tocza maja wiele Zrédel, nie
jedno. Wydaje mi si¢, Zze ogromne znaczenie dla efektu wyprodukowania ludzi ,nie w pelni
sprawczych” ma polska historia po 1989 roku, kiedy reformy przyszly z gory. ,,Wy tylko macie
stucha¢” — tak mowil Koscidl, ale panistwo neoliberalne w moim odczuciu postegpowato dokladnie
tak samo. ,,Nic nie wymyslajcie, my juz wszystko wiemy”. Z réznych zrédetl plynal ten sam przekaz

pozbawiajacy sprawczosci.

Joanna Tokarska-Bakir

Ja przytaczam si¢ do zdania, Zze Koscidl jest jedynym organizatorem zycia wspolnego. Bylo bardzo
duzo $miechu przy likwidacji K6t Gospodyn Wiejskich czy réznych klubikow wiejskich. Wszystko to
bylo dla wielu oséb bardzo zabawne, ale dla ludzi, ktérzy mieszkaja na wsi, to byly jedyne neutralne
miejsca, gdzie si¢ mozna napi¢ kawy, odrobi¢ lekcje, a gdy rodzina jest dysfunkcyjna — schowac si¢
przed mezem, ktéry bije. Trudno to sobie wyobrazi¢ komus, kto cale zycie spedzil w miescie. Ta
likwidacja byla rodzajem katastrofy spolecznej i zostala w naturalny sposéb rozwiazana wlasnie przez
przestrzenie stworzone przez Koscidl, niektére bardzo dobre, a niektére przerazajace, ale tylko

Koscid! je stwarza.

Chcialabym ten obraz uzupetni¢. W 2005 roku bylam na badaniach z moimi studentami w
Sandomierzu i okolicach. Przez tydzien badaliSmy pozostalosci legendy o krwi i wtedy zrozumielismy,
ze ludzie nadal wierza, ze Zydzi porywaja chrzescijaniskie dzieci na mace. Mniej nam bylo do $miechu,
kiedy si¢ okazalo, ze w sobote po potudniu w Tarnobrzegu i Stalowej Woli jedyna organizacja, ktora
organizuje co$ dla mlodych, jest Mlodziez Wszechpolska. I Zze mlodzi ludzie przychodza tam w
garniturach na wieczornice, gdzie opowiada si¢ im o Dmowskim. Jesli sobie panstwo wyobrazicie, ze
to jest mozliwe, to latwo mozna tez sobie wyobrazi¢, jakie to moze dawac skutki. Odpuszczenie
organizacji tkanki spolecznej przez panstwo daje takie efekty. Po pierwszym zwyciestwie PiS-u
usilowalam dotrze¢ ,,na goére” z przekazem, ze oni teraz powinni powola¢ sztab, ktory ustali
przyczyny poprzedniej kleski, ze trzeba koniecznie pozna¢ polskie spoleczenstwo. Niestety to byla

ostatnia rzecz, jaka ten ,,méj” rzad interesowala, a skutki znamy.

Piotr Szelag

Mysle, Zze fenomen Radia Maryja to jest po prostu fenomen ludzi odrzuconych, ktérzy zostali
przygarnieci, bo nikt si¢ tymi seniorami w wolnej Polsce nie zainteresowal, nie dal im Zadnej

propozycji interpretacji rzeczywistodci, zadnej mozliwosci zaangazowania. I ci ludzie zawierzyli
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prorokowi, poszli za nim §lepo w ogien, ale to my sami jesteSmy odpowiedzialni za stworzenie tej
rzeczywistodci. To jest pytanie do elit, réznie pojetych: na ile rzeczywiscie interesujemy si¢ tymi,
ktorzy sa odrzucani albo tymi, ktérzy Zyja na marginesach spotecznych czy kulturowych? Szczerze
powiem, ze nie widze¢ zbyt duzo misjonarzy os$wiecenia, ktérzy dzialaliby w tych regionach, gdzie
skrajne organizacje znajduja wielu entuzjastow. Prosz¢ sobie zrobi¢ rachunek sumienia i zadacd

pytanie: gdzie sa podejmowane jakie§ dziatania — alternatywa dla wieczornicy ku czci Dmowskiego?

Marta Abramowicz

Chciatlabym doda¢ dwa stowa w kwestii rachunku sumienia, bo od dwudziestu lat dzialam w
organizacjach pozarzadowych, jestem obok Roberta Biedronia zalozycielka Kampanii Przeciwko
Homofobii i bardzo dobrze znam realia, w jakich przez ostatnie dwadziedcia lat byly przyznawane
pienigdze na organizacje pozarzadowe dzialajace w innej sferze niz Kosciél. Tych pieniedzy
praktycznie nie bylo. Ruchy feministyczne, prokobiece, LGBT, edukacji obywatelskiej czy
jakiekolwiek ruchy inne niz katolickie nie mialy szans, zeby do czasu grantéw unijnych dostaé
jakickolwiek dofinansowanie. Wigkszo$¢ $rodkéw szla na wzmocnienie Kosciola, organizacii
religijnych takich jak CARITAS, kolek religijnych czy Mlodziezy Wszechpolskiej — bez wzgledu na to,
jakie to byly rzady.

DYSKUSJA

Ewa Dunaj

Jestem osobg wychowang poza Kosciotem. ,,Kler” obejrzatam dwa razy. Ten film mna wstrzasnat
bardzo, bo dla mnie jest to obraz nie tylko polskiego Kosciola, ale w ogéle polskiego spoteczenistwa.
Przeciez Kosciol nie istnieje w prézni i nie bytby w stanie zawlaszczy¢ tych wszystkich przestrzeni, o
ktérych tutaj mowilismy, gdyby nie dostal na to przyzwolenia. Pytanie ,,Pi¢¢ milionéw obejrzato — i
co?” zastapitabym pytaniem ,,Pie¢ milionéw obejrzalo — i co w zamian?”, bo z jakimi mozliwosciami
ma si¢ skonfrontowaé nasze spoleczenstwo? Wiara jest czyms latwym, zwlaszcza wiara traktowana
powierzchownie i rytualnie, ale myslenie jest trudniejsze. Mam bardzo pesymistyczny obraz nie tylko
Kosciola, ale i spoteczenistwa pokazanego w ,,Klerze”. I jeszcze jedna rzecz — Smarzowski wezesniej
wyrezyserowal jeszcze kilka waznych filméw. One nie wzbudzily takiej dyskusji, o ,,Wolyniu” nikt nie

chcial rozmawiac.
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Widziatam film dwa razy, a poniewaz za pierwszym $ledzitam fabule, to za drugim moglam sobie
pozwoli¢ na smakowanie kompozycji, pomystow rezyserskich, gry aktoréw, calej bardzo
skomplikowanej, picknej i pomyslowej poetyki, symboliki, a nawet humorystycznych akcentéw. I

powiem tak: kiedy ogladatam ,,Kler”, to on mnie nie zdziwil. Mialam poczucie, Ze juz to wiem.

Ale musz¢ powiedzie¢, ze bardzo przekonalo mnie to, co méwila profesor Tokarska-Bakir, Ze cala
dyskusja i reakcja na ten film nie uwzglednila aspektu duchowosci, a nawet metafizyki, ktora si¢ w
,»Klerze” pojawia, a na ktora ja zareagowalam, by¢ moze jako badacz literatury. Kiedy ksiadz Kukula
si¢ podpala — a jest to oczywidcie cytat z wydarzenia nie tak dawnego z Piotrem Szczesnym — to thum,
ktory go otacza, tworzy figure trojkata, co dzieki oddalajacej sie¢ w gore kamerze widzimy z pewnego
oddalenia. W srodku tego trojkata jest ta plonaca Zrenica, a gdzie§ dalej odbywa si¢ nie tyle
nabozenstwo, co koscielne zgromadzenie, gdzie arcybiskup przemawia i mowi niestety ostatnie
glupoty, natomiast tutaj to oko opatrznosci jest okiem prawdziwym, objawia si¢ w nim obecnosé

Absolutu, Boga, w cierpieniu ksigdza, w jego $mierci.

Nie odebratam ,,Kleru” jako filmu antykoscielnego ani antyklerykalnego. Zobaczylam w nim dramat
ludzi, ksi¢zy nizszego szczebla, bo wylaczam z tego posta¢ arcybiskupa. Oni wszyscy sq ludzmi
gleboko wierzacymi, ale tez majacymi poczucie pekniecia miedzy stowami Ewangelii, ktorymi
szczerze do wiernych przemawiaja, kiedy stoja przy oltarzu w ornacie i czuja si¢ prawdziwymi
czlonkami wspolnoty Kosciola a praktyka zyciowa. Bo to nie jest tylko film o pedofilii, tam jest mowa
o homoseksualizmie, o alkoholizmie, o klopotach z celibatem. Probuja si¢ z tego jako§ wywiklac,
zachowa¢ uczciwos¢ czy honor. To zrobito na mnie wielkie wrazenie. Dlatego bronitabym tego filmu

z calych sil i z calqg moca.

Mysle, ze to bardzo potrzebny, uczciwy i gleboki film. Ale z naszej rozmowy wyciagam jednak
wniosek pesymistyczny i bliskie jest mi to, co pafnstwo méwili o Polakach zostawionych samym sobie,
zaniedbanych po 1989 roku przez panstwo jako instytucje, przez elity i przez inteligencje. Grupy
skazane na tkwienie w tym, w czym do tej pory istniejemy, czyli w podporzadkowaniu Kosciotowi
jako bardzo zhierarchizowanej instytucji o korzeniach feudalnych, ktora chyba jednak nie zamierza si¢

zmienic.

Ewa Graczyk

Ja troche bym polemizowala z Toba, Ewo. Nieprzypadkowo uzywam ciagle slowa ,,proces” —
dlatego, ze uwazam, ze jednak co$ si¢ dzieje. Pie¢ milionéw ludzi obejrzalo ,,Kler”, to jest co piaty

dorosty Polak! To co$ zupelnie niesamowitego! Mnie si¢ wydaje, Ze jest wiele §ladéw tego procesu,
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ktory jest oczywiscie zablokowany i trudny. Jako dzialaczka spoteczna i feministka nienawidze stowa
,»skazany” i czesto, kiedy na zajeciach ze studentami kto§ moéwi ,,bo my jestesmy skazane!” albo ,,to
jest niemozliwe”, to ja prosze, zeby zawsze mowic: ,to trudne”. Jesli moéwisz ,,to jest trudne”, to
oznacza, ze jak si¢ bardzo postarasz, to jednak mozesz. Wszystko to, co robimy, te filmy i te dziela o

ktorych rozmawiamy sq wielkim wezwaniem do sprawczosci.

Magdalena Horodecka

Bardzo dzi¢kuje za te¢ dyskusje, zgadzam si¢ z wieloma glosami, ktére tu padly. Powiem o dwéch-
trzech sprawach. Pierwsza: rowniez mnie ten film znokautowal, ja tez poczulam si¢ uderzona w splot
stoneczny. Gdybym miata diagnozowa¢ skad Zrédlo tego uderzenia, to sytuowalabym je w
mechanizmie rozdzwicku miedzy warstwa stowa 1 czynu, ktéry budzi nieustanne wrazenie konfliktu
wewnetrznego u ogladajacego, poniewaz zupelnie inne deklaracje slyszymy, a zupelnie inne czyny
widzimy. I po dwodch godzinach takiego zderzenia funkcjonujemy po prostu jak przemieleni
mentalnie. Ciesz¢ sig, ze ten film powstal, cho¢ przyznam, zZe nie przepadam za sztuka, ktora
posluguje si¢ kategoria jednostronnosci. Nie lubie wielkiego kwantyfikatora i chcialabym uczuli¢ nas
na to, ze taki wielki kwantyfikator si¢ pojawil i w filmie, i w naszej dyskusji. Osmiele si¢ 1 powiem, ze
ja znam kaplanéw wyjatkowych. I chcialabym to dodaé, bo uzywalismy wielkiego kwantyfikatora i
moéwilismy, ze Kosciol reprezentuja zdeprawowani ludzie. Wydaje mi sig, ze kazdy z nas — albo wielu

z nas — spotkalo tez wyjatkowych kaptanow.

Mam tez pytanie: w filmie wymierzonym przeciwko pedofilii sa sceny bardzo agresywnej seksualnosci,
w ktoérej biora udzial dzieci. Czy pan, ktory byl obecny jako konsultant filmu, mégltby si¢ jako$ w
imieniu zespotu do tego ustosunkowaé. Mam klopot z tym, Ze interwencja postuzyla si¢ troche

nieetycznym ,,narzedziem”...

Piotr Szelag

Dzieci, ktére uczestniczyly w tych scenach byly w odpowiedni sposob przygotowane przez rodzicow
1 psychologow, ktorzy tez byli obecni na planie. Oczywiscie mozna zada pytanie, czy mozna bylo
pewne rzeczy zrobi¢ inaczej. Cala ekipa i osoby, ktore pracowaly przy filmie i z dzie¢mi podeszty do
tego w sposob zaangazowany 1 bardzo §wiadomie. Dlatego byli obecni specjalisci — 1 przed, i w czasie,

1 po nakreceniu filmu.

Poruszajace dla mnie bylo tez to, co si¢ wydarzylo na planie. W ramach krecenia zdje¢ w pewnym
momencie kilka oséb z ekipy przyznalo, ze sami byli ofiarami duchownych. Dlatego, jak juz

wspomnialem na poczatku, uczestnictwo w tym filmie bylo wazne dla jego twoércow na réznych
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szczeblach, poczawszy od rezysera, skoficzywszy na obstudze technicznej planu. Wazne, bo mysle, ze
ci ludzie mieli §wiadomos¢, w czym uczestnicza i jakie znaczenie ma ta produkcja, nie tylko z punktu
widzenia kinematograficznego, ale przede wszystkim spotecznego. Mysle, ze jest niewiele dziel sztuki,
gdzie tak duza liczba tworcéw tak bardzo identyfikuje si¢ z tym, w czym uczestniczy. To wielki sukces
Wojciecha Smarzowskiego, ze wokol siebie zgromadzit takich ludzi. Uczestnictwo w jego procesie
tworczym, w jego pracy, bylo bardzo demokratyczne. Pamigtam rozmowy z aktorami, ktoérzy mieli
wlasny sposob podejscia do roli, bo scenariusz to jest poczatek dyskusji. Mysle, ze wszyscy aktorzy
podeszli do tego bardzo szczegodlnie, zreszta niektorzy przyznali to publicznie, chocby Arek Jakubik,
ktory zadedykowal swoje zaangazowanie koledze, ktéry tez byl ofiara pedofilii ze strony

duchownego.

Andrzej Augusiak

Dawno nie bytem na dyskusji tak ciekawej. Pojawito si¢ tu mnéstwo watkéw, ktére — edyby chciec je
rozwing¢ — przedtuzylyby bardzo nasza rozmowe. Dlatego tylko kilka komentarzy. ,,Pie¢ milionow” —
ja tez jestem osoba, ktora obejrzala ten film dwa razy, prawie wszyscy obejrzelismy film dwukrotnie,
niektérzy moze nawet trzy razy. To znaczy, ze te pie¢ milionéw to nie sa liczby rzeczywiste, to jest

liczba sprzedanych biletow.

Teraz komentarz do wypowiedzi pana Piotra, ktory na samym poczatku wspomnial, Ze film porusza
wszystkie problemy, ktére drecza polski Kosciol. Mysle, Ze nie ma tam jednego, to znaczy panowania
przez Kosciol nad cmentarzem, czyli zaswiatami. I w tym sensie catkowicie zgadzam si¢ z profesor
Tokarska-Bakir, bo i ja o scenie buntu powiedzialem, Ze ,,jest sktfamana”. Doktadnie uzylem tego
samego stowa. Jest sklamana, bo ona nie oddaje Igku polskiego spoleczenstwa przed byciem
pochowanym w nieposwigconej ziemi, czyli w miejscu zarezerwowanym dla osob, ktore nie dostapia
zbawienia. W tym sensie wiadza proboszcza jest bardzo silna — wszystkie inne elementy sa moim
zdaniem wtérne. Ostatnio pojawil si¢ tekst bylego ministra Sienkiewicza o tym, Ze na ponad
dziewigcdziesieciu procentach cmentarzy wladza proboszcza jest pelna. W zwiazku z tym w
niektorych miejscach by¢ moze nawet zadeklarowanie péjscia na ,,Kler” moze oznacza¢ problem w
momencie $mierci. Jak bardzo oddzialuje to w naszej przestrzeni spolecznej, pokazala $mierc
profesora Debskiego. Chce przywolaé jeszcze kilka innych przypadkéw, na przyklad s$mieré
piosenkarki Kory Jackowskiej, gdzie puszczono w przestrzeni publiczng informacje, Ze ona w ostatniej
chwili poprosita o ksiedza. Uwazam to za jeden z najwickszych skandali, ktory wlasciwie uwlacza
pamiceci tej kobiety, bardzo wyraznie deklarujacej, ze jest daleko od Kosciola. Nagle kto§ — domyslam
sig, kto — probuje to zanegowac i niewiele jest oséb, ktére przeciwko temu protestuja, ktére mowia

,»Tak nie bylo — to klamstwo”. Dlatego cmentarz w ,,Klerze” jest dla mnie figura nieudana. Tym
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bardziej jest on nieudany — i tutaj chce wréci¢ do watku feudalnego — Ze to feudalizm jest czyms, co
nas uderza w splot. To znaczy, ze jezeli co$ nas uderza w tym filmie w splot (ja tez bylem uderzony),
to uderza nas nie obraz kleru, tylko obraz nas samych i tego, jak feudalnie si¢ zachowujemy w

stosunku do kleru.

Oczywiscie zgadzam si¢ tez ze wszystkimi wezesniejszymi stwierdzeniami. ,,Prosze ksiedza” to jest w
rzeczywistodci etymologicznie ,,jasnie panie ksiaze”. To jest ten jezyk. Feudalizm w Polsce skonczyl
si¢ w 1864 roku nominalnie, ale gdy czytam przedwojenne pamietniki Jana Stomki, przedwojennego
wojta Dzikowa w tarnobrzeskim, to on pisze, ze w latach dwudziestych pamie¢ panszczyzny byla
jeszcze zywa. To znaczy, ze on slyszal o panszczyznie od swoich dziadkéw. Nie chcialbym, Zeby
$redniowiecze bylo tu jakas cezura, ktéra bardzo mocno odsuwa to w przeszlto$¢ — bo to nie jest
wecale taka dawna przeszlos¢. Cho¢ oczywiscie pewien rodzaj koscielnego sznytu, ubioru, zwrotéw

jest jak najbardziej sredniowieczny.

Pan Piotr méwil o réznych autonarracjach Kosciola, ktéry w moéwieniu zapewnil sobie wiele
przywilejéw. Chcialbym doda¢ jeszcze jedno. Otéz Kosciol bardzo czesto uzywa pojecia agresji
wzgledem siebie, to znaczy, ze jest ,atakowany”. Jak zwrdcita uwage pani profesor — moéwienie
prawdy rodzi pytanie ,,czy jeste$ niechetna Kosciolowi” 1 od razu jest ono nacechowane negatywnie
niechecia, agresja. Dokladnie takie sa wypowiedzi arcybiskupa Gadeckiego: ,,oni nas atakuja”,

»jestesmy przesladowani”, ,,jeste$Smy grupa w defensywie”, co jest nieprawda.

I ostatnia my$l dotyczaca tej zerwanej zaslony — tu Ewo calkowicie si¢ zgadzam, ze ten film zrywa
zastone naszych zludzen czy probuje ja zerwaé i wychodzac z tego filmu $§wietnie rozumiemy ten
stan. Uderzenie w splot sloneczny to jest zdarcie zaslony milczenia i zludzenia z nas samych.
Pamietam z dziecinistwa, gdy rodzice i ich znajomi na spotkaniach rozmawiali $ciszonymi glosami o
ksi¢zach. Nam, dzieciom, bylo wpajane, ze o tym si¢ nie mowi glosno, to temat, ktory zawsze
poruszany jest po cichu, na ucho. Tak bylo do tej pory i to jest moze jeden z pierwszych przypadkéw,

kiedy tak nie jest.

Istnienie tej zastony uswiadomila mi tez lektura ksiazki profesora Obirka, ktora wlasnie skonczyltem.
W 2015 roku, 10 lat po odejsciu ze stanu kaplanskiego, profesor Obirek napisal ksiazke ,,Polak —
katolik”. Przeczytalem ja po ,,Klerze” i jestem pod wrazeniem, ze nie ma tam niczego, co jest w
»Klerze”, to znaczy — diagnozy spotecznej Polaka-katolika. Teolog w ogodle nie dostrzega tego, co nas
tak bardzo uderza w splot. A co juz mnie najmocniej uderzylo to fakt, Zze profesor Obirek w 2016
roku wyznal na tamach ,,Gazety Wyborczej”, ze byl molestowany seksualnie jako ministrant w swojej
parafii pochodzenia i pézniej jeszcze jako mlody czlowiek w liceum w pobliskiej miejscowosci. W tej

ksiazce mozna to wyczytaé, ale tylko pomiedzy wierszami. Piszac o polskim kosciele, o sobie jako o

Polaku-katoliku, w ogdle tego tematu nie porusza. To dopiero mi uswiadomilo, jak glebokie jest tabu,
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skoro cztowiek, ktory odchodzi ze stanu kaptanskiego, nadal tkwi w tym calym cigzarze spotecznego
milczenia. On wzial na siebie cigzar opisania tego, a rownoczesnie jego ksigzka wlasciwie sklada si¢ z

tego, czego w niej nie ma. Taka mam diagnoze i jest to dla mnie niezwykle poruszajace.

Joanna Tokarska-Bakir

Bardzo dzickuje za te wszystkie mysli, szczegdlnie o poswigconej ziemi, do ktérej chciatabym si¢
odnies¢. Kiedys wstrzasneto mna, gdy dowiedziatam, Zze w liscie Czestawa Mitosza do papieza Jana
Pawta II pyta on, czy moze liczy¢ na pochowanie w poswigconej ziemi, to znaczy, czy on jest przez
papieza uznawany za katolika po tym wszystkim, co napisal w swoim zyciu. Dla mnie to bylo
przerazajace, bo pewnie jak wielu z pafistwa, szanuje wolnomyslicielskos¢ w poezji i esejach Czeslawa
Mitosza. Nie miescito mi si¢ w glowie zlozenie takiego holdu lennego pod koniec Zycia, zwlaszcza
gdy dolozymy jeszcze cala histori¢ ze Skatka. To $wiadczy o sile tego, co nazywamy zludzeniem, a co
chyba zludzeniem wcale nie jest. Jest rzeczywistosciq spoleczna, z ktora predzej czy poézniej (Zycze

nam, by p6zniej) zderzy si¢ rodzina kazdego z nas.

Joanna Krysiak

Ja bym chciala bardziej praktycznie. Bylo pytanie — ;i co dalej”? Bardzo przygnebiajacy jest obraz
ogromu wladzy, jaka ma Kosciol katolicki w Polsce. I ja, poniewaz jestem Zle wychowana, moge
powiedzie¢, ze jestem absolutnie przeciwna tej instytucji i uwazam ja za zbrodnicza organizacje
przestepeza. Cenie ludzi, ktérzy wierza i ktérzy maja wiare gleboka, ktéra jest duchowoscia, a nie
poddanstwem pustym rytualom. Dlatego to, co si¢ dzieje dzigki ,,Klerowi” uwazam za pozytywne i
bardzo optymistyczne. Nie tylko w dzietach sztuki, ale réwniez w ruchach spolecznych powstaje
wyrwa, bo padlo tabu Kosciola. I to jest bardzo wazne, bo Koscidl i jego funkcjonariusze nie sq juz
$wietymi krowami, a to otwiera mozliwos$¢ wyjscia z tej zbiorowej, narzuconej halucynacji, przez ktora
nie widzimy tego, co jest, a musimy widzie¢ cos zupelnie innego. Poniewaz pojawila si¢ rysa, mozna z
tego wyjs¢. Jedli mamy odwage mowi¢ jasno i wprost, traktowac ksiezy 1 instytucje Kosciota jak
normalnych, zwyklych ludzi (nawet jesli teraz stoja ponad prawem), jesli mamy odwage traktowac ich
jak rownych sobie, to nie tworzymy tej przepasci hierarchicznej z poddanstwem i obchodzeniem

ksi¢zy na paluszkach, bo spotka nas cos ztego.

Oczywiscie Kosciol temu bedzie zaprzeczal 1 bedzie atakowal osoby, ktére mowia to, co widza, ale te
glosy poszerzaja wspomniana wyrwe. Wiec kazdy, kto méwi wprost o przestepstwie pedofilii, o
szerzeniu mowy nienawisci 1 kultywowaniu przemocy w ramach instytucji Kosciola, ten poszerza t¢

ryse. I mysle, Zze nawet jezeli jest nas malo 1 zanim ta odwaga dojdzie na przyklad na wies, gdzie
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Kosciét ma potezna moc sprawcza 1 trzyma wszystkich w szachu, to powoli bedzie si¢ to

rozprzestrzeniato. I chciatabym, Zeby to bylo jakim$ optymistycznym glosem.

Odpowiadajac na twoje pytanie Ewo, gdzie nalezy najpierw reagowal — tam, gdzie sa osoby
najbardziej pokrzywdzone. To sa osoby bezbronne, to sa ofiary, to s3 dzieci. Ja tez bardzo si¢
zawiodlam, Ze nie ma instynktu obrony dziecka. Nie raz widziatam, Ze uklady spoteczne z Kosciotem
tak blokuja, ze rodzice nie sa w stanie stana¢ za wlasnym dzieckiem, gdy dzieje si¢ mu krzywda. Mam
nadzieje, ze to si¢ przelamie, ze obudzi si¢ w nas jaka$ przytomno$é, instynkty samozachowawcze. Ze
bedziemy broni¢ Zycia, a nie broni¢ ukltadow, bo to co Kosciél nazywa obrong zycia, tak naprawde
jest obrona jego pozycji i zadnego zycia w tym nie ma. Zachecam wigec do bycia zle wychowanym i

moéwienia glosno.

Joanna Rutkowiak

Kiedy ogladatam ,,Kler” wrazenie zrobily na mnie te wyraziste obrazy i tres¢, ale to jest by¢ moze
mniej wazna warstwa. Druga warstwa to ta, o ktérej mowila profesor Ewa Nawrocka, dotyczaca
duchowosci. Ja odbieram dzisiejszy Kosciol katolicki jako instytucje tragiczna, ktéra z jednej strony
ma misj¢ niesienia, podtrzymywania, rozwijania duchowosci, a z drugiej strony sama t¢ zdolnos¢ traci.
Ludzie, szczegolnie ci mlodsi kaptani, ktérych pokazuje film, sq dla mnie ludZmi dramatu. Przeciez
oni sg miedzy mlotem a kowadlem. W jaki sposéb maja swoja site duchowosci przekazywac

otoczeniu, jesli sami sa miazdzeni w tym dramacie?

Jesli chodzi o duchowos¢, to mysle, ze warto zasygnalizowaé jej co najmniej dwie mozliwe
interpretacje, mianowicie duchowos¢ religijna, o ktorej tutaj wlasciwie méwimy, i duchowosé
niereligijna. Ta druga, ktéra Bielik-Robson nazywa duchowoscia na czasy nowoczesne i okresla jako

refleksje¢ nad cztowiekiem, §wiatem, relacjq cztowieka i Swiata.

Jesli chodzi o tradycyjnie rozumiana religiijnos¢ duchowsa, to mozliwe jest takie wyjscie:
sprywatyzowac swojg religijno$¢, to znaczy skupi¢ si¢ na duchowosci, na refleksyjnosdci, a nie na
instytucji. Wtedy instytucja zostanie bez czlonkéw 1 kto§ moze zacznie si¢ zastanawiac. Dzisiaj

symbolem takich ludzi sa ci, ktérzy msze spedzaja przed kosciotem.

Warto tez zwrdei€¢ uwage, ze w chrzescijafistwie jest duzo wyznan i kosciotéw. Bardzo ciekawe byly
dla mnie przemyslenia Stanistawa Obirka, gdy zastanawia si¢ on, czy katolicyzm spelnia warunki bycia
chrzescijanstwem i podkresla, ze chrzescijafistwo glosi wolnosé, a w katolicyzmie panuje zaleznos¢ i

podporzadkowanie. To ciekawa teza, do rozwazenia przez kazdego indywidualnie.
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Nie musimy si¢ tez godzi¢ si¢ na wyciszanie przez Kosciél katolicki niewygodnych spraw. Stosuje on
bowiem stalg strategic — nie odpowiada na zarzuty lub oszczednie odpowiada i méwi o filmie ,,Kler”

w kategoriach sensaciji.

Musze si¢ upomnieé¢ o szkole, ktéra stata si¢ nedzna fabryczka wypelniania zadan testowych i to jest
powazna sprawa. Wiec dzisiejsza szkola z przyczyn — moim zdaniem — ideologicznych stuzy temu
otepianiu, a w tak zwanym ,terenie” nie jest w ogdle osrodkiem, gdzie mozna zakrzewi¢ mysl,

refleksje, zastanawianie si¢ nad czymkolwiek.

Ewa Top6r -Nawarecka

Jestem psychoterapeutka, wiec swojq opini¢ bede przedstawia¢ wlasnie z tego punktu widzenia.
Odpowiadajac na pytanie postawione w tytule dyskusji ,,co dalej” chcialabym powiedzie¢, jak wazne
jest, to czy jesteSmy w stanie przyja¢ czlowieka, ktory doznal przemocy seksualnej, ktéry doznal
molestowania. Czy jako spoleczenstwo jesteSmy w stanie sluchaé takich opowiesci? Mowie jako

psychoterapeutka, ale dla mnie to tez jest trudne, cho¢ stykam si¢ z tym na co dzien.

Moj pacjent, ktéry jako dziecko byl molestowany na Zabiance przez ksiedza, pot dziecigcego zycia
spedzil w szpitalu psychiatrycznym na Srebrzysku, bo objawy, ktére mial, byly nieprzyjemne dla
otaczajacych go doroslych. Wazne jest, zebySmy mysleli zaréwno o tym, jak Ko$ciét odczarowac, jak
1 0 tym, jak pomdc osobom, ktére doznaja przemocy. Czy my w ogole jestesmy w stanie o tym mowic
1 to unie$¢? Pytamy, dlaczego dzieci nie méwig o tym rodzicom? Dlatego, ze nie ma sprzyjajacego
gruntu. Bo pierwsza trauma jest doswiadczenie przemocy od jednego doroslego a druga, znacznie
wigksza, jest brak mozliwosci powiedzenia o tym rodzinie, ktéra powinna szybko zareagowac. I
bardziej si¢ powinni§my skupi¢ na tym, jak to zrobi¢, zeby§my mogli to unies¢. Pewnie jest wsrod nas

wiele 0s6b, ktére doznaly przemocy w dziecinstwie.

Ewa Graczyk

Wydaje mi sig, ze to w ogdle jest polski problem, to, o czym profesor Tokarska-Bakir pisze: na
kazdym wlasciwie spolecznym polu brakuje empatii dla ofiar. I jest jaka$ ciaglos¢ pomiedzy Zaglada a
tym potwornym zdrewnieniem, z jakim ludzie méwig cz¢sto o doswiadczeniu skrajnego upokorzenia i

bélu.

Kwiryna Ziemba
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Bardzo duza cze$¢ spoleczenstwa polskiego jest naprawde i szczerze czlonkami Kosciola
katolickiego, o ktorym tutaj méwimy, czyli jest Kosciolem — poniewaz przeciez Kosciol obejmuje
réwniez ludzi §wieckich. I problem polega w duzej mierze na tym, jak si¢ ulozy nie tylko relacja
miedzy czescia spoleczenistwa, ktora jest poza Kosciolem a samym Kosciolem, ale przede wszystkim:
jak si¢ ulozy relacja miedzy ludzmi wierzacymi i bedacymi cztonkami Kosciota a hierarchia Kosciota.
Bo jesli cztowiek wierzacy i uczestniczacy w zyciu Kosciola chcialby, zeby Kosciél si¢ zmienil, to to
obejmuje tak samo problem S§wieckich, jak 1 problem ksiezy, biskupéw, zakonnikéw, zgromadzen
zakonnych i tak dalej. Najgorsze byloby, gdyby doszlo do zakonserwowania si¢ sytuacji, w ktore;
Kosciot hierarchiczny, okupujacy swoje Swiatynie i budynki parafii, w ktérych moga si¢ odbywac
wladnie wydarzenia kulturalne prowadzone przez Kosciol, zostaje sam. To znaczy, ze sa tam ksi¢za i
grupy parafialne, nawet dosy¢ liczne, ale zlozone niemal wylacznie albo nawet wylacznie z osob

calkowicie akceptujacych najbardziej konserwatywny sposob istnienia Kosciola.

A obok jest w duzej mierze ciagle wierzace spoleczenstwo, nawet chodzace do kosciola (tylko o wiele
rzadziej), ktére ma poczucie, ze chcialoby inaczej, ale nie jest w stanie tego wyartykulowac . Jednym
zdaniem: najgorzej by bylo, gdyby nie moglo dojs¢ do polaczenia tendencji reformatorskich

wewnatrz Kosciola hierarchicznego i laickiego.

Joanna Tokarska-Bakir

Obraz zarysowany przez pania profesor bardzo sie zgadza z przejéciem, o ktérym pisat Slavoj Zizek

w ,,Kruchym absolucie”. To przejScie od autorytetu autorytarnego do autorytetu totalitarnego.
Réznica miedzy nimi polega na tym, Ze autorytet autorytarny mowi ,,wiem lepiej, co jest dla ciebie
wazne, co powinienes robi¢, téb to, co ci mowi¢”, a autorytet totalitarny méwi: ,,Nie tylko musisz
robi¢ to, co ci dyktuje, poniewaz znam twoja nature lepiej niz ty sam ja znasz, ale musisz jeszcze
czerpac z tego przyjemnos$c¢”. Ten caly proces totalitaryzacji koScielnego autorytetu — uwazam, ze
mamy dzi$§ z nim do czynienia — nazywa si¢ po prostu klerykalizacja. Wydaje mi sig, ze trafnie pani to

opisala.

Piotr Szelag

Proces totalitaryzacji dotyczy relacji wewnetrznych Kosciota. Musza pafstwo mie¢ §wiadomosé, ze
wielu duchownych jest ofiarami wewnetrznej korporacyjnej przemocy. W diecezji gdanskiej w ciagu
ostatnich dwoch lat odeszlo pieciu czy szesciu duchownych, gtéwnie mlodych. Druga rzecz to
spadek liczby powolan. Ja konczylem seminarium gdanskie w roku 2004, bylo nas okotlo stu. Dzisiaj

w seminarium jest okolo pigcdziesieciu klerykow na wszystkich latach. Wreszcie jako$¢ tych
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powolan... jedli spojrze¢ na wyniki maturalne kandydatow do stanu duchownego, to niewielu by

mialo szanse¢ ,,z wolnego rozbiegu” znalez¢ si¢ na liscie uniwersytetu.

Ci, ktérzy zostaja hierarchami — co to sa za ludzie, z jakimi horyzontami i z jaka jakoscia
wyksztatcenia? Kosciél z tym problemem sobie nie radzi. Dlatego dokonuje wyboru totalitaryzacji

relacji w $rodku, bronigc zachowania struktury jako instytucja.

I wreszcie wspomniany kryzys duchowosci... Kosciél staje przed wyborem: czy uwierzyé w
nadprzyrodzono$¢ swojej rzeczywistosci i poj$¢ za duchowoscia, czy broni¢ struktur instytucji
poprzez proby oddzialywania na regulacje prawne i budowanie struktur. Wybiera droge
instytucjonalna, alians panstwa z Kos$ciolem. Podejmowanie dzialan zabezpieczajacych interesy z
punktu widzenia materialnego, organizacyjnego, dla mnie jest wyrazem braku wiary tych, ktorzy
odpowiadaja za te instytucje. Wigkszo§¢ duchownych w krajach europejskich, ktére mialy inna niz
Polska historie obecnosci Kosciota (chocby Francja) wie, Ze jedyna droga odbudowania tej instytucji
jest droga duchowosci. Rodza si¢ tam wspoélnoty, ktére majq inny charakter, cho¢ trzeba pamietac, ze
te sytuacje we Francji stworzylo Kosciolowi panstwo i model relacji panstwo-kosciol, jaki nastal po
rewolucji. W Polsce Kosciél wybiera i bedzie wybieral droge odnowy czy budowania swojej

tozsamosci w rozumieniu instytucjonalnym, a nie wspolnotowym.

Rodzi si¢ tez pytanie o stan wspolczesnej teologii katolickiej, ktéra miata swoéj rozkwit po soborze
watykanskim drugim oraz o to, co si¢ zdarzylo za czaséw pontyfikatu Jana Pawla II, kiedy skonczyl
si¢ dialog teologiczny w Kosciele katolickim 1 do dzisiaj go nie ma. Pamietam, ze gdy przyjechalem do
Rzymu na Uniwersytet Gregorianski wydawalo mi si¢, ze spotkam tam zywe §rodowisko
dyskutujace... a spotkalem ludzi, ktérych uczy si¢ — w mniej lub bardziej atrakcyjny sposoéb —
gotowych odpowiedzi. Dzisiejsza teologia katolicka nie jest szukaniem, to nie fides quaerens intellectum

$redniowieczne. To szkolenie korporacyjne: ,,zadadza ci takie pytanie — udziel takiej odpowiedzi”.

Ewa Graczyk

Mam poczucie, ze tego potwornego intelektualnego wyjalowienia nie da si¢ przekroczy¢ duchowo bez

kobiet. Swiecenia kaplanskie dla kobiet wydaja si¢ niezbednym warunkiem uratowania Kosciota.

Marta Abramowicz

Kosciot musialby si¢ tak zmienic...

Ewa Graczyk
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To by bylo wymuszenie zmiany, i o to chodzi. Bo po pedofilii i wielu innych wypadkach juz wiemy,

ze Kosciét sam z siebie sie nie zmienia.

Ewa Nawrocka

Bo jest meski!

Ewa Graczyk

Miedzy innymi, ale to jest bardzo wazne. To wielka strata, ze tak jest.

Krystyna Kanawka

Bylam na filmie, przeczytalam tez ksiazke pani Marty i mam poczucie, ze kto§ przemowil naszym
glosem, to znaczy — glosem ludzi, ktérzy nie moga patrze¢ na to, co si¢ dzieje. Bardzo serdecznie
dzickuje w imieniu swoim i wielu ludzi tutaj nieobecnych, ktérzy tez czuli potrzebe ujawnienia

prawdy.

Optymistyczne jest to, ze nie jesteSmy zupelnie bezradni. Od lat mamy zia edukacje, ktora jest
przeciez obowigzkowa rowniez na wsiach. W momencie, w ktérym bedziemy tworzy¢ (by¢ moze w
jakich§ nowych warunkach) edukacje podstawowa, $rednia, musimy na te wszystkie sprawy zwrocié
uwagg, ksztalci¢ mtodziez inaczej niz do tej pory — tak, aby ona sama od poczatku odrzucala zlo, bez
wzgledu na to, w jakim postuszenstwie czy niemysleniu zostali wychowani rodzice. Mialam to
szczescie, ze pozwolono mi samej mysle, nie jestem tez zwiazana z kosciolem rzymsko-katolickim, z
ktorym przez pewien czas szlam razem, w zwiazku z tym potrafi¢ dostrzec, jak z innej perspektywy

moze wygladaé chrzescijanstwo. Mysle, Ze to daje mi wolnos¢.

Ewa Graczyk

Bardzo wszystkim dzigkuje za dyskusje. To bylo, mam nadzieje, ze nie tylko dla mnie, dos§wiadczenie

prawdziwej rozmowy.
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Proby pierwsze

Bycie w porownaniu

o Raymond Ruyer, jeden z najprzenikliwszych filozoféw wspdlczesnych zauwazyl, ze podstawowe dazenie
sztuki dzisiejszej kieruje si¢ przeciw temu w osobie ludzkiej, co stanowi podstawe jej zaufania do siebie — ze
kieruje si¢ przeciw spontanicznym jej gustom, spontanicznemu upodobaniu do pigkna. Jesli chcemy odebraé
osobie ludzkiej odwage sadzenia w swoim imieniu i uczyni¢ z niej bezwolny przedmiot indoktrynacji —
zakwestionujmy najpierw, w sposob mozliwie autorytatywny, jej smak estetyczny, jej gust, jej naturalne,
autentyczne upodobania estetyczne. Czlowiek moze zmieni¢ poglady, pozycje spoleczna, zawdd, obdz polityczny i
pozostac soba, ale nie moze pozostac sobg tlumiac lub, co gorsza, wykorzeniajac swoje naturalne sktonnosci estetyczne. To

siega zbyt glteboko. (f.agowski 1986: 41-42)

Wlasciwie nic wigcej nie trzeba by dodawaé do stow Raymonda Ruyera w sprawie statusu disco polo

— wielkiego nieobecnego w oficjalnym obiegu kulturowym naszego kraju. Sprébujmy jednak rozwinac
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mysl. Do fundamentalnych przed-zalozen danej przez Ruyera diagnozy spoleczno-kulturowo-
estetyczno-politycznej nalezy istnienie w pordéwnaniu (w calym tekscie podkreslenia
rozstrzelonym drukiem — TB). Widzenie siebie najpierw oczyma otoczenia. To miedzy innymi owa
przestawna filozofia dialogu Emmanuela Levinasa, gdzie ,,ja” swoje ,,ja” dopiero w ,,ty” potrafi
uchwycié, dopiero w twarzy drugiego soba si¢ czuje i staje. A twarz drugiego krzyczy histerycznie —

nie zabijaj mnie.

Ontologiczna podstaws takiego myslenia o ludzkim sposobie bycia w $wiecie jest imitacja modelu
zapisanego w katolickiej teologii Tréjcy Swietej. Jesli osoby boskie potraktowaé jako wzér do
nasladowania dla oséb ludzkich tworzacych spolecznosé, to jawi si¢ ona jako wyjatkowo zwodnicza,
psychotyczna putapka. Ojciec rodzi Syna, boski Umyst poznaje siebie i wypowiada Stowo — caly, bez
reszty w tym Slowie si¢ wyraza. To tak zwana psychologiczna teoria Tréjcy Swietej, stworzona przez
$w. Augustyna, rozwijana pozniej miedzy innymi przez Tomasza z Akwinu. I vice versa Syn caly jest
zrodzeniem, byciem zrodzonym przez Ojca, caly jest Stowem/Mysla Umystu. Jesli stowo ludzkie
wypowiada czlowieka w jakim§ aspekcie, stowo boskie wypowiada boskos¢ w totalnosci jego bytu.
Nikt z ludzi nie wypowie w stowach wszystkiego czym jest. Inaczej w $wiecie boskim. Tak rozumiana
teologia trynitarna moze by¢ uznana za prawzor modelu istnienia w poréwnaniu, braku autonomii
wlasnego bytu, gdzie spogladanie jednego tworzy/wypowiada drugiego, a ten drugi istnieje wylacznie
dzieki rodzacemu spojrzeniu pierwszego. Dla boskiego bytu niekoniecznie musi to by¢ problem, tu
jednak moéwimy o tym jako o wzorcu/ideale, godnym nasladowania modelu stosunkéw
miedzyludzkich, wspolnotowych, spolecznych, politycznych. Totalna wspotzaleznos$é jest istota tej

wyrafinowanej teorii.

Rozjasnia sprawe wypowiedz Martina Heideggera, komentujaca postac orta z Zaratustry Nietzschego:

Orzel jest najdumniejszym ze zwierzat. Duma jest dojrzalym zdecydowaniem (gewachsene Entschiedenbeif) zachowania
wlasnej postawy, wyrostym z wlasciwej sobie istotowej rangi, wynikajacej z zadania, ktérym jest pewnos¢ juz-sie-nie-
zmieniania (des Sich-nicht-merh-verwechselns). Duma to pozostawanie w gorze (Obenbleiben), ktére odnajduje si¢ dzigki
wyzynom i byciu na wysokosciach. Jest czyms istotnie ré6znym (owa duma — dop. TB) od wywyzszania si¢ czy
zarozumialstwa. Te ostatnie potrzebuja odniesienia do tego, co nizsze, jako tego, od czego chcialyby si¢ odciag,
przez co pozostaja oden zalezne i to w sposéb konieczny, gdyz nie maja w sobie niczego, co datoby im sit¢ bycia w
gorze (Obensein). Moga one jedynie wspinac sig, pozostajac okreslane od dotu, dazy¢ ku czemus, co nie jest w gorze,
ale zostalo tylko urojone. Inaczej duma (...). Orzel jest najdumniejszym ze zwierzat, zyje tylko w gérze 1 nawet jesli
schodzi z niej w glebing, to ta jest wcigz wysokoscig szczytow i przepasci, nigdy zas rownina, gdzie wszystko staje si¢

jednakowe i wyrownane. (Heidegger 1999b: 298)
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Oto inny model ludzkiego bycia, inny niz trynitarny, niz levinasowski — inny niz wszelkie stadne
idealy. Bycie nie istniejace w porownaniu. Wielkosé, wzniostos¢, dostojnosé, ktéra egzystuje
spontanicznie, sama z siebie: nie stwarza jej doswiadczanie siebie jako bycie czyms ,lepszym niz”.
Ponizenie czyjego$ gustu, o czym moéwiliSmy na poczatku, owo najbardziej podle upodlenie
czlowieka, staje si¢ niemozliwe, kiedy byt przestaje by¢ w niewoli wartosci, wartosciujacego
odniesienia, wi¢ziennego dialogu twarzy z twarza, niewidzialnych pet systemu egalitaryzmu,
zréwnywania w dol, ,edzie — powtérzmy stowa Heideggera — wszystko staje si¢ jednakowe i

wyréwnane”.

Wyzwolenie z pet tego co marne i liche (a wigc — przypominam — zZycia w poréwnaniu, ponizenie
wlasnego smaku), oznacza¢ moze w praktyce, ze wolno nam juz bedzie nudzi¢ si¢ na przystowiowym
Lupie (moze nawet przerazliwa pustke myslowa dostrzega¢ w dzielach tego artysty), wolno nam
bedzie nie cierpiec¢ pretensjonalnosci Klaty, dziwactw Warlikowskiego — za to... kocha¢ disco polo.
Wolno nam bedzie — by¢ moze po raz pierwszy w zyciu — nie wypierac si¢ i nie wstydzi¢ wlasnego
smaku. Jeslismy go wczesniej nie utracili bezpowrotnie. Mato kto bowiem potrafi si¢ oprzeé tresurze

opinii publiczne;.

Czytamy w tej sprawie u Heideggera we Wprowadzenin do metafizyk::

Pozbawianie ducha wtadzy, w sensie mylnego tlumaczenia go, jest to proces, w ktorym ciagle jestesmy pograzeni
(...). Decydujaca jest interpretacja ducha jako inteligencji, jako samej tylko rozsadkowosci, ktéra rozwaza, szacuje i
obserwuje dane jej rzeczy, a takze moze je zmieni¢ i odnawiajac uzupelniaé. Ta rozsadkowos¢ jest sprawa
wylacznie talentu, ¢wiczenia i masowej dystrybucji. Rozsadkowo$¢ sama podlega organizacji, a nic z
tego nie stosuje si¢ do ducha. Caly $wiat literatéw i1 estetéw jest tylko péznym i zwyrodnialym

nastepstwem przeinaczenia ducha w inteligencje. To, co #lko-pomystowe, jest tylko pozorem ducha i

zatajeniem jego braku. (Heidegger 2000: 47)

Heidegger chce wskaza¢ na pewien zasadniczy brak, fundamentalne przeoczenie, jakie dokonalo si¢ w
zachodniej cywilizacji wraz z jej technicznym rozwojem. Dominacja logiki i analizy, ,,rozsadkowosci”
odnotowujacej, klasyfikujacej, przestania odmienny, zapomniany juz catkowicie sposob ludzkiego
bycia w swiecie. W tym ujeciu sztuka stala si¢ domeng inteligencji, sprytu, owej pomyslowosci (dzi$

powiedzieliby§my — innowacyjnosci), a nie ducha. Ducha nie potrafita unie§¢ marnos¢ epoki.
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Zawstydzanie

Wprowadzajace stlowa Raymonda Ruyera wskazywaly, Zze najgle¢biej niszczy siebie, kto podwaza
wlasne poczucie estetyczne. Nie ma bardziej totalitarnego oddzialywania sztuki, jak estetyczny
szantaz, terror tego, co ,,si¢” oglada, czego ,,si¢” slucha, na co chodzi ,,si¢”, i... co ,si¢” czyta.
Odczucie estetyczne to rzecz intymna, w nim jednostka spotyka siebie (jesli oczywiscie wczesniej —
powtérzmy — nie zatracila si¢ w kolchoznianym ,,si¢”). Nie ma wigkszej przemocy wobec ludzkiego
uczestnictwa w kulturze, jak owo oniesmielanie: wyszydzenie gustu, smaku, predylekcji. Kto si¢ temu
poddaje, a poddala si¢, wedle heideggerowskiej diagnozy, cata zachodnia kultura, ulega procesowi
»przeinaczenia ducha w inteligencje”. Uczestniczy w spektaklu zatajania nieobecnosci ducha przy

pomocy tego co ,,tylko-pomystowe”.

Artysci disco polo — rozumiani tu ez gros jako pewien typ kulturowy — nie ulegli, na pierwszy rzut
oka, presji samozwanczych kaplanéw dobrego smaku. Pozostali na zewnatrz otchlani dyktatury
dyktatoréw mody. Nie ulegli szantazowi tej najbardziej watpliwej — ,,potegi smaku”. Pamigtamy

dwuznaczne (sit venia verbo — nabzdyczone) zaklecia Herberta:

To wcale nie wymagalo wielkiego charakteru
mielismy odrobing niezbednej odwagi
lecz w gruncie rzeczy byla to sprawa smaku

Tak smaku,

ktory kaze wyjs¢ skrzywic si¢ wycedzi¢ szyderstwo. ...

Oto szkolny przyktad bycia w porownaniu. Wyniostosci, ktora nie cieszy si¢ wlasnym ,,orlim lotem”,
lecz, by zy¢, musi depta¢, stawaé na innych i samemu sobie wreczy¢ order. Dojmujacy to wyraz

bezradnosci, nedzy upadlych anioléw, w piwnicznej komorze zaduchu wegetacji.

Disco polo jest masowe. Ale czy to jest warunek wystarczajacy, by uznac je za liche? Nedze, marnosé
definiuje najpierw bycie w poréwnaniu. To ono, zaréwno dla Nietzschego, jak i dla Heideggera,

skarzacego si¢ na upadek swiata w powszechna machinacje jako jedyng wyktadnie bycia w §wiecie, jest
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zasadniczgq choroba. To nieautentyczno$¢ przegladania si¢ w lustrze innego, robienia wrazenia,

sprawiania wrazania bycia innym, bardziej. To jest 6w ostatni czlowiek — kwintesencja przecigtnosci.

Heidegger bada kondycje filozofii jako szansy namystu poza paradygmatem nowoczesnosci:

Skoro tylko w filozofii — w odriznieniu do kasgde 3 nank — ksztaltujq si¢ zawsze istotne odniesienia

do bytu, odniesienie to #oze, ba, musi by¢ dla nas zrédtowo dziejowe. (Heidegger 2000: 44-45)

»Iylko w filozofii” — powiada Heidegger. Tymczasem Polacy nie maja filozofiil Czy wiec nie maja
zrédlowo dziejowego odniesienia do wlasnego bytu? W kulturowej przestrzeni polskosci nie jest to
przedmiot zapytywania? Jesli tak, to pozbawieni jezyka odnoszacego do wlasnego bycia, spadkobiercy
polskosci — pozostaja w tym co istotne niemi. Niezdolni wypowiedzie¢ siebie. Obezwladnieni
trajkotaniem cudzych stéw, artefaktow mysli usitujacych zagluszac cisze¢ namystu, z ktérego rodzi sie

MOWA (Heidegger 1999: 271).

Czy to moze si¢ zmieni¢? Czy mozliwy jest jaki§ nowy poczatek? Wlasne, rodzime, Zrédlowe,
odniesienie do bycia, wlasnego bycia, stad, nie skadinad, nie uniwersalnego, ale lokalnego, z tej ziemi,

z tego jezyka, z tej pamigci?

Uwaga metodologiczna. Takie pytanie sicga podstaw wielu dyscyplin, historii kultury, teorii literatury,
nauk o polityce. Chce bada¢ ich przedzalozenia. Rozmaite dyscypliny szczegélowe uwarunkowane sa
tym, co nie jest przedmiotem ich badania. Moga sprawnie funkcjonowac bez koniecznej swiadomosci
wlasnych entymematycznie obecnych przestanek. Chocby nauki o polityce. Badaja wykorzystanie
wspolnego imaginarium danej spolecznosci w oddziatywaniu na sprawy publiczne. Rozpoznaja $wiat
obrazéw, pokazuja sposob ich wykorzystania w §wiecie politycznym, nie badajq jednak Zrédet tych
obrazow. Opisuja narzedzie, bez potrzeby refleksji nad zlozonym kompleksem ich statusu
semantyczno-ontologicznego. To jest domena politologicznej meta-teorii, a moze lepiej powiedziec:

hypo-teorii?

Zrozumie¢ dusze Polaka
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To, co wyparte, przeoczone, systematycznie niedostrzegane — jest symptomatyczne. Disco polo jest
symptomem. Niejeden zachwyci si¢ by¢ moze ksigzka Andrzeja Ledera Prgesniona rewolugja (Leder
2014), ale czy dostrzeze bezposrednie konsekwencje przedstawionego tam opisu? Ze mianowicie
trwale zmienita si¢ w naszym kraju struktura spoleczna. Totalny projekt zostal w Polsce
przeprowadzony skutecznie. Stalo si¢ co$§ wczesniej nie-do-pomyslenia: doly znalazly na gorze,
przystowiowe parobki na salonach, w biurach, urzedach, na deskach teatralnych, w salach
koncertowych przy pianinach, skrzypcach, w operach $piewaja nam Beczaly, w teatrach, na
konferencjach referaty wyglaszajq Bartosie, itp. I dokonalo si¢ to w jednym pokoleniu, a nie w
wielopokoleniowym  procesie kooptacji zdolnej mlodziezy dzigki spolecznym  systemom

wyréwnywania szans.

Zyjemy w osobliwej kulturze, w ktérej nieodwracalnie zniknely dotychczasowe punkty odniesienia,
generowane przez tradycyjna hierarchi¢ spoleczna. Nie sposéb powrdci¢ do tamtego ukladu, w
ktorym polska kultura, jej rdzen, owa mityczna polskos$¢, byly tak zwang kultura wysoka, wraz ze
swoim kontrapunktem w postaci kultury ludowej. Tymczasem funkcjonujemy tak, jakby nic si¢ nie
stalo. Nie widzimy. A moze nie chcemy zobaczy¢? I wyciagnac¢ wnioski? Tkwimy w umarlym $wiecie
rekwizytow przeszlosci. Polska kultura obecnie, jej rdzen (owa mityczna polskos¢), ma strukture
mozaikowa, w znacznej mierze chaotyczng. A jednym z jej filarow jest disco polo. To dzi§ —
postawmy szalona hipoteze — bijace serce narodu. Obok oczywiscie Czestochowskiej Pani, Chopina,

pol lednickich, toruniskiego glosu w twoim domu i rytualnych pojekiwan inteligentow.

Nie dostrzegamy status quo kultury polskiej, bo nie chcemy go widzie¢. Wypieramy ze swiadomosci,
bo nie ma w nas zgody: chcemy, zeby tak nie bylo! I myslimy, Ze chcie¢ znaczy by¢. Pragniemy
odtwarza¢ przeszlo$¢ i1 zy¢ nia, karmic si¢ 1 syci¢ tym co bylo, a nie jest. Pragniemy zy¢ cudzym
zyciem, sycac si¢ cudzym pokarmem. Roztrzasa¢ problemy mieszczanstwa francuskiego
(Warlikowski), austriackiego (Lupa), brytyjskiego, amerykanskiego, francuskiego (tzw. klasyka

teatralna). Wszystko nas interesuje, byle tylko nie spojrze¢ w lustro.

Jesli o Polaku, to koniecznie teksty sprzed lat, Wyspianski, Brzozowski, Witkacy, Gombrowicz.
Straznicy martwych pamigtek z muzeum woskowych pacynek. Chcemy by¢ Slepi na zywotnosé
zywiolu rewolucyjnej zmiany. Milo jest tkwi¢ w idiotyzmie historii, w iluzyjnym wehikule czasu, z
marszatkiem P. wasa zakreci¢, z Romanem D. ponarzekaé na Zydéw, od Adama M. (tego z XIX

wieku) wyciaga¢ wskazowki istotne. Byleby tylko nie pomysle¢, nie dopusci¢ do siebie stanu
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faktycznego, ktory Leder ladnie nazwal przesniong rewolucja. Istotne witalne elementy kultury

polskiej dzis, taka jaka ona jest, a nie jaka by$my chcieli by byla, pozostaja wyparte.

Nie tak postgpowano w XIX wieku, kiedy to Chopin cytowal muzyke ludowa, pézniej Szymanowski,
Paderewski cytowal — troche jak ze skansenu wzigta, ale cytowal. A w teatrze — tez cytowano. Dzi§
nikt nie zacytuje disco polo, zwlaszcza w dobrej wierze, nie przesmiewczo. Oto wielki mur,
niewidzialna $ciana kulturowego apartheidu, ktéra czyni polska kulture bezplodna, wtérna,

importujaca kazde ,,co$”, byleby bylo zagraniczne.

Dlaczego?

Moze dlatego, ze na etapie przesnionej rewolucji zaburzone sa naturalne bariery spolecznego
rozwarstwienia. Dystans, dzis, jesli powstaje, musi zosta¢ wytworzony. Nowe mury ciagle sa
wznoszone. To wymaga inwestycji, ponawianego wysitku, bo nie jest dane z dobrodziejstwem
inwentarza, przynalezno$¢ nie jest oczywista. Istotna strategia to opisany juz wczesniej odruch
wyniostosci, odcigcia, ktorego warunkiem mozliwosci jest bycie w poréwnaniu. Z wszystkimi jego
meandrami, chocby taka zawilo$cia spoleczna, ze gest separacji musi zosta¢ wyparty jako sprzeczny z

idealami egalitaryzmu, chrzescijanstwa, niekiedy takze zachwytu nad wlasng dobrotliwoscia.

Jedno jest pewne — ta dziedzina jest najwigkszym tabu postsowieckiego spoleczenstwa.
Zniknigcie naturalnej hierarchii (a w Polsce byta ona do tego uproszczona, w przewazajacej mierze
feudalna, niekapitalistyczna) zenuje, konfunduje, skazuje problem na nieistnienie. Status majatkowy
postsowieckiego spoleczenistwa sprawial, ze po upadku systemu réznice dobrobytu musialy zosta¢ na
nowo odtworzone, a rekonstrukcja ta przebiegala w pierwszym pokoleniu, i miala inne zgota, anizeli
XIX-wieczne kapitalistyczne formy ewolucji krajow uprzemyslowionych. Idzie o wytworzong tam
przez wiele pokolen naturalno$¢ przynaleznosci do wlasnej warstwy spolecznej i zadowolenie z

takiego stanu.

W naszym kontekscie bytaby to swiadomos¢ wlasnego pochodzenia chlopskiego mieszkarica miasta.
A ta nie istnieje w spolecznym dyskursie, dopiero od niedawna znajdujac kulturowe, takze artystyczne
formy wyrazu (serial Kiepsey jest by¢ moze sztandarowa popkulturows proba opowiedzenia wlasnej

historii warstwy chlopskiej zamieszkujacej wroclawskie kamienice). Te problemy Niemcy
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rozwigzywaly od czaséow Lutra (nie bez znaczenia byl tam religijny nakaz samodzielnego czytania
Biblii, co wymuszalo stopniows alfabetyzacje¢ calego spoleczenstwa). Taka ewolucyjna emancypacja
nizszych stanéw to zupelnie co innego, anizeli nagle wypedzenie jasniepanistwa i ,,wejscie na salony”
chlopskich synéw 1 corek. W Krakowie chlopskie pochodzenie profesoréw UJ odnotowano w XV
wieku, nastepni pojawili si¢c w XIX wicku. W miedzyczasie mielismy kilkaset lat panszczyZznianego
niewolnictwa, braku przemystowego rozwoju miast, braku mieszczanstwa-burzuazji (i ich zywicieli —

robotnikéw) — krétko: braku kapitalizmu.

Jak bardzo problem ten nie jest poddany refleksji — to wymaga refleksji. Tak jak kazde traumatyczne
wydarzenie — chcemy zapomnie¢, juz o tym nie mysle¢. Krakowska pamie¢ o zydowskosci
Kazimierza we wczesnych latach powojennych to — wyparcie. Zbrodnie Polakéw wobec ludnosci
zydowskiej w czasie II wojny S§wiatowej — wyparcie. Wyparcie jest mechanizmem obronnym,
odruchem nie$§wiadomym, ostatnig deska ratunku. Bez niego rozpadlaby si¢ osobowos¢ jednostki,

grupy, narodu.

Panegiryk

A samo disco polo? Jakich sléw uzy¢, by ujac jego istote? Moze tak: ,,on ja kocha, a ona kocha by¢
kochana”. Swiat disco polo zrodzil sie poza dekadenckimi dywagacjami, ktérych prébke tu
przedstawilem. Jest pelny, swietlisty i doskonaly w swej afirmacji zycia. Pogansko-stowianski, bo
przeciez nie grecki, wolny od tanatycznych blokad Zerujacego na ludzkim poczuciu winy

oskarzycielskiego chrzedcijanstwa.

Slepi przewodnicy $lepych, maja oczy, ale nie widza, maja uszy, ale nie stysza. Nie slysza, co méwi
duch do Polakéw. Bo on méwi w jezyku disco polo. Sila wyparcia jest wspomniana juz ,,potega
smaku”, owo najbardziej zaSlepiajace urzadzenie, mogace konkurowac jedynie z ,moralnym
oburzeniem”, ,prawda”, ,sprawiedliwoscia”’, ,miloscia blizniego” 1 wszelkim spolecznym
zawstydzaniem. Wypieramy wszystko, co przemawia do tego, co nizsze, przez co bardziej pierwotne,
spontaniczne, lecz zarazem.... ambarasujace, potencjalnie kompromitujace. Zwlaszcza to, co dziwne,

psycho-patologiczne, osobliwe, repetytywne — nie chcemy wpuszczaé tam dziennego $wiatla.
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Tymczasem wlasnie disco polo najbardziej wyraza polska dusze, jej charakterystyczng zlozonosc
(eufemistycznie mowiac: wlasciwy poziom zlozonosci). Jest pelnia doskonalosci: obrazem pelni
doskonatosci idealnego Polaka. Cudownie odmienionego, niegdy$ ponizonego parobka, co bral w
gebe. A dzi§ — dzigki przesnionej rewolucji, Zyjacego swa nows pelnia. Juz ani parobczana, ani
proletariacka, ani robotniczo-chlopska, ani tym bardziej, tfu... mieszczanska na dawna modle — ale

nowa, oryginalna, prawdziwie polska.

Doskonalo$¢ nowego czlowieka wymaga dobrania trafnych stéw, by ja opisaé. Zyje on z pelni siebie,
ktora przelewa si¢ w swej obfitosci, niczym neoplatoniskie bonum, ktore jest diffusivum sui. Nie zyje w
relacji, w poréwnaniu, w kompleksie. Najbardziej cieszy go on sam. Sam sobie wystarcza, dla swego
unikalnego szczescia. Jest pelnia, jakby na ksztalt kuli, bez kanta, rysy, ulomnosci. Jego adidasy l$nia
bardziej niz adidasy zwyklych zjadaczy chleba, jego polo-bluzka bardziej jakby wyglancowana, jego
kobiety glosniejsze. Bardziej jeszcze niz zwykly Polak, krzyczy, gdy mowi.

Jesli ich nie znacie, nie wiecie, gdzie bije serce narodu! Nie poznacie prawdziwej Polski, jesli nie
posluchacie koncertu wielkich gwiazd tej osobliwej, obok Chopina i Pendereckiego, polskiej
muzycznej wizytowki. Ilez mozna nauczy¢ si¢ z perfekcyjnych sléw disco polo teksciarzy! Zrozumiec
polskie serce, polska milos¢, polska kochajaca dusze. ,,Jestes szalona, méwigee ci, zawsze niq bylas,
moéwigee ci” — bez tych sléw nie da sie poja¢ Polaka. W inteligenckich kregach malo kto wie ,,skad
to”, kto jest autorem tych sléw (sprawdzilem: Boys 1997). Ilu z nas przyznaje sig, ze wie kto $piewa
jedng z najbardziej poruszajacych polskich piesni milosnych XX wieku: ,,Odkad zobaczylem ciebie,
nie moge jes¢ nie moge spac (...), przez twe oczy zielone zielone oszalalem” (Zenon Martyniuk).

,»,Ona tanczy dla mnie” (Weekend) wzrusza miliony, bo taniczy dla niego, i tylko dla niego.

Nie dotra te slowa do serc samozwanczych arbitréw kultury udawania zwanej kultura wysoka.
Drazniaca jest spontanicznos¢, naturalno$¢ bliska naturszczykowatosci, lecz inna, wlasna, nie ta
koncesjonowana forma, chocby z filmu Mis, (gdzie immanentny jest inteligencki dystans), ani nawet
nie z Ferdynanda Kiepskiego, gdzie spontaniczno$¢ nurza si¢ w oparach refleksji. To jedyna Polska
usmiechni¢ta, pewna siebie, z siebie zadowolona, bez komplekséw, dobrze si¢ majaca w swojej
skérze. Nie pochrzakuje, nie patrzy spode tba na patrzacych na nia. Jest, a nie odgrywa bycia. Zyje, a
nie stroi si¢ w zycie. Panuje, a nie aspiruje. Jest u siebie, we wlasnym domu. Bo prawdziwym domem

Polski jest dzi§ disco polo. Poza tym sztucznos¢, imitacja, zapozyczenie.
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To plebejskos¢, ktora kwitnie, nabiera polotu, glancu — plebejskiego polotu i glancu, zadowolona z
siebie w swej plebejskosci. Bez Zycia w poréwnaniu. Nie tworzy formy obcej, nie imituje, nie
importuje (poza tym moze, ze jest wariantem uniwersalnej muzycznej formy disco). Nie robi rocka,
hard-rocka, punk-rocka — wszystkich tych péinocnych anglo-nordycko-saksonsko-niemieckich
ponurosci. Bo Polacy nie gesi, wlasny jezyk maja. To jezyk disco polo. Kto traci z nim kontakt, traci
kontakt z dusza narodu. Jego serce od dawna juz nie bije na Wawelu (to tylko martwy zabytek z
trumnami nieistniejacej juz przesztosci, dobity osikowym kotkiem trumny smolenskiej). Nie bije juz
nawet u stop jasnogorskiej Pani Krélowej, ani w ich podtych imitacjach z Lichenia, Fagiewnik czy
tazni torunskich. Dzi§ serce polski bije w domu weselnym, na kanale 23 disco polo Cyfrowego

Polsatu, na koncercie w remizie, na Stadionie Narodowym.

Oto dziedzictwo narodu, ktére przyjdzie nam przekaza¢ przyszlym pokoleniom. Plebejski $wiat,
plebejska rozrywka — to dzi§ najbardziej pewne, najbardziej istniejace, realne. To ,,Grund” —
podstawa, kamient wegielny, na ktérym kiedy$§ nowe pokolenia zbuduja nows wielka Polske. Ale
najpierw wszyscy — niedzisiejsi — musimy wymrzec. Tak, by narodzil si¢ nowy wielki Polak, Nad-
Polak. Maly bowiem nigdy nie zrozumie wielkiego. Maly tutaj to inteligent, ktéry w ramach ¢wiczed z
wyobrazni, postanawia mysle¢ przeciw sobie samemu, przeciw swym najglebszym przekonaniom. Przyjmuje wiec do

umyslowego badania hipoteze, ze matos¢ i nedza sa udzialem jego formacji, a to co wielkie, ponad-wielkie, skrywa si¢

tajemniczo w nowej zywotnosci plebejskiej kultury disco polo.

Proby drugie

Rewolucja kulturalna po polsku

Nie dos¢ mie¢ talent, trzeba nan mie¢ réwniez wasze pozwolenie — nieprawdaz, moi przyjaciele?

Fryderyk Nietzsche (2012: 104)

Zyjemy w S$wiecie inzynierii spolecznej. Dzigki umiejetnemu oddzialywaniu na masy mozna
ksztaltowa¢ sposob zycia i myslenia wigckszosci. To zalozenie, klasyczne juz w jakim$§ sensie,

charakterystyczne dla nowoczesnych spoleczenstw totalnych, stoi u podstaw rewolucji kulturowej
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prowadzonej takze w naszym kraju. Istota tego projektu jest, mozna by zartobliwie powiedzied,
przekonanie o wyzszosci definicji projektujacej nad sprawozdawcza. Nie pytamy wiec, jaki Polak jest,
ale jakiego chciatby$ mie¢ Polaka. I ja ci go zrobi¢. Demiurgiczna moc jest u podstawy projektu

kazdej dobrej zmiany. Towarzyszy mu rozkoszne odczucie wszech-prawie-potegi.

Mial w tej sprawie swoje zdanie Roberto Calasso:

Sposréd ided, ktore w XX wieku wywarly znaczacy 1 na rézny sposéb destrukeyjny wplyw, wyrdznia si¢ idea
dobrej spolecznosci, zgodnie z ktéra miedzy jednostkami istnieja mocne zwiazki 1 laczy je solidarnosé, a
wszystko to opiera si¢ na wspoélnym wszystkim czlonkom tej spoleczno$ci odczuwaniu. (Calasso

2011: 49)

By stworzy¢ takq jednorodna spoteczno$é potrzeba kulturowej rewolucji, zasadniczego zwrotu. Nie
mozna ograniczy¢ si¢ do korekt czy naprawy starego. Na tym polega idea nowosci, catkowitej
przemiany, prawdziwie dobrej zmiany (1] yonotn @Mhoyn), ze wymaga rozpoczecia wszystkiego od
nowa. ,,Oto wszystko czynic nowym” — powiedzial Pan (J 19, 25-27). Trzeba nam nowego
stworzenia, stworzenia nowego czlowieka. Cho¢ zle doswiadczenia z nie tak dawnej jeszcze
przeszlosci kaza poszukiwa¢ innej stownej formuly. Potrzeba nam przebudzenia. Obudzenia
prawdziwego Polaka w Polaku. Dojscia do siebie, uwolnienia umystu od alienujacej propagandy. By
Polak mégl wréci¢ do swoich korzeni, na nowo pokochac ojczyzne, znéw czerpac z niewyczerpanych
bogactw narodowej tozsamosci. W naszym kraju potrzeba przebudzenia polskosci, wypieranej
europejskim quasi-kosmopolityzmem. Trzeba da¢ glos ukrytemu, wysmiewanemu, spychanemu na
margines mieszkancowi tej ziemi, z tej ziemi wyrostemu, by wazyl wiecej, anizeli glos obcy, glos nie
stad. Tylko stowo z tej ziemi ma prawo posrdd tej ziemi przemawiaé, te ziemie ksztaltowac. Z niej

zrodzony, do niej, jako jej piekny owoc — powraca.

Rewolucja mas, bunt mas, na tym polega, ze odpowiada pogarda na pogarde, odrzuceniem na
odrzucenie. Walka toczy si¢ o to, kto jest centrum cywilizacyjnym, a kto peryferiami. Kto ma prawo
do odrzucenia, a kto do zabiegania o wzgledy. Kto jest arbitrem elegancji, dest arbitrem nowego stylu,
ktéry nadejdzie wraz z wybuchem polskosci. Powstanie wtedy inna hierarchia wartosci, dokona si¢
osobliwe ,,przewartosciowanie wszystkich wartosci”. Co bylo kiedy$ tolerowanym marginesem,
zyciem uznawanych za hotote, zwanym eufemistycznie kultura popularna, teraz stanie si¢ punktem
odniesienia, norma, kryterium zobowiazywania. Dotyczy¢ to ma zaréwno kultury $wieckiej, jak i

religijnej. Fundamentalnym hastem bedzie: bo ja nie wstydze si¢ bycia Polakiem; za §wi¢tym Pawlem:
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,»bo ja nie wstydze si¢ Ewangelii” (List do Rzymian 1, 16.). Mamy juz pierwsze zwiastuny
nadciagajacej duchowej rewolucji. Rézaniec ochronny odmawiany na granicach kraju bez falszywego
wstydu czy zazenowania. Dalsze konieczne kroki to cho¢by modlitwa przed obradami sejmu,
modlitwa ,,przed 1 po”, w radach miejskich, wojewddzkich, w szpitalach, koszarach, wigzieniach. To,
co ,,obciachowe” staje si¢ szlachetnoscia nowej kultury, ktéra powstanie na gruzach tej przeszlej, juz
martwej, bezideowej, z zakompleksienia kosmopolitycznej, opartej na urawnitowce, niewyrdznianiu

si¢, bez wlasnych osobliwosci czy idiosynkrazji.

To projekt w budowie. Powstaje metodg prob i bledéw. A trzeba w tym kraju wszystko zbudowac na
nowo. Demaskowa¢ krok po kroku to, co jest. Co pachnie falszem, zewnetrznoscia, mechanicznym
importem — nie z tej ziemi, ale z zachodnich méd, brukselskich biurokratéw, straznikéw poprawnosci
udawania. By stworzy¢ wlasna cywilizacje, potrzeba ,,wsta¢ z kolan”. Trzeba wreszcie by¢ dumnym z
tego, co wlasne. Przesta¢ szydzi¢ z lokalnego, wstydzi¢ si¢, wpycha¢ do kata. A szydzacych arbitrow
elegancji 1 swiatowego gustu — nalezy zawstydzac, by duch polskiej ziemi mégt si¢ odrodzié, powstaé
z martwych. To milo$¢ ziemi, tej ziemi, milos$¢ jezyka, tego jezyka, tradycji — tej tradycji. Dopiero
wtedy przyjs¢ moga nowi prorocy odrodzonej polskosci. Jej niewczesnymi zwiastunami sa zywiol
muzyki disco polo, wolny duch wolnego glosu wolajacego na puszczy Wojciecha Cejrowskiego,
Michata Rachonia, Danuty Holeckiej i wielu innych prekursoréw. Tam skryta jest, stlamszona,
nieokrzesana jeszcze, polska dusza. Siermieznos¢ jest kosztem bycia pionierem. Lecz po nich przyjda

nowi, lepsi, lepiej wyksztalceni, ale z innej juz, narodowej, a nie internacjonalnej ziemi zrodzeni.

Kazda dziedzina zycia, praktycznie, wymaga kulturowej rewolty. Oto wybér, przed ktérym stoimy:
ogdlnoswiatowa urawnitowka czy rodzima — kultura, wiedza, nauka, muzyka, zabawa, humor.
Formaty amerykanskie contra nasze, polskie, wlasne, na nasza miare, na nasza forme. Cywilizacja
anglo-amerykanska versus cywilizacja Polakéw. Doswiadczenie wlasnej odrebnosci, kulturowej,
kulinarnej, religijnej. I nie wstyd, lecz duma. Prasa, telewizja, film, muzyka, nauka. Polska nie ma si¢
czego wstydzi¢, trzeba tylko wyrwac si¢ z kompleksu w Zachéd wpatrzonych imitatoréw cudzych
francuskich, niemieckich, czy amerykaniskich gustéw. Pod gust cudzy wszystko w tym kraju skrojone.
Zeby sie w Paryzu podobalo, zeby w Cannes wygrato, Oskara dostato, w Oxfordzie czy Cambridge
si¢ podobato. Nie tedy drogal Nie tak Polska sta¢ si¢ moze centrum duchowym, nie tak moze wyjs¢ z

roli kamerdynera.

Teatry — mierzone zewnetrzna miara. Niby rézni, a wszyscy skrojeni w ten sam desen. Gdzie jest
chocby jeden narodowy teatr, u zrédel polskosci pojony. Kto wielkich rzeczy dokonuje w teatrze? —
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ten, ktérego pochwala w Europie. Lupa, Warlikowski — oczywiscie, bo kocha ich Paryz i Berlin.
Zakompleksieni imitatorzy Zachodu, bez wlasnego jezyka, bez mysli, ducha, ktéry z tej ziemi wyrasta,
z polskiej ziemi, z polszczyzny, ktéra tutaj zyje, tu dojrzewa, zywej polszczyzny Polakow, z tej, a nie z
paryskiego, londyniskiego czy nowojorskiego bruku. Cata ta warstwa kulturowa powstala jako narosl
zachodnia, owoc kompleksu, zapozyczenia, malpowania, utraty kontaktu z bijacym sercem polskosci.
A gdzie dzi$ ono bije? Ono bije w Polakach. Nie takich Polakach, jakich chcieliby$§my mie¢, ale takich,
jakich mamy. Serce Polski bije dzis, oczywidcie najpierw u stop Jasnogorskiej Pani. Lecz nie tylko. Po
czasie §wigtowania, modlitwy, po pracy, bije ono takze w rytmie disco polo. Pogarda elit dla tej sztuki
odslania rozmiary kulturowej wojny jaka przyszlo toczy¢ bohaterom. Za kicz uwazaja to, co jest
sercem, samg dusza Polaka. W kontusz go chca przebiera¢, zachodniej stucha¢ muzyki,
nowojorskiego glancu uczy¢, paryski salon podziwia¢, angielskich chtopcow z Liverpoolu, lecz nie
prawdziwego Polaka, nieufryzowanego, nieprzemalowanego. Ten Polak, taki jaki jest, budzi
najwicksza pogarde, pogarde bezbrzezna, nienawis¢ zabodjcza, cho¢ ukrywana stodka maniera
zachodniego kulturalnego, kiepsko imitowanego stylu. Dlatego wlasnie trzeba uczyni¢ wszystko

nowym. Aby wszystko stalo si¢ nowe.

Wydoby¢ Polaka z Polaka

Alchemia polskosci — oto najwicksza cywilizacyjna famigtéwka. Kim jestes Polaku? Jak kiedy$ badano
zawarto$¢ cukru w cukrze, tak dzis, podobnie, bada¢ trzeba zawarto$¢ Polaka w Polaku. Gdzie skrywa
si¢ 6w wzorcowy, podwalinowy, Polak. Dopiero musi si¢ narodzi¢, narodzi¢ w toku zmiany, dobrej

zmiany. By raz jeszcze wroci¢ na arene dziejow.

Rewolucja kulturowa rozpoczynajaca si¢ w naszym kraju to projekt na dziesi¢ciolecia: wymiana elit,
ktéra bedzie powrotem przyszlych pokolen do prazrédel polskosci. Jej skutkiem bedzie, co jest
stawka tej duchowej rewolucji, przesunigcie centréw kulturowych — z peryferii staniemy si¢ sercem
Europy. Nie my na Zachdéd bedziemy spoglada¢, lecz Zachod na nas, z podziwem, z zamiarem
¢wiczenia si¢ przez nasladownictwo w sztuce zycia. Wielko$¢ zaczyna si¢ w nowosci kultury, w
kulturowej innowacyjnosci. Nie sposéb by¢ innowacyjnym, nasladujac cudze wzorce. Zresztq sama
idea innowacyjnosci jest juz martwym powtérzeniem zachodniego konceptu. A jednak, by stworzy¢
prawdziwie polska kulture, wielka, tworcza, hiper-nowoczesna, trzeba wypedzi¢ ducha miernych
plagiatoréw, imitatorow, uzaleznionych od moéd nasladowcow. Kultura polska przedzierzgnac sie

musi z imitatorstwa w sprawczo$¢. W ten sposob stanie si¢ dyktatorem mody, a nie ofiara cudzych
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trendéw, pedow i popedow. Sni nam sie wielka Polska, $ni nam sie Polska silna — ta, ktéra miata

powstad, lecz podupadla, przygnieciona cigzarem nowoczesnosci produkeji i konsumpcji.

Musimy mieé nowg mitologig

Te stowa znajdziemy, jak podaje Calasso, w przypisywanym Heglowi tekscie zatytulowanym Pierwszy
systematyczny program idealizmu niemieckiego. Potrzeba nam nowych idei, bedacych niczym ozywczy

powiew posrod zaduchu nowoczesnosci. Pisze Calasso:

Dopdki nie uda si¢ nam uczyni¢ idei estetycznymi, to znaczy mitologicznymi, nie moga one w zadnym razie

zainteresowac ludu.

Myl te, jak podaje Calasso, zapisal wezesniej poeta Friedrich Schlegl:

Nowa mitologi¢ trzeba wyloni¢ z najskrytszych glebi ducha, gdyz musi by¢ bardziej artystyczna niz wszelkie dzieta
sztuki, musi zawrze¢ w sobie wszystkie inne mitologie, musi by¢ nowym, szerokim lozyskiem dla antycznego
odwiecznego zrédla, z ktérego rodzi si¢ poezja, i musi sama by¢ bezmierna poezja, kryjaca w sobie zarodki wszelkich

jej odmian. (Calasso 2011: 52-53)

Proces mitotworczy nigdy nie przestaje si¢ dokonywaé, zaklinanie rzeczywisto$ci, nadawanie jej sensu
trwa 1 jest rzeczq prorocza przewidywac kierunek ewolucji, odnajdywac nowe zrodta, ktére otwieraja
nowe horyzonty. Polska mitologia, siegajaca najglebszych pokladéw polskiego ducha, mitologia
odkryta, a przeciez tak nieoczywista, bo niewczesna jest, powtorzmy raz jeszcze... disco polo. To
zapowiedz, znak epifanii polskiego ducha. Pasuje do niej okreslenie Calasso stwierdzajacego, ze

literatura absolutna to ta, ktéra nie toleruje zadnych spolecznych zobowiazan (Calasso 2011: 23, 54).

Doskonatosé¢ kultury disco polo dostrzec moze nieuprzedzony obserwator. Tymczasem jej percepcja
spoza kregu zwolennikow opiera si¢ na resentymentalnym uprzedzeniu. Nie jestem, nie chce by¢ taki,
jakimi oni sa. Te teksty, ta muzyka — to nie moja wrazliwos¢. Tak rozpoczyna si¢ wewnetrzne
klamstwo, wypieranie wlasnej wrazliwosci. Kto bowiem nie byl na weselu i nie bawil si¢ tam
wybornie? Disco polo to nowe wcielenie si¢gajacej Zroédel polskosci wiejskiej przyspiewki, w jej rytmie

drga polska dusza. Nie ma nic pigkniejszego niz, gdy ,,ona tanczy dla mnie”.
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Niewyparta kultura ludowa to element Zywotnosci Niemcow, podobnie — co moze by¢ zaskoczeniem
— takze Francuzéw, nie mowiac o Whochach, Hiszpanach, Portugalczykach. U nas tymczasem ta
kultura ma nie istnie¢. Jest, a jakby jej nie bylo. Mowi si¢ o glebokich podziatach w Polsce. One
zaczynaja si¢ tutaj. Wstret i pogarda mienigeych si¢ wyzej siedzacymi dla kultury plebejskiej — oto

zrédlo. I nie chodzi o gusta. Chodzi o zrozumienie mechanizmu rzadzacego gustami.

Analiza kilku szlagieréw disco polo pod wzgledem muzycznych cytatow 1 tekstow, gdyby
przearanzowa¢ akompaniament, wylaczy¢ dyskotekowy podklad sekcji rytmicznej, wykazuje, Ze
mamy melodie polskie, takie jakie $piewala Maryla Rodowicz, Ewa Bem, Anna Jantar. Podobnie
teksty. Roznica tylko w stylizacji. Ta sama zupa na wszystkich polskich stolach. Jedna w stylowe;
wazie, druga prosto z garnka. Mamy bogata kolekcje filméw z dawnych czasow, komedii, takich jak
wspomniany juz Mis, Alternatywy 4, 1 im podobne, ktére pokazujg siermieznos$¢ tych dopiero co w
miescie 1 na stanowisku. Wszystkie one maja jednak osobliwa ceche¢ — zachowuja inteligencki, kpiacy
dystans, sa wszakze komediami. Szydza z czegos, co jest substancja narodu, jego wilasciwym
sposobem bycia w $wiecie. Sq inteligencka fidrygatka, ktéra pozwala poczu¢ si¢ lepiej, uspokoié, ze

wszystko si¢ zgadza, Ze my tacy nie jesteSmy, ze to oni wlasnie.

Czytajac Mickiewicza, Slowackiego, Wyspianskiego — nie zrozumie si¢ wspolczesnej Polski. Ich Polski
juz nie ma, lezy w grobie i nie wréci. Bo nie ma juz dzi§ kultury tej warstwy spolecznej. Pozostala
tylko w podrébkach. A podrobki nie sa nos$nikiem kultury. Kto zyje w kanonie lektur-idealizacji, nie
wie nic, powtarza tylko martwe obrzedy. Nowa kultura polska — dopiero si¢ narodzi. Zrodzi si¢ z
zyznej ziemi disco polo. Tam bowiem jedynie jest zycie, zywotno$¢, bez-kompleksu, bez
resentymentu, wsobnos$¢. Byt Polaka disco polo to byt czlowieka niezawstydzonego, petnego, nie
bedacego w poréwnaniu, zadowolonego z siebie 1 w sobie pelnego. Jesli prawda jest, Zze brytyjski
robotnik (niegdy$ robotnik), nie marzy, nie $ni po nocy bycia ksigciem, panem na wloSciach, jesli
prawdg jest opowies¢ o angielskim robotniku dobrze czujacym si¢ we wlasnej skorze, to tak tez jest z

tym nowym zarodkiem polskosci, jakim jest czlowiek disco polo.

A jesli Andrzej Leder ma racje, a ma, bo niewiele trzeba, by zauwazy¢ to, co on zauwazyl, cho¢
niewielu to zauwazylo i o tym napisalo — narodzita nam si¢ nowa tradycja. Grunt, Zrédtowa podstawa
przyszlej kultury polskiej jest inna, wiejska w miescie, dumna ze swej wiejsko-miejskiej przasnosci. Z

niej beda wychodzi¢ bardziej subtelni, wybitni. Wielki Arystofanes byl chlopem, pisal komedie pelne
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obscenicznych zZartow, ob$miewajace politykéw, cos na wzor wspolczesnych objazdowych polskich
kabaretéw. Patyna czasu, selekcja, zapomnienie sprawily — Ze ten chlopski zartownis wszedl do

kanonu §wiatowego dziedzictwa kultury.

Dlaczego nie mozna o tym pisaé, dlaczego cala ta gigantyczna pozycja kultury popularnej jest poza
obiegiem? Najpierw dlatego, ze zainteresowani kultura wysoka nie interesuja si¢ jej kontrapunktem. W
ten sposob, karykaturalnie rzecz ujmujac, to kim jeste§ zalezy od tego jakiej muzyki stuchasz. Muzyka
najbardziej buduje grupowe tozsamosci, bo dociera bezposrednio do wnetrza cztowieka, inaczej niz
wzrok, ktory tworzy zewnetrznosé, nie widzimy przeciez nawet czubka wlasnego nosa. Co pijesz — to
tez decyduje. Wino, piwo czy wodka. Co jesz, gdzie jesz, jak si¢ ubierasz. Te wszystkie znaki
przynaleznosci sa albo naturalne i spontaniczne, albo wygenerowane w kontrze, przeciwko, by
zaznaczy¢ swojgq obecno$¢ na odpowiedniej potce. Oto bycie w poréwnaniu, resentyment — gléwna
oznaka ostatniego czlowieka, ktory przed sobgq i §wiatem udaje. Udawaniem zajety, poréwnywaniem

przejety, niewiele rozumie, jeszcze mniej widzi. Gluchy na $wiat, na rzeczy, na ludzi.

Interesujacy jest woluntaryzm zabiegu rewolucji kulturowej zainicjowanej w naszym kraju. Zabieg
totalny godny miana rewolucji totalnej. Wzorcowym przykladem takiej operacji, jak podaje Calasso,

jest wielki XIX-wieczny parodysta Isidore Lautréamont. Przerabia on tekst La Bruyere’a:

Wszystko zostalo powiedziane i przychodzimy spéznieni o siedem tysigey lat, jeste$Smy spéznieni, odkad istnieja
ludzie i mysla. Co si¢ tyczy obyczajow, zrobiono wszystko, co najpigkniejsze i najlepsze. Zbieramy tylko resztki po

autorach starozytnych i najzdolniejszych sposréd nowozytnych.

Te wlasnie wypowiedz Lautréamont odwraca:

Nic nie zostalo powiedziane. Przychodzimy za wczes$nie o siedem tysiecy lat, odkad istnieja ludzie. Co si¢ tyczy
obyczajéw, jak tez calej reszty, zrobiono najmniej. Mamy t¢ przewage, ze pracujemy po autorach starozytnych i po

najzdolniejszych sposréd nowozytnych. (Calasso 2011: 82)
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Literackie zabiegi Lautréamonta, pisze Callaso, pozostawiaja wrazenie niezdrowego rozbawienia i
zarazem dotkliwej przykrodci. Mowi on dalej jeszcze o skrajnej samotnosci, autystycznym obledzie. I
ma w jaki$§ sposob racje. Rewolucja kulturalna, gdy staje si¢ totalna, kiedy wszystko chce napisa¢ na
nowo, ma t¢ wlasnie ceche. Na koniec Calasso podsumowuje: Lautréamont jest nastegpnym

nieautentycznym barbarzyica (Calasso 2011: 83). Tu stowo ,,nieautentyczny’ jest istotne.

Nowa Polska — wieczny powrot tego samego

Te Polske pragniemy zbudowa¢. Oni juz sa, doskonali i pelni, Polacy — nie ci zatruci wielkomiejska
kawiarniana, rowerows dekadencja. Polacy $wietlisci, o pelnych blasku adidasach, tiszertach,
obcistych dzinsach. Krzyczacy, gdy méwia, oni i one, bez kompleksow, po pansku. Nie spotka ich
inteligent, musialby zgiac¢ karku 1 p6js¢ na koncert disco polo, by zobaczy¢ i ujrze¢ §wiat, ktérego nie
zna, sol tej ziemi, prawdziwego Polaka, czystego w swej naturalnej, stad wyrostej polskosci. Nie z

ksiazki wyrostej, ale z wnetrza wlasnego wolnego ducha.

Ten Polak juz jest, cho¢ w zarodku. By wzrastal, trzeba tylko przywroci¢ mu godnosé, by wstal z
kolan. Z tego ludu, jak Zyznej ziemi, wyrosna nowi przewodnicy, nowi wieszczowie, Nowi wojownicy i
$wiecl. Trzeba zacza¢ dzi$, by owoc zebraly przyszte pokolenia. Nas nie bedzie juz na Swiecie, ale
potomkowie nasi z miloscia beda wspominaé¢ bohateréw, ktorzy odwazyli sie powiedzie¢ ,,nie”
zgniliznie i dekadencji Zachodu, powiedzie¢ ,,nie” kulturze imitacji, wtdérnosci, miernoty jako wzorca.
Ktorzy wszezeli ferment, dali poczatek prawdziwej kulturalnej rewolucji. Nie takiej jaka zbrodniarz
Mao robil w Chinach. Rewolucji, ktora uwolni polskiego ducha z okowéw poddanstwa, ktéra stworzy
kulture polska wyrosla nie na salonach martwej juz przeciez arystokratycznej miedzynarodowki.
Wyrostej z tego czym jest dzi§ prawdziwy Polak, z tej mieszanki czaséw przesnionej rewoluciji:
chlopa, chloporobotnika, malomiasteczkowego handlarza. Tam bije serce narodu, posréd tego
niewydarzonego jeszcze ludu. Ale on si¢ wydarzy, musi si¢ wydarzyc! Jedli sic wydarzy, to nie z
francuskich instrukcji savoir-vivre’n, ale sam z siebie. By duch polski odzyl, po wiekach ucisku, by
sarmacki duch wolnosci odnalazl si¢ w nowych czasach, trzeba najpierw zobaczy¢ nardd, przyszlego
nosnika tego ducha. A ten nardd to naréd disco polo. Szczerzy, spontaniczni, niewyksztalceni, albo
raczej sami wiedzacy wszystko najlepiej prawdziwi Polacy. Nie tyle Polacy doskonali, ale prawdziwi,

rzeczywisci, a nie pomyslani. Nie przemalowywani, nie przerabiani, nie poubierani w cudze piérka.
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Wegetarianie, rowerzysci, geje — wszystko to najpierw symbole — oznaki kulturowego importu. Jesli
rowery, to nie dlatego, ze w Paryzu i w Berlinie, i w Holandii na rowerach jezdza. Jesli rowery, to nie
dla zrealizowania zachodniej ideologii rowerowego jezdzenia na rowerach. Ale rowery po polsku, jako
element polskiej kultury. Jak piwo w Pradze, jak pierogi i Chopin w Warszawie. Kazda rzecz, ta sama
nawet, u nas, kiedy dopelni si¢ rewolucja polskosci, bedzie na nasz wlasny sposéb. Inaczej jezdzi
rowerem Wietnamczyk w Wietnamie, inaczej Holender w Amsterdamie, Niemiec inaczej i Polak tez, 4
sa maniere. Po polsku. Jak tego dokonac¢? Trzeba spyta¢ Polaka, prawdziwego Polaka, albo popatrzec,
zobaczy¢, przyjrzec sig, jak Polak po polsku jezdzi na rowerze. Nie w wielkim miescie, nie w malym
miescie imitujacym wielkie miasto. Polak na rowerze, troche moze zygzakiem, powoli, inaczej jakos,
lokalnie. Wielka przestrzen badania, filmy do nakrecenia, stare filmy do przejrzenia i przypomnienia

sobie o owych przeswitach polskosci, by powracaly, meznialy, stawaly si¢ trescia i sensem bycia.

Polska na kolanach przed Zachodem wytworzyla swoje elity. To one nadaja ton, generuja autorytety,
spychaja w przepas¢ $miesznosci sprzeciwiajacych si¢ ich dyktatowi. Monopol kulturowy — promocje
obcej, wstretnej, nieautentycznej kultury internacjonatéow, zakompleksionych wielkoscig Zachodu,
cudze chwalacych, swego nie znajacych — nalezy rozbi¢. Doswiadczenie historii uczy, ze nie ma tutaj
naturalnej ewolucji, ze lepsze wypiera gorsze. Przeciwnie. Potrzeba determinacji. Zmiany — jesli
przynosily co§ dobrego dla kraju — zawsze byly odgoérne, przy wielkim sprzeciwie, czesto takze

rewolucyjne.

Istotny punkt sporu: import kulturowy, bezmyslny, imitacyjny. Wstawanie z kolan to bycie samemu
wytworca wlasnej kultury, wlasnego obyczaju, wlasnego prawa, wlasnych standardéw leczenia,
uczenia, pisania, grania, §piewania. Jesli zapozyczania si¢ u obcych, to na wiasnych warunkach, bez
bezmyslnego papugowania, mechanicznego przepisywania. Nadszed! czas, nowa epoka ducha. Po
wielu nieszczeSciach, przeklenstwach, nadchodzi zloty wiek Polski. Zloty wiek polskiej kultury.
Podupadte juz i podupadajace dawne cywilizacje, brytyjska, niemiecka, francuska, cho¢ tego jeszcze
nie widzimy, 1 w naszym pokoleniu tego nie dozyjemy, zaczna czerpac z ozywczych zrédel polskosci.
Tamte cywilizacje wyczerpaly swoj potencjal, caly potencjal w nich tkwiacy si¢ spetnil, jak wielkos¢
starozytnej Grecji dopelnita si¢ w V 1 IV wieku p.n.e. w Swietnosci Aten, jak wielkos¢ Rzymu
dopetnita w IV wieku n.e. Jak spetnila si¢ wielko$¢ Portugalii po zatopieniu Lizbony w trzesieniu
ziemi w XVIII wieku, po utracie kolonii. Rzecz podobna w réznych okresach dotyczy wszystkich

cywilizacji, Hiszpanii, Brytanii, Francji.
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Dzi$ jesteSmy w prenatalnym jeszcze okresie narodzin swietnosci cywilizacji polskiej. Nie widac jej,
nie ma przeciez badan USG dla zarodkéw cywilizacyjnych. Ale sa tacy, ktorzy widza 1 rozumieja, ze
Polska bedzie potega posrodku Europy, po upadku Rosji i wypaleniu si¢ Niemiec. To do Warszawy
beda biec rozliczne $ciezki, w pogoni za kultura, za nowoscia, jak na poczatku XX wieku biegly do

Paryza. Tu bedg krzyzowac sig¢ szlaki handlowe nowego §wiata. Oto nowa Polska, jakiej nie znamy.

Postep dokonuje si¢ przez wymiang pokolen. Obecne pokolenie musi odejsé. Pokolenie zaslepionych
1 zapatrzonych imitatoréw zachodniosci, niezdolnych do myslenia na wlasny sposob, na wlasng
maniere, na wlasnag odpowiedzialnos¢. Mozna ten pordd przyspieszy¢, trzeba nawet. Przyspieszy¢
porod, rozumiemy, oznacza rzecz prosta, wymieni¢ zalezne myslowo, wtorne 1 reaktywne elity. I
osadzi¢ nowych, najpierw niewatpliwie ,,prawdziwkéw”, z czasem jednak odzyskujacych wlasny glos,
nowych, wolnych twoércéw nowej, odrodzonej polskiej kultury. Juz Nietzsche to widzial 1 przewidzial
zachwycony zywotnoscig polskiego ducha. Chcial z Niemcow zrobi¢ Polakéw. Nadchodzi czas, kiedy
Niemcy 1 Rosjanie sami beda chcieli zosta¢ Polakami. I moze przyjdzie ten czas wczedniej, niz
mogliby$my si¢ spodziewaé. Wtedy zniknie w Niemcach poczucie kulturowej wyzszosci, a Rosjanie w

Polakach beda wypatrywac Zrédetl wlasnej, odrodzonej stowianskosci.

Czasu jest malo, kazda rewolucja ma swoja kontrrewolucje. Dobrzy rewolucjonisci wiedza, ze musza
wprowadzi¢ takie zmiany, ktorych nie bedzie mozna juz odwroécic. Jak Kazimierz Wielki z drewniane;j
zrobil Polske murowana. Jak rewolucja francuska na zawsze odmienila ten kraj, cho¢ trzeba bylo
jeszcze ponad stu lat, by owoce idei republiki staly si¢ cialem. Podobnie i Polska rewolucja — dobra
zmiana — owoce wyda po nieuchronnym kryzysie kontrrewolucji miernych, restauracji dawnego

systemu.

,»Cynizm stanowi jedyna forme, w jakiej pospolita dusza ociera si¢ o szczero$¢”, pisal Fryderyk

Nietzsche (Nietzsche 2012: 40).
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DEBATY I NIEPOKOJE
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EWA GRACZYK

Uniwersytet Gdanski

a poczatek postuchajmy takiej oto narracji, w jakim$ sensie wspdlnego dzieta dwu

znakomitych historykéw idei, Andrzeja Walickiego 1 Andrzeja Mencwela:

Zyjemy w kraju nie tylko umiastowionym — ilosciowo, ale i zurbanizowanym — jakosciowo, w ktérym odpowiednio
zmieniaja si¢ postawy ludzkie. Postgpujaca demokratyzacja spoleczna zniosta stanowe anachronizmy i klasowe bariery
wlasciwe Polsce miedzywojennej, stymulowata awans wielkich grup spolecznych i wzmocnila wewnetrzng integracje
narodowa. Przyczyn bylo wiele, ale trzy najwazniejsze warto wskazaé — wojenno-okupacyjne ,,zréwnanie stanow”,
powojenng reforme rolna oraz forsowna industrializacje i jej pochodne (w tym takze powszechna scholaryzacje), masowy
wreszcie udzial pracujacych w ruchu solidarnosciowym i jego zwycigstwo, a potem wzrost nowej klasy $redniej i
dynamiczna ekspansj¢ szkolnictwa wyzszego w III Rzeczypospolitej. Wspdlbieznie z tymi zmianami spotecznymi dokonuja
si¢ komunikacyjne — wspélczesne media masowe sg obiektem uzasadnionej ambiwalencji, ale niewatpliwie homogenizuja
réwniez audytorium, czyli wzmacniaja wspdlnote. Wszystkie te procesy razem skladaja si¢ na to, ze w Polsce powstaje
naréd naprawde nowoczesny w swojej strukturze spolecznej, wigziach wewnetrznych i réznicach funkcjonalnych. Stanowi
on, jak wolno sadzié, trwaly substrat demokracji politycznej, a jego konfiguracja zaczyna odpowiadac tej, jaka dominuje w

,»starych” krajach Unii Europejskiej. (Mencwel 2009: XX)
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Dziwne, prawda? Jeszcze 12 lat temu mozna bylo napisa¢ taka krotka 1 zasadniczo optymistyczna
wersje polskiej drogi do nowoczesnosci. Dzisiaj jednak, cho¢ nadal w sporej czesci aktualne jest to, co
Andrzej Mencwel napisal, wyciagajac wnioski z prac Andrzeja Walickiego, ci zwlaszcza, ktérzy lokuja
si¢ po lewej stronie ideowej widza, do jakiego stopnia przytoczony opis jest zbyt prostoduszny, zbyt
jednostronny. Kazde z zacytowanych zdan nadal przekonuje, a jednak zawieraja one tak liczne
przeoczenia, zawarte w nich prognozy na przysztos¢ okazaly si¢ tak nietrafne (moge si¢ madrzy¢, bo
pisze te stowa w 2020 roku), ze cala synteza Mencwela-Walickiego rozsypuje sig, tocza jq od srodka
robaki destrukcji.

Skupi¢ si¢ teraz na pracy tych kornikéw i agresywnie wejde w kazde prawie zdanie.

Przeczytajmy wiec jeszcze raz:

Zyjemy w kraju nie tylko umiastowionym — ilosciowo, ale i zurbanizowanym — jakoiciowo, w ktérym odpowiednio

zmieniaja si¢ postawy ludzkie.

,»,Odpowiednio” — wiele z tego, co zdarzylo si¢c w 2015 roku wskazuje, ze w zaskakujaco wielkim
stopniu ,,nieodpowiednio”, w rozumowaniu Mencwela streszczajacego tezy Andrzeja Walickiego, slad
stynnego Marksowskiego zdania — ,,byt ksztaltuje §wiadomo$¢” — Zle dziala w tym miejscu (bo jezeli
ludzki byt jest straumatyzowany, jego §wiadomosci nie ksztaltuja ani wylacznie, ani przede wszystkim

terazniejsze skladniki)

Postepujaca demokratyzacja spoleczna zniosta stanowe anachronizmy i klasowe batiery wlasciwe Polsce migdzywojennej,

stymulowatla awans wielkich grup spolecznych i wzmocnila wewnetrzng integracje narodowa.

Co do stratyfikacji spotecznej w PRL-u to niewatpliwie racja (cho¢ tez nie taka jednoznaczna), ale za

to w III RP wytworzyla wielkie réznice ekonomiczne i klasowe.

Przyczyn bylo wiele, ale trzy najwazniejsze warto wskaza¢ — wojenno-okupacyjne ,,zréwnanie stanéw” (...).

Najbardziej bulwersujacy aspekt tego zrownania, Zaglade, za kilka lat Andrzej Leder uczyni jednym z
gléwnych tematéw swojej przejmujacej Przesnione rewolugi, a ja w dalszej czesci mojej pracy bede

dyskutowac z jego rozumowaniem.

powojenng reforme rolna oraz forsowna industrializacje i jej pochodne (w tym takze powszechna scholaryzacje), masowy

wreszcie udzial pracujacych w ruchu solidarnosciowym i jego zwyciestwo (...)
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Warto jednak pamigtaé, ze pomiedzy ,,masowym udzialem a zwycigstwem” byl przedluzony stan
wojenny (trwal prawie dekadg), co, jak sadze, mialo wazny i negatywny wplyw na dalszy rozwoj

zdarzen, tez bede o tym pisac,

a potem wzrost nowej klasy sredniej (...)

Nowa klasa $rednia jest bardzo zréznicowana, bo pochodzi z rozmaitych etapow i aspektow

transformacji, co mocno ja dezintegruje 1 konfliktuje.

i dynamiczna ekspansje szkolnictwa wyzszego w III Rzeczypospolitej.

I znéw, musimy sobie uswiadomié, Zze dynamiczna ekspansja szkolnictwa wyzszego w III RP w

radykalny sposob réznicuje klasowo polskie spoleczenstwo.

Wspolbieznie z tymi zmianami spolecznymi dokonujg si¢ komunikacyjne — wspolczesne media masowe sa obiektem

uzasadnionej ambiwalenciji, ale niewatpliwie homogenizuja réwniez audytorium, czyli wzmacniajg wspoélnote.

Tutaj mamy do czynienia z najwicksza futurystyczna wpadka autoréw, badzmy jednak sprawiedliwi:
kto w 2008 roku mogl przewidzie¢, ze za kilka lat Internet stanie si¢ przestrzenia hybrydowego

,uwojennienia” wszelkich relacji — od migedzynarodowych po miedzyludzkie.

Wszystkie te procesy razem skladaja si¢ na to, ze w Polsce powstaje naréd naprawde nowoczesny w swojej strukturze

spolecznej, wigziach wewnetrznych i réznicach funkcjonalnych.

Dojscie do wladzy PiS-u i ksztalt sojuszu tej wladzy z Kosciolem katolickim wskazuja, Zze polski

nar6d weale nie jest taki nowoczesny, jakby sie¢ moglo wydawac.

Stanowi on, jak wolno sadzi¢, trwaly substrat demokracji politycznej, a jego konfiguracja zaczyna odpowiadal tej, jaka

dominuje w ,,starych” krajach Unii Europejskiej.

I znéw wielka i nieunikniona chyba wpadka: brexit i wiele innych zjawisk §wiadczy o tym, ze wplyw
byt i jest obustronny — oddzialywanie nowych na starych jest niewiele slabsze niz wplyw starych na
nowych, a skutki wzajemnych oddziatywan bywaja okropne.

Wkraczajac w obraz Walickiego — Mencwela mozemy zobaczy¢, ze pogodnemu pierwszemu planowi

towarzyszy grozny ciefi, mroczna otchlan.
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Sprobujmy podazy¢ za rozmaitymi watpliwosciami, skupiajac si¢ na niektérych pozornie tylko
niewaznych czynnikach zagrazajacych nowoczesnosci — finalnie po to, zeby wesprze¢ konstrukcje
takiego jej projektu, ktéry nie bedzie niesprawiedliwa, nieodporna na fale backlashu, atrapa.

Zaczne od tego, ze do syntezy Mencwela-Walickiego oraz do przeprowadzonej przez siebie jej
dekonstrukciji, dodam wtasna opowies¢ o tym, co wydarzylo si¢ w Polsce po 1989 roku.

W mojej relacji spory nacisk klade na szczegdlny stan ducha polskiej elity (najpierw
opozycyjnej, a potem rzadzacej); jej mentalnosci uksztaltowanej w duzym stopniu przez
doswiadczenie przedluzonego stanu wojennego (zmieniajacy si¢ potem w trakcie transformacji
ustrojowej); pod innymi wzgledami prezentowany tu obraz poczatku przemian nie bardzo si¢ rézni
od tego, co sadzi, zwlaszcza obecnie, wielu lewicowych ekonomistow, politykéw 1 publicystéw (Ost
2007, Modzelewski 2013, Sutowski 2020).

Poczatki III  Rzeczpospolitej to dzialania garstki bohaterow wywodzacych sie¢ 2z
solidarnos$ciowej elity, ktorzy pod koniec lat osiemdziesiatych w rozmowach z przedstawicielami
komunistycznych wladz oraz reprezentantami Kosciola, w imieniu polskiej zbiorowosci, stopniowo
jednak coraz bardziej ponad jej glowami, w rozmaitych ustaleniach wstepnych — nie tylko przy
Okraglym Stole — podjeli kluczowe decyzje dotyczace przyszlej Polski. Politycy opozycjonisci,
korzystajac ze swego autorytetu, ze swego jakby odgoérnego ulokowania, okreslili horyzont
politycznych i ekonomicznych regul wazny do dzis.

Z obecnej perspektywy najistotniejsze wydajq si¢ trzy decyzje transformatoréw podjete u progu
przemiany: herosi uznali, ze trzeba wprowadzi¢ gospodarke wolnorynkowa w pospiesznym,
szokowym trybie; uznali, Zze Kosciolowi nalezy si¢ specjalne miejsce w politycznej strukturze
polskiego panstwa oraz doprowadzili do prawie calkowitego zakazu przerywania ciazy.

Kiedy si¢ dos¢ ostro krytykuje (jak ja bede to czyni¢) ten szokowy poczatek, dla sprawiedliwej
réwnowagi wziac trzeba pod uwage zewnetrzny, Swiatowy kontekst polskich przemian, byl to
bowiem czas globalnej ekspansji neoliberalnego programu ekonomicznego, czas tak zwanej TIN-y.
Na sposob przeprowadzenia transformaciji ogromny wplyw mialy wiec swiatowe tendencje ekonomii
neoliberalnej (Klein 2008).

Swiezo nawréceni na wolny rynek bohaterowie nie widzieli (ale i nie chcieli si¢ dowiedzie¢), jak
bezwzgledny ustrdj buduja, a zwlaszcza nie byli §wiadomi, jak trudno bedzie wprowadzi¢ jakakolwiek
istotniejsza korekte konstruowanego przez siebie spoteczno-ekonomicznego tadu.

Wigkszos¢ solidarnosciowych politykéw idealizowala Kosciol, widziala te instytucje jako
towarzysza broni w walce z komunistyczna wladza. Opozycjonisci znali Kosciél z jego czeSciowo
samoograniczajacej si¢ postaci charakterystycznej dla PRL-u lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych.
Bohaterowie zakladali, Ze stosunkowo tolerancyjna instytucja, z ktéra, jak sadzili (czy chcieli sadzic),

wspolpracuja, taka juz pozostanie.
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Przerywanie ciazy z przyczyn spolecznych bylo legalne w PRL-u od 1956 roku. Kiedy po 1989
roku episkopat zazadal zakazu aborcji, kwestia ta wydawala si¢ herosom niewazna (slynny temat
zastepezy) 1 dodatkowo skompromitowana PRL-owska proweniencja. Wprawdzie w latach legalnej i
nielegalnej Solidarnosci wiele czlonkin zwiazku dzialalo aktywnie, czesto pracowaly one na
strategicznych, cho¢ zazwyczaj dyskretnych, pozycjach (patrz redakcja ,,Tygodnika Mazowsze”),
jednak w tamtych czasach same aktywistki nie definiowaly swoich decyzji politycznych w kategoriach
emancypacji plci, uwazaly, ze walcza o kwestie ,,uniwersalne”. Za pierwszej Solidarnosci kategoria
plci byla nieaktywna politycznie.

Na poczatku lat dziewigédziesigtych rzadzacy odrzucili wniosek o referendum w sprawie do
dopuszczenia aborcji z przyczyn spolecznych; odrzucili, mimo ogromnej fali sprzeciwu. Warto
przypomnie¢, ze pod zadaniem referendum w sprawie dopuszczalnos$ci przerywania cigzy podpisato
si¢ milion siedemset tysigcy osob: zwréémy uwage na skale utraconej od 1989 roku aktywnosci
polityczne;.

Kiedy dochodzito do konfliktu lojalnosci, kiedy realne dobro duzej czesci spoleczenistwa
wymagalo wymuszenia czego$ na post/komunistycznej nomenklaturze, a zwlaszcza na Kosciele,
dawni bohaterowie czuli si¢ lojalni w pierwszej kolejnosci wobec swoich partneréw na goérze, w tym,
czy przede wszystkim, wobec katolickich hierarchéw. Ich solidarnos¢ z nizej od siebie ulokowanymi —
robotnikami (w jednym porzadku) czy kobietami (w innym) — spektakularnie malala z biegiem lat.

Pod koniec lat osiemdziesiatych i na poczatku dziewieédziesiatych wigkszo$¢ spoleczenstwa w
pelni ufala legendarnym postaciom opozycyjnego i solidarnosciowego podziemia. Jednak herosi
zapamietani z sierpniowego karnawatu, po 1989 roku stopniowo, lecz zarazem do$¢ szybko, stawali
si¢ ,,pragmatycznymi”, zimnymi politykami. Zeby zrozumie¢ glebie tej przemiany warto braé¢ pod
uwagge, ze w latach przedluzonego stanu wojennego opozycjonisci, ktérzy zyli w bohaterskiej izolacji
(zamknieci w internatach 1 wigzieniach, ukrywajacy si¢ w podziemiu), bywali mocno rozgoryczeni.
Sadze, Ze trudno im bylo powstrzymywac¢ si¢ od lekcewazenia nieheroicznej wickszosci
spoleczenstwa, ktoéra odsunela si¢ od zdelegalizowanej ,,Solidarnosci”. W ich decyzji o przyjeciu
twardej wersji planu Balcerowicza moglo by¢ i to: ,,mysmy samotnie, walecznie, cierpieli, wicc teraz
mamy prawo nie oszczedza¢ was, malych ludzi”. Wiele lat temu mialam ponura intuicj¢ co do
konsekwencji odseparowania solidarnosciowych konspiratoréw (Graczyk 1982: 263-267).

Przeczytajmy na przyklad fragment wywiadu Grzegorza Sroczynskiego z Janem Krzysztofem

Bieleckim (Sroczynski, Bielecki 2014):

19 pazdziernika 1991 roku byl pan premierem Polski. Przepis likwidujacy pegeery i decydujacy o losie p6t miliona
ludzi ma pie¢ zdan. ,,Wykreslenie przedsigbiorstwa z rejestru podmiotéw” — to najwazniejsze. Wyscie w ogole
pomysleli, co bedzie z tymi ludZmi?

- Nie pamigtam.
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- Nie?

- MydlelisSmy, prosze pana, o gospodarce, ktéra nam si¢ caly czas kurczyla. To byla mysl dominujaca. Nie
przypominam sobie wigkszych dyskusji na temat pegeerow. [...]

- Po 25 latach moégtbym si¢ madrzy¢. Tylko to byloby nieprawdziwe, nie chce udawaé. Powiem tak: byla burza,

mialem malo okretéw, staratem si¢ plynaé szybko.

Konczace sprawe pegeerow przywolanie wiersza Dlacgego klasyey Zbigniewa Herberta
aktywizuje militarna, heroiczna metaforyke. Sroczynski pyta o spoleczna i ekonomiczna pustke, w
ktorej rzad Bieleckiego pozostawil pracownikow likwidowanych pegeeréw, a polityk stoi przed
Bogiem i Historig i nie chce pograzy¢ si¢ w blahym $wiecie ,,placzu kochankéw w malym brudnym
hotelu”. Poeta i Premier (jak tatwo obsadzil si¢ w roli Wodza!) zgadzajq si¢, ze istnieja sprawy wielkie
1 male, wigc kiedy Politykowi wpadnie co$§ do tej drugiej rubryki, ,,stusznie” przegrywa. Bielecki
delektuje si¢ tragiczna wielko$cig historycznej alternatywy — tworu swojej militarno-neoliberalne;
wyobrazni ,,poetyckiej”.

Kilkanascie pierwszych kluczowych lat bezwarunkowego funkcjonowania radykalnej,
pseudomilitarnej postawy politykow wszystkich opcji, zostawito skutki, z ktérymi borykamy sie do
dzis. Réwnolegle bowiem wsréd mas tracacych prace, rzesz kobiet i mezczyzn latami pracujacych za
grosze, umacnialo si¢ poczucie opuszczenia i bezradnosci, narastalo zdumienie, Ze ci sami politycy i
intelektualisci, ktoérzy podczas karnawatu Solidarnosci, z szacunkiem, czesto podziwem, odnosili si¢
do robotnikéw (dzi§ powiedzieliby$Smy, do klasy ludowej), bez zmruzenia powiek zostawiali
bezrobotnych, prekariuszy, pracujacych za grosze, na pastwe konsekwencji wynikajacych z decyzji
podejmowanych przez polityczng 1 intelektualng elite. Transformatorzy szybko wytworzyli duze
spoleczne nieréwnosci i nie zapobiegli temu, ze pojawily si¢ liczne enklawy spolecznej katastrofy,
budzace u kobiet i mezczyzn zamurowanych spolecznie w tych zonach reminiscencje ze strasznej
przeszlosci.

Na uczuciach zalu, gniewu i1 bezradnosci (egzystencjalnej, poznawczej i komunikatywnej)
stopniowo narastal ogromny rezerwuar resentymentéw. Dreczyly one i drecza tych, ktérych nazwano
»przegranymi” transformacji.

Warto réwniez zwroci¢ uwage, ze okreslenie ,,przegrani” to dodatkowy gwalt symboliczny na
tych, ktorych minimalne bezpieczenstwo zyciowe przez wiele lat poswigcano na rzecz przyszlej
szczeSliwosci.

Obecne dojécie do wladzy PiS-u mozna uwazac za rodzaj zemsty za sposéb przeprowadzenia
transformaciji — odgérny, radykalny, usztywniony ideologicznie, odmawiajacy porozumienia z nizej
ulokowanymi — przez wszystkie kolejne ekipy rzadzacych (podobny mechanizm zdecydowal tez o

zwycigstwie Trumpa w wyborach z 2015 roku). Ta zemsta przeksztalca si¢ obecnie we frontalny atak
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na modernizacj¢, na nowoczesno$¢, bo to pod jej hastami neoliberalni rewolucjonisci wprowadzali
spoleczna i ekonomiczna zmiang.

Jak wiemy, ta antymodernistyczna zemsta jest pod wieloma wzgledami przeciwskuteczna i
niesie ze soba ogromne zagrozenia na przyszlo$¢. Jest szczegdlnie grozna wobec katastrofy

klimatycznej oraz sytuacji kobiet.

Chciatabym naszkicowaé — poprzez sekwencje naglych odstonigé, fragmentarycznych hipotez
— obraz naszej obecnej rzeczywistosci spolecznej jako efektu zderzenia terazniejszosci z rozmaitymi
warstwami przesztosci.

Zaczne od dyskusji z dwoma badaczami: z Maciejem Gdula, autorem raportu Dobra gmiana w
Miastkn. Neoantorytaryzm w polskiej polityce 3 perspektywy matego miasta (2017) oraz Andrzejem Lederem,
ktory napisal Presniong rewolugie (2014). Przedsiewziecia intelektualne socjologa i filozofa oprocz
uznania i szacunku, budza we mnie pewien niepokéj. W przypadku pierwszego z nich odczuwam
przede wszystkim sprzeciw, ktory nie dotyczy nawet podstawowej problematyki badacza — nowego
autorytaryzmu — ale czegos, co nazwalabym przeakcentowaniem planu terazniejszosci wobec
przeszlosci. W przypadku drugiego (jego poglady sa, jak tatwo si¢ domysli¢, duzo mi blizsze) sadze,
ze trzeba dokona¢ pewnej korekty kluczowej skadinad 1 przenikliwej wizji badacza.

Zaczynajac od tez zespolu Macieja Gduli powiem, ze nie odpowiadaja one mojemu osobistemu
doswiadczeniu i intuicji. Za kazdym razem, gdy stykam si¢ z przedstawicielami konserwatywnej reakcji
— z PiS-owcami, endekami, nacjonalistami, faszystami, kibolami, korwinowcami — w interakcji z nimi
pojawia si¢ jednak, predzej czy pézniej, jakis dtugo hodowany odcien zranienia 1 frustracji, a na koniec
prawie zawsze dochodzi do wylewu resentymentéw. Demonstruja si¢ one bez konca w dzialaniach
rozmaitych ,,swojakéw”. Dlatego trudno mi podziela¢ sad Gduli, ze niezadowolenie nie jest juz
najwazniejszym paliwem PiS-u, bo w ciagu ostatnich kilku lat znacznie si¢ poprawilo, a zwolennicy
PiS-u sa we wszystkich klasach spotecznych rozmieszczeni prawie réwno, wigc weale nie gromadza
sie wroéd klasy ludowej 1 na sfrustrowanej prowincji. Owszem, PiS-owcy sa obecni na kazdym
szczeblu drabiny spolecznej, nie tylko wéréd ,,przegranych” i nie tylko w matych miastach, trzeba
jednak wzia¢ pod uwage, ze zale, skryta najczesciej frustracja zwolennikéw 1 wyborcow Prawa i
Sprawiedliwosci (1 okolic) narastaly i przeksztalcaly si¢ dlugo, tworzyly skomplikowane zrosty
emocjonalne, niepozbawione rozmaitych satysfakciji.

Trwala obecno$¢ niezadowolenia, resentymentu, depresyjny punkt wyjscia rozmaitych
zwolennikow reakcji dobrze wida¢ z perspektywy feministycznej: jesli uwzgledni si¢ zjawisko
wrogosci wobec awansu kobiet zobaczymy, Ze to jednak frustracja i gniew sa najwazniejsze, bo post-
endekdéw, nacjonalistéw, faszystow, kiboli, korwinowcow 1 PiS-owcow laczy niewatpliwa, cho¢ réznie

wyrazana i nie tak samo intensywna, mizoginia (obecna takze w postawie prawicowych polityczek).
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Nie podzielam przekonania badaczy z zespotu Gduli, ze gdy pytaja ankietowanych, maja przed
sobg rozméwcow zlokalizowanych w terazniejszosci. Nieustajace pojawianie si¢ na polskiej scenie
zjawisk, figur 1 zachowan ze zbiorowych reminiscencji 1 snéw gwaltownie zaprzecza czysto
synchronicznej perspektywie socjologdw. Zestarzale traumy dlugo kraza w polskim systemie
symbolicznym 1 najczesdciej tacza si¢ ze sobg w rozmaite kombinacje starszych i nowszych zranien.
Jesli, na przyklad, kto§ z przepytywanych przez ekipe Gduli przedostal si¢ do Miastka z ktorejs z
enklaw nieszczescia, na przyklad z obszaru popegeerowskiej pustki, tamta trauma przetacza si¢ przez
zycie jego rodziny juz w trzech pokoleniach, co wplywa na aktualne wybory polityczne (czgsto
zupelng biernosc) czlonkin i czlonkéw miastkowej familii. Socjolog, z narzedziami badawczymi
skupionymi na terazniejszosci, ma ograniczone mozliwosci wyjasniania polskiej rzeczywistosci.

Za to w ksigzce Andrzeja Ledera problem zwiazku przesztosci i terazniejszosci odnajduje swoje
fundamentalne miejsce i jest to jej ogromna warto$¢. Nie mam watpliwosci, ze podstawowe tezy tej
pracy sa prawdziwe, $niliSmy 1 $nimy, zdarzyla si¢ nam rewolucja w duzej czedci zrobiona cudzymi
reckoma. Jednak autor Prgesnione/ rewolugi buduje generalny i do§¢ dogmatyczny model, a kiedy
przechodzi od planu makro do mikrostruktur, do analizy poszczegélnych wydarzen, jego interpretacje
zdarzen nie zawsze 1 nie w pelni mnie przekonuja. Zwlaszcza opis konsekwencji Zaglady dla
pozostalej, niezydowskiej czesci spoleczenstwa polskiego budzi we mnie spore zastrzezenia: nie
dotycza one jednak, zastrzegam od razu, kwestii niewatpliwej historycznej odpowiedzialnosci Polek i
Polakéw za to, co zdarzylo si¢ w czasie ostatniej wojny i tuz po niej.

I tak Andrzej Leder pisze w kluczowym miejscu swojej ksiazki:

Wymordowanie Zydéw — w gléwnej mierze, choé nie tylko, przez hitlerowcéw — pozostawilo nagle ogromna luke w

spolecznej i ekonomicznej tkance polskiego spoteczenistwa. Luke, ktéra szybko si¢ wypetnita. (Leder 2014:80)

To ostanie zdanie autora Presnione rewolugi wydaje si¢ kluczowe dla jego rozumowania i jest,
jak sadze, zbyt pospieszne, przestania sobg przepasé, ktora si¢ za nim kryje. Autor jednym skokiem
przepasc t¢ pokonuje, jakby bojac si¢ spojrze¢ w otchlan.

Autor Przesnionef rewolugi pisze dalej tak:

Jesli w setkach miasteczek mniej wiecej szesédziesiat procent doméw bylo zamieszkiwane przez Zydéw, to po ich zabiciu
domy te mogly by¢ zamieszkane przez nowych wiascicieli. Podobnie rzecz si¢ miala z tych doméw zawartoscia:
przystowiowe juz poduszki i pierzyny, zastawy, ubrania. Najbardziej lakome kaski zostaly zabrane przez Niemcéw, jednak

tego, co zostalo, i tak bylo duzo. (Leder 2014:80)

Miejscowi katolicy czasem juz w czasie wojny, a najczesciej zaraz po niej, przejeli zydowskie
domy, przechwycili niewielkie warsztaty pracy, w przerazajacych zazwyczaj okoliczno$ciach zrabowali
czy wyludzili duzo zlota i bizuterii. Wydaje si¢ jednak, wbrew temu, co zdaje si¢ sugerowac Leder, ze
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wickszos¢ tego ,,kapitalu” nie przyniosta wielu ,,korzysci” nowym ,,wlascicielom”. Po pewnym czasie,
w réznym tempie, ,,pozydowskie” dobra zuzywaly si¢: nieremontowane zazwyczaj domy niszczaly,
poduszki i pierzyny wydzieraly, z ubran nawet futra ladowaly w koficu na $mietniku. Kosztownosci
zabrane zabijanym czy zabitym mialy wprawdzie duzo wigksza warto$¢ i trwalszy charakter, ale
krazyly w nielegalnym, zamkni¢tym obiegu pomie¢dzy wtajemniczonymi i uwiklanymi, i nie bardzo
mogly ten krag przekroczy¢. Jednoczesnie komunistyczna wladza zaatakowala wlasno$¢ w bardziej
generalny sposéb i zaczela odbiera¢ wigcksze warsztaty pracy; rzadzacy PRL-em na diugo zablokowali
wiec (czy bardzo utrudnili) ,inwestowanie” zydowskiego ,kapitalu” w jakiekolwiek wicksze
przedsiewzigcia ckonomiczne. Wykorzystywanie — pranie — zloto/czarnych pieniedzy bylo wigc
bardzo ograniczone czy wrecz niemozliwe. Przypomne w tym miejscu wazna teze de Soto: twierdzi
on, ze jedna z istotnych przyczyn zastoju gospodarczego wielu stabo rozwinietych spoteczenstw jest
brak mozliwosci udokumentowania praw do posiadanych zasobow. W skandalicznym kontekscie
Zaglady jego teza sporo wyjasnia: charakter ,,zdobyczy”, po ktore siegneli polscy katolicy — zydowskie
ztoto z wyrwanych zeb6w na przyklad — byl skrajnie obciazajacy i nie mozna go bylo uprawomocnic.

Spoleczna, kulturowa luka pod wieloma wzgledami wcale si¢ wigc nie zapelnita, , kapital” gnit
w ekonomicznym bezruchu, jego ,,wlasciciele” tkwili z jednej strony w kazamatach wypartego, jakby
nieistniejacego poczucia winy, a z drugiej, praktycznej i cynicznej, w niemoznosci puszczenia w ruch
nie/posiadanych ,,dobt”.

Nie lekcewazytabym strony etycznej, co zdaje si¢ sugerowac jakby niefrasobliwy ton badacza —
przypomne pospiech zdania ,luka szybko si¢ wypelnita” (ten pos$piech jest, jak si¢ mozemy domysli¢,
nie w pelni §wiadoma obrona przed etycznym i estetycznym ci¢zarem Zaglady) — nawet gdy sami
sprawcy zdaja si¢ zupelnie amoralni, najczesciej maja dzieci, a potem wnuki, wchodza réwniez w
rozmaite relacje spoleczne. Zupelny paraliz etyczny jest nie do utrzymania w skali calej zbiorowosci 1
na przestrzeni kilku pokolen: w ktérym$ momencie ktos si¢ budzi z zaczadzenia i ta szansa/grozba
ciagle wisi nad zbiorowos$ciami Jedwabnego, Kielc czy Krakowa. Jak i calej Polski zreszta.

Nie/wiedza, nie/pamieé tego, co zrobita niedawno temu ,,nasza” lokalnos¢, odbierata i odbiera
bardzo wiele takze ,,beneficjentom” i ich potomkom nie/kotrzystajacym z ,,pozydowskiego” mienia:
odbiera, jak sadze, mozliwo§¢ przytomnego, racjonalnego i etycznego zarazem, gospodarowania
swoim zyciem. Przypomnijmy sobie obrazy z Shoah Lanzamanna, z dokumentéw Agnieszki Arnold
czy Marcela Lozifiskiego: widzimy na nich ,,tubylcéw” zastyglych w bezczasie osierocenia i ubdstwa.
Zbrodnie polskich sasiadéw na Zydach w znacznym stopniu (cho¢ na pewno nie w calym) zostaly
popelnione po nic, przyczynily si¢ za to do utrwalenia si¢ kulturowego zastoju wielu lokalnych
zbiorowosci.

W waznej ksiazce Jana Sowy Fantomowe cialo fkrola odnalaztam, miedzy innymi, bardzo

interesujace dane statystyczne. Autor poréwnuje polskie statystyki ze wskaznikami z Niemiec i Rosji

JEDNAK KSIAZKI 2020, nr 11

64



Uwaga, otchlar!

w kwestiach dotyczacych wiezi spotecznych. Najczesciej jesteSmy posrodku (mozna si¢ bylo tego

domysli¢), ale w trzech przypadkach nasze wyniki sa gorsze nie tylko od niemieckich, ale i rosyjskich:

Autorytaryzm (im wickszy wynik, tym silniejsze wymaganie posluszenistwa wobec autorytetu, nawet jesli jest ono sprzeczne
z kryteriami racjonalnymi) — Niemcy 13.9, Polska 34.6, Rosja 34.4; niezaleznos$¢ (im wigkszy wynik, tym wickszy nacisk na
autonomiczne podejmowanie decyzji) Niemcy 69.7, Polska 22.6, Rosja 29.6; zaufanie do ludzi (im wyzszy wynik, tym

wigksze zaufanie) — Niemcy 37.5, Polska 18.4, Rosja 42. (Sowa 2011:474)

Jan Sowa nie podaje dokladnie, z ktérego roku pochodza dane. Sadze¢ jednak, Ze ulegly one
pogorszeniu. Zwlaszcza dwa ostatnie wskazniki Swiadcza o dramatycznym i bardzo trwalym
rozdarciu tkanki spolecznej. Mozna przypuszczac, ze ma ono wiele wspolnego ze wskazang przez
Ledera otchtania, z odkryciem, do czego oni/my sa/jestesmy zdolni.

Leder zamyka swoja ksiazke o koncu feudalizmu w Polsce na 1956 roku, mysle jednak, Ze
przyjmujac konsekwentnie zapisany w Prgesnione rewolusii punkt widzenia, powinnismy si¢ pogodzi¢ z
otwarciem perspektywy na obecne zdarzenia — na terazniejsza PiS-owskq reakcije, przede wszystkim.
Roéwniez dolng granice konczenia si¢ feudalizmu odsunelabym w glab historii, bardziej tradycyjnie
taczac ja ze zniesieniem panszczyzny w zaborze rosyjskim w 1864, wiazac z kluczowa decyzja carskich
wladz skierowana przeciw powstancom styczniowym. Niewiele na tym tezy Andrzeja Ledera traca:
takze w tamtym czasie wazna zmiana spoleczna dokonala si¢ poprzez decyzje nie-Polakéw.

Feudalizm koniczy si¢ wigc w Polsce (jak sadze) etapami, poszczegdlnymi sekwencjami
historycznymi, nieciaglymi epizodami, od ponad péttora wieku. Budowanie nowoczesnosci, wyjscie z
relacji stanowych (czy wrecz kastowych) to jakby hybrydyczny proces w toku. Hybrydyczny dlatego,
ze elementy feudalizmu ciagle na nowo odradzaja si¢ i przeksztalcaja (sa w szczegdlny sposéb
aktywne 1 tworcze) w zamknietych enklawach regresu i nieszczescia spolecznego (upraszczajac mozna
powiedzie¢, ze wielokrotnie dochodzi do szczegdlnej koegzystencii: kapitalizm idzie ,,g6ra”,
feudalizm ,,dotem”).

Ostatnig przestrzenia, w ktorej panuja stosunki feudalne i ktéra, jak na razie, trzyma si¢ w
Polsce mocno 1 ciagle na nowo wplywa na spoleczenstwo, jest Koscidl katolicki. Taka hipoteze
formuluje dos¢ wyraziscie (cho¢ jakby mimochodem) Joanna Tokarska-Bakir w publikowanej w tym
numerze dyskusji o filmie Kler, ale podskérne funkcjonowanie tej tezy odnalezé mozemy we
wszystkich ksigzkach badaczki, od Rzecgy mglistych (2004), poprzez Legendy o krwi: antropologia presqdu
(2008), Okrzyki pogromowe (2012), po (na razie) dwa tomy Pod klatwa. Spoleczny portret pogromu kieleckiego
(2018).

Kiedy czyta si¢ prace Tokarskiej-Bakir regularnie, moze zrodzi¢ si¢ czytelniczkach i
czytelnikach podejrzenie, ze gdyby po II wojnie $§wiatowej Polska nie znalazta si¢ w sferze sowieckiej

wladzy, nasze losy nie potoczylyby si¢ duzo lepiej niz za komuny. Gdyby wyzwolili nas zachodni
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alianci, rzady w Polsce przejalby (prawdopodobnie) jaki§ swojski Salazar czy Franco i przez wiele
dziesigcioleci tkwilibySmy w zaduchu faszyzujacego, katolickiego i nadal stanowego spoleczenstwa.
Prawdopodobnie dosztoby do jeszcze wigkszej fali powojennych pogroméw (ktére spowodowalyby
odwrécenie si¢ §wiatowej opinii publicznej od kraju, ktéry niczego si¢ nie nauczyl). Zrabowane
Zydom zloto i inne dobra krazylyby w oligarchicznej i mafijnej gospodarce rezimu, dodatkowo
separujac autorytarne panstewko od europejskiego centrum.

Ta alternatywna historia przeziera rowniez przez drugi plan, szowinistyczny i antysemicki, wielu
wydarzen z 1956 roku, eksploduje jawnie w marcu 1968 roku, potem znajduje ujScie w postawach
wielu dzialaczy zwiazkowych podczas karnawalu posierpniowej Solidarnosci. Obecnie wychodzi na
pierwszy plan, bo panstwo Salazara to niewatpliwie ideal Jarostawa Kaczynskiego.

Polski powojenny antysemityzm jest najwazniejszym, cho¢ nie jedynym, symptomem istnienia
windy glebinowej, ktéra w momentach kryzysowych osuwa znaczna cze$¢ polskiego spoleczenstwa w
ahistoryczng przednowoczesnos¢. Duzieje si¢ tak, gdy gwaltownos¢ politycznych aktéw budzi
nie/pamie¢ bélu i okruciefistwa, gdy rodzi anachroniczne, ludobdjcze analogie — analogie nadmierne,
najczesciej racjonalnie nieuzasadnione, lecz majace realne skutki.

Jezeli do przepracowania powaznej traumy potrzeba pieciu pokolen (Steinem 2019), to w
polskiej historii od czasu utraty niepodleglosci pod koniec XVIII wieku, przez caly XIX i wigkszos¢
XX, az po czasy dzisiejsze, malo kto, zaréwno w wymiarze zbiorowym, jak i indywidualnym, miat
czas, zeby te prace wykona¢. Zanim moglo dojs¢ do przepracowania jednej traumy, pojawialy sie
nastgpne. Mamy wi¢c do czynienia z sumowaniem si¢ historycznych urazéow, z rodzajem
kaskadowego odbijania si¢ o siebie starszych i nowszych zranien. Zwlaszcza zamiana rél pomiedzy
ofiarami, sprawcami, $wiadkami/gapiami, ma ogromne znaczenie dla pojawiania si¢ paroksyzméw
nieréwnowagi psychospolecznej zaréwno wewnatrz rozmaitych grup, jak i pomiedzy klasami,
$rodowiskami 1 osobami. Zwlaszcza niewolnictwo panszczyznianych chlopéw, Zaglada, przetaczanie
sie dwu totalitaryzmow, ciagle daja o sobie zna¢ rozmaitymi, czesto bardzo odleglymi, symptomami.

Ostatnie z wielkich, historycznych uderzen traumy o traume, ktérego doswiadczamy, to szok

transformacji — poczatek III RP.
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iczne studia z socjologii wiedzy inspiruja do poszukiwania ideologicznych tresci nawet w

tych tekstach kultury, ktére chca uchodzi¢ za najbardziej oddalone od wszelkiej polityki

czy spraw spolecznych. Takie podejscie zainspirowalo mnie do przyjrzenia si¢ réznym

ciemnym, nocnym i pustynnym sklonnosciom polskiej eseistyki filozoficznej w ostatnich

trzydziestu latach. Wlasnie owe mroczne metafory, sygnalizujace podjecie tematu zta 1 nihilizmu,

kresu i katastrofy, wydaja si¢ kreslic do§¢ spodjng lini¢ taczaca dalekich od siebie autoréw — linig,
ktoéra ustanawia jedna z niewielu ciaglosci w polskiej humanistyce ostatnich lat.

Autorzy podejmujacy wspomniang tematyke i korzystajacy z ciemniej metaforyki dosé

czesto bowiem nawiazujg do siebie, a takze do wspdlnych patronéw ciemnego myslenia. W

artykule chcialbym zatem potraktowaé 6w zbior tekstow powstalych w ostatnich trzech dekadach

jako pewien teoretyczny — filozoficzny, humanistyczny i krytyczny — prad. Ten prad nie tylko w

pozytywny sposob rozwija refleksje o zlu, czlowieku czy nihilizmie, nie tylko rozbudowuje
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teoretyczng metaforyke ciemnosci, nocy czy pustyni, ale — co chcialbym tu szczegolnie podkresli¢
— jest odpowiedzig na sytuacje spoleczna i polityczng czaséw transformacii.

W artykule przedstawi¢ badania dos§¢ szerokiego korpusu tekstéw takich autoréw jak
Jozef Tischner, Barbara Skarga, Ryszard Przybylski, Zbigniew Mikolejko, Cezary Wodzinski,
Dariusz Czaja 1 Dawid Szkola, a zatem twércoéw z réznych pokolent 1 rozmaitych dziedzin wiedzy
— od filozofii przez antropologie po filologie polska. We wszystkich tych ksiazkach, esejach czy
chocby fragmentach pojawia si¢ zagadnienie zta, rozumiane jako problem metafizyczny, ale tez
odnoszony do wspoélczesnych i1 aktualnych zdarzen. Refleksja nad zlem porusza si¢ zatem
pomiedzy filozoficzng abstrakcja a historycznym i estetycznym konkretem. Dzigki temu wydaje
si¢ bardzo dogodnym zbiorem tekstow, ktére mozna ujaé jako teoretyczna artykulacje
wspolczesnosci, jej problemow, czesto niedajacych si¢ wyrazi¢ bezposrednio, wprost, w
realistycznej analizie znanych wszystkim zagadnien. Chcialbym poszuka¢ powiazan miedzy tq
ogoblng problematyky zta a doswiadczeniami wspolczesnego spoteczenistwa. Wychodze zatem z
przyjmowanego w krytyce ideologii zalozenia, ze nawet dla najbardziej abstrakcyjnych i ogdlnych,
a takze dla historycznych tematéw badan, mozna znalezé pewien zwiazek z aktualnymi
doswiadczeniami spotecznymi, politycznymi czy ekonomicznymi, z doswiadczeniami, ktorych nie
mozna wyartykulowaé bezposrednio, lecz trzeba szuka¢ dla nich okreznych sposobéw
wypowiadania.

Po okresleniu zalozen metodologicznych oraz korpusu tekstow mozemy wstepnie
zarysowaC teze artykulu. Ciemna eseistyka filozoficzna, nawracajaca refleksja o skrajnych
postaciach zta wydaje si¢ artykulacja doswiadczenia czasow ckonomicznej 1 ustrojowej
transformaciji jako czasu marnego, czasu dominacji zla — a przede wszystkim kryzysu
spoleczefistwa 1 myslenia o tym, co spoleczne. Zahamowanie i stlumienie krytyki transformaciji
(szerzej o alternatywnych mozliwosciach transformacji zob. Kowalik 2009), z jakim mielismy do
czynienia przez wiele lat, spowodowalo, ze musiala ona zosta¢ wyrazona w tak okrezny 1 zawily
sposob, jednoczesnie artykulujacy bezradnosc¢ i rezygnacje autoréw wycofujacych si¢ do analizy

probleméw egzystencjalnych samotnej jednostki, ewentualnie jej najblizszego otoczenia.

1. Gnoza czaséw transformacji

Zto nalezy do podstawowych probleméw filozofii (w omawianym okresie ukazalo sig
wiele prac poswigconych filozofii zla, zob.: Safranski 1999; Eagleton 2012; Mukoid 1999), ale
szczegodlne zainteresowanie nim wigze si¢ z sytuacjami gwaltownych przemian historycznych, gdy
zalamuje si¢ stary porzadek, a nowy wylania si¢ bardzo powoli. W tych momentach wielkich
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przemian 1 kryzysow pojawiaja si¢, a czesto nawet dominuja, nastroje nadziei, zwigzane z
projektowaniem nowej przysztosci, wolnej od dotychczasowych wad — w polskim przypadku to
na pewno wielkie marzenie o nowoczesnosci, modernizacji, wpisane w narracj¢ o nadrabianiu
historycznych zapdéznien w stosunku do lepiej rozwinietych (politycznie, ekonomicznie,
spolecznie) krajéw zachodnich.

Negatywny skutek tego modernizacyjnego liberalizmu stanowia jednak rdzne
doswiadczenia traumatyczne — takie jak bezrobocie, utrata poczucia sprawczodci czy wzrost
przestgpczosci zwiazany ze spoleczng anomia. Te dos$wiadczenia okredlaja druga strong
optymistycznego neoliberalizmu czaséw ponowoczesnych, gloszacego koniec historii okreslonej
juz tylko przez sojusz demokracji i wolnego rynku. Ale ciemne tematy zmiesci¢ si¢ musza nawet
w narracjach liberalnych — stad mowa o koniecznych ofiarach transformacji, a takze, co bedzie
tematem tego artykulu, potrzebie skonstruowania systematycznej opowiesci o negatywnym
aspekcie transformacii, ktora w eseistyce filozoficznej przybiera posta¢ rozwazan o zlu.

Mozemy zatem zapytac, jak polska refleksja teoretyczna konstruuje pojecie i obraz zta?
Od razu warto zauwazy¢, ze w tych badaniach wiele bedzie gloséw gnostyckich, manichejskich,
stwierdzajacych substancjalny charakter zla, ktére nie jest tylko brakiem dobra, ale stanowi stalg
ceche ludzkiego czy spolecznego $wiata, szczegolnie jednak ujawnilo si¢ w XX wieku za sprawg
totalitaryzmow. Cezary Wodzinski, autor dwoch waznych ksiazek ze zlem w tytule (Heidegger i
problem zia oraz Swiatlocienie 3a) tak podsumowuje swoje badania, zauwazajac, ze sens stowa
,by¢” zamyka si¢ w konstatacji: ,,zto jest”: ,,Skad wiemy tedy, ze zlo jest? Z doswiadczenia
gruntownej zapasci naszego $wiata” — i dodaje: ,,Swiat pokazuje si¢ jako radykalny non-sens. Bo
wszelkie sensy zawodza. Doswiadczenie radykalnego non-sensu to wiasnie zto. Osnowy 1 spoiny
sensownosci legly w gruzach. Jedli kto woli, poszly z dymem...” (Wodzinski: 124-125).
Oczywiscie, Wodzifski swoje diagnozy wiaze raczej z wielkimi wydarzeniami potowy XX wicku,
ale trudno nie zauwazy¢, ze ,,gruntowna zapa$c¢” 1 gruzy mozna raczej odnies¢ do upadku wielu
galezi gospodarki w latach dziewigcédziesiatych, co skutkowalo masowym bezrobociem i
zepchnigciem wielu milionéw obywateli w poczucie bezsensu 1 zawodu (o negatywnych
doswiadczeniach transformacii zob. Duda 2019; Rakowski 2009).

W jeszcze mocniejszy sposOb wyrazil rozczarowanie skutkami transformacji Ryszard
Przybylski. Dariusz Czaja zauwazyl, ze ,,Przybylski nie mial nigdy najmniejszych ztudzen co do
infernalnej natury $wiata, w ktérym przyszto mu zy¢” (Czaja 2018a: 28). Obrazy ,,ohydnego
stulecia” (zob. Przybylski 2001) przechodza w krytyke ,,pafistwa, w ktérym zamiast komunistow

rzadzi teraz bank”; a ,,zycie codzienne jest oglupiajace” (Przybylski 1994: 11). Przybylski swoja
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diagnoze odnosi przede wszystkim do instytucji spolecznych, takze demokratycznych, ktore

,»nabraly satanicznej wlasciwosci” (Przybylski 2006: 152):

poniewaz zyjemy wérdd instytucji spolecznych, musimy godzi¢ si¢ z ich zla natura. Nie chodzi mi tylko o instytucje
,»ohydne i naganne”. Mam na mysli réwniez niewinne, takie chociazby jak parlament. Samo bowiem spoteczenistwo
w akcie wolnego wyboru, w porywie infernalnej glupoty potrafi przeksztalci¢é w koszmar zadreczajacy potem

wspolnote przez wiele lat. (Przybylski 2006: 153)

W innych miejscach za§ wzmacnia jeszcze swoja diagnoze, piszac o plugawym ukladzie
spolecznym, zapasci duchowej i wulgarnosci wspoétczesnego zycia duchowego (zob. Przybylski
1993: 5, 7). Negacja wspolnego §wiata, w ktérej zapewne pobrzmiewa rozczarowanie wynikami
kolejnych wyboréw parlamentarnych i medialng komunikacja polityczna, nie prowadzi jednak do
jakiego$ systematycznego oporu. Przybylski wybiera inna droge: ,,Poniewaz zyjemy wsrdd
instytucji spotecznych, musimy godzi¢ si¢ z ich zla naturg” (Przybylski 2006: 153). Manichejska
wizja spoleczenistwa oraz instytucji czaséw transformacji zmierza zatem do wycofania si¢ ze sfery
spolecznej, tak mocno naznaczonej zlem, ze obietnice lepszego zycia mozna znalez¢ tylko u
pustelnikow.

Eseistyka Przybylskiego ukazuje w skrajny sposéb wazna tendencje omawianego korpusu
tekstow — odrzucenie spoleczenstwa jako sfery naznaczonej zlem, ulegajacej rozpadowi, i
ucieczke w indywidualne, jednostkowe problemy, najczg¢sciej samotnego czltowieka postawionego

wobec problemu $mierci 1 wiecznosci.

2. Negatywna antropologia

Ciemna eseistyka czesto podejmuje tematyke antropologiczna, by zakwestionowaé
tradycje humanizmu i pokazaé, ze nie powinno si¢ juz traktowac cztowieka jako istoty dazacej do
moralnej 1 estetycznej doskonatosci. Tytul zbioru esejéw Barbary Skargi Czlowiek to nie jest pigkne
gwierye moze charakteryzowac takze narracje ukazujace rézne zbrodnie dokonane szczegdlnie w
XX wieku — chocby w esejach Zbigniewa Mikolejki, Dariusza Czai czy Dawida Szkoly
znajdziemy rézne analizy zaréwno glosnych spraw medialnych (np. Mikolejko 2009), jak tez
klasycznych tekstow literackich 1 znanych wydarzen historycznych. Wszystkie one maja
najczesciej dokumentowaé przepastno$¢ ludzkiego zta, ludzkiej zdolnosci do zbrodniczych
czynéw. Czaja poszukuje zatem historii pokazujacych ,,Skal¢ tego, do czego jako ludzie jestesmy
zdolni” (Czaja 2009: 106), a jego pisma maja referowac ,,Kurs antropologii 7 extremis. Tego typu

nauki nie ulegaja przedawnieniu” (Czaja 2009: 15). Autor Lekyi ciemnosci wykorzystuje na przyktad
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kolonialne narracje Josepha Conrada, by snu¢ antropologiczne rozwazania — skierowane
przeciwko europejskiemu humanizmowi, ktérego iluzje pisarz ,brutalnie obnazyl”, a takze
,»opisal 1 nazwal koniec pewnego europejskiego zludzenia”. W odpowiedzi na owe brutalne
obnazenie pozostaje przyjaé, ze ,,nasza sklonnos$¢ do zlego jest naturalna” (Czaja 2009: 149), a
zto ,,tkwi gleboko w nas, nie za§ w strukturach spolecznych, kulturowych przebraniach czy
kulturowych ideologiach” (Czaja 2009: 150). Do tego wyliczenia mozna doda¢ wypowiedz
Wodzinskiego: ,,zlo zakwestionowalo radykalnie antropologie” (Wodzinski 2007: 123) — znikaja
zatem rézne pozytywne wizje czlowieka, a w ich miejsce pojawia si¢ refleksja eksponujaca ludzka
zdolnos$¢ do zbrodni.

Zlo zostaje zatem wyrwane z kontekstu spolecznego czy psychologicznego, by jawic si¢
jako fenomen niecoddzielnie zwigzany z ludzkim istnieniem. Takze historia traci tu status waznej
plaszczyzny wyjasniania, cho¢ zlo czlowieka mialy ujawnié¢ przeciez wydarzenia z ostatniego
stulecia. Mozna by zatem przypuszczal, ze zlo zostanie zestawione z jakimi$§ strukturami
nowoczesnoéci. Ten wykorzystywany czesto sposéb argumentacji wydaje si¢  jednak
niedostateczny, chodzi bowiem raczej o skierowanie uwagi w strone ponadhistorycznych
zagadnien teologicznych czy naturalnych. Dawida Szkola deklaruje w tym kontekscie, zZe
»Nihilizm nie moze by¢ rozumiany dluzej jako dziewigtnastowieczny wynalazek, lecz jako
calo$ciowy pierwiastek dziejow 1 nasz naturalny stan” (Szkota 2015: 20). Takze Wodzinski
konstruuje swoista antropologi¢ apofatyczna, antropologi¢ po $mierci czlowieka (Wodzifski
2014), mocno naznaczona przez metafizyczna nicos¢.

Antropologia coraz mocniej wydaje si¢ odrywaé od kontekstow — historycznych,
socjologicznych, psychologicznych. A przeciez w tych rozwazaniach o nihilistycznej antropologii
dostrzec mozna nie tyle jaki§ ahistoryczny obraz czlowieka, co artykulacje proceséw, jakim
podlegato polskie spoleczenstwo od poczatku transformacji. Kurs ekstremalnej antropologii
przedstawiaja przeciez chocby wspomniane juz badania Tomasza Rakowskiego, ktére ukazuja
doswiadczenie masowej degradacji spowodowanej bezrobociem. Teoretyczna odpowiedzia na
spoleczng i kulturowsa katastrofe znacznej czgSci polskiego spoleczenstwa poczatkowo byla
filozofia 1 publicystyka J6zefa Tischnera i jego koncepcja homo sovieticus (samo pojecie wystepuje w
troche innych znaczeniach w pracach sowietologicznych. Tischner nadaje mu jednak odmienne
znaczenie, charakteryzujace nie tyle obywateli panstw socjalistycznych, co problematyczng
tozsamos¢ ludzi okresu transformacji). Definicja tego terminu ma u autora Filogofii dramatu
niewiele cech opisowych, a znacznie wigcej warto$ciujacych. Homo sovieticus to zatem klient
komunizmu — co odsyla do szlacheckiego klientelizmu; to takze niewolnik — uzalezniony od

instytucji, ktoére zapewniaja mu prace i poczucie godnosci (Tischner 1992: 125). Dla Tischnera
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gléwny problem poczatku lat dziewieédziesiatych tkwi w tym, ze po zawaleniu si¢
»komunistycznego straganu” (Tischner 1992: 175) pozostali jego klienci, ktérzy od nowej sytuacji
oczekuja zaspokojenia dawnych potrzeb. Trudno uznaé ten opis za co$§ innego niz
usystematyzowany wyraz pogardy dla ludzi, niepotrafiacych odnalez¢ si¢ w sytuacji, gdy upadaja
instytucje, z ktérymi przez lata wigzali swoje zycie. Ale trudno tez nie powiazac¢ obrazu homo
sovieticus z bardziej teoretycznymi pracami Tischnera, w ktorych zawsze wazna role odgrywaja
badania zla. Zly cztowiek okresu transformacii nie bedzie przeciez tworea totalitarnych obozow,
lecz raczej wlasnie ,klientem” niezdolnym do samodzielnego radzenia sobie w nowej gospodarce.
Ten dyskurs odzywa si¢ dzi§ w réznych wyrazach pogardy dla biedniejszej czesci spoteczenstwa,
a wsérdéd omawianych autorow jego echa odnalezé mozna chocby w podrézniczych esejach
Dawida Szkoly, pelnych opiséw codziennego zycia mieszkanicow, na ktére autor patrzy z

.z

dystansem metafizycznego turysty poszukujacego w tych obrazach jakiej$ ,,istoty zycia” (Szkota

2018).

3. Retoryka ciemnosci

Negatywna antropologia mocno odgranicza si¢ od innych nauk, podobnie jak ona
probujacych odpowiedzie¢ na pytanie o ludzkie zbrodnie i szukajacych odpowiedzi w réznych
traumatycznych doswiadczeniach czy spoltecznych ukladach, ktore (re)produkujg zte zachowania.
Dla omawianych autoréw te wytlumaczenia zawsze sa jednak zbyt powierzchowne, by chocby
dotkna¢ tajemnicy zta. Zauwazmy, ze mamy tu do czynienia z kluczowym przesunigciem —
rezygnuje si¢ z naukowych teorii ttumaczacych zlo na poziomie psychologii czy socjologii, a w
miejsce tych ,,przyrodzonych” wytlumaczen wstawia si¢ nadprzyrodzona sfere, ktérej nie mozna
badaé, a jedynie przeczuwaé, opukiwac czy sondowac. W miejsce teorii naukowej wkracza
retoryka wielkiego 1 trudnego zadania, ktére z ogromnym lgkiem podejmuje autor — wiele
przykladéw takiej retoryki znajdziemy w pismach Wodzinskiego, Czai i Szkoty.

Ten I¢k wzmacnia rozbudowana metaforyka gnostycka — ciemno$é, noc, pustynia.
Tworzy ona spojny obraz epistemologiczny i ontologiczny. To wlasnie bowiem ,lekcje
ciemnosci”, deklaruje Ireneusz Kania we wprowadzeniu do esejéw Czai, wyostrzaja nam wzrok
(Czaja 2009: 5), za$ tytulowa ,Sciezka nocy odstania tajemnice zla, ciemnej strony istnienia,
tragizmu ludzkiego zycia. Mowilem juz, ze doswiadczenie zla jest w mojej perspektywie
doswiadczeniem prymarnym czlowieka; dlatego tez uwazam, ze podazanie w t¢ wlasnie strong
moze nam powiedzie¢ wigcej o najglebszej istocie rzeczywistosci niz wnikanie w wymiar jasny, w
sfere¢ dobra 1 wartosci” (Kania 2001: 16). Na czym polega ta nocna epistemologia? Omawiani
autorzy rzadko wykorzystuja dokladne analizy rzeczywistych przypadkow, a jesli odnosza si¢ do

JEDNAK KSIAZKI 2020, nr 11

73



Pawel Tomczok

historycznych zdarzen, to ujmuja je w do$¢ abstrakcyjny i wybiorezy sposob, jako wielkie symbole
zta (jak Auschwitz, Kolyma, Hiroszima) albo jako przyklady ekstremalnych sytuacji, w ktérych
dochodzi do epifanii zta. Wodziniski proponuje traktowaé je jako metafory epifaniczne, dajace
wglad w istote epoki (Wodzinski 1998), za§ Czaja szuka obrazéw emblematycznych,
stanowiacych ,,rodzaj jakiej§ ciemnej epifanii” (Czaja 2009: 25) oraz sytuacji granicznych,
rozumianych jako rozswietlenia egzystencji ,,za ciemniejacq linia horyzontu ludzkich zdarzen”
(Czaja 2018: 8-9). Dodajmy jeszcze, ze eseje Mikolejki ,,dotykaja dojmujacej 1 ciemnej strony
Swiata, w ktorego wladaniu si¢ znajdujemy” (Mikotejko 2009: 7).

Najpelniej epifanijna epistemologia ciemnej ontologii i antropologii ujawnia si¢ w
przypadku pisania na temat Auschwitz. Nie chodzi tu jednak o szerokie badania i dyskusje nad
przyczynami i przebiegiem Holokaustu, ktére obejmujg rozlegla literature, czy o teorie prébujace
znalez¢ historyczne konteksty ludobdjstwa. W pracach omawianych autoréw Auschwitz pojawia
si¢, powtorzmy, jako symbol ,,zta naszych czaséw” (Tischner 2013: 183; autor odnosi si¢ tez do
Kolymy), ktéry ,,pozwala wejrze¢ w metafizyczny wymiar zta” (Wodzinski 1998: 202). Owa
metafizyka potrzebuje specyficznej topiki boélu, odczuwanego przez piszacych, ktéry zbliza ich
wypowiedzi do lamentu. Czaja zaznacza swoj dyskomfort zwiazany z pisaniem na ten temat, gdyz
nie wie ,,w ogdle, czy |[...] [ma — PT] prawo pisac o tej ksiazce. Moze o §wiecie wyciagnietych z
ognia, wypalonych tylko im podobni powinni pisac¢” (Czaja 2009: 14), a ,,cient zbrodni, o ktorej
pisze, do ktorej obsesyjnie wraca Kertész, dosiega takze i mnie” (Czaja 2009: 14). Przykladem
takiej sytuacji granicznej jest scena z Nocy Eliego Wiesela, gdzie autor przedstawia $mieré ojca i
wlasny lgk przed pobiciem i ponizeniem z powodu podjecia proby pomocy konajacemu.
Fragment ten interpretuja Czaja (Czaja 2013: 276) 1 Szkota (Szkota 2018), traktujac go jako
przyklad niepojmowalnej dehumanizacji, jakiej do$wiadczaja ofiary. Takie skrajne przyklady
potwierdza¢ maja czgsto powtarzang tezg, ze ,,kluczowe wydarzenia naszego czasu — Auschwitz i
Gulag — nie zostaly mySlowo przetrawione” (Czaja 2009: 23), gdyz trudno znalez¢ dla nich
racjonalne wytlumaczenie. Stanowig takze argument dla réznych ogdlnych twierdzen o ,,fizycznej
i metafizycznej §mierci czlowieka” (Wodzifiski 2007: 126), samobdjstwie ludzkosci, a takze snucia
rozwazafn o ciaglym zagrozeniu ludobdjstwem symbolizowanym przez ,ciagle tkwiaca w nas
realng mozliwos¢ Auschwitz” (Czaja 2009: 49). Granic¢ tego myslenia u Wodzidskiego dosé
przewrotnie dostrzegt Tischner: ,,Oto sam Wodzinski postawil mnie w §rodku O$wigcimia, a
teraz zmusza do tego, bym badal strukture tekstéw, jakie filozofowie napisali o O$wigcimiu. Nie
mam plaka¢ nad losem ludzi, lecz nad losem »metafizykis,, (Tischner 1999: 110). Wedlug

Tischnera nawet w obozie dostrzec mozna przyklady epifanii dobra, zwigzane na przyklad z
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oddaniem zycia za innego wi¢znia. Nie mozna natomiast mowi¢ o epifanii zla, gdyz zlo —
przynajmniej w uwolnionym od manicheizmu chrzedcijafistwie — nie moze si¢ objawic.

Jak wytlumaczy¢ te¢ retoryke ciemnosci, krazaca wokol traktowanych jako symbole
ludobdjstw XX wieku? Andreas Huyssen zauwaza, ze ,,0 ile lata osiemdziesiate byly dekada
szczesliwego postmodernistycznego pluralizmu, to lata dziewigddziesiate zdaja si¢ nawiedzane
przez traume jako ciemna strong neoliberalnego triumfalizmu” (Huyssen 2003: 8). Paradygmatem
artykulacji tej traumy stala si¢ pamie¢ o Holokauscie. Badania Huyssena wiaza zatem studia
prowadzone wokél historycznych traum z aktualng sytuacja gospodarcza, 1 dowodza ich
szczegolnie mocnego oddzialywania na kraje ,,strefy przej$cia” (Buden 2012), ktére doswiadczyly
gwaltownej, szokowej transformacji — wlasciwie jednoczesnie z niektérymi elementami

konsumpcyjnego pluralizmu. Ta spoleczna 1 ekonomiczna sytuacja na pewno jeszcze wzmocnita

ciemny nastrdj gnostycki i przekonania o ztu otaczajacej rzeczywistosci.

4. Zakoniczenie

Polska ciemng eseistyke okresu transformacji mozemy zatem potraktowac jako ciemna
strone triumfujacego neoliberalizmu, oficjalnie gloszacego optymistyczng wizje historii, w ktorej
rozprzestrzenia¢ si¢ miata demokracja, panstwo prawa i dobrobyt, a faktycznie coraz wigksze
grupy ludnosci zostaly zepchnigte w stan anomii, przestepczosci i degradacji (o powiazaniu
neoliberalizmu z karceracjq duzej czesci spoleczenstwa zob. Wacquant 2012). Metafizyka zlej
natury czlowieka artykulowala, a zarazem usprawiedliwiala wlasciwie t¢ wielkq degradacie:
artykutowala, gdyz w jej rozwazaniach wyrazala si¢ okre¢zna droga ciemna strona transformacji; a
jednoczesnie usprawiedliwiala, gdyz wizja ztego czlowieka legitymizuje rézne negatywne procesy
spoleczne, ktérych zrédlo ma tkwi¢ w naturze, a nie w wadliwych instytucjach spotecznych,
mozliwych do zmiany dzigki odpowiedniej polityce.

Ciemna eseistyka skupia si¢ na jednostce, ewentualnie na jednostce w dialogu, spotkaniu z
innym, najblizszym. Trudno nie zauwazy¢ w tym gescie radykalnego zawezenia relacji
migdzyludzkich — a wlasciwie rezygnaciji ze spoleczefistwa, z myslenia o tym, co spoleczne. Z
czego wynika ta decyzja? Przede wszystkim z kryzysu samego spoleczefistwa, ktére w czasie
transformacii do§wiadczylo rozpadu i anomii (zob. tez Sztompka 2000). Nic dziwnego zatem, ze
nastapil zwrot w strong jednostkowosci 1 malych grup spotecznych. Dopiero w ostatnich latach
mozemy dostrzec proby splatania na nowo tego, co spoleczne, czgsto takze w relacji z naturg
(Biniczyk 2018).

Polska filozofia przeprowadzila metafizyczne rozpoznanie zta transformacji i pogodzila
si¢ z nim, postanowila ,trwa¢ w ciemnym zawieszeniu” (Czaja 2018: 308), co wlasciwie
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oznaczalo akceptacje konserwatywnego i neoliberalnego status quo. Dzi§ zadaniem musi by¢ inne
postawienie pytania o zlo — ciemne strony czlowieka mozna bowiem ulokowaé nie w
metafizycznej antropologii, a w sytuacji spolecznej neoliberalnej transformaciji, ktora
doprowadzita do degradacji szerokich mas 1 uczynila z nich jednostki zle, zastugujace na
sprawiedliwa kare. W tym naznaczeniu wing czy grzechem neoliberalizm $wietnie wspolgra z
ciemnym gnostycyzmem. Kolejne przezwycigzenie gnozy (zob. Blumenberg 2019) musi by¢
zatem takze uwolnieniem spoleczenstwa z neoliberalnej winy, w ktorej pograzylo si¢ ono w
ostatnich trzydziestu latach. To uwalnianie si¢ od niezawinionej winy, od pierworodnego grzechu
jednostek zyjacych w neoliberalizmie, musi by¢ zwrdcone zarazem przeciwko ekonomii i teologii,
gdyz te zlaczone s ze soba w ciemnym rytuale winy i dtugu (zob. Benjamin 2007; Graeber 2018).
Polityka wyjscia z tej neoliberalnej pustyni powinna zatem sples¢ ponownie to, co spoleczne, by
dalo si¢ stworzy¢ spoleczenstwo i odzyskac jego relacje z otchlani zla, w ktérym pograzyla je

kapitalistyczna transformacja.
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Wstep

tanistaw Lem wpisuje Skdztwo w schemat kryminahu, jednak nie po to, aby w sposéb
klasyczny go wypetnié, ale aby obnazy¢ i podwazy¢ jego zalozenia filozoficzne. Wyraznie
odwolujac si¢ do spetryfikowanego w literaturze modelu powiesci detektywistycznej,
dokonuje szeregu przekroczen. W pewien sposob dekonstruuje ten wzorzec —
reinterpretuje go w taki sposéb, aby obnazy¢ jego zawodnosé.
Wymienione powyzej dzialania wspolgraja z pojeciem Derridianiskiej dekonstrukeii, jednak
w bardzo ograniczonym stopniu. Wszak, jak pisze Bogdan Banasiak, ,,dekonstrukcja nie prowadzi
do jakiegokolwick calosciowego 1 wyczerpujacego odczytania, w ogdle, jak si¢ wydaje, nie jest
interpretacja. — raczej »dywagacja« czy, jak chce sam dekonstruktor, »aktywnoscia
przeksztatceniowas,, (Banasiak 2002: 103). Jest wiec przede wszystkim gra ciaglej interpretacii i co
chyba najwazniejsze, zaklada si¢ w jej ramach brak apriorycznie nadanego tekstowi zewngetrznego

niejako wobec tego tekstu sensu, a takze postuluje ograniczenie dzialan interpretatorskich do
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rzeczywisto$ci wewnatrztekstowej. Zalozenia te, jak si¢ zdaje, nie staly u podstaw stworzenia
Sledztwa. Rezygnuje z nich takze w obrebie niniejszej pracy na rzecz bardziej tradycyjnej
hermeneutyki. Uzywam wigc pojecia ,,dekonstrukcji” w znaczeniu ogdlniejszym i bardziej
potocznym — jako procesu demontowania pewnej calosci.

Jako ze w omawianym utworze zasadnicza rol¢ odgrywa dyskusja z pewnym wzorcem
gatunkowym (fakt, ze ma on swoje zrédlo w literaturze popularnej, go nie dyskredytuje), warto
poczyni¢ na wstepie pewne uwagi genologiczne. Rzadko$¢ realizowania tradycyjnych gatunkow
literackich jest zjawiskiem symptomatycznym dla tak zwanej literatury wysokiej XX wieku. Nie
znaczy to jednak, ze genologia stala si¢ nieaktualna. ,,Im bardziej gatunki literackie si¢ rozpadaja,
tzn. im bardziej dekonstruuja si¢ ich paradygmaty, lub mowigc Scislej — im bardziej konkretne
teksty literackie z paradygmatow tych nie chca korzystaé, albo co wigcej — korzystaja z nich, aby
im zaprzeczy¢ — tym czeSciej pojawiaja sie¢ w tychze tekstach réznego rodzaju i rzedu sygnaly
tradycyjnej przynaleznosci gatunkowej” — pisze Stanistaw Balbus (Balbus 1999: 31). Zdaniem
badacza obecne w tekstach odwolania do wzorcow genologicznych nie stanowia w sposob
jednoznaczny o przynaleznosci dziela do takiego wzorca, odsylaja jednak do okreslonej
przestrzeni hermeneutycznej, ktorej ksztalt jest zalezny od czytelnika. Sposéb identyfikacji przez
odbiorce wskazywanego w dziele gatunku czesto warunkuje przyjecie przez niego pewnego stylu
lektury i ma swoje konsekwencje interpretacyjne.

W obrebie niniejszego artykulu przyjmuje za punkt wyjscia teori¢ Balbusa, do ktorej
sklanial si¢ takze w swoim artykule o kryminatach Lema Maciej Dajnowski (Dajnowski 2016),
gdyz pozwala ona wyzyska¢ genologi¢ bez koniecznosci podejmowania decyzji wzgledem
atrybuciji gatunkowej dziela. Chciatlabym pokazad, jakie znaczenie moze mie¢ dla odczytania
Sledztwa uwazne przyjrzenie sie sposobom, w jakie wzorzec kryminatu zostaje przez Lema

przekroczony.

Kryminat jako gatunek

Z oméwionych powyzej wzgledéw warto na poczatek pokrotce przedstawic i
uporzadkowaé cechy, ktére wyrdzniaja powies¢ kryminalng sposréd innych typéw prozy.
Zgodnie ze Stownikien literatury popularnej powies¢ kryminalna jest to ,,odmiana powiesci, w ktorej
podstawowa dominanta kompozycyjng jest fabula powiazana ze zbrodnia, jej dokonywaniem

oraz wyjasnianiem przyczyn i ujawnieniem osoby sprawcy” (Martuszewska 1997: 319). Najblizsza
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Sledztwn odmiana kryminatu jest powies¢ detektywistyczna, ktéra uksztaltowata si¢ w Europie w
XIX wieku, a w pierwszej polowie XX wieku byla realizowana w formie najbardziej
uschematyzowanej. Sztandarowym przykladem tego typu powiesci sa oczywiscie Prgygody
Sherlocka Holmesa Arthura Conan Doyle’a. Centralna dla tego podgatunku jest posta¢ detektywa o
zasadniczo niezmiennym w toku powiesci charakterze, ktérego podstawowa metodq dziatania jest
$ledztwo — z zalozenia zakoniczone wykryciem 1 ukaraniem sprawcy.

Kryminatem w sposob teoretyczny zajmowatl si¢ takze sam Lem — w roku 1959, a wiec w
czasie, gdy po raz pierwszy zostato wydane Slkdytwo, napisat esej O powiesci kryminalnej. Wskazuje
w nim cechy gatunku podobne do wymienionych powyzej, przedstawia takze swoje zarzuty
wobec literatury tego typu. Na szczegdlng uwage zastuguje to, co autor Solaris uznaje za ,,jedno z
najwickszych [...] klamstw calego gatunku” (Lem 1962: 69) — mianowicie wpisane w kryminal
przekonanie, ze realizacja zaplanowanego z gory ludzkiego dzialania jest mozliwa bez wigkszych
zaklocen spowodowanych przypadkiem. Poszukiwanie réwnowagi pomigdzy chaosem zdarzen a
ich podporzadkowywaniem si¢ celowemu dzialaniu czlowieka uznaje Lem za jedno z
najtrudniejszych zadan stojacych przed kazdym pisarzem, oprocz, jak ironicznie stwierdza, autora
kryminatéw, ktory zrzeka sie zyciowej prawdy na rzecz ,,zegarkowosci intrygi” (Lem 1962: 70-
71).

We wzorcu tym, cho¢ bywa krytykowany nie tylko przez Lema (Plaza 2006: 332-337),
pisarze dostrzegaja rowniez potencjal dos¢ szczegdlny — Umberto Eco w Dopiskach na marginesie
s Imienia rigy” okresla powie$¢ kryminalng jako ,,intryge najbardziej metafizyczna i filozoficzng” i
dowartosciowuje stawiane przez kryminal pytanie ,,kto zawinil?”; uogélniajac je do uniwersalnego
pytania o przyczyne i nature zachodzacych w $wiecie zjawisk (Eco 1991: 612-613). Kryminat
poprzez dominujace w jego kompozycji sledztwo stanowi takze, jak pisze Jerzy Jarzebski, pewien
,model poznawczej procedury” (Jarzebski 2001: 190) — jest gatunkiem bardzo silnie
zorientowanym na odzwierciedlanie procesu poznawania. Szczegdlnej pozycji powiesci
kryminalnej w szerszej — przekraczajacej waski dos¢ profil tej pracy — perspektywie poswigcone sa
ksigzki Mariusza Kraski (Kraska 2013) i Mariusza Czubaja (Czubaj 2010). Pierwszy z autoréw
przyglada si¢ problemowi odbioru kryminatu, drugi za§ analizuje powie$¢ kryminalng w
perspektywie antropologicznej.

W moim artykule chciatabym przyjrzeé sie trzem plaszezyznom Slkedztwa przez pryzmat ich
relacji z konwencja tradycyjnej powiesci detektywistycznej. Pierwsza z nich, najwazniejsza chyba,
ale tez najobszerniej omdwiona 1 najgruntowniej przebadana przez literaturoznawcow (sposrod

ktérych autorami najbardziej trafnych moim zdaniem koncepciji sa Jerzy Jarzebski i Maciej Plaza),
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zwigzana jest z podjeta przez Lema polemikgq z tradycyjnym dla powiesci kryminalnych
indukcyjnym procesem poznawczym. Kolejne za§ stanowia propozycje spojrzenia na
nickonwencjonalnos¢ Skdzmwa 7z nieco innej perspektywy: druga dotyczy procesu dojrzewania

gléwnego bohatera, trzecia natomiast obecnosci w powiesci motywow groteskowych.

Siec¢

,»Abstrakcyjnym modelem domysélania si¢ jest labirynt” — stwierdza w kontekscie kryminatu
Eco i opisuje trzy schematy labiryntu, odpowiadajace odmiennym modelom poznawczym: grecki,
w ktérym centrum i droga wyjscia sa dzigki nici Ariadny w zasadzie znane, manierystyczny
(przypominajacy ksztaltem drzewo), w ktérym cho¢ wiele jest Slepych zautkow (nagle konczacych
si¢ konaréw), mozna odnalez¢ rozwigzanie (piefl) oraz s i e ¢, w ktorej kazda droga krzyzowac sig
moze z dowolng inna, brak obszaréw uprzywilejowanych oraz — brak wyjscia (Eco 1991: 613).
Dwa pierwsze typy labiryntu daja si¢ przelozy¢ na schemat tradycyjnej powiesci
detektywistycznej, trzeci zas bedzie stal wobec nich w opozycji — 1 tym samym najblizszy jest, jak
si¢ zdaje, Sledztwn.

Czytelnik otrzymuje spory zestaw charakterystycznych dla zwyczajnego kryminatu
rekwizytow — §ledczy gromadza poszlaki zwigzane z tajemniczymi ,,poruszeniami” i zniknigciami
zwlok 1 probuja skrupulatnie odtwarza¢ bieg wydarzen. Ich rozciagnigte na przestrzen calej
powiesci wysitki nie przynosza jednak rezultatow. Od poczatku takze proponuje si¢ odbiorcy
alternatywne wyjasnienie sprawy — poproszony o pomoc przez Gléwnego Inspektora Scotland
Yardu, pelen zapatlu badawczego matematyk Sciss odkrywa korelacje pomiedzy tajemniczymi
zdarzeniami a zachorowalno$cia na raka, twierdzi tez, ze kolejne zajScia majq silny zwigzek z
panujaca danej nocy pogoda. Dopuszczalna okazuje si¢ wigc niemieszczaca si¢ w zwyczajnym
kryminale mozliwo$¢, ze sprawca dziwnych przestepstw jest nie nekrofil czy szaleniec, lecz
przyroda czy ogodlniej — przypadek. Wobec takiego przeciwnika pojedyncze umysly i standardowe
metody Sledztwa sa bezsilne, §wiat za§ wyglada nie jak lamigléwka, lecz jak ,,zupa” (by uzyé
okreslenia Gregory’ego). Wszystko jest mozliwe.

Lem, jak podkresla Plaza (Plaza 2006: 346-347), przelamuje w swojej powiesci
kryminalno$¢ do tego stopnia, ze pytanie ,,kto zawinil?” postawione przez Eco, cho¢ zdawalo si¢
uniwersalne, okazuje si¢ bezsensowne. Czyni to, aby ukaza¢ filozoficzne konsekwencje, jakie maja
zwigzane m.in. z mechanika kwantows odkrycia naukowe dokonane w XX wieku. Bohaterowie

Sledztwa zdaniem Plazy odzwierciedlaja trzy rézne typy myslenia o $wiecie. Sciss ze swoja teoria

JEDNAK KSIAZKI 2020, nr 11

82



Sledztwo” Stanistawa 1 ema jako dekonstrukea kryminatn

statystyczna jest reprezentantem podejScia empirycznego 1 zdaniem badacza ,,ma do
zakomunikowania tylko kilka podstawowych empirycznych regul: dedukcje jako jedyna
sprawdzalna metode myslenia, probabilistyczny charakter prognoz i nieusuwalna nieoznaczonosc¢
[w znaczeniu zasady Heisenberga — AS| obserwacji i pomiaréw” (Plaza 2006: 351). Postawa
Shepparda odzwierciedla z kolei nowoczesna filozofi¢ poznania — Gléwny Inspektor zdaje sobie
sprawe z chaosu rzeczywistosci 1 tego, ze nie jest ona sama w sobie znaczaca, uznaje jednak, ze
mozna doszukiwac si¢ w jej obrebie prawidlowosci (Plaza 2006: 351-352). Wreszcie Gregory jako
klasyczny detektyw, probujac bezskutecznie zastosowac¢ do wysuwania coraz to nowych hipotez
indukcje, uosabia bledy przestarzalego modelu poznania. Jest takze nosicielem dyskomfortu
»metafizycznego”, w jaki wprawil cztowieka wiek XX (Plaza 2000: 354).

Powies¢ stanowi wigc swego rodzaju eksperyment myslowy, ktéry ma na celu pokazanie
czy wrecz zamodelowanie réznych postaw epistemologicznych. Uwiklanie w dobrze znang
czytelnikom strukture kryminalu jest potrzebne z jednej strony do tego, aby obnazy¢ zawodnosé
sposobu myslenia, ktory odzwierciedla gatunek, z drugiej, aby stworzy¢ przestrzen do dyskusji na

temat natury rzeczywistosci.

»Obcy — to byt on sam”

Cho¢ badacze zwracaja uwage na obecny w powiesci Lema bol towarzyszacy gléwnemu
bohaterowi, zwiazany z rozpoznawaniem przez niego rzeczywistosci jako chaosu, stosunkowo
niewiele uwagi poswigcajg rozwojowi osobowosci porucznika Gregory’ego na przestrzeni dziela.
Czytajac Skdytwo mozna jednak odnies¢ wrazenie, ze jest to w znacznej mierze powiesé o
Gregorym i ewolucji jego pogladow na nature zjawisk, ktére probuje badaé, oraz o trudzie
psychicznym, jakiego wymaga od niego proces przemiany myslenia. Uznanie Slkdztwa za powiesé
inicjacyjna czy powies¢ o dojrzewaniu byloby przesadzone, jednakze nietypowy dla kryminatu
watek rozwoju wewngtrznego postaci detektywa jest w nim niewatpliwie obecny i, jak mi si¢
wydaje, wart analizy.

Czytelnik poznaje porucznika Gregory’ego jako mlodego i ambitnego policjanta, ktéremu
Gléwny Inspektor Sheppard decyduje si¢ powierzy¢ sledztwo w nietypowej sprawie. Miedzy
innymi z powodu zwiazanej z detektywem narracji personalnej mozna odnies¢ wrazenie, jakby
cala rzeczywistos¢ koncentrowala si¢ na nim wlasnie, jakby przyciagal do siebie trudne do
wytlumaczenia zjawiska — 1 jakby sprawa znikania zwlok byla po to przede wszystkim, aby mogla

dokona¢ si¢ jego przemiana.
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Warto na poczatku przypomnie¢ scene pomijang zazwyczaj przez badaczy, a w kontekscie
konstrukcji gléwnego bohatera bardzo znaczaca. Gregory, wedrujac po labiryntowym Londynie,
trafia w uliczke, na ktérej drugim koncu spostrzega dziwnie zachowujacego sie¢ mezczyzne. Gdy
chce go zignorowac 1 wyminad, tamten zastepuje mu droge. Po chwili skonsternowany porucznik
odkrywa, ze nieznajomy to jego lustrzane odbicie, ze ,,obcy — to byt on sam” (Lem 1969: 36-37).
Nie trzeba tlumaczyé¢, jak wiele rozmaitych interpretacji moze ta scena zrodzi¢ ze wzgledu na
bagaz symbolicznych znaczen, ktéry jest przypisany w kulturze lustrom i spotkaniom z
sobowtérem oraz ,,obcemu” czy ,innemu” (do tego rozpoznawanemu w sobie samym).
Zagadnienie to wymagaloby osobnych studiéw. Na potrzeby tego wywodu wystarczy chyba
podkresli¢, ze nierozpoznawanie siebie w lustrze towarzyszy niedojrzatodci 1 opisane zdarzenie
potwierdza¢ moze teze, ze przygoda porucznika ma go doprowadzi¢ do samopoznania.

Wazna w kontek$cie przemiany wewnetrznej Gregory’ego jest relacja, jaka laczy go z
Sheppardem. Gléwny Inspektor ,,objawia si¢” porucznikowi w aurze niesamowitosci — dzwoni
do lokalu, w ktérym ten akurat przebywa i zaprasza do wyjatkowo mrocznego domu, innym
razem pojawia si¢ tajemniczym sposobem w pokoju policjanta. Co istotniejsze jednak, pelni
wobec podwladnego funkcje przewodnika (nosi zreszta, jak zauwazyl Plaza, zakamuflowane
znaczace nazwisko: shepherd — ang. ‘pasterz’ [Plaza 2006: 351]), czuwa nad nim, udziela lekcji.
Powierza §ledztwo porucznikowi niemal uroczystymi stowami: ,,postanowilem da¢ panu te
sprawe” 1 ,,bedzie ja pan prowadzil sam”, gdyz jak twierdzi, zauwazyl, ze Gregory jest w problem
,»osobiscie zaangazowany” (Lem 1969: 41). UsSwiadamia mlodemu czlowickowi, ze trudno
rozeznac¢ si¢ w czyms, czego zobaczy¢ mozna tylko niewielki fragment (czyni to na przykladzie
fotografii [Lem 1969: 45-40]), celowo rozbudza jego niepokoj — kaze sformulowaé watpliwosci 1
podkresla, ze seria ,,poruszen” zwlok wydaje si¢ bezosobowa jak prawo natury. Wreszcie w
momencie najwickszego napigcia w trakcie dialogu o$wiadcza, ze cho¢ jest przekonany, iz sprawa
musi by¢ rozwiazywalna, Gregory ,,by¢ moze odrzuci |...] to rozwiazanie” (Lem 1969: 49). Rzuca
wigc podwladnemu wyzwanie nie tyle czysto zawodowe (kryminalne), ile osobowosciowe,
intelektualne, epistemologiczne.

Gregory od poczatku przeczuwa natur¢ misji, ktorg otrzymal, cho¢ nie w petni jest zdolny
ja zrozumie¢: ,,Byl w nim jaki$§ niepokdj, krazyl jak krew, az zawarl si¢ w stowach: stala si¢ bieda.
Co$ bardzo niedobrego i nieodwotalnego zaszlo tego wieczoru...” (Lem 1969: 54). Czuje, jak
sadze, ze raz wytracony z rownowagi myslenia, do ktérego przywykl, nie bedzie juz mégl do niej

wrocié. Przez wigkszos$¢ akcji powiesci probuje broni¢ swojego pierwotnego stanowiska, ucieka
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si¢ do dobrze sobie znanych metod prowadzenia §ledztwa, szuka sprawcy przestepstw niemal
rozpaczliwie, uwazajac, ze jesli mu si¢ to nie uda, bedzie zmuszony uwierzy¢ w ,,cud”. Jest niejako
w potrzasku wilasnego myslenia, co u§wiadamia mu pisarz Black w stowach: ,,nigdy, nigdy nie
zrezygnuje pan ze sprawcy, bo jego istnienie implikuje panskie!” (Lem 1969: 160).

Postawa mlodego czltowieka wraz z rozwojem powiesci pod wplywem rozmoéw ze Scissem
1 Sheppardem oraz wlasnych studiéw ulega jednak przemianie. Pod koniec swej wedrowki
przygnebiony mysli: ,,Gdybym mogl wszystko cofnaé [...] Ale to wszystko, wszystko, o miesiace
wstecz. Mato. O rok? Glupstwo. Nie wywing si¢...” (Lem 1969: 202). Wie jednak, Ze poznania
nie sposob odwrocic 1 wyglasza wobec dobrotliwego Gléwnego Inspektora peten bélu monolog,
w ktérym uznaje, ze Swiatem rzadzi chaos (Lem 1969: 202-205). Takie rozpoznanie natury $wiata
jest zbiezne z rozpoznaniem przez niego swojej wilasnej natury: ,,Moze i my... [...] ...1 my
jeste$my tylko czasami, to znaczy: raz mniej, nickiedy prawie znikamy, rozplywamy sie, a potem
naglym wysitkiem, scalajac na chwil¢ rozpadajace si¢ rojowisko pamigci... na dzien stajemy
sig...” (Lem 1969: 205).

Scena ta, dzigki ktérej czytelnik ostatecznie moze spostrzec przemiang, jaka dokonala si¢ w
$wiadomosci bohatera, jak juz zostalo wspomniane, dzieje si¢ w obecnosci Shepparda — ktory nie
pozwala porucznikowi popa$¢ w nihilizm. Proponuje nowa hipotez¢ rozwiazania i prosi, by
Gregory ja zbadal. W ten sposéb sprawa niejako zatacza kolo. Bohater znéw jest poslany, by
prowadzi¢ §ledztwo, cho¢ jeszcze przed chwila przekonany byl, ze to niemozliwe. Podejmuje si¢
zadania, rusza jednak odmieniony — dojrzalszy. ,,Kryminal” Lema nie kofniczy si¢ rozwigzaniem

zagadki dlatego, Ze to nie ona byla gléwnym problemem powiesci. ..

,wHarce szkieletow”

Kolejnym aspektem  Siedztwa, ktéry moim zdaniem warty jest uwagi w kontekscie
dekonstrukeji wzorca kryminalnego, jest obecnos¢ w nim elementéw groteskowych: przede
wszystkim na poziomie motywiki, ale takze jako pewnej zasady budowania powiesci. Groteska
jest terminem trudnym do zdefiniowania, niosacym za soba dluga histori¢, tym bardziej wiec
nalezy wyjasni¢, w jaki sposéb bedzie rozumiana w obrebie tego artykulu. Groteskg nazywam
tutaj, opierajac si¢ gtéwnie na uwagach Macieja Dajnowskiego (Dajnowski 2005: 31-40) oraz
Wlodzimierza Boleckiego (Bolecki 1998: 345-361), kategori¢ estetyczng wystepujaca m.in. w

literaturze, za ktorej najwazniejsza ceche uzna¢ mozna laczenie elementéw (w ramach $wiata
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przedstawionego) i zasad (w ramach konstrukcji czy tez jezyka) niepasujacych do siebie w obrebie
przyjmowanych w danej epoce kanonéw, przez co osiggany jest efekt z pogranicza komizmu oraz
grozy. Kategorie wykazujace pewne pokrewienstwa z groteska to absurd, niesamowito$c,
makabrycznos¢, karykatura, parodia, satyra, ironia i komizm. Mozna takze wymieni¢ pewne
motywy uznawane czg¢sto za typowo groteskowe (cho¢ nalezy mie¢ $wiadomosé, ze jest to
stwierdzenie nieco ryzykowne ze wzgledu na fluktuacje znaczeniowe terminu): zdeformowane,
karykaturalne czy hybrydyczne postacie, lalki, kukly, manekiny, karnawal, koszmar senny 1 im
podobne. Jako taka, kategoria groteski ze wzgledu na swoéj deziluzyjny charakter, nie mogtlaby si¢
raczej pojawi¢ w kontekscie kryminalu wiernie realizujacego wzorzec ,holmesady” (Jarzebski
2001: 190) z jej powagga 1 (choc¢by nawet powierzchownym czy wrecz pozornym) weryzmem.

Za zastanawiajacy uznaje fakt, ze dotychczasowi komentatorzy Slkdztwa nie odwolywali sie
raczej w jego kontekscie do kategorii groteski. Jarz¢bski wspomina o czarnym humorze i
chwytach rodem z horror story (Jarzgbski 2001: 191). Plaza motywy, ktére zamierzam omowic,
uznaje (stusznie zreszta) za rekwizyty stuzace przede wszystkim uruchomieniu ukladu
intertekstualnych odniesient zwiazanych z dziewigtnastowiecznym kryminatem w stylu Edgara
Alana Poe (Plaza 2006: 345-3406). Stoff natomiast podkresla ich niewytlumaczalnos¢ i fakt, ze
tworzg one wokdél Gregory’ego ,atmosfere niezwyklosci” 1 ,,nastrdj udreczenia” (Stoff 1983:
111). Wydaje mi si¢ jednak, ze — przynajmniej we wspdlczesnym odbiorze powiesci —
wprowadzenie do rozwazan terminu groteski jest zasadne.

Elementy groteskowe chciatabym podzieli¢ na kilka grup. Po pierwsze, wrazenie groteski
wywoluje sam przedmiot §ledztwa oraz jedna z hipotez rozwiazania zagadki — poruszane przez
»czynnik biologiczny” zwloki. Gregory opisuje zjawisko (co prawda z pewna przesada, gdyz

chcac sprowokowac Scissa) nastepujaco (Lem 1969: 123):

W glebi obszaru niskiej zapadalnosci czynnik poczal dziala¢ z petnym rozeznaniem, niczym istota Swiadoma, lecz nie
posiadal jeszcze doswiadczenia. Nie wiedzial, na przyklad, Zze nagim zwlokom jest — jak by to powiedzie¢ —
niezrecznie pojawiac si¢ wsrod ludzi, Zze z tego moga by¢ klopoty i trudnosci. Uruchamiajac nastepnego nieboszczyka
z setil, zatroszczyl si¢ o odpowiedni przyodziewek. [...] Pézniej nauczyl si¢ czytad |...]

Ale to $wiatlo rozumu zmacone zostalo za sprawa zbytniego przyblizenia si¢ do granicy obszaru niskiej zapadalnosci
na raka. Tam moégl juz tylko wprawi¢ zesztywniale czlonki w ruchy kiepsko skoordynowane, w pewien rodzaj
makabrycznej gimnastyki, wstawanie i filuterne wygladanie przez okno kostnicy cmentarnej... [...] wiem, co moze
przerazi¢ angielskiego konstabla. Taniec trupéw. Slabnaca $wiadomoscia wspomnial wida¢ Holbeina i

Sredniowieczne harce szkieletéw.
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Gregory odwoluje si¢ tu bezposrednio do danse macabre, uznawanego za sztandarowy
motyw groteskowy w sztukach plastycznych. Uzywa takze jezyka Zartobliwego do opisu zjawisk,
ktére powinny wszak budzi¢ trwoge.

Po drugie, efekt niesamowitosci zmieszanej z absurdem pojawia si¢ w szeregu pobocznych
elementow $wiata przedstawionego — przede wszystkim w wygladzie posiadlosci panstwa
Fenshaw, gdzie pokdj wynajmuje porucznik, oraz w zachowaniach gospodarzy, ale takze w
szeregu pomniejszych motywow: nierozpoznaniu si¢ w lustrze, trafieniu na uliczke karlow,
spotkaniu z zebrakiem nieprzyjmujacym jalmuzny. Dom jest niemal karykaturalny 1 labiryntowy —
wiktorianski, niezbyt wygodny, peten rzezb, freskéw 1 luster. Gospodyni ma w zwyczaju w
towarzystwie czarnych kotéw calymi dniami przesuwac si¢ po nim ze swoim stoleczkiem,
sprzatajac rozmaite zakamarki. W nocy za$ z sypialni gospodarza dobiegaja serie dziwacznych
odglosow, ktore przyprawiaja Gregory’ego o bezsenno$¢ i sa dla niego dodatkowym zrédlem
nerwowego napiecia. Skutkuja tez wreszcie koszmarem, w ktéorym widzi pana Fenshaw
sterujacego nagimi manekinami kobiecymi niczym kukietkami w celu przywolania duchéw...
Niepokojace zdarzenia zwiazane z domem sg niejako miniatura zagadki, z ktora gléwny bohater
musi si¢ zmaga¢ w trakcie $ledztwa, i by¢ moze tez odzwierciedleniem wewnetrznego
zagmatwania Gregory’ego. Stanowia polaczenie elementéw dziwnie niedopasowanych, niejako
losowych. Pozwalaja odczué, ze $wiat bohatera ze swoja przypadkowoscig jest nie do pojecia, ze
naturalna dla niego losowos¢ sprawia wrazenie sztucznosci.

Opisane dotychczas motywy z dwoch grup mieszczg si¢ calkowicie w obrebie $wiata
przedstawionego. Wydaja si¢ ze wzgledu na swoéj niesamowity charakter podwaza¢ kryminalno$é
Sledztwa, przyczyniaé sic do dementowania zagadki. Ale réwniez sytuuja powies¢ w obrebie nieco
innej tradycji — spod znaku Poego nie Conan Doyle’a, co podkresla Plaza. Silna intertekstualnosé
powiesci moze sama w sobie zosta¢ uznana za cechg groteskowa, dla ktérej hybrydycznosé czy
kolazowos¢ jest jednym z wyznacznikéw.

Po trzecie wreszcie, sam fakt korzystania ze schematu kryminalnego przez Lema w sposéb
polemiczny, z jednej strony wypelnianie zalozen gatunku, z drugiej przekraczanie ich, §wiadoma
zabawa konwencja, wojownicze niemal nastawienie wobec wpisanych w modelowy kryminat
norm moga zosta¢ uznane za dzialania groteskowe. Wowczas kategoria ta stalaby si¢ zasadnicza

dla méwienia o Skdztwie. Dajnowski stwierdza (Dajnowski 2005: 34):
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Groteska wydaje si¢ zawsze bazowaé na stosunkowo latwo rozpoznawalnym znieksztalceniu pewnego wzorca,
mianowicie konwencjonalnego przedstawienia postaci, sytuacji badZ nadrzednych wobec tej ostatniej regul
rzadzacych $wiatem przedstawionym. Ewolucyjny (wspolczesniejszy) wariant tej struktury polega na poddawaniu

znieksztalceniu takze samych spetryfikowanych konwencji artystycznych.

Nie jestem przekonana, czy rzeczywiscie nalezaloby catkowicie podporzadkowywaé
odczytywanie Skedztwa grotesce, sadze jednak, ze patrzenie na powies¢ Lema przez pryzmat tej
kategorii jest zasadne, zwlaszcza gdy wezmie si¢ pod uwage funkcje, jakie zazwyczaj ona pelni,
czyli przede wszystkim kontestacje obowigzujacego porzadku artystycznego czy filozoficznego
(tu: nieprawdopodobnej pozornie werystycznej struktury kryminatlu oraz zwiazanych z nim

przestarzalych schematow epistemologicznych).

Zakonczenie

Lem w Sledztwie korzysta z konwencji powiesci kryminalnej, aby podwazy¢ stojace u jej
podstaw stanowisko filozoficzne — Ze $wiat jest rozwiazywalng tamigléwka, a czlowiek w bardzo
niewielkim stopniu podlega chaotycznym wyrokom przypadku. Czyni odstgpstwa od wzorca
detektywistycznego na kilku poziomach. Po pierwsze podaje w watpliwos¢ nature zjawisk, z
ktérymi zmagaja sie Sledczy 1 wikta bohateréw w znacznym stopniu w przypadek. Po drugie kaze
gléwnemu detektywowi przejs¢ filozoficzna, niemal duchowa przemiane. Po trzecie wreszcie,
uruchamia repertuar zabiegéw groteskowych. Powoluje tym samym do zycia powie$¢ pozornie

prosta, stanowiaca jednak znaczne wyzwanie interpretacyjne.
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omizm jest poteznym narzedziem w rekach sprawnego filmowca. Trudno wyobrazi¢

sobie wspblczesne filmy rozrywkowe pozbawione zabawnych dialogéw lub

komicznych sytuaciji. Nawet kino niszowe, to o nieco bardziej artystycznym profilu —

cho¢ zazwyczaj bardziej stonowane — nie rezygnuje z walorow satyry, groteski czy
absurdu. Mimo to mozna odnies¢ wrazenie, ze wartosci estetycznych komizmu nie ceni si¢
wystarczajaco w krytyce filmowej. Ludyczno$¢ to szerokie spektrum postaw, wartosci 1
estetycznych przeznaczen. Inna jest funkcja $miechu i zabawy w slapstickowych gagach Bustera
Keatona, czym innym chichot wynikajacy z absurdalnego humoru Monty Pythona lub
niewygodny, nerwowy §miech prowokowany przez filmy Todda Solondza. Czym innym wreszcie
jest Smiech pojawiajacy si¢ w filmach Wojciecha Smarzowskiego, przy ktérych do §miechu raczej
by¢ nam nie powinno.

W niniejszym artykule pragne omoéwic interwencyjng role komizmu w bardzo glosnym
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filmie Kler (2018). To obraz, ktérego wplyw przekroczyt zdecydowanie granice fikeji. Wydaje sie,
ze spoleczny efekt oddzialywania Kleru usprawiedliwia decyzje, by interesujaca mnie
interwencyjnos$¢ §miechu uznac za istotny wymiar tego filmu, jeden z kluczowych elementow jego
oddzialywania.

Kino Wojciecha Smarzowskiego uchodzi za wyczerpujace emocjonalnie i trudne w
odbiorze. Tematy, ktore podejmuje rezyser z zasady sa kontrowersyjne i dramatyczne, a atmosfera
$wiatow prezentowanych w autorskim spojrzeniu przygnebia widzow. Postaci, ktorych losy
Sledzimy na ekranie bywaja szlachetne, jednak rezyser umieszcza je we wszechobecnej
toksycznosci, w kontekscie rozpowszechnionego zla, co sprawia, ze wydaja si¢ bezradne, a przez
to marginalne i nieprzystosowane do §wiata.

W takiej postawie Smarzowskiego, w jego zamilowaniu do dramatycznej ekspresji i
czarnym widzeniu $wiata, dostrzegam wyrazny bunt. Rezyser w wywiadzie dla ,,Przekroju”

zreszta sam przyznaje:

Jesli protestuje, to za pomoca swoich filméw. Robig filmy o tym, co mnie boli. Na
réznych poziomach. Jesli widze $mieci obok swojego domu w lesie, robi¢ o tym
sceng. Polska jest fadna, kiedy napada $niegu, albo kiedy opadnie mgta albo
wszedzie tam, gdzie nie ma ludzi. W innych okolicznosciach jest niestety przewaznie
brzydka. Kazdy buduje, jak chce i jak potrafi. A poniewaz nie jestesmy najbogatsi, to
sifa rzeczy budujemy z tego, co najtanisze i byle jakie. No i najwazniejsze to zaczaé
od ogrodzenia, zeby ci nikt pustakéw nie podpieprzyl. Kazdy przepis mozna obejsc,
to, co dzisiaj jest parkiem krajobrazowym czy narodowym, jutro moze przesta¢ nim
by¢. Brak wizji i brak architekta przestrzeni. Nie cieszy mnie to, tylko boli. I dlatego

ta Polska tak wyglada w moich filmach. (Rydlewska, Brzywczy 2013: 6)

Satyra w filmach Smarzowskiego jest wyrazem jego buntu wobec rzeczywistosci.
Przedstawione w wywiadzie rezyserskie widzenie Polski, ktéra jest tadna tylko wtedy, kiedy nie
jest soba (,,kiedy napada $niegu, (...) kiedy opadnie mgta”), albo wtedy, gdy ,,nie ma ludzi” —
eksponuje jednak co$§ wiecej niz tylko prywatna alergic na glupote, zlos¢, ograniczenie i
najzwyklejsza brzydote. Satyra — owszem — zawiera w sobie elementy pogardy i szyderstwa, ale tez
przyczynia si¢c do zmiany, refleksji i pouczenia. Dla przykladu XVIII-wieczna satyra tylez
pietnowatla spoleczne zlo, co zywila si¢ przeswiadczeniem o racjonalnym porzadku rzeczy $wiata.
Dawata nadzieje, ze zobaczy¢, pokazac 1 wysmiaé to, co absurdalne i niesprawiedliwe, znaczy tez
moc to zmienic.

Smarzowski tymczasem moéwi o boélu i opresji — spolecznej i prywatnej. I w tym
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znaczeniu skojarzenie jego filmow ze $§miechem czy ludycznoscig nie jest rzecza oczywista. Po co
obecno$¢ komizmu tam, gdzie grzebie si¢ w tym, co bolesne? Jakiego rodzaju interwencja jest

film Kler?

Komizm jako narzedzie wspottworzace Swiat przedstawiony

Pierwszy sposoéb uzycia komizmu jest z pozoru oczywisty, lecz w rzeczywistosci catkiem
ztozony. Chodzi mianowicie o stworzenie niepokojaco spdjnej wizji §wiata. Brudnoponura Polska
z filméw Smarzowskiego 1 jej obrazowe przedstawienia utkane sa z intensywnie negatywnych
emocji, ztych wydarzen i podlych zachowan. Ich konfiguracja rzadzi wiec bezkompromisowa
regula groteskowego wyolbrzymienia. Cel jest jasny: chodzi o to, zeby filmowe obrazy odpychaly i
wzbudzaly u widzow rodzaj wewngetrznego (i estetycznego) buntu, o ktérym rezyser moéowil w
wywiadzie dla ,,Przekroju”.

Thomas Veatch w swojej pracy A Theory of Humor stwierdza, ze humor powstaje w
wyniku naruszenia indywidualnej normy. Moéwiac prosciej — przezycie komiczne wywolane
zostaje przez pogwalcenie wewnetrznych przekonan odbiorcy na temat tego, jak powinna
wygladaé rzeczywisto§¢ (Veatch 1998: 163-165). Z tego samego zalozenia wychodzi réwniez
Bohdan Dziemidok, autor ksiazki O komizmie. Od Arystotelesa do dzisiaj, kiedy podkresla, iz:

Wszystkie najwazniejsze srodki wyrazowe i techniki wywolywania komizmu polegaja
na wytworzeniu zjawisk odbiegajacych od normy, ktére staja si¢ przyczyna

pojawienia si¢ przezy¢ komizmu. (Dziemidok 2011: 67)

Zauwazmy jednak, ze obaj teoretycy opisuja najwazniejszy mechanizm pojawiania si¢
komizmu, nie wskazujac na jego réznego rodzaju modalnosci i weielenia — od zartobliwej zabawy
po optesyjny i dojmujacy szok.

Samo wykroczenie poza norme nie jest warunkiem wystarczajacym do zaistnienia
przezycia komicznego. Wigkszo$¢ szokujacych i dramatycznych wydarzen to jaki§ rodzaj
odstepstwa od normy, z natury rzeczy postrzegane sa jako eksces. Autorzy Filozofii dowcipu
tlumacza to faktem, ze kiedy pojawia si¢ dysharmonia emocji, ogranicza ona lub wrecz blokuje
odczucie rozbawienia. Takie uczucia jak strach, skrepowanie czy wspdlczucie koliduja ze
$miechem, poniewaz niweluja niezbedne dla ludycznego przezycia poczucie dystansu (Hutley,
Dennett i in. 2016: 242); wywoluja wrazenie, ze eksces mnie (widza czy czytelnika) nie dotyczy. To

wladnie ta asymetria sprawia, ze jednych zarty szczerze bawia, innych zas oburzaja lub
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zniesmaczajq.
Henri Bergson w swoim glosnym eseju o $miechu podkresla znaczenie odpowiedniej
perspektywy. Jego zdaniem dla wywolania rozbawienia niezbedna jest pewnego rodzaju

obojetnosé, oderwanie si¢ od ,,calosci spoteczne™

Komizm, aby mégl wywota¢ nalezyty skutek, wymaga jakiego$ chwilowego znieczulenia

serca, przemawiajac wylacznie do rozumu. (Bergson 1902: 5)

Warto o tym pamieta¢ w kontekscie Kleru, jak i pozostalych dziel Smarzowskiego.
Spostrzezenie to bowiem tlumaczy, dlaczego niektérym bohaterom kibicujemy i nie odnajdujemy
zadnej radosci, gdy spotka ich jakie$ nieszczescie. Z kolei z innymi postaciami nie jesteSmy zzyci,
wiec bez wigkszego zaklopotania mozemy si¢ $mia¢ z ich niepowodzen.

Niewazne, czy mowimy o celnej satyrze, grotesce, czy motywach czystej, ,,niewinnej”
zabawy — $miech pojawia si¢ w jakiej$ formie w wielu dzielach rezysera. Zderzenie jakiejkolwiek
formy komizmu z dramatycznymi wydarzeniami dodatkowo podkredla wizje Swiata wedlug
Smarzowskiego: ,,Rzeczy tragiczne obok komicznych. Takie jest zycie. Lubi¢ zderza¢ nastroje i
emocje” (Siennica 2018). Autor akcentuje réwniez role prowokacji w sztuce, podkreslajac, ze

aczenie gatunkéw te prowokacje umozliwia:

Latwo zaszokowal drastycznym tematem czy sceng. Trudniej o prowokacje
intelektualna, emocjonalna, artystyczna. A ja lubig historie, ktére sq na granicy — teatru i
filmu, tragizmu i komizmu, nawet zlego i dobrego smaku. Forma bywa $wietnym

narzedziem prowokacji. (Gzyl 2016)

Balansowanie pomiedzy réznymi $rodkami przekazu, nawet w obrebie komedii,
niuansuje przekaz i emocje wywolane przez dzielo artystyczne. Swiat przedstawiony jest
wiarygodny, ale nie catkowicie realistyczny, gdyz autor niektére zjawiska wyolbrzymia,
intensyfikuje, przeksztalca. Jest to do pewnego stopnia niezbedne, by to, co negatywne i warte

krytyki, widzowie wyraznie dostrzegali, a tym samym czuli si¢ niewygodnie.

[...] w satyrze obok komizmu istotnymi elementami moga by¢ réwniez tragizm,
dramatyzm, pesymizm i tak dalej. Satyryk stara si¢ wywola¢ nie tylko przezycie

komizmu, lecz takze wlasnie oburzenie, gniew, wzgarde. (Dziemidok 2011: 58)

Komizm jako narzedzie argumentacji
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Oprécz ambiwalentnych $§wiatotworczych przeznaczen humoru (to jest jego mocy
deformacji naszej rzeczywistodci i jej jednoczesnego przedstawiania w ekspresywnej postaci),
interwencyjno$¢ $miechu wynika réwniez z jego retorycznego potencjatu. Wiaze si¢ on z tym, co
Dziemidok nazywa postawa satyryczna, przeciwstawiajac ja postawie humorystycznej.
Humorystycznos§é bowiem w interpretacji polskiego badacza zwiazana jest z brakiem potepienia i
aktywnosci ze strony tego, kto siega po gest $§miechu, podczas gdy postawa satyryczna juz w
samym swym rdzeniu jest bezlitosna 1 ztodliwa (Dziemidok 2005: 14). W przypadku tworcy Kleru
wydaje si¢ ona rodzajem aktywnego protestu, walka ze zlem przy pomocy calego dostepnego
warsztatu oraz wszelkich dostepnych narzedzi. Autor nie tylko przedstawia przemoc, nienawis¢ 1

chciwosé, ale rowniez przeciwstawia si¢ im 1 je o§miesza.

Kpina, ztosliwy dowcip, szyderstwo i tworczos¢ satyryczna moga by¢ wartosciowe
dla higieny psychicznej czlowicka jako sposoby rozladowywania narastajacego
niezadowolenia, bezsilnego gniewu, oburzenia i komplekséw. Moga si¢ sta¢ réwniez
wazng forma rekompensaty za niepowodzenia i rozczarowania osobiste, za
ponizenie, strach i kleski grupy spolecznej lub calego narodu. (Dziemidok 2011:
169)

Satyra zawarta w Klerze najczesciej przybiera forme odslaniania hipokryzji. Szczegdlnie
skutecznym $rodkiem do realizacji tego celu jest charakterystyczny dla komizmu kontrast,
zestawienie wyidealizowanego obrazu osoby duchownej z jej zgola odmiennym rzeczywistym
zachowaniem. Dziemidok dostrzega tam takie rozbieznosci jak miedzy teorig a praktyka oraz
marzeniami i rzeczywistodcig (Dziemidok 2011: 81-86). Sa one najlepiej dostrzegalne, gdy
bohaterowie dopuszczaja si¢ zachowan, ktére sa niezgodne z naukami Kosciola i jego
spolecznym autorytetem.

Juz na samym poczatku filmu poznajemy trzech ksiezy: Trybusa (Wieckiewicz), Kukule
(Jakubik) oraz Lisowskiego (Braciak) podczas wspodlnej libacji alkoholowej. Mezczyzni zartuja,
przeklinaja, $piewaja piosenke Kazika Staszewskiego i graja w nietypowe gry pijackie, takie jak
odgadywanie urywkéw z Pisma Swietego. Jeden z nich dotyczy nieumiarkowania w piciu alkoholu:
,,Przy piciu wina nie badZ zbyt odwazny, albowiem ono zgubito wielu” (Syr 31,25), na co ksiadz
Trybus, ktory w Klerge ma najwigkszy problem z uzaleznieniem od alkoholu, odpowiada krétko,
ze przeciez nie pije wina, lecz wodke.

Oprécz destrukeji idealnego obrazu kaptana poprzez bezposrednie skonfrontowanie
szlachetnego stereotypu z zarlocznym uzywaniem zycia, w Klerze mamy tez czgstokro¢ do

czynienia z trawestacja. Za przyklad niech postuzy scena, w ktorej ksiadz Lisowski §piewa: ,,Oto
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wielka tajemnica wiary”, by po chwili Kukula pomégt mu dokonczy¢: ,zloto i dolary”. W
pierwszym przypadku wartosci wyzsze 1 S§wigte zostajg zanurzone w Nowym, grzesznym
kontekscie, w drugim przypadku wartosci niskie, takie jak chciwo$é 1 pienigdze, zostaja szyderczo
uznane za §wicto$¢. W obu wypadkach pojawia si¢ ewidentna krytyka zachlannosci ksiezy, ktorzy
stawiaja znak rownosci pomiedzy dobrem materialnym i duchowym.

W komiczny, groteskowy sposéb ukazuje si¢ rowniez elementarny brak empatii ksiezy.
Jeden z nich udziela ostatniego namaszczenia, bedac pod wplywem alkoholu. Udzielanie
spowiedzi na kacu réwniez nie jest w Swiecie filmu niczym niecodziennym. Dla rezysera jest to
nie tylko okazja do ukazania oboj¢tnosci duchowienstwa, ale tez sposobnos¢ do wprowadzenia
kolejnej obserwacji spotecznej, wyrazonej w postaci cynicznego zartu. Gdy jedna z penitentek zali
si¢ ksiedzu, ze maz przestal jg bi¢, co oznacza, ze juz jej nie kocha, mamy do czynienia z czarnym
humorem zwracajacym uwage na ztozonos¢ problemu przemocy domowej. Spowiednik, bedacy
w zalozeniu jednocze$nie powiernikiem i doradca, catkowicie ignoruje tragedi¢ kobiety. Nie
dostrzegamy w nim wspoélczucia, a raczej znuzenie, prawdopodobnie wywolane spozytym
alkoholem. Pospiesznie, niedbale odpowiada jej, ze winy nalezy najpierw szuka¢ w sobie.

Warto zaznaczy¢, ze Smarzowski, pomimo ze generalizuje krytykowane zjawiska siggajac
po poetyke hiperboli 1 deformacji, to wciaz wykazuje nieco zrozumienia dla (przynajmniej
niektérych) swoich bohateréw. Piotr Szelag, teolog, prawnik i byly ksiadz, podczas panelu
dyskusyjnego 5 miliondw obejrzato Kler. I co? opowiadal o swojej roli konsultanta przy produkcji
filmu. Wyznal, Zze wspolpracujac z rezyserem, staral sie, by Klr nie byl tanim paszkwilem
uderzajacym w Koscidl, lecz zeby wywolywal dyskusje (Szelag, 2019). I rzeczywiscie — Trybus,
Kukuta i Lisowski sa przede wszystkim ludzmi, ktérzy popelniaja bledy. Wyjatek stanowi
arcybiskup Mordowicz, ktéry pozbawiony jest jakiejkolwiek glebi emocjonalnej i ludzkich
odrucho6w.

Mordowicz to czlowiek catkowicie skupiony na wladzy 1 pieniadzach. Uzywa
wulgarnego jezyka, ma zamilowanie do przepychu, kiczu i prostych, przasnych rozrywek, takich
jak picie alkoholu w akompaniamencie wikarego, przygrywajacego na akordeonie. Préznosc
arcybiskupa oraz jego oderwanie od rzeczywistosci ukazuje scena, w ktorej otrzymuje on pastoral
i méwi z uSmiechem: ,,zloty, a skromny”. Przedstawienie tej postaci ma ewidentnie charakter
deprecjonujacy i pejoratywny. Jest w niej co§ Molierowskiego w takim sensie, ze Mordowicz
(zauwazmy, ze rezyser postuzyl si¢ chwytem tradycyjnej komedii, wykorzystujac nazwisko
mobwiace) jest przede wszystkim symbolem grzechéw, jakich w opinii Smarzowskiego dopuszcza
sie Kosciot.

Henri Bergson, podejmujac zagadnienie relacji miedzy $miechem i satyra oraz Smiechem
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1jego rola we wskazywaniu wad zauwaza, iz:

Wady komiczne, chocby najscislej zwiazane z osoba dzialajaca, zawsze zachowuja swoje
niezawisle istnienie; one sa wlasciwie gléwng osobistoscia, niewidzialna, lecz ciagle
obecna, do ktérej osoby zywe, z krwi i kosci, sa jedynie dodatkowo przyczepione.

(Bergson 1902: 13)

Trybus, Lisowski 1 Kukuta sg ofiarami satyrycznego spojrzenia rezysera, ale nie zostali
pozbawieni wlasnej podmiotowosci. Ich slabosci i czyny, ktorych si¢ dopuszczaja, Swiadcza o ich
zagubieniu, ztozonosci ukazywanych, krytykowanych przez rezysera mechanizmoéw spotecznych.
Niemniej nie zmienia to faktu, ze kazdy z bohateréw do pewnego stopnia reprezentuje grzechy
bedace zaprzeczeniem kaplanskiej misji, takie jak pycha, chciwo$é, pijanstwo, nieczysto$¢ czy
znuzenie duchowe. Podobny zabieg Smarzowski zastosowal zreszta w jednym ze swoich

poprzednich obrazéw, w Drogdwee.

Komizm i jego sita przyciggania

Rownie istotng kwestia, jezeli chodzi o interwencyjna sile dziela, jest takze fakt, ze
elementy komediowe mozemy znalez¢é wlasciwie w wigckszosci filméw Smarzowskiego, dzigki
czemu sg one latwiej przyswajalne i chetniej ogladane przez publicznos$é. Nie jest to co prawda
dla Smarzowskiego powod nadrzedny, ale — jak wspomina w jednym z wywiadéw — krecone
przez niego filmy naleza do kosztownych produkeji, a jemu, jako tworcy, zalezy réwniez na tym,
by inwestorzy nie tracili pieniedzy (Smarzowski 2018). Nie oznacza to jednak, ze korzysci z
sukcesu frekwencyjnego sprowadzily sie¢ wylacznie do kwestii finansowych. Podczas rozmowy,

ktora odbyla si¢ na festiwalu Pol'and'Rock, rezyser moéwil:

Film to jest takie medium masowe. I mam szans¢ przez film dotrze¢ do gléw ludzi,
ktérzy mysla inaczej niz ja. Jezeli chodzi o teatr czy ksiazki — one oczywiscie sa,
funkcjonuja, ale uwazam, ze Polacy nie czytaja ksiazek, albo czytaja te, ktérych nie

powinni. Natomiast kultura obrazkowa, film, daje taka mozliwos¢. (Smarzowski 2019)

Istotna rol¢ w pozyskiwaniu widowni moga pelni¢ réwniez zwiastuny, ktore w
przypadku zaréwno Klern, jak 1 Pod Mocnym Aniofem byly kontrowersyjne, poniewaz ukazywaly
promowane dzieta w zakrzywionym (by nie powiedzie¢ zaklamanym) Swietle. Wielu widzéw po
zapowiedziach spodziewalo si¢ filméw lzejszych, o zdecydowanie bardziej komediowym profilu.
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Okazuje sig, ze wynika to przede wszystkim z decyzji podjetej przez dystrybutora, ktory postawit
na takgq forme¢ promocji. Sam autor nie wyklucza jednak pozytywnych, ,,ekspansywnych”
aspektow takiego zabiegu; w konicu fani rezysera i tak wybraliby si¢ do kina na jego kolejny film, a
dzicki komediowym zwiastunom mozna bylo liczy¢ na dotarcie do innej grupy docelowej
(Siennica 2018). Mimo ze to nietypowe rozwiazanie ma swoich przeciwnikow, to dobrze stuzy
celowi rezysera, ktory chce zaprezentowa¢ swoje wypowiedzi artystyczne jak najszerszej widowni.

Zartobliwe, lekkie sceny pomagaja réwniez wrazliwszym widzom wytrwaé do kofica
seansu. Styl rezysera jest bardzo charakterystyczny ze wzgledu na naturalizm i1 surowosc, z
ktérymi bezposrednio kojarzymy jego dokonania. Przesadna intensywno$¢ moze okazac si¢ dla
publicznosci odpychajaca, narracja moze popasé w niezamierzona $miesznosé, jezeli nie zostanie
urozmaicona zartem, przynajmniej chwilowym przelamaniem depresyjnej tonacji. Zdaniem

Smarzowskiego Kler bylby wrecz nie do strawienia, gdyby koncentrowal sie¢ wylacznie na

ukazywaniu najci¢zszych grzechow Kosciota.

Widz by nie wytrzymal, gdybym skupit si¢ tylko na czarnej, cokolwiek by to nie
znaczylo, stronie mocy. Jest w Klerze relacja mesko-damska, zdarzaja sic dowcipy,
czasem niewybredne. Kino musi dostarcza¢ réznych emocji. To ma jeden cel —

przeprowadzi¢ widza do kofica, by wytrzymal w fotelu w kinie. (Siennica 2018)

Swiadome wykorzystywanie zabiegéw komicznych wydaje si¢ wigc Swietnym
rozwigzaniem, aby ograniczy¢ ryzyko niepozadanego odbioru i sprawia, ze przekaz, ktory jest tak

wazny dla rezysera, ma wigksza szanse trafi¢ do publicznosci.

Putapka na widza

Analizujac strukture filméw Smarzowskiego, dos¢ tatwo mozna zauwazy¢, ze wickszo$¢é
z nich rozpoczyna si¢ w lekki, zabawny i nierzadko przasny sposob. Dopiero z czasem atmosfera
robi si¢ coraz bardziej mroczna i ponura. Tego typu gatunkowa gra (od komedii do tragedii)
stanowl pewnego rodzaju pulapke na widza, ktory najpierw angazuje si¢ w warstwe komediows i
czeka na wigcej zartéw i komicznych sytuacji, a musi skonfrontowac si¢ z druga, pesymistyczng
warstwg historii, ktora za sprawa kontrastu i czarnego humoru, jeszcze silniej oddzialuje na
odbiorce (Smarzowski 2019). Mamy z tym zjawiskiem do czynienia w Weselu, Drogdwee, Pod
Mocnym Aniolemr 1 Klerze. Kazdy z tych filméw zaczyna si¢ od pozornie lekkiej tonacji, by w
pewnym momencie wej$¢ w dojmujaca, molows aure.

Pozwole sobie na chwile odejs¢ od Kleru, by wspomnie¢ o bardzo ciekawym przypadku
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tilmu Pod Mocnym Aniofem, ktoéry w trakcie ogladania zaczyna wpedza¢ widza w coraz wigksze
poczucie winy. Cze$¢ filmu tworzgq sceny sprawiajgce wrazenie prymitywnych, zabawnych
historyjek o pijakach. Smieszy¢ moze wyglad alkoholikéw, ich sposéb méwienia i poruszania sie,
ich niedostosowanie do spotecznych zasad, skutkujace niecodziennymi sytuacjami (Jerzy w jednej
ze scen przepedza kopniakami krakowskiego lajkonika, w innej pewien mezczyzna defekuje
publicznie do kosza na $mieci).

Dystans ulega jednak znacznemu skréceniu w momencie, w ktérym lepiej poznajemy
bohateréw, miedzy innymi za sprawg ich dramatycznych zwierzed. Historie oséb uzaleznionych
chwytaja za serce, wglad w ich problemy pomaga zrozumieé, ze mamy do czynienia z cierpiagcymi
ludZzmi, ktérych nie mozna sprowadzi¢ do prostego stereotypu. Stopniowo rezyser ogranicza
zabiegi komediowe, tak aby w zjawisku, ktére na pierwszy rzut oka zdawalo si¢ zabawnym
folklorem, widzowie mogli dostrzec powazny problem ludzi potrzebujacych pomocy. Sceny
pijackich ekscesow staja si¢ coraz bardziej zenujace; wywolujg nie $miech, ale raczej wspdlczucie 1
obrzydzenie. Lepiej poznajac bohateréw, zaczynamy czué¢ z nimi wigez. Co za tym idzie,
znieczulenie serca, o ktérym pisal Bergson, zanika. Kiedy pojawiajg si¢ tak silne emocje jak
wspolczucie 1 litosé, nie jesteSmy w stanie odczuwaé rozbawienia.

W Klerze obserwujemy podobny mechanizm. Ten film rozpoczyna si¢ od zabawnych
scen picia, obrazow chciwosci 1 niedojrzatosci ludzi w sutannach. Radosne kpiny dotycza
negatywnych, ale mniej szkodliwych spolecznie zachowan. Komizm znika w momencie, gdy
rezyser porusza temat najbardziej delikatny, to jest seksualne wykorzystywanie nieletnich. Smiech
zamiera, gdy stykamy si¢ niewyobrazalnym cierpieniem i bolem.

Podczas jednego z wywiadow poswieconych Klerowi dziennikarka zartobliwie zarzuca
rezyserowi, ze ja nabral. Poczatek dziela ja rozbawil, dlatego pomyslata, Zze film nie bedzie tak
trudny w odbiorze, jak poczatkowo sadzila. Tymczasem po obejrzeniu calosci byla roztrzesiona.
Zapytany, po co naraza¢ widzow na tego typu przezycia, rezyser przywoluje przyklad spektaklu
Klatwa, ktéry co prawda wzbudzil ogromne kontrowersje, lecz, zdaniem rezysera, ostatecznie
zobaczyly go gléwnie osoby, ktére mysla podobnie jak tworcy. Natomiast ludzie, ktérzy mogliby
potencjalnie zrewidowa¢ swoje poglady i1 czego$§ si¢ nauczy¢, protestowali na zewnatrz
(Smarzowski 2018). Rezyser wysnuwa z tego nastgpujace wnioski, ktore zdaja si¢ podsumowywac

kwesti¢ uzytecznosci stosowanych przez niego rozwiazan.
Film ma inna skale¢ razenia. Ma szanse trafi¢ do ludzi, ktérzy mysla inaczej niz ja;

dlatego, ze ma wartka akcje, ze ma zagadke kryminalna, ze ma kilka dobrych

dialogéw albo wtasnie kilka zabawnych sytuacji (Smarzowski 2018).
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Smiiech, ktdry boli. O ,,Klerze” Wojciecha Smarzowskiego

Mozna zatem uznad, ze dzialania teoretycznie komercyjne, polegajace na wzmocnieniu
humorystycznej warstwy filmu, nie sq celem samym w sobie, ale sluza performatywnym
przeznaczeniom. Humor jest pewnego rodzaju nosnikiem — koniem trojafskim — ktory
umozliwia pozyskanie najbardziej pozadanego widza; takiego, ktoéry sam nie zainteresowalby sie
obrazem poruszajacym niewygodne problemy. Odwrocitby oczy od rzeczy, ktérych nie chee sig
widzie¢ 1 nawet jesli o nich si¢ wie, to nie dopuszcza ich do $wiadomosci. Mozemy uznaé, ze
podstawowym zadaniem komizmu u Smarzowskiego jest interwencja spoleczna, a to wladnie
warstwa rozrywkowa umozliwia jej skuteczniejsze przeprowadzenie.

Smarzowski utrzymuje w wywiadach, ze robi filmy po to, by prowokowaly intelektualnie
1 emocjonalnie. Wystrzegatbym si¢ jednak przed uzywaniem pojecia ,,manipulacja” w stosunku do
mechanizméw, ktorymi rzadza si¢ jego obrazy. Ta swoista pulapka na widza wcale nie musi
wynika¢ ze zlych intencji. Nie oznacza to jednak, ze dialog na linii autor — odbiorca jest delikatny
1 bezbolesny. Dzieta Smarzowskiego najpierw uwodza przy pomocy wartkiej akcji i humoru. Nie
spelniaja jednak obietnicy przezycia milego seansu, wynikajacego z kontynuacji komediowej
konwencji. Sprawiaja, ze sam widz réwniez staje si¢ ofiara zlosliwego dowcipu. Zwlaszcza ze nie
zdaje on sobie sprawy, ze im wigksze rozbawienie odczuje na poczatku filmu, tym wigkszego
konfliktu emocjonalnego dozna na koniec.

Symboliczna wydaje si¢ by¢ scena z Pod Mocnym Aniotem, w ktérej Jerzy jedzie taksowka,
podczas gdy kierowca opowiada histori¢ o pijanych wedkarzach, gromko si¢ przy tym
za$miewajac. Taksowkarz jest zdystansowany wobec tego wydarzenia, wigc potrafi znalez¢ w nim
komizm. Podobnie zachowa¢ moze si¢ widz, poczatkowo ignorujac fakt, ze za komicznymi na

pierwszy rzut oka scenami z zycia alkoholikéw, kryja si¢ ludzkie tragedie.

Podsumowanie

Czy Smarzowskiemu udalo si¢ wywolaé Klerems dyskusje, na ktérej mu zalezalo?
Ogromny sukces frekwencyjny produkeji pozwala stwierdzi¢, ze niezaleznie od tego, czy odbiorcy
faktycznie wyniesli z seansu jakie§ glebsze przemyslenia, to obecnos¢ tematu w mediach oraz
ckspozycja tak niewygodnej problematyki jest wartoscia sama w sobie. Naiwnym byloby
oczekiwaé, ze jeden film jest w stanie rozwiazaé tak skomplikowang kwestig, jak pedofilia w
Kosciele. Sam tworca jest odlegly od hurraoptymizmu, méwiac: ,, Ten film to kropla, ktora drazy
skat¢” (Siennica 2018). Niemniej jest to wazny glos w dyskusji, donosny i doskonale styszalny.
Taki, ktéry moze inspirowac kolejnych tworcow, artystow i dziennikarzy.

Jednym z wigkszych sukcesow Kleru jest fakt, ze posrednio wplynal na bardzo duze
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zainteresowanie kolejna produkcja poruszajaca ten trudny temat. Dokument Tomasza
Sekielskiego Tylko nie mow nikomn (2019), w przeciwienistwie do obrazu Smarzowskiego nie jest
fabularyzowana pigutka skrajnych zachowan, lecz zbiorem chlodnych faktéw, z ktérymi trudno
polemizowa¢. Smarzowskiemu udalo si¢ zwréci¢ uwage milionéw ludzi na problem, ktory przez

lata byl tematem tabu.
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Lesbijski pocatunek to rewolucja

LESBIJSKI* POCALUNEK TO REWOLUCJA. ARTAKTYWIZM
KOBIET NIEHETERONORMATYWNYCH W POLSCE

101
AGNIESZKA MALGOWSKA

SISTRUM. PRZESTRZEN KULTURY LESBIJSKIEJ*

esbijski*  (,gwiazdka” oznacza w  tekscie szeroko  rozumiana  kobieca

nieheteronormatywnos$¢) pocalunek to rewolucja — moéwi jedna z uczestniczek

wideoperformensu Moniki Rak Wasgne zdanie, dedykowanego lesbijkom* z okazji

Miedzynarodowego Dnia Lesbijek*, a przygotowanego podczas EUROPEAN
LESBLAN* CONFERENCE (EL*C) w Kijowie w 2019 roku.

To zdanie pokazuje sile, jaka niesie prosta mysl, wypowiedziana poza zwykla rozmowa i w
nieoczywistym kontekscie. Nie tylko dlatego, ze méwi to zdanie lesbijka* do lesbijek* z intencja
wsparcia 1 przypomina o politycznym wymiarze zwyklego gestu w relacji miedzy kobietami. Ale
przede wszystkim dlatego, ze ozywia wciaz niedoceniany lesbijski* potencjal. Uprzytamnia, jak

jedna trafna fraza potrafi zmienic¢ perspektywe, ktora pozwala inaczej postrzegac rzeczywistosé.
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Nowa perspektywe wzmacnia dzialanie performatywne, ktére od lat ksztaltuje moje
widzenie aktywnosci kobiet nieheteronormatywnych w Polsce. Przyjmujac najszersza definicje
performerki_a, méwiaca, ze jest nig_nim osoba wystepujaca przed publicznoscia i bedaca
zardbwno  twoérczynig_ca jak 1 materia sztuki, mozna zalozy¢, ze kazda osoba
nicheteronormatywna, bioraca udzial w artystycznych czy paraartystycznych dziataniach,
wykorzystujaca swoje cialo i wlasng her_historie, jest performerka em. Jej_jego aktywnosé w
przestrzeni publicznej, w obecnosci widowni jest aktem performatywnym.

Jesli — jak twierdzi Richard Schechner — performens jest przede wszystkim kwestia oka i
ucha (Schechner 20006), to wiele dzialan homoseksualnych czy nieheteronormatywnych mozna
traktowac ,,jako” performensy. A interpretujac dzialania wlasnie ,,jako” performensy, mozna
odsloni¢ to, co zazwyczaj niewidzialne. Sam performens skrywa si¢ bowiem ,,pomiedzy”. Miedzy
zyciem a teatrem. Miedzy faktami rzeczywistymi a medialnymi, miedzy oryginalem a kopig. I
oczywiscie miedzy sztuka a aktywizmem. Performens, bedac wigc forma z pogranicza, pozwala
dostrzec znane tematy w nowy sposob, oswietli¢ inne elementy problemu, inaczej postawic
akcenty. Zmienia sposéb komunikacji, ale — co najwazniejsze — osadza temat w rzeczywistosci,
ktora jest osoba performerki_a.

Dzigki performensowi jedno zdanie, jeden gest moze by¢ otwarciem $wiadomosci lub

impulsem do dzialania i wowczas lesbijski* pocatunek staje si¢ rewolucja.

, zalazkiem zmiany o
potencjale aktywistyczno-artystycznym. Ozywia lesbijskie* aktywnosci, ktorym performatywny
rys nadaje oryginalnego charakteru, pozwala si¢ wyrézni¢. Doskonale wiedza o tym artystki i
dziataczki, ktére w prostych aktach, podbijaja drobne obserwacje zamieniajace si¢ w prowokacje,
happeningi — przekraczajac ramy klasycznie definiowanego aktywizmu.

Takie dzialania stanowia cze$¢ zjawiska nazywanego artaktywizmem, ktory jest pojeciem
plynnym, nieostrym, wielowymiarowym, sprawiajacym definicyjne klopoty. W  opinii
rygorystycznych krytyczek_kow sztuki, zwolenniczek_kow jasnych podzialéw i milosniczek_ow
sztuki ,,dobrej” lub ,,ztej”, wyznaczonej wedlug heteronormatywnych norm, artaktywizm to
uproszczony przekaz. Dla czesci feministycznych dziataczek, poszukujacych skutecznych metod
realizacji swoich celéw przez wprzegniecie sztuki 1 jej narzedzi, jest doskonaly strategia w walce o
prawa kobiet i mniejszosci seksualnych. Jeszcze inne_i aktywistki_$ci postrzegaja akty
performatywne jako dzialania zbyt agresywne i dosadne, niweczace asymilacyjny teczowy
komunikat spotecznosci skierowany do mainstreamu albo zbyt niejednoznaczne, skomplikowane
i tym samym niszowe, bez szansy na dotarcie do szerszej grupy odbiorczyn_céw. Dla nich
dopuszczalnym aktem performatywnym jest rozdawanie cukierkéw w teczowych papierkach (sic).

A spektakl o Gertrudzie Stein i Alicji B. Toklas (http://steintoklaswielekobiet.blogspot.com/),
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uwypuklajacy jednoznacznie feministyczno-lesbijska perspektywe, jest widziany jako dzieto-
plakat, albo zbyt zlozony nieheteronormatywny komunikat, albo rodzaj artaktywistycznej
propozycji.

Dla wielu artaktywizmem jest juz samo nazywanie tworczosci lesbijska*, co oznacza
subiektywna i zaangazowana sztuke, i tym samym pozycjonuje ja nie jako oryginalng refleksje czy
ekspresje intymnej relacji kobiecej, a sztuke interwencyjna, deprecjonujaco okreslana waginalna.
Doswiadczyly tego i méwily o tym miedzy innymi poetki: Ewa Furgal po wydaniu tomiku
Ekstremizmy czy Agnieszka Frankowska, usitujaca wyda¢ swoéj tomik Pachwiny.

Mozna wiec zaryzykowac stwierdzenie, ze tworczo$¢ lesbijska* — nie tylko ta jasno
deklarujaca si¢ jako saficka, ale takze ta, ktéra cho¢ wspomni o erotycznej relacji miedzy
kobietami — zostanie nazwana artaktywizmem. Mozna si¢ temu sprzeciwia¢ albo uznaé
artaktywizm za najbardziej trafne pojecie, obejmujace praktyczne i teoretyczne poszukiwania w
lesbijskiej* przestrzeni w Polsce. Przestrzeni, ktéra uwzglednia wszelka tworczosc, krazaca wokot
marginalizowanych spraw kobiet nieheteronormatywnych.

Wydaje sie, ze jedna z pierwszych $wiadomie praktykujacych nieheteronormatywny
artaktywizm byla Agnieszka Weseli/Futja (http://weseliinfo/), inicjatorka i uczestniczka
niezliczonych projektéw, w ktorych sztuka laczyla sie z dzialactwem. Catkowicie §wiadomie
potraktowaly§my go w Damskim Tandemie Twoérczym (http://dtandemt.blogspot.com/).

Ale artaktywizm nie tylko przedefiniowuje tradycyjne pojecia, ktére odnosza si¢ do sztuki 1
aktywizmu, to tez praktyka offowej dzialalnodci. Obejmuje ona zarzadzanie, budowanie
przestrzeni dla artystek, sieciowanie kobiet nieheteronormatywnych oraz dzialania tworcze w
niedofinansowanej przestrzeni kontrkultury. Oznacza to czesto koniecznosé realizacji przez
artaktywistki wielu dziatan jednoczes$nie. Proces produkcji zaklada, obok samego powstania
dziela, takze promocij¢ i uzyskanie finansowania, ewaluacj¢ 1 archiwizacj¢ materialu. W efekcie
lesbijski* artaktywizm przypomina prowadzenie domu kultury bez siedziby.

7 taka intencja powstalo Stowarzyszenie Sistrum. Przestrzen Kultury Lesbijskiej*, ktérego
celem jest komunikacja ze $wiatem za pomoca narzedzi artystycznych, poprzez celowe i
dlugofalowe monitorowanie, animowanie i promowanie lesbijskiej* kultury w Polsce.
Artaktywizm jest w przypadku polskiej lesbijskiej* kultury wlasciwie jedyna dostgpna kobietom
nicheteronormatywnym forma, by zaistnie¢ autonomicznie w przestrzeni LGBTQ+. W stricte
aktywistycznych dziataniach, lesbijki* sa zwykle tylko czeScia teczowej aktywnosci, w
mainstreamowej kulturze za§ moga znalez¢ miejsce tylko jednostki. Tymczasem przestrzeni
ekspresji i reprezentacji potrzebuje cata grupa kobiet nieheteroseksualnych.

Artaktywizm jest niemal wytrychem dla lesbijskiej* aktywnosci. Nawet jesli jest potrzeba
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chwili, czasows strategia, etapem w walce o prawa réwnosciowe, to obrazuje kreatywno$¢, energie
1 potencjal kobiet nieheteronormatywnych. Zastuguje na uwage, bo pozwala — wydawaloby si¢ —

przypadkowe dzialania ujaé w szersze zjawisko.

MARSZE

7. artaktywistycznej perspektywy wszelkie demonstracje, manifestacje, marsze juz same w
sobie s3 zbiorowymi performensami i réwnoczesnie platformami dla indywidualnych
perfowystapiefi. Sledzi¢ je mozna podczas feministycznych Manif, ale uwage skupiaja w Polsce
przede wszystkim marsze rownosci. W ich trakcie niemal wszystkie_cy uczestniczki_cy zamieniaja
si¢ w performerki_6éw, osoby performerskie.

Do takiego happeningu wystarczy cokolwiek — strdj, banery z haslami, wyraziste
zachowania. Dlatego takich dzialan jest wiele. Jednak performatywny prym w teczowej
przestrzeni wioda drag queenki, dzigki swojej wizualnej i rozrywkowej ekspozycji. Poza nimi
wyrézniajg sie te_ci, ktore_rzy swoja ekspresjq przywoluja zjawiska i zachowania, przekraczajace
uzusy, nie mieszczace si¢ w dominujacej — konserwatywnej — narracji. Dlatego w pamig¢ zapadaja
indywidualne, performatywne akty kobiet nieheteronormatywnych. Zawsze bowiem mozna liczy¢
na performerki uznane za kontrowersyjne, takie jak Anka Zet z helmem lub diabelska peruka na
glowie czy Rafalala z lalka-dzieckiem, szukajagca meza. Jednak co jakis czas na marszach pojawiaja
sie¢ mocne performensy, inicjowane przez feministyczne aktywistki, intelektualistki czy artystki,
ktére $wiadomie wypunktowuja problemy doskwierajace kobietom nieheteronormatywnym.
Zdarza si¢ tez, ze problemy te zostaja zauwazone i zdefiniowane jako takie tylko w spolecznym
odbiorze. Wiréd tych aktéw na uwage zasluguja dwa wydarzenia, ktére u$wiadamiaja, jaka
rewolucja jest seksualno$¢ czy, zwigzana z nagoscia, cielesna obecnos$¢ kobiet w przestrzeni
publiczne;.

Pierwszy performens to wystapienie krytyczki literatury, scenarzystki i aktywistki Marty
Konarzewskiej, ktora pojawila si¢ na Paradzie Réwnosci w 2015 roku bez koszulki, z sutkami
zaslonietymi jedynie plastrami. Na jej ciele widnial napis ,,Spi@ z kim cheg”. Tym dzialaniem
Konarzewska wywotlala dyskusje na temat zachowawczosci spotecznosci LGBTQ+ i nieréwnosci

obyczajowej kobiet i mezczyzn, ktora performerka tak skomentowala:

Zostalam upomniana, Zze nie wolno si¢ rozbiera¢ na Paradzie. Jakbym si¢ upila i zdjela majtki czy cos. A ja si¢ nie
rozbieratam. To, co miatam na sobie, to byl moj stréj. Maska, kostium. Odwazny moze, fakt, ale nie nieobyczajny!
Moj gest polegal na tym, co zawsze — swoje cialo potraktowatam jak transparent, miejsce inskrypcji. Symboliczna

przestrzen, na ktorej moge zapisac i1 ktéra moge komunikowac sensy. ,,Spi(; z kim che¢” to byl moj przekaz, ekspresja
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wolnosci ciala zawlaszczanego przez polityke. Katopolityke, homofobig, patriarchalne wzorce genderowe, itd. To byt
manifest z rejonéw biopolityki, nie striptiz. Zreszta, miatam zastonigte sutki. To wolno. Mandat dostalabym dopiero
za odslonicte sutki. Dopiero one sa ,,nicobyczajne”! Wiecc tu chodzito o cos innego niz prawo. Wewnetrzne ustalenia

paradowe. (Konarzewska, Kurylo 2015)

Zasigg  performensu  Konarzewskiej  obejmowal  teczowo-feministyczny — krag
odbiorczyn_cow, natomiast akcja grupy Trojmiejskie Dziewuchy Dziewuchom Krdlewska Wagina,
podczas Marszu Rownosci w 2019 roku w Gdansku, wywolala oddzwick ogdlnopolski, o
powaznych konsekwencjach. Ztozono bowiem zawiadomienie do prokuratury. W goracej debacie
— spolaryzowanej Polski 2019 roku — znak waginy w koronie umieszczonej na kiju odczytano jako
monstrancj¢ i uznano za obraze uczud religijnych. Polityczne l¢ki i poddanie si¢ katocentrycznej
narracji, zaowocowaly waginofobia, ktora dotkngta nawet osoby sprzyjajace teczowej sprawie.
Prezydentka Gdanska Aleksandra Dulkiewicz, patronujaca marszowi, odciela si¢ od performensu
uznajac, ze akcja grupy Tréjmiejskie Dziewuchy Dziewuchom niweczy lata pracy spotecznosci
LGBTQ+ na rzecz réwnego traktowania. Niemal jednym glosem zinterpretowano performens

jako antykatolicki, cho¢ — jak ttumaczg organizatorki — zalozenie byto inne:

Nasza instalacja nie miata niczego parodiowac. Krélewska Wagina niczego nie imituje, jest tym, czym ma by¢. Rzeczy
typu wstazki, korona, funkcjonowaly w spoteczenistwach na dltugo przed nastaniem katolicyzmu. Kosciét korzysta z
rytualéw tradycji ludowej, poganskiej oraz z elementéw innych wyznai, wigc nie ma na nie monopolu. (Kopacz,

T.ukaszewska 2019)

Warto zwrdci¢ uwage, ze tworczynie obu akcji nie mialy na celu tego, co zalozyli krytycy
ich dziatan. To zderzenie z mentalno$cia odbiorczyn_céw wywotato medialng awanture, ktore;
podskérnym tematem byta kobieca seksualnos§é. Sutki i wagina staly si¢ moralnym afrontem,
burzacym porzadek i tych malych spolecznosci, jak teczowa, i tych duzych, jak katolicy. Takie
performensy moéwia nie tylko o dreczacych performerki dylematach, ale takze o normach
rzadzacych grupami. W tym przypadku z jednej strony zdemaskowaly rownosciows deklaracje 1
neoliberalne myslenie, z drugiej odstonily mizoginie.

Nie zawsze jednak performensy wywoluja skandale, bywaja takZze manifestacja
zaangazowanej kreatywnosci. Takim widowiskiem artaktywistycznym okazal si¢ Marsz 7100 Flag i
zwigzana z nim wystawa wedrujaca po Polsce. Akcja zorganizowana w 2018 roku, w stulecie
uzyskania praw wyborczych przez Polki, zakladala stworzenie flag, ktore mialy upamietni¢ to
przelomowe dla kraju wydarzenie polityczno-spoleczne. Wigkszos¢ flag na akcje stworzyly
kobiety — artystki, aktywistki, naukowczynie, polityczki. Flagi staly si¢ doskonalym przyktadem
artaktywistycznego, zbiorowego, réznorodnego 1 wieloelementowego rekwizytu. Marsz
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udowodnil, Zze wieloletnia walka o prawa kobiet wprowadzita do zbiorowej wyobrazni wiele
szeroko rozpoznawalnych symboli i kontekstéw. Wydarzenie pokazywalo, jak rewolucja wsparta
wyobraznia, zamienia si¢ w zaangazowang sztuke wizualna.

Podobny cel ma lesbijska* kultura, ktéra potrzebuje performensu, by tworzy¢ swoj jezyk i
gromadzi¢ bliskie jej tematy. Pozostajac na etapie liminalnym, podczas Marszu 100 Flag kobieca
sztuka niecheteronormatywna mogla cieszy¢ si¢ banerem, na ktérym widnial pozornie oczywisty

napis: ,,I lesbijka tez. Kobieta niepodlegta”.

Krélewska Wagina, Tréjmiejski Marsz Réwnosci 2019, fot. Natalia Pamuta-Cieslak

Marsz 100 flag. Sistum, fot. Monika Rak (2018)
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COMING OUTY

Marsze sa przestrzenia, w ktorej performuja osoby po procesie coming outu, §wiadomie
eksponujace swoj Swiatopoglad. Juz samo ujawnienie swojej tozsamosci psychoseksualnej
(potocznie wyoutowanie lub coming out) jest rodzajem performensu. Bez wzgledu na to, czy
coming outy odbywaja si¢ w przestrzeni osobistej czy publicznej, czy sa zabawa, prowokacja, czy
dramatycznym doswiadczeniem, pozostaja wydarzeniem, ktére wymaga, by osoba decydujaca si¢
na ujawnienie, zmierzyla si¢ z reakcja rodziny, znajomych, pracodawcéw_czyn, czytelniczek_ow,
etc. Zachecanie do coming outu przez dawanie §wiadectwa — nie tylko przez osoby zaangazowane
— w przyjaznych i teczowych mediach, jest jednym z priorytetow aktywistycznych. Jednak coming
outowy storytelling nie musi by¢ jedynie komunikowany publicystycznie.

Jednym z pomystéw odejscia od tej popularnej narracji jest potraktowanie kazdej
lesbijskiej* herstorii jako coming outu, ktéry nie zdarza si¢ raz, a jest zazwyczaj stanem
permanentnym. Coming outem jest wiec  pocalunek, spacer dwodch  kobiet
nicheteronormatywnych trzymajacych si¢ za rece, drukowanie plakatéw na lesbijskie* wydarzenia,
albo po prostu czyj$ wyglad. Nabiera performatywnej mocy, gdy zostaje zapisany przez dowolne
medium. I wladnie spotkanie Jak wyglada lesbijka (2017) w ramach cyklu Prgestrzeri Kultury
Lesbijskief (http:/ /sistrtum.org.pl/galeria-2/performensy-19-01-2017-stol-powszechny/)
Stowarzyszenia Sistrum w Stole Powszechnym w Warszawie, zaowocowalo performensami
bedacymi polaczeniem filméw i autokomentarzy, padajacymi ze sceny. Uczestniczki projektu
pokazaly lesbijskie* doswiadczenie wielowymiarowo. A wyznania trzech tworczyn: Magdy
Wielgotaskiej, Moniki Rak i Anny Wojkiewicz postuzyly za podstawe komiksu Here We Are
(Sosnowska 2018) narysowanego przez Beate Sosnowska, a wydanego w antologii Being True.
LGBTQ+ Comics From the Boston Comies Roundtable (2018).

To doskonaly przyklad przetworzenia wlasnego do$wiadczenia w material aktywistyczny
ujety performatywnie, ktéry w rekach doswiadczonej artystki, staje si¢ sztuka. Tym bardziej
warto$ciowy, ze rzadki w publicystyczno-psychologicznej tendencji jednowymiarowego

pokazywania najbardziej popularnego teczowego tematu w Polsce, jakim jest coming out.

SLUBY

Innym, popularnym wséréd oséb nieheteronormatywnych tematem jest jednoplciowy $lub,

ktéry doczekat si¢ wielu performatywnych wecielen. Performens §lubny stat si¢ jedna z form walki
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rzeczniczej o zwiazki partnerskie — wizualizacja, czasowym zaklinaniem ,,normalnosci” w
konserwatywnej Polsce. To strategia programujaca pozytywna przysztosé. O jej popularnosci
$wiadczy choéby fakt, ze mozna nawet wyr6zni¢ dwa rodzaje takich wydarzen, ktére wedlug
klasyfikacji Schechnera sa typami performenséw ,na prawde” (celowy blad ortograficzny
pokazujacy, ze S$lub bohaterek nie jest Slubem w pelni uznanym, ma ,defekt” wedle
obowiazujacego prawa) i ,,na niby”.

Sluby ,,na prawde” zawierane sa w specjalnych okolicznosciach, gdyz jednoplciowe zwiazki
malzeniskie w Polsce s nielegalne. Nie sa wigc ani §lubem cywilnym, ani koscielnym czy
humanistycznym, ale bywaja legalnym aktem prawnym, nie zawsze zawieranym w granicach
panistwa polskiego. Na pewno §lubne performensy zacieraja/sabotuja granice miedzy $wiatem
wykreowanym a codzienng rzeczywistoscia, przede wszystkim jednak maja moc wplywania na
$wiadomos$¢ spoleczna. Sluby »ha prawde” zamieniaja si¢ czasem w wydarzenia publiczne.
Niektore aktywistki nieheteronormatywne — najczesciej wlasnie dzialaczki — podejmuja takie
decyzje: uznaja, ze dla dobra teczowej sprawy warto uczyni¢ prywatna uroczysto$¢ faktem
medialnym. Obfotografowane, filmowane i opisane §luby wzmacniaja spoleczno$¢. Staja si¢
performensem, ktérego widownia sa odbiorczynie_cy réznych medidow. W taki sposéb
wykorzystano ,,samolotowy” $lub Ewy Tomaszewicz i Malgorzaty Rawiniskiej. Mozliwosé
organizacji uroczystosci w przestworzach byla nagroda w konkursie Love Is In The Air,
organizowanym przez linie lotnicze SAS. Akcja skierowana bylta do par jednoplciowych z catego
$wiata. Slub odby! sie na trasie Sztokholm-Nowy Jork w 2011 roku. Tak o tym méwily gléwne

bohaterki w rozmowie z Magdalena Dubrowska z Gazety Wyborczej:

Zeby zaczal co$§ znaczy¢. Zeby zwrécié uwage spoleczenstwa i politykow, ze iles setek tysigcy oséb odczuwa
potrzebe takiej regulaciji prawnej. [...] To jest strasznie fajne, jak stoi przed toba trzydziestu kilku dziennikarzy i masz
szansg na caly $wiat pusci¢ informacje: stuchajcie, w Polsce moze nie jest tak strasznie, ale wciaz nie mozemy

zawieraC zwigzkow, a bardzo bysmy chcieli. (Rawifiska, Tomaszewicz 2011)

Slub Ewy i Malgorzaty nie jest oczywiscie honorowany w Polsce, ale zaistnial w mediach
do tego stopnia, ze wykorzystaly_li go scenarzystki_ci popularnego serialu Barwy sgezescia. Choé
ple¢ bohaterek tego bezprecedensowego zdarzenia zostala zmieniona. Uczestniczki akeji linii
lotniczych SAS w serialowej fabule staly si¢ para mezczyzn, co ilustruje klasyczne zawlaszczenie
oraz  znieksztalcenie 1 tak niezbyt czesto  przebijajacych  si¢  herstorii  kobiet
nicheteronormatywnych.

Uniknely tego Anka i Greta, ktérych §lub réwniez stal sie wydarzeniem publicznym,

opisanym przez Gazete Wyborcza (Konarzewska, Pacewicz 2010) w 2010 roku i1 uczynionym
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czescia filmu Coming out po polsku (2011). Panny mlode nie ujawnily swoich imion, ale nie
odebralo to mocy ich performensowi, ktérego silg byla petna legalnos¢ uroczystosci. Choé
nazwano to §lubem dwoch kobiet, byl to akt o petnej mocy prawnej, gdyz jedna z uczestniczek —
sama deklarujaca si¢ jako kobieta — wobec prawa pozostawala mezczyzng. Wywrotowos$¢ tego
§lubu, ktéry zaburzal myslenie o binarnosci plci, miala tez zwiazek z miejscem, w ktorym sig
odbywal. Goscinie_cie zostaly_li zaproszone_ni do Zelazowej Woli, rodzinnej miejscowosci
Fryderyka Chopina, symbolu heteronormatywnej polskiej tradycji.

Obok §lubow, ktére sa umedialnieniem uroczystosci prywatnych, istnieja tez Sluby tak
zwane ,,na niby”, bedace skonstruowanym aktem artaktywistycznym, dyskursem z heteronorma i
polska tradycja. Najslynniejszym takim lesbijskim* performensem $lubnym jest Podrd¢ Liliany
Piskorskiej 1 Martyny Tokarskiej (2013). To dokument filmowy, ktéry rejestruje kilkumiesigczna
wedréwke po  polskich miastach dwoch — performerek, ubranych w  suknie $lubne
(http:/ /lilianapiskorska.com/pl/). Tokarska i Piskorska mierzyly si¢ w czasie swojej podrézy ze
spolecznymi reakcjami na homoseksualny zwiazek 1 jednopliciowy $lub. To polityczne i
edukacyjne dzialanie performerek zwracalo uwage na aktualng sytuacje lesbijek* 1 teczowej
spolecznosci w przestrzeni publicznej. Jednoczesnie — jak w przypadku Ani i Grety — za sprawa
performensu toczyla si¢ metadebata na temat miejsca oséb niecheteronormatywnych w polskiej
historii. Artystki bowiem, poszukujac wlasnego Slubnego stylu, z jednej strony biegaly po
boiskach i odpoczywaly na zdewastowanych przystankach autobusowych, z drugiej strony trafialy
tez tam, gdzie zwykle robig sesje zdjeciowe hetoroseksualne pary. Nie omijaly zatem parkéw czy
rynkéw miast. Fotografowaly si¢ takze na tle Stoczni Gdanskiej czy Palacu Prezydenckiego,
obrazoburczo wpisujac lesbijki* w polski narodowy kontekst.

Projekt Podrdz nie jest jedynym projektem Liliany Piskorskiej, w ktoérym artystka
konsekwentnie podejmuje temat lesbijskosci*. Jej prace, miedzy innymi Suki Autoportret 3
kochankq (2013), Niewidoczne! (2015), Sposoby kamuflagn we wspotezesney Polsce (2016), Silne siostry
powiedzialy braciom (2019) sq z racji podejmowanego tematu przykladami artaktywizmu. Niemniej
polaczenie aktywnosci spolecznej i1 sztuki stanowi problem, zaréwno dla samej artystki, jak i
krytykow sztuki. Piskorska przyznaje si¢ do tego w pracy Jest mi g tym dziwnie (2019). Stanowisko
artystki przywolane zostaje w opisie prac z jej indywidualnej wystawy zatytulowanej Skwtki

uboczne, prezentowanej w Galerii Arsenal:

Piskorska, jako artystka i aktywistka, probuje ponadto da¢ wyraz wlasnemu usytuowaniu w polu sztuki i polu
aktywizmu, w ktérych obowiazuja odmienne reguly i gra si¢ o inne stawki, a préba pogodzenia ich ze soba dla
niektérych jest bardzo potrzebna czy nawet konieczna, dla innych rozczarowujaca (Opis wystawy Liliany Piskorskiej

Skutki uboczne 2019).
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B o , .
Podréz. Liliana Piskorska Martyna Tokarska, fot. Anna Strzalkowska (2013)
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Anna i Greta. Slub »naprawde”, fot. Monika Rak
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AKCJE ARTYSTYCZNE

Liliana Piskorska pozostaje wiec w rozdzwicku miedzy sztuka a zaangazowaniem
spoleczno-politycznym. Istnieja jednak grupy, ktére bez lgku scalaja te dwie aktywnosci, a ich
dzialania zakladaja aktywistyczny przekaz. Specjalizuje si¢ w tym kolektyw akcjonistyczny Czarne
Szmaty. Grupe stworzyly Karolina Maciejaszek, Marta Jalowska, Monika Sadkowska 1 Magdalena
Staroszczyk, w czasie goraczki wokél Czarnego Protestu. Kolektyw zrodzit sig, by zabra¢ glos w
sprawach spolecznych i politycznych, w szczegélnosci dotyczacych probleméw wygenerowanych
przez zmiany polityczne w Polsce po 2015 roku. Performerki deklaruja, ze dzialaja ,,w obrebie
szeroko pojetej sztuki performatywnej — performensu, street artu, happeningu — uzywajac do
nawiazania dialogu spolecznego réznych mediéw” (https://www.facebook.com/czarneszmaty/).

Czlonkinie grupy, wykorzystujac subwersywne strategie, zaproponowaly kilka
performenséw, ktére dyskutuja z tradycyjng wizja plci. Pokazuja kobiece bohaterstwo,
przerabiajac logotyp Polski Walczacej tak, by uwzglednial ple¢ (Polki Walezqce, 2017). Akcentuja
kobieca solidarnosé, zamieszczajac banery z napisem ,,nie jeste§ sama” na pomnikach kilku
warszawskich syrenek (Nie jestes sama, 2017). Demaskuja wizje muskularnej meskosci Polaka-
zolnierza, queerujac wizerunki kossakowskich utanow (Ulasiskie fantazje, 2017).

Natomiast w projekcie Wolna Polska queerowo-feministycznie performerki przebraly
warszawska Nike w stréj zblizony do kostiumu Wonder Woman. Akcja miata miejsce 4 czerwca
2019 roku, w 30. rocznice pierwszych wolnych wyboréw. Tym gestem artystki po pierwsze
przypominaja role kobiet w Solidarnosci, po drugie rozbijaja heteronormatywna narracje o
bohaterstwie. Wonder Woman, jako Amazonka, przywotuje bowiem wzorzec kobiety wyzwolonej
— feministycznej lesbijki* o bdsm-owych preferencjach seksualnych.

Lesbijskie* preferencje artaktywistyczne Czarnych Szmat — expressis verbis — objawily si¢ w
najpopularniejszej akcji grupy Pozdrowienia 3 Lesbos (2018), pokazanej przy okazji Parady
Réwnosci. W centrum miasta, na rondzie Charles’a de Gaulle’a w Warszawie, trzy performerki
zasiadly pod palma. Palme postawila w tym miejscu w akcie artystycznym Joanna Rajkowska.
Dzigki jej dziataniu ziemia ta stala si¢ ziemia niczyja, terenem performatywnym. I dlatego Czarne
Szmaty mogly zaanektowaé na pare godzin t¢ wyspe wolnosci i postawic tablice z napisem
Lesbos. Na oczach kierowczyn_cow i przechodniéw trzy kobiety w bikini, siedzac na lezakach,
czytaly wiersze nieheteroseksualnych poetek. W polskiej homofobicznej rzeczywistosci
zmaterializowala si¢ lesbijska* utopia — uwieczniona na fotografiach Pati Mic, ktéra takze nie

ukrywa swojej psychoseksualnej tozsamosci.
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Propozycje Czarnych Szmat podaja w watpliwosé powszechne myslenie o niekoherentnosci
sztuki 1 aktywizmu. Wpasowuja si¢ w potrzeby i wyzwania aktualnej sytuacji politycznej, nowe;j
percepcji, feministycznego zamazywania granic. Inteligentnie 1 skutecznie wykorzystuja publiczna

przestrzen — realna i wirtualng — jako scene.
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Utanskie fantazje. Czarne Szmaty, fot. PAT MIC

Wol(j)na Polska. Czarne Szmaty (04.06.2019), fot. PAT MIC
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Pozdrowienia z Lesbos. Czarne Szmaty, fot. PAT MIC (2018)

WYSTEPY KLUBOWE

Nie tylko ulica jest przestrzenig mariazu aktywizmu i sztuki. Wbrew pozorom, doskonatym
miejscem sg takze kluby, ktére zostaly zdominowane przez dragowe wystepy. Spektakle te, cho¢
wydajg si¢ rozrywka, s tez performensem genderowym. Dragowe_i performerki_rzy — drag kingi
1 drag queenki — w lekkiej formie oswajaja temat tozsamosci plciowej, plynnosci orientacji
seksualnych, kwestii zawilych i nieoczywistych dla samych performerek_6w, jak i dla widowni. Ta

zaprojektowana gra jest strategia komunikacji i sposobem ekspresji tozsamosci.
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Performens dragowy bez watpienia mozna potraktowa¢ jako forme artaktywizmu
wykorzystywang zarowno przez osoby niezwigzane z aktywizmem, jak i przez feministyczno-
queerowe_ych aktywistki_tow, ktore_rzy swoja wiedze 1 doswiadczenie przetwarzajg na estradowy
wystep. Realizowala to Megi Farat wystepujaca jako DK Morfi, performerka Da Boyz, najdiuze;
dzialajacej grupy dragkingowej w Polsce.

Zaleta crossdressingowego pokazu jest wachlarz mozliwodci, jakie daja artystyczne $rodki
wyrazu. Chociaz najczesciej perfodrag gra ze stereotypami i lubi gruba kreske, nie unika jednak
cieniowania meskiego wizerunku. Celuja w tym wlasnie dragkingowe performerki. Wynika¢ to
moze z faktu, ze estradowo sa mniej nosne i efektowne, gdyz w przeciwienistwie do drag queenek,
nie posiltkuja si¢ zazwyczaj piérami, cekinami czy nadmiarowym makijazem. Szukaja peknieé 1
niecoczywistosci, ujawniaja niezliczone mozliwosci konfiguracji plciowej, dyskutuja z

esencjonalnym przekonaniem o ,,meskosci” 1 ,,kobiecosci”, zrywaja z binarnoscia plci.

Wkurza mnie ten podzial na ulegle kobiety i dominujacych mezczyzn, dlatego draguje - méwi DK Dieter Van Tease.
Dzigki temu moge naruszy¢ ogélnie przyjete schematy, ktérych nie akceptuje. Os$mieszam je, przerysowuje i
jednoczesnie oswajam. Dla mnie dk nie ma okreslonej plci. Nie jest ani tylko mezczyzna, ani tylko kobieta. W
dragowaniu lubi¢ to pomiedzy. Dobrze si¢ czuje, kiedy odgrywam posta¢ stylizowana na Jezusa z
charakterystycznymi, rozpuszczonymi wlosami, ale réwnoczes$nie naga piersia. (Dziewegyny 3 boyz bandu: kim sq drag

kings? 2012)

Na metapoziomie dragkingowe_i performerki_rzy prowadza nieheteronormatywna i
feministyczna kampani¢ polityczna. Jednak wyjatkiem jest przekaz bezposrednio nawigzujacy do
biezacej  sytuacji  politycznej.  Taka  prébe  podjgta grupa  SharmTRIO  plus
(https:/ /www.facebook.com/DKSharmTrio/), tworzac program dragkingowy specjalnie na
wieczér wyborczy 13 pazdziernika 2019 roku. W sceniczna opowies¢ o grach genderowo-
queerowych wplecione zostaly watki polityczne, ktore zwiazaly klubowsa zabawe z forma
kabaretowa 1 zmienily akcenty przekazu, celujac w publicystyke mainstreamowa. Stad numer
Kreon Wispanialy Jeremiego Przybory i Jerzego Wasowskiego polaczony w postacia prezesa
Jarostawa Kaczynskiego i piosenka z folkloru warszawskiego z repertuaru Stanistawa Grzesiuka
Nie masz cvaniaka nad Warszawiaka, wykorzystana dla zobrazowania relacji heteroseksualnych i

homoseksualnych mitosnikéw futbolu.
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SharmTrio plus. Retroseksualni. Kreon Wipaniaty (2019), Warszawiak (2019)

CASUS ANKI ZET

Oddzielne miejsce w lesbijskiej* performatyce zajmuje Anka Zet, jedna z bardziej
widocznych 1 rozpoznawalnych kobiet nieheteronormatywnych, wykorzystujaca konfrontacyjne
techniki w walce o zwiazki partnerskie i prawa kobiet w mainstreamie. Chyba jako jedyna lesbijka*
stworzyta medialnie wyrazisty, dla wielu kontrowersyjny, wizerunek performerski. Pierwszym jego
elementem jest stréj: helm po babce powstaniczyni, teczowa girlanda z kwiatéw albo czerwona
sukienka i namalowane czerwone serce na wygolonej skroni.

Nazywana wariatka, awanturnica, skandalistka wywoluje wécieklo§¢ lub $miech.
Niepoprawna politycznie, uzywa strategii queerowych, by robi¢ szum, wykoleja¢ pozornie
racjonalne dyskusje, w ktérych zasady i1 argumenty pozostawiaja sprawg kobiet 1 osob
nieheteroseksualnych w nienaruszalnej pozycji. Anka Zet rozbija zastane sytuacje w kazdej
spolecznodci, ktorg bierze na cel. Dotyczy to konferenciji episkopatu, neoliberalnych (Anna
Zawadzka i ks. Kazimierz Sowa o abordji, tvn24 2010) i prawicowych
(https:/ /www.youtube.com/watch?v=QO0CTPT{Zjtw) programéw telewizyjnych.

Gesty oporu Anki Zet to odwazne akty publicznej rebelii, zazwyczaj spontaniczne i
jednorazowe. Czasem jednak pojedyncze akty buduja dlugi proces, ktéry powadzi do
zadowalajacego rezultatu, jak stynna siedmioletnia walka o prawo do istnienia lesbijek* na
Kongresie Kobiet, ktory konsekwentnie unikal tego tematu. Dlatego organizatorki 1 goscinie_cie
Kongresu byly_li swiadkiniami_mi przekroczen performerskich Anki Zet, ktéra wielokrotnie
wdzierala si¢ na scene, gdy znajdowali si¢ na niej premier Donald Tusk czy prezydentowa Maria

Kaczynska. Wielokrotnie odbierano performerce glos, wyprowadzano z sali, nawet do$¢ brutalnie
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1 bezprawnie. Wielokrotnie tez zmieniala taktyki, by osiggna¢ swoje cele, bez wzgledu na
konsekwencje. A tych bylo wiele: od wpisania dzialaczki na czarng liste¢ przez réznorodne
organizacje oraz cz¢$¢ mediow, poprzez ostracyzm srodowiska LGBTQ+,, po procesy sadowe.
Glos Anki Zet nie cichnie. Performerka konsekwentnie tropi patriarchat, neoliberalne
schematy heteronormatywne, dyskryminacj¢ wewnatrz teczowej spolecznosci, przeciwstawiajac

im swoje akty performatywnego buntu.
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Anka Zet Kongres Kobiet Anka Zet Parada Réwnosci 2011
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korskksk

Od sztuki do artaktywizmu, od aktywizmu do artaktywizmu, od codziennosci do artaktywizmu —
dzieli je czasem krok. Taki krok moze by¢ wynikiem $wiadomosci, zabawy, konceptu, przypadku.
Dzieje si¢ intuicyjnie albo intencjonalnie. Przede wszystkim jednak jest wymknigciem si¢
klasycznie definiowanym kategoriom sztuki i aktywizmu. Jest poszukiwaniem ekspresji buntu,
nieoczywistych form komunikacji, wielowektorowych 1 pogranicznych, wychodzacych poza
normatywna, dominujaca narracje.

Artaktywizm jest droga, dzigki ktérej doswiadczenie kobiece, takze nieheteronormatywne,
moze wybrzmie¢ w sposéb niestandardowy, uwzgledniajacy kobieca dynamike i sytuacje
spoleczno-polityczna. To przestrzen, w ktorej kobiety wyrazaja wlasne potrzeby po swojemu.
Artaktywizm daje nadzieje na autonomi¢ lesbijskiego* glosu, ktéry w aktywistycznym

paradygmacie nie jest nadal styszalny. I wyeksponuje rewolucyjnosé lesbijskiego* pocalunku.

kokkokok

Agnieszka Matgowska
Lesbijka / feministka / artaktywistka / rezyserka / trenerka teatralna / teatrolozka / wywiadowczyni.

Wspottworezyni projektéw: Damski Tandem Tworczy, Stowarzyszenie Sistrum. Przestrzed Kultury Lesbijskiej* /
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Lesbijski pocatunek to rewolucja

O’LESS Festiwal (2012-2014) / A Kultura LGBTQ+ nie poczeka! (projekt archiwistyczny) / DKE Kino lesbijskie 3 nutq
poliamoryezna | Portret lesbijek we wnetrzn (czytanie dramatéw) / Orlando. Pulapka? Sen (spektakl), Fotel w skarpetkeach
(spektakl), 33 Szmuka (spektakl), Czarodziejski flet (spektakl), Gertruda Stein & Alice B. Toklas & Wiele Wiele Kobiet
(nanoopeta) / Retroseksualni. Drag King Show | L.Poetki (film dokumentalny) / Kobieta Nieheteronormatywna (cykl debat i
audycji radiowych) / Lesbijska Inspira (manifest i cykl wywiadow).
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NOTATKI Z ULICY

TEN NIEWIELKI KOLAZ FOTOGRAFII I PRZEMOWIEN Z TROJMIE]JSKICH
ULICZNYCH PROTESTOW, ORGANIZOWANYCH PO DOJSCIU PIS-U DO WEADZY,
NIE JEST W ZADNYM RAZIE REPREZENTATYWNY. REDAKTORKI WYBRALY
TEKSTY I OBRAZY SUBIEKTYWNIE, ZGODNIE Z WEASNYMI UPODOBANIAMI.
WARTO JEDNAK ZAUWAZYC, ZE SYGNALIZUJEMY TUTAJ ISTNIENIE ZLOTE] ZYLY,
SKARBU NIEEKSPLOROWANEGO JESZCZE PRZEZ POLSKIE BADACZKI I BADACZY.
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Anka Goéorska

Przemowienie z 24 wrzednia 2016 z Sopotu

#czarnyprotest organizowany przez Razem
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Fot. Marek Ryc¢ko

W projekcie catkowicie zakazujacym aborcji nie chodzi o ochrong Zycia — slyszymy z kazdej
strony. I ja si¢ z tym zgadzam, tym bardziej, Ze przeciez zakaz aborcji i tak w Polsce obowiazuje.
O co wigc projektodawcom chodzi? Po co on jest?

Ta ustawa to noga bandyty wlozona w drzwi wejsciowe do naszych domow!

Co si¢ stanie, jedli ten bandyta wedrze si¢ do naszego domu? Zdemoluje go i okradnie! A nas, w
najlepszym przypadku, porani i odrze z godnoscil

I oni to robia! Chca wlamac si¢ do naszych doméw, okrasé nas, a potem przykuc do kaloryferow
na krétkim tanicuchul

Chca nas — kobiety, pozbawi¢ naszych elementarnych praw!
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Chce si¢ nas kara¢ za poronienia, chca kobietom leczacym si¢ z nieptodnosci odebra¢ prawo do
zabiegu n vitro, a z aptek po cichu, bez udzialu mediéw, znikaja kolejne $rodki antykoncepcyjnel
A to dopiero poczatek!

Dlaczego zaczeli od aborgji?

Rozejrzyjcie sig! Tak naprawde jest nas na tym placu garstka. A dookola niego chodza ttumy
kobiet. I to nie jest tak, ze te kobiety godza si¢ umierac, bo prawo uwaza ich Zycie za mniej wazne
niz zycie ptodu, ze chca rodzi¢ dzieci z gwaltéw. Nie, one tego nie chca! Nie chea tego réwniez
ich mezowie, ci, ktorzy w Swietle prawa stang si¢ ojcami dzieci gwalcicieli!

Te, ktorych z nami nie ma, wstydza si¢ 1 bojal

Wiem, bo sama si¢ balam 1 wstydzitam! Bo nie jest milo, zwlaszcza matce, uslyszec¢, ze jest
morderczynia.

Wstydza sie, boja 1 czuja si¢ bezbronne, bezradne i bezsilne wobec wielkiej machiny panstwa,
ktéra chee nas wlasnie rozjechac!

A ja méwie do tych kobiet: NIE BOJCIE SIE! Staficie tutaj razem z nami, a poczujecie site
potrzebna do powstrzymania tej machiny!

Kazda z nas z osobna nie odeprze ataku bandyty, ktéry chce si¢ wedrzeé¢ do mojego domu! Ale
wszystkie razem damy radg!

A nasz dom, to jest nasz kraj!

Bo POLSKA, odmieniana przez wszystkie przypadki, JEST KOBIETA!

Musimy jej broni¢! Bez praw kobiet, Polska przestanie istniec!

A obronimy ja, jesli wszystkie — czy jesteSmy za liberalizacja przepisow aborcyjnych, czy
wierzymy w tak zwany kompromis — gdy WSZYSTKIE bedziemy walczy¢ SOLIDARNIE!
SOLIDARNOSC NASZA BRONIA/!
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Fot. Marek Rycko
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Marcin Opasinski

Strefa wolna od stref, Gdansk 23.07.2019
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Fot. Pamela Palma Zapata
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Chcialbym powiedzie¢ dzi§ troche o strefach.

Strefach wolnych od, strefach z, i tych naszych prywatnych enklawach. Powiem niektoére rzeczy
dobitniej, bo chcg wykorzystaé czas, ktorego jest mato.

Czy wiadomos¢ o — wydawaloby si¢ blahej rzeczy — jaka sa naklejki w faszystowskiej gazetce,
ochoczo dotowanej przez obecna wladze, zrobily mi dzien? Tak, zrobily, bo poczulem sig,
jakbym dostal w morde, bo w wyobrazni pojawily si¢ obrazy, ktére znamy z przesztosci. A jak si¢
okazalo kilka dni pdézniej, te same rzeczy zobaczylismy w Bialymstoku.

Ale wiecie, co dato mi prawdziwego kopa w krocze? Glosy wielu, rowniez tu zgromadzonych, ze
te idiotyczne naklejki to temat zastepczy, bo Kaczynski dalej rozmontowuje Polske, 1 ze to
dopiero jest temat wazny. Gdy w sobote wszyscy obserwowalismy, jak pod hastami o Bogu, z
obrazem Jezusa wznoszonym ponad glowami rozmodlonego tlumu, za przyzwoleniem wladz
koscielnych, urzadzano tapanki na ludzi, temat zastepczosci nagle zniknal. Nie ma czego$ takiego,
jak temat zastepczy! Prawa oséb z niepelnosprawnos$ciami, prawa kobiet, walka o réwnos$¢ oséb
nieheteronormatywnych, swieckie panstwo, pedofilia w kosciele katolickim, ustawa antyaborcyjna
— to nie s3 tematy zastepcze!

Kaczyniski 1 jego towarzysze 1 towarzyszki beda robi¢ wszystko, by utrzymac si¢ przy wiladzy. Tu
nas nie zaskoczy, zaskoczy¢ nas moze jedynie poziom pogardy, na jaki wédz si¢ wznosi.

I jeszcze jedno odnosnie strefy. Tym razem strefy komfortu. Mam nadzieje, ze sa wsréd nas
samorzadowcy. Nie widz¢ Pani Prezydent, a szkoda. Moi drodzy, przed Wami jest dzi§ trudna
decyzja. Albo wyjdziecie ze strefy komfortu i pokazecie odwage w sprzeciwie wobec $wictej
instytucji, ktoéra jawnie, w osobach biskupéw, namawia do przemocy, szczuje 1 uklada si¢ z
bandytami, albo bedziemy si¢ tutaj spotyka¢ w takich okolicznosciach jak dzi§ — albo gorszych.
Wiara jest strefa prywatna i bardzo intymna kazdego czlowieka. Nie mamy prawa w nig
ingerowac 1 zmienia¢ jej na sile, ale — gdy wykorzystuje si¢ ja do wojny — zaczyna by¢ bronia.
Apeluje wige do wladz miast o odcigcie si¢ od wspolpracy z instytucija, ktora stracita jakiekolwiek
prawo do bycia czescig przestrzeni publicznej, ktéra okrywa si¢ hanba przy kazdym otwarciu ust
przez hierarchéw. Dzi§ wiszacy w urzedzie krzyz to wiszacy w nim bejsbol w brunatnym kolorze.
Tak to widze i nie zmieni¢ tego.

Zwracam si¢ tez z apelem do wladz miast o zajecie twardego stanowiska odnosnie samochodu i
baneréw z treSciami homofobicznymi, ktére ochoczo paradujg ulicami Tréjmiasta. Pani
Prezydent Dulkiewicz, Panie Prezydencie Karnowski, ile razy pisalismy do Was w tej sprawie? Ile
razy spuszczaliScie nas na drzewor Wielokrotnie. Nie robicie nic. Nie robicie absolutnie nic,
natomiast przeszkadza Wam pipa na patyku i musicie podzieli¢ si¢ tym z calym $wiatem. Nie

robicie nic. Wstydzcie sig, bo to jest realne zagrozenie dla ludzi, dla naszych dzieci.
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I sprawa najwazniejszal Najwicksza wartoscia, jaka posiadamy, jest zZycie, a szczegdlnie zycie
dzieci, tych narodzonych, czujacych i bezbronnych, nad ktérych dobrem pochylamy sie¢ wszyscy.
To jest ta strefa, w ktorej zdecydowanie jestesmy razem. Tu nas nic nie dzieli. Chcialbym z tego
miejsca zapyta¢ Jaroslawa Kaczynskiego, biskupéw Jedraszewskiego, Gloédzia czy Gadeckiego:
jak sadzicie, jak obrazy z Bialegostoku, jak akcje zapowiadane juz przez kiboli z Plocka, wpltyna
na nastolatkow, ktérzy odkrywaja swoja przynalezno$¢ seksualng? Dla kazdego mtodego
czlowieka odkrywanie swojej ,,innosci” to ogromna trauma; gdy zderza si¢ z rzeczywisto$cia, gdy
zrozumie, ze jego zycie bedzie wygladaé¢ zupelnie inaczej niz wigkszosci rowiesnikéw. Jak ich
ochronicie, szczujac na nich bandytéw? Bedziecie si¢ modli¢? Bedziecie mieli odwagg spojrzeé w
twarz matkom dzieciakéw, takich jak Kacper, Dominik czy Milo, ktére nie poradzily sobie z
ostracyzmem, nienawiscia, pogarda 1 szykanowaniem i zdecydowaly si¢ na krok ostateczny?

A teraz do Was, Dzieciaki. Pamigtajcie, ze nie jestescie sami, nie jestescie same. Dookola Was jest
mnoéstwo zyczliwych Wam oséb. Jesli nie ma ich w Waszej szkole 1 rodzinie, to sa troche dalej, na
wyciagnigcie reki. My naprawe jestesSmy. Jestesmy realnymi ludzmi. Sq fundacje, grupy wsparcia,
stowarzyszenia kobiece, prodemokratyczne, nawet antyklerykalne. Wszedzie tam znajdziecie
pomoc.

Odpiszemy, porozmawiamy, przyjedziemy, przytulimy. Ale blagam Was, nie unicestwiajcie si¢!
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Mltoda Zaraza

Mloda Zaraza to tréjmiejska grupa mlodych aktywistow, powstala z polaczenia takich inicjatyw
jak Strajk Uczniowski, Mlodzi Ponad Podzialami i Tréjmiejski Strajk Klimatyczny. Dziatamy
m.in. na rzecz klimatu, tolerancji, zdrowia psychicznego, kultury politycznej. Organizujemy
demonstracje (Strefa wolna od stref, Demonstracja przeciwko zakazaniu edukacji seksualnej,
Marsz dla zdrowia psychicznego), dyskusje (Gaduchy dla otuchy), happeningi w przestrzeni

miejskiej (Gluchy telefon, Swiat nam sie pali, przeciwko przemocy wobec kobiet).

Mtoda Zaraza
Strefa wolna od stref

Gdansk, 23.07.2019
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Fot. Marek Rycko

Nie musimy si¢ kochad, nie musimy si¢ lubié, nie musimy si¢ nawet akceptowac czy tolerowac, ale
musimy si¢ szanowac! Wszyscy jestesmy réwni, cierpimy tak samo, kochamy tak samo, umieramy

tak samo.

~Jakub Retyk
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Przepraszam Panistwa najmocniej, ale wydaje mi si¢, ze aktywizm nie polega na tym, ze wszystko
jest pod krawatem i wszystko jest ulozone idealnie, bo to spontaniczne wyjécie jest warto$cia!
Szanowni Pafstwo, nasze wydarzenie nazywa si¢ ,,strefa wolna od stref”, bo takiej Polski chcemy

1 takiego §wiata chcemy!

~Mikolay Witoriski
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Fot. Marek Ryc¢ko

wotrefa wolna od stref” dlatego, Ze nie chcemy, zeby ktokolwiek musial czué si¢ wykluczony,
zebySmy wszyscy mogli czuc si¢ dobrze razem ze soba, niezaleznie od tego kim jestesmy,
zeby$my wszyscy mogli chodzi¢ spokojni po ulicach i si¢ nie bac.

Bardzo chcialabym, Zeby$my nie musieli wig¢cej organizowaé takich wydarzen, to nie chodzi o
osoby LGBT tylko i wylacznie, ale o kazdego czlowieka. Zeby kazdy czul si¢ dobrze sam ze

soba, dzisiaj, na co dzien, w Polsce i na calym $wiecie.

~Maja Dykowska
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Fot. Marek Rycko

Prosz¢ Panstwa, to jest bardzo przykre, ze musimy wraca¢ do poezji ,,zacisnigtego gardla”, ja

chee to moje wystapienie zakonczy¢ jednym jedynym apelem: kochani ludozercy, nie zjadajmy

2

sie”.

~Kaja Kedziol
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Troéjmiejska Manifa 2020,
08.03.2020
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Fot. Marek Ryc¢ko

Megzczyzni nie sq wrogami kobiet, a kobiety wrogami mezczyzn. Nie ma plci wazniejszej czy
bardziej potrzebnej, plci dominujacej oraz podleglej. Bezpodstawnym jest nienawidzi¢ kogos
tylko ze wzgledu na to, ze jest innej plci. Wspdlnie tworzymy i jestesmy odpowiedzialni za jedna
wielka zbiorowo$¢ zwana spoleczenstwem. Wspdlnie rowniez ponosimy odpowiedzialnosé za

pojawiajace si¢ w niej stereotypy, ktére prowadza do nieréwnosci!

~Jakub Retyk
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Fot. Marek Rycko
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Ewa Graczyk
Manifa 2018
Czarny Piatek, 24.03.2018
Konferencja ,,Biate maski/szare twarze”, 24-26.09.2014

Negocjuj¢ na zywca. Ciggle rozwazam — wykrzykujac hasta, przemawiajac, uczestniczac w
ulicznych happeningach — ile performatywu, a ile konstatacji; z czym si¢ musze pogodzi¢, a co
moge zmieni¢. Usiluje granice mozliwego przesuna¢ ku sprawiedliwosci, ku egalitarnej
réznorodnosci, ku siostrzefistwu.

Nieustannie skracam. Dawniej myslatam, ze trzeba doda¢, zeby precyzowac. Dzi§ staram si¢
wysta¢ celny impuls — sprowokowac, wezwacé do wspolpracy, otrzymaé pomoc.

Ewa Topor-Nawarecka, szefowa pomorskiego KOD-u, na wspdlnym czytaniu Preciw tyranii
Tymothy’ego Snydera, powiedziala z duma o jednym z uczestnikéw imprezy: ,,Poznaliémy si¢ na
ulicy” — razem dzialamy, razem protestujemy.

Czego 1 Wam zycze.
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Fot. Marek Rycko
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Fot. Marek Ryc¢ko

8 marca to nie tylko dzien kobiet, to wazna data w historii Polski. Doktadnie pi¢édziesiat lat temu
na Uniwersytecie Warszawskim odbyl si¢ wiec. Zgromadzeni na nim studenci domagali si¢
wolnosci stowa, mowili, ze prasa klamie. Zostali brutalnie pobici przez milicje 1 tak zwanych
aktywistow robotniczych. Potem wyrzucono ze studiéw wielu protestujacych, najaktywniejszych
zamykano w wigzieniach. Gazety w setkach artykuléw ozywialy najgorsze tradycje polskiej
ksenofobii i rasizmu.

Pi¢cdziesiat lat temu okazalo si¢, Ze wolno by¢ antysemita, jesli wladza na to pozwoli. Okazalo
sig, ze mozna bi¢ studentéw w jedynie slusznej sprawy. Okazalo sig, ze dwadziescia lat po wojnie
autorytarni politycy zdolni sa wypedzi¢ z kraju kilkanascie tysi¢gcy cudem ocalatych z Zaglady
kobiet, mezczyzn 1 ich dzieci.

Z dnia na dzien rozpetano antyinteligenckie, antywolnosciowe pieklo. Ruszyla karuzela z koztami
ofiarnymi: frakcja natolinska w PZPR, bananowe dzieci partyjnej nomenklatury — Michniki,
Szlaifery i Blumsteiny — i szybko wyszlo na jaw, ze najlepszy winny wszystkiemu — to Zyd.

Zawsze Zyd.
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Czy Wam to co$ przypominar Brzydkie feministki, potwér gender, przebierajacy chlopcow w
r6zowe sukienki, potem islamici, terrorysci i uchodzcy, a na koficu, jak zawsze, Zyd —
niezastapiony w roli winnego wszystkiemu.

Osmego marca 2018 roku $wictujaca koza ofiarna podaje siostrzana tape dyzurnemu koztowi

oftarnemu. Zatrzymajmy karuzele: 7o pasaran, to nie przejdzie.
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II
Czarny Piatek, 24.03.2018

Fot. Pamela Palma Zapata

Potrzebujemy $wieckiego panstwa. Potrzebujemy prawa do aborcji, edukacji seksualnej w
szkotach, dostepnej i taniej antykoncepcji w aptekach.

Potrzebujemy wolnosci, swobody racjonalnej mysli.

Nie potrzebujemy fanatykéw, nie chcemy fundamentalizmu. Nie chcemy religii w szkotach. Nie
chcemy teokratycznego panstwa.

Przejrzyjmy na oczy 1 powiedzmy sobie, co widzimy: Krol Kosciot jest nagi. Bredzi, robi rzeczy
glupie i okrutne, krzywdzi dzieci.

Wypowiedzmy takiemu wladcy postuszenstwo i stanmy si¢ dorosli. Na rézne sposoby.

Ci, ktorzy nie moga juz wytrzymaé, niech wyjda z Kosciola i wezma udzial w akcji ,,sto tysiecy
apostazji na stulecie niepodleglosci Polski”.

I uzyskania praw wyborczych przez Polki.

Ci, ktorzy chea jednak zostaé w Kosciele — bo to takze ich Kosciél, a nie wlasnos$¢ biskupa
Hosera czy Glédzia — niech zmieniaja Kosciot od wewnatrz i zakladaja swoje organizacje, swoje
komitety.

Organizujcie si¢ w wewngtrznym oporze, broncie prawa do wyboru, broficie rozumul

Jezeli tak uczynicie, gdy tak uczynimy, uratujemy — moze — Kosciol przed nim samym, uratujemy

takze Polske 1 swoje zycie.
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111
Konferencja Biate maski. Szare twarze 24-26.09.2014

Od: EWA GRACZYK
Date: czw., 9 paz 2014 0 19:15

Subject: przeprosiny i propozycja

Drogie Kolezanki,

niedawno temu w Gdansku zakonczyla si¢ konferencja z cyklu konferencji postzalezno$ciowych,
zatytulowana ,,Biale maski, szare twarze”. Bytam jedna z organizatorek tej konferenciji, ktora, jak
sadze, byla udana i cickawa.

Jednak po zakonczeniu doszto do mnie kilka ech dotyczacych tego wydarzenia, ktore, przyznaje
ostabilo moje zadowolenie z siebie 1 z imprezy, ktéra wspotorganizowatam. Z réznych stron
ustyszalam, ze kilka doktorantek poczulo, ze skrytykowano ich referaty w dos¢ napastliwy 1 za
mocny sposob. Autorkami tych silnych zarzutéw byly profesorki. Stopniowo zaczeto do mnie
docieraé, ze jest co$§ na rzeczy i ze sama w paru momentach dalam si¢ unie§¢ emocjom i
skrytykowalam niektére referaty doktorantek, tak jakby byly tekstami naukowczyn w moim
polozeniu.

Zrobito mi si¢ bardzo przykro, ze rozwazajac ciagle relacje wladzy i starajac si¢ nie popierac
wladcow 1 wlascicieli dyskursu, w paru momentach uleglam hierarchicznemu upojeniu. Jest
wprawdzie nieco okolicznosci tagodzacych — bylam ciagle spi¢ta jako organizatorka i
denerwowalam si¢, bo przedstawialam referat dla mnie ryzykowny (po raz pierwszy na temat
Zaglady). Ale mimo wszystko zle si¢ z tym czuje, z tym, co zaszlo.

Mysle jednak, ze od ztego — za ktére chee bardzo przeprosi¢ — mozna si¢ czegos nauczy¢. Moze
jako  przedstawicielki ~dyskursu mniejszoSciowego  sprobowalybySmy na  rozmaitych
konferencjach, zwlaszcza niefeministycznych, prowadzi¢ co§ w rodzaju monitoringu, a czasami
interwencji przeciw réznego rodzaju subtelnym formom naduzywania wladzy wobec mtodszych i
poczatkujacych — wobec studentek, studentéw 1 doktorantek.

Nie chodzi o niekrytykowanie, tylko o robienie tego w sposéb adekwatny do polozenia
poczatkujacych, ktorych bardzo tatwo jest zranic i zablokowac — dotyczy to zwlaszcza dziewczyn,
z trudem torujacych sobie droge do glosnego moéwienia.

Po moim przykrym dos$wiadczeniu proponuje nam, feministycznym 1 genderowym
habilitowanym, bo o nas chodzi przede wszystkim, zeby ciagle chwali¢ referaty za to, co jest w

nich interesujacego i rozwojowego, zanim co$ watpliwego dla nas skrytykujemy.
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Chwali¢ publicznie, a nie w kuluarach — maniera, zeby na sali obrad tylko krytykowac, a widzie¢
zalety na korytarzu — jest znosna dla pewnych siebie profesorek, nie dla doktorantek 1 studentek.
Nie tworzy¢ krytycznej kaskady; jesli ktos skrytykowal juniorke czy juniora, nie dolaczajmy
ochoczo na trzeciego czy czwartego, na niedo$wiadczonych robi to wrazenie spisku 1 kornca
Swiata.

Dbajmy o nieprotekcjonalny ton glosu; unikajmy zwlaszcza wyrazen robiacych wrazenie, ze
kogos skredlamy raz na zawsze.

Na koniec propozycje bardziej rozbudowane. Przykre momenty, o ktérych mowie, wynikly takze
z tego, ze my, organizatorki ,,Masek 1 twarzy” chcialySmy nieco przekierowa¢ myslenie
postzaleznosciowe w genderowym, cielesnym i mniejszosciowym kierunku, co nam si¢ do
pewnego stopnia udato (jak mysle, gdzie§ w 50%, to calkiem nieZle, heteroseksualni
profesorowie-mezczyzni jak zwykle okazali si¢ bezciele$ni i1 przewaznie nieobecni), ale
dotychczasowy raczej elitarny ton wspolistnial w Gdansku z nowymi trendami, tworzac
podskérne napigcia i czasem iskrzylo.

Moze wigc, kiedy organizujemy co$ ryzykownego — tak jak my — powinny$my poprosi¢ inne
uczestniczki z naszego kregu o zwracanie uwagi, czy nie dzieje si¢ co$ groznego w polu wladzy i
w miar¢ mozliwosci rownowazyc¢ zbyt ostra, emocjonalna krytyke mtodszych. Sytuacji, w ktorych
bedziemy wystgpowacé w otoczeniu niezbyt przyjacielskim, bedzie duzo, a moze nawet jeszcze
wigcej. Pomagajmy wigc sobie w obserwacji 1 monitoringu relacji w subtelny sposob
przemocowych, bo 1 my w nich jeste$my.

Przesylam wyrazy szacunku i serdecznie pozdrawiam,

Ewa Graczyk

Gdansk
Wydziat Filologiczny UG
ul. Wita Stwosza 55, aula 145
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WEZWANIE DO DZIAY.ANIA. KINO AVY DuVERNAY

MAYL.GORZATA ZAWADZKA

ie jestem pierwsza kobieta zdolna do wyrezyserowania filmu za sto milionéw dolaréw. Nie jestem
pierwsza czarng kobieta, ktora zrobita cos tak picknego, ze gremia, ktére ja nagradzaja, powinny byty
rzeczywiscie ja nagrodzi¢. To jest po prostu ten czas, kiedy to wszystko si¢ dzieje i akurat ja tu teraz
jestem. Duzo mowi si¢ o przebijaniu szklanych sufitow. 1 oczywiscie, mam $wiadomo$é swego
uprzywilejowania, bo przeciez tu jestem, po dekadach staran i dokonan innych kobiet. Jednak bardziej
niz o rozbijaniu ,jego” sufitu czy wywazaniu ,jego” drzwi, mysle o budowaniu wilasnego domu. Bo wszystko
sprowadza si¢ do tego, kto opowiada historie. Jesli dominujace w kulturze obrazy, ktére widzialy nasze babki, nasze
matki i my, zawieraja jeden rodzaj wizerunkéw, taki obraz internalizujemy i taki uwazamy za prawde. Jest to
problematyczne, poniewaz wizja ta wykracza ponad przemyst filmowy. Uwazam, ze zostalismy zwabieni w putapke
poczucia swoistego samozadowolenia. Ziemia wolnych ludzi? Réwnosé dla wszystkich? To tylko hasta, ktore
wymawiamy, ale ktérych nie wprowadzamy w Zycie. Nasza wspolczesnosé to czas bardzo dynamiczny, ktéry bedzie

w przyszlosci analizowany. Pytanie, co ty zrobilas_e$ w tym czasie? (DuVernay 2017: time.com)
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fot. Stephanie Moreno/ CC BY-SA 2.0, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=59417909

Ava DuVernay nie przepada za naduzywaniem w odniesieniu do niej etykiety ,,pierwsza
czarna kobieta, ktéra...”. Gdy kultura dominujaca buduje narracje w ten sposob, ujawnia, jak
przez wieki nie dostrzegala obecnosci czarnych kobiet, w tym czarnych artystek, w kulturze, a
takze jaka skalg mierzony jest w tym systemie sukces. Tak dziala rasizm, osadzone gl¢boko w
strukturze spolecznej uprzedzenie wzmocnione wladza, ktére mutuje historycznie w kulturze na
tyle sprawnie, ze wigckszos¢ go z wygody nie zauwaza. Rasizm to bowiem nie tylko akty
przemocy, ale i szereg mikroagresji powtarzanych w praktyce zycia codziennego (Coates 2016).
Rasizm jest problemem bialych. Bialo$¢ to matryca, wedle ktorej pozycjonuje si¢ podmioty
historycznie i kulturowo. Mimo ze bialo§¢ powinna by¢ takze tematyzowana jako tozsamosc
rasowa, refleksja wigkszosciowa ujmuje w taki sposob jedynie tozsamosci niebiale, przez co staja
si¢ one ,,kwestia”, ,,problemem” pozycjonowanym wobec ,,wzorca” jako ,,inny”. Fakt, ze biali nie
widza koniecznosci refleksji nad wlasna pozycja jest wyrazem przywileju, ktéry jest na tyle
przezroczysty, ze proby jego artykulacji spotykaja si¢ niemal zawsze z silnym oporem (DiAngelo
2018).

Ava DuVernay realizuje filmy o doswiadczeniu czarnych spolecznosci 1 jako artystka, ktora
wie, ze nie jest prekursorka, ma swiadomosé, ze powszechna obecnosé, szeroka rozpoznawalnosé

1 wewn ne zniuansowanie gloséw czarnyc O0rcOw nie moze ¢ chwilowym trendem.
1 trz 1 ie gt ych twor 1 ze by¢ chwilowym trend
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Miedzy innymi jej rola jest zmiana regul gry, a nie jedynie znalezienie sposobu na wejscie do
opresyjnego systemu. Jak zaznacza bowiem brytyjska dziennikarka Reni Eddo-Lodge w ksiazce
Dlaczego nie rozmawiam juz 3 bialymi o kolorze skiry?: ,,cate zycie uosabiam réznicg 1 weale nie pragne
by¢ rowng. Chee zdekonstruowac strukture systemu wladzy, ktory naznaczyl mnie jako inna”
(Eddo-Lodge 2018: 218).

Cala tworczo$¢ Avy DuVernay pokazuje, jak funkcjonuja mechanizmy wladzy i jak nalezy
je zmienia¢. Kwestie, ktore nieustannie powtarza w wywiadach, streszcza kilka postulatow.
Potrzebujesz zrozumie¢ zasady przemyslu filmowego, by je rozmontowac. Inkluzywnosc¢ jest
prosta, jesli na powaznie o niej myslisz. Nie organizuj wielkich konferencji o ,,problemie”
réznorodnosci w kinie, tylko dzialaj. Czyli zatrudniaj kobiety 1 osoby réznych etnicznosci na
wszystkich etapach filmowej produkcji. Stwérz wlasny jezyk wizualny 1 odzyskaj estetyke
obrazowania czarnych podmiotéw. Tematyzuj swoje doswiadczenie i dziedzictwo na swoich
zasadach 1 nie czekaj na pozwolenie. Korzystaj z wiedzy, ktora posiadasz i zasobéw, do ktérych
masz dostep. Zapewnij sobie ciaglo$¢ pracy (Houston 2017, Drygalska 2015).

Bycie rezyserka staje si¢ polityczne, gdyz rozdzielenie artyzmu od aktywizmu, prywatnego
od politycznego jest mitem wynikajacym z przywileju, co Eddo-Lodge puentuje niezwykle
mocno: ,,moja czarnos¢ zostala upolityczniona wbrew mojej woli” (Eddo-Lodge 2018: 110).

Ponizszy tekst mozna zatem czyta¢ dwojako. W porzadku chronologicznym, cze$ciami I-
IV (Przemyst filmowy, Rzemiosto, Temat, Kinofilia) lub odwrotnie, zaczynajac od czesci
ostatniej, w ukladzie IV-I (Kinofilia, Temat, Rzemiosto, Przemyst filmowy). Pierwsza formuta
akcentuje elementy struktury niewidoczne w narracji przywileju, ktére maja jednak zdecydowany
wplyw na ksztaltowanie si¢ tworczosci czarnej kobiety rezyserki i funkcjonowanie w kulturze
gloséw mniejszosciowych. To wyjscie od szerokiego kontekstu spoteczno-ekonomiczno-
kulturowego i1 zawezanie perspektywy do elementéw jednostkowych, nawiazujace do refleksji
Audre Lorde z jej figura wieloaspektowej podmiotowosci ,,czarnej kobiety lesbijki matki
wojowniczki poetki” (Lorde 2015) oraz poszukiwan kobiet artystek Lindy Nochlin w jej
kanonicznym tekScie Diaczego nie byto wielkich artystek? (Nochlin 1994: 145-178). Druga formula
prezentuje rezyserke w ,uznanym za kanoniczny” porzadku patriarchalnym, akcentujacym
indywidualizm podmiotu w osiagnigciu sukcesu i droge kariery od mikro do makro skali. W
zwiazku z wyborem takiej struktury, niektore kwestie si¢ w minimalnym stopniu powtarzaja, jest
to zabieg celowy, majacy unaoczni¢ potrzebe wielostronnego ogladu tematu, aktualizacji zalozen i
istote kontekstu.

W teksécie czgSciej i chetniej uzywam okredlenia ,,czarny” niz ,,Afroamerykanin” oraz

,;0s0ba koloru” zamiast ,,0soba kolorowa”. Tytuly filméw i seriali pisane sa w jezyku oryginatu, z
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zaznaczeniem polskiej wersji, gdy jest ona w uzyciu. Ttlumaczenia cytatéw wlasne, jesli nie

zazNaczono inaczej.

I. Przemyst filmowy

Przez lata wizerunki czarnych w kinie gléwnego nurtu ograniczaly si¢ do kilku tropow:
niewolnice, gangsterzy, raperzy, sportowcy, mamki, gwalciciele, pomoce domowe (Bogle: 2016), a
stereotypowe przedstawienia uruchamialy w widzu powielane latami uprzedzenia. Horyzont
wyobrazen wyznacza tu film Davida W. Griffitha Narodziny Narodu (1915), omawiany zawsze na
biatych zachodnich kursach filmoznawczych jako warsztatowa klasyka kina, prawie nigdy jako
rasistowskie kino nienawisci 1 manipulacji.

Droga czarnej rezyserki chwytajacej za kamere na poczatku XXI wieku nie wiedzie zatem
przez klasyczna narracje przywileju oparta o talent i merytokracje. Zaden etap kariery nie jest w
jej wypadku oczywisty. Ava DuVernay jest skuteczna w swej filmowej dzialalnosci, gdyz oprocz
podstawowych atrybutéw omawianych w analizach sylwetek rezyserskich, ktére posiada i z
ktérych korzysta, zna system produkcyjny. Dzigki temu wie, co wykorzystac, a co odrzucié, by

realizowac¢ filmy na swoich zasadach twoérczych.

Festiwale: (Pan)African, Afro-American i Sundance

Ava DuVernay poznawala przemyst filmowy, pracujac przez kilkanascie lat jako rzeczniczka
filmowa i menadzerka zalozonej przez siebie agencji PR. Firma odpowiadata za promocje gwiazd
1 tworcow oraz calych projektow filmowych. W ten sposob rezyserka uczyla si¢ zasad
funkcjonowania branzy, asystowala na wielu planach zdjeciowych, wstuchiwata si¢ w glosy
réznorodnych publicznosci, podpatrywala ekipy przy pracy, a takze wiedziala, jak skutecznie
promowac film w sezonie festiwalowym czy organizowac jego dystrybucje. Kiedy w 2007 roku
zaczela realizowac swoje projekty, byla §wiadoma, ze na ostatnim dniu postprodukcji praca przy
filmie niezaleznym, zwlaszcza tworzonym przez czarna rezyserke, si¢ nie kofczy. Znalezienie

finansowania, zdjecia i montaz to tylko polowa drogi.

Musisz wiedzie¢, jak promowac swoj film, nauczy¢ sig, jak dziata i jak wazna jest dystrybucja az do momentu,

kiedy uda ci si¢ zapewni¢ pokazy kinowe z publicznoscia, az twdj film bedzie dostepny w telewizji na zyczenie,
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bedzie dostepny jako dvd, bedzie emitowany na kablowce i dopdki nie wykorzystasz wszystkich mozliwych drég

emisji. Niebywate, Ze tak wielu niezaleznych filmowcéw zatrzymuje si¢ wezesniej. (DuVernay 2010)

Dlatego wazne jest takze zachowanie praw do filmu, udostepnianie ich poprzez licencje
oraz obecno$¢ na wielu festiwalach filmowych jako jednych z najlatwiej dostepnych form
promocji o szerokim zasiggu. Ava DuVernay zaczela od wizyt na lokalnych festiwalach kina
afroamerykanskiego, wiedzac, 2ze tam znajdzie swojg publike. Dzicki wieloletniemu
dos$wiadczeniu pracy po drugiej stronie kamery wiedziala réwniez, ze ani duze wytwornie nie
beda zainteresowane jej filmami, ani ona nie bedzie chciala wchodzi¢ z nimi w uklady,
zmieniajace wydzwick produkcji. Biale wytwornie najchetniej bowiem przyjmuja czarne kino, gdy
jest ono asymilacyjne, a nie ,,gniewne”. Jesli zaklada, ze rasizm da si¢ zlikwidowaé, gdy tylko
wszyscy bedziemy dla siebie bardziej mili, jesli bohaterowie nie sq zbyt czarni, a najlepiej, gdy jest
to tak naprawde film o bialych. Fakt, ze w 2018 roku Oscara za najlepszy film zdobywa,
spelniajacy wszystkie te zalozenia, obraz Green Book pokazuje skal¢ problemu.

Jednym 2z najbardziej rozpoznawalnych festiwali kina niezaleznego w Stanach
Zjednoczonych jest Sundance Film Festival. Cho¢ rokrocznie tocza si¢ dyskusje nad definicjq
niezaleznosci w odniesieniu do festiwalu Sundance, wielu twércow kina offowego stara sig
pokaza¢ w Park City swoje filmy. Ava DuVernay, jako agentka filmowa, reprezentowala swoich
klientéw w Sundance osiem razy, zanim zaczela zglasza¢ si¢ tam jako rezyserka wiasnych
produkcji. Przed 2012 rokiem, w ktérym artystka zdobyla w konkursie nagrode za rezyseri¢ filmu
Middle of Nowhere 1 ogloszono ja w mediach pierwsza czarng rezyserka z ta nagroda, festiwalowi
eksperci odrzucali jej projekty szesciokrotnie z konkursu gléwnego i czgsci warsztatowej
programu. Tak wyglada przemyst filmowy, takze w odniesieniu do festiwalu kina niezaleznego.
Od 2013 roku Ava DuVernay jest czlonkinia Rady Nadzorczej festiwalu w Sundance. Impreze

odwiedza gléwnie jako panelistka, ekspertka, moderatorka i jurorka.

Telewizja: Shondaland 1 OWN

W amerykanskim przemysle filmowym miara rezyserskiego statusu sa nie tyle same
pelnometrazowe fabuly czy dokumenty, co doswiadczenie w rzemioSle telewizyjnym, o czym
wspominaja rezyserki w dokumencie Amy Adrion Half the Picture (2018). Ava DuVernay miala na
koncie dwa filmy fabularne i trzy dokumenty, ale to rezyseria jednego odcinka serialu Scandal

(2013, sezon 3 epizod 8 VVermont Is for Lovers Too) przelozyla si¢ na dalsze propozycje filmowych
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projektow. Telewizyjny serialowy debiut rezyserski DuVernay w produkcji realizowanej przez
jedna z najpotezniejszych oséb tworzacych to medium — Shonde Rhimes, byl momentem na tyle
istotnym, ze gdy autorka przystapita w 2015 roku do produkcji swojego serialu dla platformy
Oprah Winfrey OWN wiedziala, ze rezyserkami odcinkéw beda kobiety. Queen Sugar (2016) na
telewizyjnej mapie jest dzielem niezwyklym w wielu aspektach, ale najmocniejsza reakcja
dotyczyla oczywiscie kwestii genderowej.

Gdy ogloszono, ze wszystkie odcinki beda rezyserowaly kobiety, a zespol scenarzystow
bedzie odzwierciedlat réznorodnos¢ swiata, o ktérym opowiada serial, ze strony branzy filmowej
padly oskarzenia o dyskryminacje biatlych mezczyzn. Te bombe absurdu artystka rozbroila we
wspanialym stylu, odwolujac si¢ do o$miu sezondw Game of Thrones (Gra o tron, 2011, HBO)
rezyserowanych (z jednym wyjatkiem) tylko przez mezczyzn. Mezczyzni rezyseruja niemal
wszystkie filmy i programy telewizyjne od poczatku istnienia medium i nie wzbudza to
kontrowersji. Jesli w XXI wieku jedna z wielu produkeji rezyserowa¢ maja kobiety, powoduje to
wielka panike (Writers Guild Foundation 2016).

DuVernay przytacza cala sytuacje w formule anegdoty, ale za tak silng reakcja branzy stoi
nieproporcjonalne do sytuacji poczucie zagrozenia, ktére ujawnia, jak dzialaja mechanizmy
wladzy. Jednym z nich jest dyscyplinowanie nowicjuszki. Oznacza to, ze jej dokonania
wartos$ciuje si¢ przez odwolanie do prymatu do$wiadczenia, z zalozeniem, ze owo doswiadczenie
zdobywa si¢ wylacznie przez indywidualng cigzka prace. Drugi mechanizm zaklada ustawienie
siebie w pozycji ofiary, mimo ze nalezy si¢c do grupy uprzywilejowanej, i zastosowanie w
odniesieniu do siebie pojeé ze slownika jezyka antydyskryminacyjnego. Zgodnie z tym
mechanizmem powstalo, bledne z definicji, pojecie ,,odwrdconego rasizmu”. Jest ono falszywe,
gdyz to poziom posiadanej przez dana grupe wiladzy definiuje pojecia wigkszosci, mniejszosci 1
wykluczenia, a nie rzeczywista liczebnos$¢ grupy czy pojedyncze przypadki, w ktérych widoczna
jest zmiana porzadku systemu.

Oprah Winfrey i Ava DuVernay z kazdym kolejnym sezonem konsekwentnie realizuja
program wiaczania kobiet rezyserek w branzowy obieg profesjonalistow i profesjonalistek z
doswiadczeniem realizatorskim i ta strategia przynosi efekty. Dla wielu z nich praca przy Queen
Sugar (2016) byla pierwszym doswiadczeniem telewizyjnym, mimo wczesniejszych realizacii
filméw fabularnych czy dokumentalnych. Kiedy producenci pytaja o rekomendacje, DuVernay
przedstawia liste sprawdzonych realizatorek. Bardziej efektywnej realizacji idei siostrzenstwa,
odmienianej w teorii przez biale feministki drugiej fali przez wszystkie mozliwe przypadki, nie
mozna sobie wymarzy¢. Tym samym DuVernay dolacza do waskiego wciaz grona telewizyjnych

tworczych aktywistek.
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Disney — korporacja rozrywkowa

Rezyserka dazy do zapewnienia réznorodnosci, czy jak sama woli méowi¢ — wlaczenia grup i
os6b na kolejnych planach filmowych, bez traktowania owych réznic jako elementéw
warto$ciowania. Przy realizacji familijnej produkcji za sto milionéw dolaréw Wrinkle in Time
(Putapka czasn, 2018) DuVernay postawila medialnemu gigantowi Walt Disney Company jeszcze
jeden warunek przed podjeciem wspolpracy — parytet przy rozmowach kwalifikacyjnych na
wszystkich stanowiskach procesu produkcii.

Rezyserka poinformowala producentéw, ze chce wybiera¢ branzystow takze spoza
popularnych wsrdd studiéw filmowych list stalych wspotpracownikéw, na ktorych figuruja
gléwnie mezezyzni. Ple¢ gwarantuje im ciaglo$é zatrudnienia, dzigki czemu to wlasnie oni maja
najwicksze doswiadczenie. W konsekwencji, listy te nie sa aktualizowane ani weryfikowane przez
studia filmowe. Gdy przedstawiciel studia argumentowal, Ze nie ma kobiet na danym stanowisku,
rezyserka kontrowala, ze na pewno sa, tylko ze wzgledu na seksizm i lata dyskryminacji same na
stanowisko uznawane za meskie nie aplikuja. Idea sprawiedliwosci spolecznej i strategia
wyréwnywania szans, znane kobietom, grupom mniejszosciowym 1 grupom antysystemowym,
wyszydzane przez osoby i grupy uprzywilejowane, mialy na celu stworzy¢ optymalne dla tej
konkretnej rezyserki warunki pracy.

Przedstawiciele grup uprzywilejowanych uwazaja owe strategie za szkodliwe 1 nazywaja
»specjalnym/uprzywilejowanym traktowaniem”, gdyz zakladaja, ze wszyscy startuja z tego
samego punktu i maja takie same mozliwosci. Nie chcg dostrzec, ze mechanizmy wsparcia byly
stosowane i niepodawane w watpliwos¢ w przypadku mezczyzn i bialych od poczatku istnienia
systemu (tu filmowego). Jesli to bowiem dostrzega, beda musieli uznac, ze ich sukces opiera si¢
na wykluczeniu 1 opresji innych grup. Dlatego, jako beneficjenci systemu, nie beda sami aktywnie
dazy¢ do jego zmiany, a kazde dzialanie z zakresu sprawiedliwosci spolecznej bedzie odbierane
jako bezposrednie zagrozenie wlasnego statusu.

Przy wspolpracy z Disneyem obok inkluzywnej ekipy, réwnie wazna byla kwestia samej
obsady. W literackim oryginale, powiesci bialej, amerykanskiej autorki Madeleine L’Engle z 1962
roku, znanej polskiej publicznosci jako Fafdka czasu lub Pufapka ciasn, gtéwna bohaterka Meg
Murry (Storm Reid) ma mysie wlosy, jej brat Charles Wallace (Deric McCabe) jest drobnym
blondynkiem, matka (Gugu Mbatha-Raw) ma fiolkowe oczy i1 rude loki, Pani Coto (Reese
Witherspoon) ma siwe wlosy 1 jasne oczy, Pani Kto (Mindy Kaling) jest drobng pulchna kobieta

w okularach, a Pani Ktéra (Oprah Winfrey) ma zakrzywiony nos basniowej czarownicy. Filmowa
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rodzina Murry jest za to birasowa, brat pochodzi z Filipin, a jedynymi bialtymi postaciami sa Pani
Coto, nastolatek Calvin (Levi Miller) i1 ojciec dr Alexander Murry (Chris Pine). W samej tresci
filmu nie ma to dodatkowego znaczenia. Nie jest to element polityki tozsamosciowej, ktéry
stanowi watek sam w sobie, czy motyw budujacy fabule. Natomiast nie oznacza to rownoczesnie
,»rasowej przezroczystosci”, niedostrzegania rasy jako postawy postrasowosci.

W artystycznej dziatalno$ci Avy DuVernay wspolpraca z Disneyem nie byla jednorazowym
doswiadczeniem realizacji filmowej dla medialnej korporacji. W 2019 roku telewizyjna galaz
kompanii Warner Brothers oglosita podpisanie kilkuletniego kontraktu z rezyserka na produkcje
réznorodnych gatunkowo form telewizyjnych. To efekt udanej wczesniejszej wspolpracy
producenckiej przy serialach Queen Sugar (2016) i The Red Line (2019). Wieloletnie sukcesy
podobnych kooperacji w przypadku tworcow takich jak Greg Berlanti, Ryan Murphy czy Shonda
Rhimes daja nadzieje¢ na wlaczenie DuVernay 1 jej perspektywy w telewizyjny obieg na lata.

Medialni giganci, wéréd nich studia filmowe 1 telewizyjne, ktérzy od zarania Hollywood
dyktowali zasady gry, dziela w XXI wieku pole z platformami, ktérych rozwdj umozliwita
popularnos$¢ Internetu. Te narzedzia Ava DuVernay potrafi takze perfekcyjnie wykorzysta¢ do
budowania i dystrybucji wlasnych narracji lub projektéw upodmiotawiajacych glosy

mniejszosciowe.

Dystrybucja: Netflix i ARRAY

Netflix zapewnil rezyserce najszersza w historii jej produkcji sie¢ dystrybucii filmu z racji
obecnosci platformy w ponad 190 krajach przy ponad 140 milionach subskrybentéow oraz
najwigcksza swobode artystyczna w momencie, gdy jej bardzo potrzebowata. Gdy w 2014 roku
owczesna szefowa sekcji dokumentalnej Netflixa Lisa Nishimura zaproponowala Avie DuVernay
wspolprace, oferta wydawala si¢ niewiarygodna. Rezyserka sama miata wybra¢ interesujacy ja
temat, a resztq miala zajac si¢ ekipa Netflixa. Tak powstal 73TH (XIII poprawrka, 2016) — wybitny
dokument o przemysle wigziennym w Stanach Zjednoczonych, u podstaw ktérego stoi
strukturalny rasizm, charakteryzujacy spoleczenstwo amerykanskie od czaséw niewolnictwa.

Jednoczesny rozmach i precyzja filmu byly mozliwe wlasnie dzigki polaczeniu talentu i
wiedzy rezyserki oraz mozliwosci i zaangazowania dystrybutora. Archiwalia, do ktérych dotarla
ekipa, liczba rozméwcéw, z ktérymi DuVernay przeprowadzita wywiady do filmu i fakt, Zze w
montazowni zostalo ponad sze§¢ godzin materialu na sto minut uzytych w dokumencie §wiadcza
o sile tego projektu. Kiedy wiec kilka lat pdzniej Ava DuVernay przystepowala do realizacji

kolejnego filmu o systemie amerykanskiej (nie)sprawiedliwos$ci motywowanej rasowo, zwrocita si¢
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ponownie do Netflixa. Miniserial When They See Us (Jak nas widzq, 2019), opowiadajacy prawdziwa
histori¢ pieciu nastolatkéw bezpodstawnie skazanych na lata wigzienia za rzekomy gwalt na bialej
kobiecie w Central Parku w 1989 roku, jest nie tylko tematem analiz filmoznawczych, ale miedzy
innymi, dzigki zasicgowi Netflixa, stal si¢ elementem debaty publicznej i narzedziem
abolicjonistycznej walki politycznej z amerykanskim systemem prawnym.

Popularno$¢ serwiséw streamingowych, coraz wigksza liczba podobnych do Netflixa
platform na rynku oraz programowe wpisanie w ich dzialalno§¢ zainteresowania narracjami
dyskurséw mniejszosciowych sprzyja upowszechnianiu inkluzywnosci z jednej strony, ale i
budowaniu kolejnego segmentu rynku medialnego z drugiej. Produkcje Netflixa trafiaja do
najbardziej rozpoznawalnych konkurséw branzowych. 73TH (2016) byla nominowana do
Oscara, Jharrel Jerome, jeden z aktorow When They See Us (2019), odebral nagrod¢ Emmy. Na
platformie mozna oglada¢ filmy zwyci¢zcéw miedzynarodowych festiwali kina artystycznego,
ktére nie trafia do obiegu kinowego. Ava DuVernay takze korzysta z tego kanalu promocji przy
dystrybucji filméw wlasnej selekeji przez firm¢ ARRAY.

Warto jednak zauwazy¢, ze istnienie platform streamingowych i sekcji streamingowych przy
duzych koncernach medialnych nie rozwiazuje calkowicie kwestii producenckiej niezaleznosci
tworcow. Platformy te sa nadal przede wszystkim narzedziami generujacymi zysk, spélkami
gieldowymi, ktére dostosowuja zalozenia programowe do kwestii budzetowych. Dopdki glos
mniejszo$ciowy wspiera cele sprzedazowe, produkcje sa realizowane. Jednak trudno sobie
wyobrazié, by budzet przeznaczony na produkcje jednego odcinka kasowego serialu The Crown
mogl zasilic w zamian powstanie niszowego filmu mniejszosciowego. Mimo tej ambiwalencji
warto, by niezalezni twoércy z tych mozliwosci korzystali, chocby po to, by szlifowaé rzemiosto.
Ava DuVernay wykorzystala te szanse z Netflixem, Jill Soloway z Amazon Prime przy projekcie
Transparent (2014), Issa Rae z HBO realizujac Insecure (2016), Desiree Akhavan z Channel 4/Hulu
przy miniserialu The Bisexnal (2018).

Jedynym gwarantem zachowania pelni wiladzy i sprawczosci jest jednak zbudowanie
wlasnej platformy, co Ava DuVernay realizuje od 2010 roku, najpierw w ramach AFFRM, a
obecnie jako ARRAY. AFFRM, czyli African-American Film Releasing Movement wspierato
czarnych filmowcoéw w dystrybucii ich filméw, uniezalezniajac ich od systemu studyjnego oraz
docierajac do publicznosci zainteresowanej i rozumiejacej przekaz budowany przez tworcow.
Misje t¢ kontynuuje, bazujacy takze w Los Angeles ARRAY, pod przewodnictwem stalej
wspolpracowniczki Avy DuVernay, Tilane Jones (Oliver 2019). Budowanie eksperckiego zespotu

statych wspélpracownikéw nie tylko na planie zdjeciowym, ale na kazdym etapie cyklu produkcji
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filmowej jest dla kina niezaleznego trudne, ze wzgledu na brak gwarancji ciaglosci zatrudnienia.
W tym przypadku si¢ udato.

Duet Jones-DuVernay wspotpracuje od ponad dekady. Pod ich przewodnictwem ARRAY
odnosi kolejne sukcesy i rozszerza pola dziatalnosci. Infrastruktura firmy to sala kinowa na 50
miejsc, sale warsztatowe, przestrzen pracy dla scenarzystow serialu Queen Sugar, pomieszczenia do
realizacji postprodukcji i biura organizujace zakup licencji i dystrybucje. ARRAY kupuje
niezalezne filmy artystow offowych z grup mniejszo$ciowych: kobiet rezyserek, czarnych
filmowcoéw z USA, Karaibéw 1 Afryki, artystow latynoamerykanskich i przedstawicieli rdzennych
mieszkancéw Ameryki, zapewniajac obrét kinowy w USA oraz wylacznos$é do dystrybucji poza
Stanami Zjednoczonymi. W siedzibie ARRAY prowadzone sa masterclassy oraz projekcje
filmowe przyblizajace dziedzictwo lokalnego kina offowego.

ARRAY jest dla Avy DuVernay spetnionym marzeniem o tworczej niezaleznosci, ale takze
koniecznoscia w $wiecie neoliberalnego 1 rasistowskiego mechanizmu funkcjonowania kina.
Poprzez ARRAY tworczyni realizuje tez jeden ze swoich gléwnych postulatéw artystycznych. To
zalozenie, ze nikt nie opowie twojej historii za ciebie, niezaleznie czy z powodu uprzedzen, czy
logiki zysku. Jesli chcesz zobaczy¢ na ekranie okreslone historie i wizerunki, musisz stworzy¢ je

sama, czyli sta¢ si¢ rzemieslniczka 1 zacza¢ produkowac.

II. Rzemiosto

Ava DuVernay przechodzita kurs edukacji filmowej nie w szkole branzowej, a w praktyce
zycia codziennego. Przez wiele lat pracowala jako filmowa agentka PR oraz ogladala komentarze
odautorskie rezyseréw, dostepne przy wydaniach DVD ich filméw (Karmael Holmes 2017).
Zanim rezyserka zdecydowala si¢ skupi¢ zawodowo gtoéwnie na rezyserii, zrealizowala juz cztery
produkcje, pracujac jednoczesnie w pelnym zakresie w swojej firmie marketingowej. Przy
pierwszych dwoch filmach, finansowanych wlasnymi §rodkami — fabularny krétki metraz oraz
petnometrazowy dokument — celem bylto krecié, nie przestawac nagrywacd, ¢wiczy¢ i uczy¢ sie.
Drugi dokument dostat finansowanie telewizyjne, ale DuVernay odpowiadala tylko za rezyserie.
Pierwsza dlugometrazowa fabula powstala w tym samym czasie, catkowicie niezaleznie, z
budzetu przeznaczonego na kredyt mieszkaniowy. Zwrot $rodkéw zainwestowanych w te
produkcje pozwolil na realizacj¢ drugiej fabuly, ktéra zaowocowala nagroda w Sundance i
propozycja pracy od Shondy Rhimes. Po debiucie telewizyjnym w produkcji Rhimes, pojawito si¢

zainteresowanie producentéw Selzy (2014). Gdy ciaglo$¢ zatrudnienia przestala by¢ problemem,
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rezyserka stangla przed wyzwaniem selekcji zlecenl 1 utrzymania niezaleznosci tworczej. W tym
aspekcie Ava DuVernay mogla zawsze liczy¢ na matke, ktéra o$mielala ja do niezaleznodci

artystycznej przez pytanie — co tak naprawde chcesz powiedzie¢?

Rezyserka

W dziecinstwie Ava DuVernay marzyla o byciu prawniczka, na studiach myslala nad
dziennikarstwem politycznym. Artystka wczeSnie zrozumiala, ze polityka jest czedcig
codziennodci, a wigc wplywa na kazdy aspekt zycia. Dorastajac z matka i rodzedstwem w
Compton, obserwowala przemoc policji 1 aresztowania kolegéw z sgsiedztwa. Rozmawiajac z
ojczymem pochodzacym z Alabamy, poznawala czarna histori¢ i czarne dziedzictwo kulturowe
mieszkancéw USA. Gdy zaczela realizowad filmy, nie zakladala, ze stanie si¢ rozpoznawalna
gléwnie jako rezyserka problematyki spraw spolecznych 1 kwestii réwnosciowych, ale

jednoczesnie zawsze wierzyla w sit¢ kina do zmiany $wiata.

Kiedy kobieta robi film, to jest to radykalny akt sam w sobie, niezaleznie od podejmowanego tematu. To idea
wstawiania siebie jako podmiotu w obrazy, w ktérych nas nie ma. Tak samo jest z osobami koloru. Sam akt
tworzenia jest aktywizmem, dlatego nie uwazam, ze moje filmy sa bardziej aktywistyczne czy polityczne niz film innej
kobiety koloru, ktéry bedzie komedig romantyczna. (...) Sama nasza obecnos¢ jest stanowiskiem politycznym takze
dlatego, ze kobiety rezyserki musza zaczynaé od zera z kazdym nowym filmem, ktéry realizuja, udowadniajac od
poczatku, ze sa w stanie go zrobi¢. Wigc bycie wlaczona w system oznacza choc¢by pewnos¢ zatrudnienia za dwa lata
od teraz. Dla kobiet filmowczyn to zawsze jest kwestia niepewna. (...) Dlatego warto dziata¢ bez czekania na

pozwolenie i ogladania sig, kto nas wpuszcza, a kto nas trzyma poza dziataniem. (DuVernay 2015)

Niezalezno$¢ 1 intersekcjonalno$¢ wida¢ takze w réznorodnodci formatéw, ktérych
realizacji rezyserka si¢ podejmuje. Do wspominanych formul pelnometrazowego filmu
fabularnego 1 dokumentalnego oraz serialu telewizyjnego, dochodza krétkie metraze, klipy
muzyczne, relacje z muzycznych festiwali, filmy promujace marke, miniseriale, programy na
zlecenie. Ta wielo$¢ to szukanie odpowiednich form wyrazu dla glosu, ktéry chee si¢ wyrazic,
czasem konieczno$¢ finansowo-produkceyjna, a czasem ucieczka przed zaszufladkowaniem. Po
Selmie (2014) rezyserka dostawala do lektury tylko scenariusze filméw historyczno-politycznych.
Utrzymanie niezaleznosci dla czarnej kobiety rezyserki to takze konieczno$¢ kontroli przekazu

medialnego, ktory wplywa na recepcje jej filmow.
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Kiedy Ava DuVernay nie chce odpowiada¢ na irytujace pytania bezmyslnych dziennikarzy,
nie waha si¢ zatrzymac rozmoéwcy i zmieni¢ kierunek rozmowy. Lata pracy, w tej 1 podobnych
rolach, daly jej doswiadczenie i nauczyly asertywnosci. Nie wahala si¢ wypunktowaé reportera
podczas rozmowy o serialu When They See Us (2019), gdy ten, zamiast o systemowym rasizmie,
wypytywal o to, kto z ekipy wiedzial o skandalu korupcyjnym jednej z aktorek serialu Felicity
Huffman. Konsekwentnie tez odmawiala wiklania si¢ w gierki bialych dziennikarzy dotyczace
sposobu sportretowania LLyndona B. Johnsona w Se/wze (2014) oraz nie dala si¢ zastraszy¢ swoim
kolegom po fachu w przypadku rezyserskich etatow przy Queen Sugar (2016). Rasistowskie 1
seksistowskie reakcje (backlashe) sa norma, gdy uderza si¢ w spetryfikowane schematy systemu. W
2018 roku Ava DuVernay wlaczyla si¢ wigc w nadszarpnigcie jednego z monolitéw europejskiego

przemystu filmowego.

Cannes 2018

Podczas 71 edycji Festiwalu Filmowego w Cannes Ava DuVernay zasiadala w jury
konkursu gléwnego. Byla to pierwsza edycja, w ktorej wigkszo$¢ jurorsky stanowily kobiety, a
przewodniczaca zostata australijska aktorka Cate Blanchett. W XXI wieku cannenski festiwal w
tym aspekcie zachowuje juz odpowiednie propozrcje, natomiast w zakresie kobiet na stanowiskach
dyrektorek artystycznych, przewodniczacych jury, czy rezyserek nagradzanych filméw, proporcje
sq drastycznie nieréwne.

W ramach 71 edycji filmowczynie i dzialaczki, z inicjatywy grupy Collectif5050x2020,
zrzeszajacej osoby pracujace w branzy filmowej z calego $wiata (nazwa zaklada parytet we
francuskiej produkcji i krytyce filmowej do 2020 roku), zwrocily uwage na powyzsze nieréwnosci.
W jeden z festiwalowych dni, w drodze na premier¢ filmu o kurdyjskich Zolnierkach, 82 artystki
przemaszerowaly po czerwonych dywanie w akcie protestu wobec seksistowskiej polityki
przemystu filmowego. Cate Blanchett i Agnes Varda odczytaly manifest, ktorego tres¢ dostgpna
jest na stronie internetowej www.collectif5050.com. W grupie twoérczyn byla jedna rezyserka
mlodego pokolenia z Polski — Agnieszka Smoczyniska.

Liczba protestujacych odzwierciedlata liczbe filméw  zrealizowanych przez kobiety
rezyserki, przyjetych do konkursu od poczatku istnienia festiwalu na 1645 filméw rezyseréw
mezczyzn. Agnés Varda byla jedna z dwoch laureatek Zlotej Palmy w wieloletniej historii
festiwalu. Kolektyw 5050x2020 na swej stronie internetowej przedstawia druzgoczace dane,
ukazujace przepas¢ na wszystkich etapach produkcji filmowej i zada zmian systemowych. Wsr6d

analizowanych przez Kolektyw europejskich festiwali, najlepsze statystyki odnalez¢é mozna przy
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Berlinale, a wsrdd sekcji canneniskich prym wiedzie Un Certain Regard, co pokazuje, ze tam,
gdzie w puli sq mniejsze pieniadze, wyzszy nacisk na niezalezno$¢ produkcji i wartos¢ artystyczna,
przepas¢ jest mniejsza. Odzwierciedla to obieg wiladzy 1 prestizu w kapitalistycznym systemie
patriarchalnym, znany nie tylko ze §wiata kultury. Stad tez stala aktywnos$¢ Avy DuVernay jako
czlonkini Amerykanskiej Akademii Filmowej, znanej gléwnie z przyznawania Oscaréw, a
decyzyjnej w wielu innych istotnych aspektach, majacych wplyw na poziom réznorodnosci i

dystrybucje wladzy (Czajka-Kominiarczuk 2019).

Scenarzystka

Ava DuVernay jest zazwyczaj scenarzystka 1 producentky swoich filméw, podobnie jak
cz¢$¢ protestujacych w Cannes kolezanek po fachu. Gdy odpowiada za calo$¢ projektu, jest
najskuteczniejsza. 1 jest to w pelni dzialanie polityczne. Pierwszy sezon Queen Sugar (2016), w
ktorym artystka pelnila role koordynatorki calosci sezonu, byl najbardziej spéjnym fragmentem
serii, wyznaczajacym cele dla kolejnych odslon. Wyraznie wida¢ to w postaci Novy Bordelon
(Rutina Wesley) — najstarszej siostry serialowego rodzefstwa. To bohaterka nieobecna w
literackim pierwowzorze, stworzona przez DuVernay od podstaw. Posta¢ Novy Bordelon
pozwala rozszerzy¢ 1 uwspolczesni¢ §wiat przedstawiony powiesci, a takze wprowadzi¢ do planu
gléwnego watki polityczne, jedynie w ksiazce sygnalizowane.

Mimo ze w scenopisarskim rzemiosle artystka jest rownie celna, co w rezyserii, faza pisania
jest najtrudniejszym elementem procesu tworczego. Niemniej kunszt pisarski wida¢ chocby w
Selmie (2014), w ktérej Ava DuVernay postanowila zmodyfikowac oryginalny scenatiusz.
Pierwotny tekst skupial si¢ na relacji Lyndona B. Johnsona i Martina Luthera Kinga w taki
sposob, ze blizszy byl poetyce filmu ,,0 bialym zbawcy” reprezentowanym przez prezydenta
USA, a nie o samym dr. Kingu i calym ruchu na rzecz respektowania prawa do glosowania
czarnej spolecznosci. Rezyserka zmuszona byla takze napisa¢ ujete w filmie przemowienia dr.
Kinga samodzielnie, gdyz prawa do wszystkich oryginalnych méw wykupil wezesniej Steven
Spielberg, przygotowujacy si¢ do realizacji swojej, epickiej zapewne i tzw. ,,uniwersalnej”, wersji
historii walki Afroamerykanow z opresja. Tak dziata strukturalny rasizm w $wiecie kapitalizmu,
gdy odbiera si¢ dostep do zrddel grupie wykluczonych, ktérych owe Zrédia dotycza. To ich glos
powinien tworzy¢ powszechna narracje, szczegolnie, ze dotad budowana byla ona na klamstwie
lub przemilczeniu. Oddanie glosu i korzystanie z dziedzictwa ma w filmach DuVernay takze

wymiar wizualny, wyrazany przez sztuke operatorskq i montaz.
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Obrazy

Jak zaznacza rezyserka:

Obrazy, ktére przyswajamy, moga nas wzbogacad, ale moga tez krzywdzi¢, bo stajg si¢ cz¢scia naszego umystu,

naszej pamigci. Obraz staje si¢ w ten sposob nasza wewnetrzna kamera. Idea obrazu jest o wiele szersza niz uzycie jej
tylko w kontekscie filmu. Poprzez obrazy ogladamy siebie i §wiat. Mysle, ze dlatego sam film jest tak emocjonalny.
To odtwarzanie tego, co jest juz wkomponowane w nasz wewnetrzny proces. I chyba gtéwnie z tego powodu film
tak mnie zawsze przyciagal. A kiedy wiaczasz do tak intymnych idei teorie postgpowe i wyzwolericze, przekaz staje

si¢ niezwykle mocny. (DuVernay, Young 2016)

Zanim pojawia si¢ obraz, najpierw jest do$wiadczenie kreowania owego obrazu. Pierwsze
wizerunki czarnych twarzy w filmie byly rasistowskimi maskami na bialych twarzach
(,,blackface”) (Guerrero 1993), pierwsi czarni aktorzy byli oswietlani tak, jak biali, bez wrazliwosci
na tonacje skory. W symbolice jezyka filmu zlo tkwi w ciemnosciach. Postkolonialni i
antyrasistowscy artysci odzyskuja wigc czernl i ciemno$¢ w gescie oporu. Usuwajg swoje czarne
podmioty w cien, pozostawiajac je we wlasnej intymnosci, konstruuja odcienie czerni na czerni,
wydobywajac tym samym odblaski innych koloréw. Zamiast rozjasniac, celowo przyciemniaja, nie
dojasniaja, zaczerniaja (Cole 2015). Odzyskanie poetyki obrazowania filmowego czarnych ciat
taczy si¢ ze zmiana sposobu przedstawien wydarzen historycznych oraz zycia codziennego
czarnych podmiotéw. Ava DuVernay i Bradford Young to duet w tym aspekcie mistrzowski.

Artysci wspotpracowali dotychczas przy pigciu projektach rezyserki, od filméw wczesnych,
realizowanych z duza niezaleznoscia, jak My Mic Sounds Nice (2010), Middle Of Nowhere (2012) 1 The
Door (2013), przez studyjny projekt komercyjny, jakim byla Selza (2014), po miniserial When They
See Us (2019). W swoich specjalnosciach maja podobna wizj¢ 1 misj¢ pracy oraz cigzacy status
bycia pierwszymi czarnymi twoércami z nagrodami przemystu filmowego gléwnego nurtu.
Dazenie do realizacji wspélnych projektow w medium, ktére nie powstato do reprezentowania
czarnych podmiotéw 1 wyobrazen, jest takze aktem politycznym budowania solidarnej wspolnoty.
W tym aspekcie Ava DuVernay wspolpracuje takze na state z montazysta Spencerem Averickiem.
Ich pierwszy wspolny projekt z 2008 roku — dokument o niezaleznej scenie hip-hopowej Los

Angeles This Is the Life — byl montazowym debiutem Avericka.
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Operator Bradford Young

Wizualna wyobraznia Bradforda Younga ksztaltowala si¢ juz w dziecifstwie, gdy w domu
pogrzebowym prowadzonym przez swoich dziadkow w Kentucky obserwowal gre swiatla i cienia
oraz jak wplywa ona na przestrzen. Na studiach rzemiosta uczyl go miedzy innymi rezyser Haile
Gerima, a w §lad za tymi inspiracjami Young poznawal prace czarnych operatorow realizujacych
idee, ktora tworca nazwal ,,czarng intencjonalnoscia” — praktykq budowania obrazéw, ktore
celowo zaznaczaja czarng tozsamos$¢ jako pozycje podmiotu méwiacego i inspiracje dla wizualnej
ekspresji — jak Arthur Jafa czy Malik Sayeed oraz fotograf Roy DeCarava (Sargent 2017).

Korzystajac z dziedzictwa poprzednikéw, razem ze wspdlczesnymi mlodymi niezaleznymi
artystami wizualnymi, jak Ava Berkofsky (Insecure, 2016, HBO), Chayse ltvin (Blackkklansman,
2018, Focus Features), Rachel Morrison (Fruitvale Station, 2013, Weinsten Company), James
Laxton (Moonlight, 2016, A24), Bradford Young buduje jezyk wizualny czarnych, rozmontowujac i
przeprogramowujac strukture, ktorej wszystkie elementy stworzone byly dla bialych. Sprzet
zdjeciowy — kamery, obiektywy, soczewki, standardy testow $§wiatloczulosci, koloru, metodologie
oswietlania i ustawiania kamery — do konca lat 70. XX wieku nie zakladaly réznorodnosci koloru
postaci w kadrze (Latif 2017). Ten jezyk nalezato stworzy¢ dostgpnymi narzedziami, ale uzytymi
w innym konteksécie oraz poza gtéwnym nurtem produkcji i edukacji filmowej. Czarne ciala
wymagaja innego niz biale sposobu oswietlenia, ale nie jest nim doswietlanie czy przeswietlanie.

Znalezienie formuly wymaga znajomosci i uwrazliwienia na podmiot.

Wszyscy jestesmy poddani praniu mézgu na wielu poziomach, wigc jednym z powodéw, dla ktérych zawsze
zastanawialem si¢ nad metodami o$wietlania czarnych ludzi w okreslony sposoéb, jest fakt, ze istnieja te réznicujace
poziomy i warstwy, prawda? Przy kazdym filmie staram si¢ dekolonizowaé swéj umyst od wszystkich obrazéw
czarnych w amerykanskim kinie, ktérymi bylem bombardowany od dziecka. Wszystkie te obrazy od czasu Narodzin
Narodn wciaz sa z nami, poniewaz nie mieli§my okazji ich zmieni¢. Ile czarnych filméw powstaje kazdego roku? Nie
mozesz zmieni¢ wizerunku, gdy w obrocie jest tylko pig¢ filméw rocznie, starajacych si¢ odpierac te powszechne

wizje i obrazy. (King 2014)

W Selmie (2014) koncepcje DuVernay 1 Younga sa najbardziej wyraziste, gdyz film,
realizowany dla duzego studia filmowego, w zakladanej i skodyfikowanej konwencji filmu
biograficznego osadzonego w historii wspolczesnej USA, modyfikuje wzorzec fabularny i
wizualny, a dysonans jest na tyle mocny w odbiorze, ze uwidacznia tym samym schematyzm i

ograniczenia systemu. Ava DuVernay nie chciala zrobi¢ filmu o Martinie Lutherze Kingu jako
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bohaterze monolicie. A Bradford Young nie chcial pokaza¢ walki o prawo wyborcze czarnych
przez uprzedzenia wbudowane historycznie w obiektyw 1 negatyw kamery.

W obrazie tworcy nieustannie negocjuja mi¢dzy prezentacjami czarnych cial jako pigknych,
pelnych godnosci 1 sprawstwa a wizualnym zaznaczeniem przemocy dokonywanej w
historycznym kontinuum na czarnym ciele. Czarne ciala przywolywane sa bowiem najczg¢sciej w
obrazach zwiazanych 2z trauma. Od pocztowek z publicznych linczéw, ktére masowo
sprzedawano, po wspolczesne filmy o niewolnictwie, realizowane ,,w dobrej wierze”. Bradford
Young nie neguje realiow czaséw walki o prawa obywatelskie czarnych, ale wychodzi poza jeden
sposob portretowania czarnych cial jako ofiar. Perspektywa opresji jest rownowazona przez
obrazy wzmacniajace spolecznos¢, ktorych zawsze w kulturze bylo za mato, a w ktérych wreszcie
moze si¢ ona rozpoznac.

Kamera zawsze jest blisko Kinga, wyglada mu zza ramienia, jest (a wraz z nia widz) czescig
grupy, a nie dalekim obserwatorem. Gdy policjanci pacyfikuja pierwszy marsz, powalajac na
ziemi¢ jedna z uczestniczek, kamera upada z nia. Gdy dr King, po kolejnym aresztowaniu,
omawia strategie ze swoimi wspolpracownikami, bohaterowie siedza w ciemnej celi wigzienia w
Montgomery. Jedynym zrédlem $wiatta dla kamery jest okienko celi umiejscowione za postaciami
1 biate koszule, ktére odbijaja $wiatlo. Czarni ludzie w ciemnej celi $ciszonym glosem ustalaja
dalsza strategie walki. W kwestii operatorskiej, decyzja o rezygnacji z dodatkowego os$wietlenia w
tej scenie okazala si¢ dla producentéw na tyle niecodzienna, ze nie chcieli dopusci¢ do jej
realizacji. Uznali, ze bedzie to formalna kompromitacja. Efekt uzyskany przez Bradforda Younga
samym obrazem definiuje jednak historyczng pozycje czarnego podmiotu celniej niz tysigce

standardowo o$wietlonych scen méwionych.

III. Temat

Selma (2014) przyniosta rezyserce rozpoznawalno$é. Krytycy uznali, ze mozna na tej
podstawie zamknaé jej tworczos¢ w jednej kategorii — niszowych, czarnych tematéw spoteczno-
politycznych. Jednak projekty DuVernay zaprzeczajg takim uproszczeniom. Wezesniejsze filmy sa
intymnymi portretami relacji, takze rodzinnych, skupiajacymi si¢ na perspektywie kobiecego
podmiotu. Filmy i seriale po Se/mie akcentuja watki spoleczne, gdzie rodzina rozumiana jest takze
w sakli makro jako wspolnota. Zagadnienia te nie sa jednak rozlaczne, co takze widaé¢ w samej
Selmie. Walka Martina Luthera Kinga Jr. o sprawiedliwos¢ spoleczna nie bylaby mozliwa bez

wspolpracownikéw, czyli calej spolecznodcei, w tym dzialaczek-kobiet. Jednoczesnie, wszystkie
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strategie roztamowe FBI skierowane przeciw dziataniom Kinga wychodzily od rozbicia rodziny,
rozdzielenia 1 sktécenia grupy oraz systemowego zastraszania jednostek i aresztowan, zgodnie z

wielowiekowq historig polityki systemu wladzy.

Kompleks wigzienno-przemystowy

Jak zaznacza Ta-Nehisi Coates u podstaw zalozenia USA leza ludobdjstwo 1 wykluczenia.
W sama Deklaracje Niepodlegtosci i Konstytucje ,,kraju wolnych” wpisane sa nieréwnosci i
przyzwolenie na przemoc jednych ludzi wobec drugich. T¢ gl¢boko zakorzeniong strukture, ktora
historycznie legitymizowatla rasizm (w innym ksztalcie po zniesieniu niewolnictwa), odwzorowuje
wspolczesnie amerykanski system wigziennictwa (Coates 2017). System ten jest czg¢scia szerszego
modelu urasowionej kontroli spolecznej 1 generowania zysku w panstwach imperialistycznych,
zwanego kompleksem wiezienno-przemystowym (Davis 2003). Zagadnienia te pojawiaja si¢ w
filmach Avy DuVernay praktycznie od dokumentu This Is the Life (2008).

W dokumencie 73TH (2016) Ave DuVernay interesuje analiza pojecia wigzienia dla zysku.
Formalnie dokument nie jest rewolucyjny, jednak efekt retoryczny filmu, dzigki merytorycznej
kondensacji, a takze przejrzystosci tez 1 argumentacji, jest niezwykle mocny. Kazdy watek
poruszony w filmie moglby stac si¢ osobnym odcinkiem calej serii, zrodetl jest niestety az nadto.
Niemniej Ava DuVernay wiedziala, ze przy takiej intensywnosci przekazu widz osiagnie limit
przyswajalnodci, ktérego przekraczaé nie nalezy.

W Queen Sugar (2016), dzigki serialowemu formatowi, owo rozszerzenie watkdw jest
mozliwe. Uwigzienie nigdy nie jest bowiem doswiadczeniem z wyraznie zarysowanym poczatkiem
1 koncem, ktére po odbyciu kary mozna zamknaé 1 odcia¢ od zyciorysu. Nie dotyczy takze samej
jednostki, wplywa na rodzine i bliskich osoby skazanej, a takze na cala spotecznosé. Te elementy
wyzyskuje rezyserka w trzecim projekcie poswigconym skutkom masowej inkarceracji i rasowego
profilowania. W When They See Us (2019) wraca do rzeczywistej historii pieciu nastolatkéw koloru,

skazanych za przestepstwo, ktérego nie popetnili.

XIII poprawka

13TH (2016) otwieraja stowa prezydenta USA Baracka Obamy, przywolujace miazdzaca
statystyke: spoleczenstwo Standéw Zjednoczonych to okoto 5% populacji globu, a 25% populaciji

wszystkich wi¢zniéw $wiata. To fragment wystapienia Obamy z lipca 2015 roku podczas obrad
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NAACP. Kilka miesiecy wczesniej do tematu przemyslu wigziennego prezydent nawigzal
podczas przemoéwienia w Selmie, wyglaszanego w 50 rocznice marszu w obronie praw
wyborczych czarnych. Uroczystos¢ odbyla si¢ na moscie, ktéry do dzi§ (mimo licznych
protestow) nosi imi¢ dawnego dzialacza Ku Klux Klanu i czlonka senatu USA. Ta sytuacja
potwierdza, jak wolno dokonuje si¢ zmiana spoleczna, jak trudno utrzymaé o niej wiasciwa
narracje i z jak silna reakcja spotykaja si¢ jej rzecznicy i dziatacze.

Filmowa Selma (2014) wspoltworzy dzis narracje o Ruchu Praw Obywatelskich. To czg¢sto
pierwszy film, poprzez ktory wspdlczesny widz poznaje postac i dziatania Martina Luthera Kinga
Jr. Ava DuVernay odchodzi od hagiografii oraz splyconej, nieprawdziwej wizji, ktora powielajg
biali, che¢tnie, cytujacy wyrwane z kontekstu frazy Kinga. W filmie DuVernay, King nie jest
odosobnionym wizjonerem, ktoéry $nil i produkowal pacyfistyczne slogany o asymilacji i
postrasowosci. To czlowiek, ktory byl czeScia grupy realizujacej strategie radykalnej
bezposredniej polityki oporu bez przemocy. Czlowiek $wiadomy, ze dostosowanie si¢ do
wyobrazen bialtych jest nie do zaakceptowania. ,,Negocjujemy, demonstrujemy, opieramy si¢” —
jak méwi w jednym z filmowych przemodwien, napisanych przez DuVernay.

Podobna rol¢ pelni dokument 73TH. Film jest z jednej strony elementarzem, ktory buduje
szeroki historyczno-kulturowy kontekst dla oséb nieznajacych zagadnien kompleksu wigzienno-
przemyslowego, masowego uwigzienia czy przemystu wigziennego dla zysku, a z drugiej
porzadkuje wiedz¢ widza znajacego tezy filozoféw i dziataczy abolicjonistycznych (DuVernay
2016). 13TH to filmowa wersja tez wielu badaczy podejmujacych watki historycznego kontinuum
zniewolenia czarnych od niewolnictwa do masowej inkarceracji XXI wicku. Sg wsréd nich: Ida B.
Wells, W.E.B. DuBois, Assata Shakur, Ta-Nehisi Coates oraz pojawiajacy si¢ w filmowym
dokumencie: Angela Davis, Michelle Alexander, Henry Louis Gates, Bryan Stevenson.

Wywdd badaczy, ktory powiela filmowa narracja, zachowuje porzadek chronologiczny w
ujeciu tematu. 13 poprawka do Konstytucji, wprowadzona po zniesieniu niewolnictwa,
wykluczata z powszechnej wolnosci obywatelskiej osoby skazane, czyli przestgpcoéw. Umozliwito
to ponowng legalna kontrole nad czarng spolecznoscia. Tym razem w systemie wigziennictwa.
Dodanie do pozbawienia wolnosci wyzysku ekonomicznego bylo mozliwe dzigki procedurze
wynajmu od wigzien skazancéw do przymusowej pracy przez firmy prywatne i instytucje
panstwowe. W XX wieku pojawily si¢ dodatkowe mechanizmy kontroli. Badacze i rezyserka
omawiajg system segregaciji rasowej, lata walki czarnych o respektowanie ich praw obywatelskich,
w tym prawa do glosowania, ktorego byli i sq nadal skutecznie pozbawiani. Szczegbélowej analizie

poddane sa ostatnie cztery dekady XX wieku, w ktérych populacja wi¢znidw wzrosta z trzystu
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tysiccy do ponad dwoéch milionéw uwigzionych, a system wigziennictwa stal si¢ jednym z
najbardziej dochodowych galezi amerykanskiej gospodarki.

Ksigzki badaczy i film DuVernay stanowia takze studium jezyka, jakim rzady republikanskie
1 demokratyczne wytwarzaja czarnego przestepce. Ten sam jezyk stosowano do usprawiedliwiania
rasistowskich polityk kwestiami bezpieczenistwa. W czasie niewolnictwa i okresie Rekonstrukeji
byla to retoryka obrony wlasnosci przez bialy patriarchat. Na poczatku XX wieku funkcje te
przejely lincze. Od lat 50. FBI Hoovera dokonywalo czystek wsréd dziataczy i intelektualistow
czarnego wyzwolenia, nazywajac ich terrorystami. W kolejnych dekadach ekipy rzadzace, od
Nixona po Clintona, nawolywaly do koniecznosci obrony bialej mlodziezy przed narkotykami,
rozprowadzanymi przez nowo powstale monstrum, jakim stal si¢ ,,czarny superpredator z getta”.
Wytworzenie przestepcow i odczlowieczenie grupy przez pigtnujace etykiety, jako odpowiedz
systemu na wytworzony wczesniej nieukierunkowany masowy Igk spoleczny, to praca
ideologiczna wigzien.

DuVernay w swym dokumencie przywoluje takze wiele liczb 1 statystyk zebranych przez
badaczy tematu obrazujac, na jak wielu polach funkcjonuje problem. 90% spraw nie trafia do
sadow, oskarzeni ida na ugody, bojac si¢ wyzszych kar lub, z braku §rodkéw, na skuteczng
reprezentacj¢ prawna. 1 na 3 czarnych mezczyzn (1 na 17 bialych) trafi do wigzienia. Czarni
stanowig okoto 6% populacji USA, ale ponad 40% uwigzionych. Zamoznos¢, a nie wina decyduja
o wyroku 1 wizerunku wig¢Znia, a czarne zycie jest mniej cenne niz biale. Retoryke liczb wspieraja
w dokumencie archiwalia, pieczolowicie wybrane z setek godzin materialéw. Prezentuja histori¢
przemocy i oporu na przestrzeni ponad stu lat istnienia filmowego medium.

Specyficzng formule archiwaliow stanowia wspolczesne nagrania sytuacji zatrzyman przez
policje, zarejestrowane przez smartfony przechodniéw oraz kamery umiejscowione na ciele
policjantow. Mimo powszechnosci filmow, ktére pokazuja brutalnosé¢ oficeréow, notoryczne
przekraczanie przez nich uprawnien i powszechne rasowe profilowanie zatrzymanych, nie
zmienia to zasad dzialania policji. Co wigcej, nie przeklada si¢ to na masowe akcje sprzeciwu
biatych. Demokratyzacja medium sprawia jedynie, ze zwykly bialy cztowiek ma szerszy dostep do
traumy czarnych cial, doswiadczanej 1 przekazywanej w swiadectwach przez czarne podmioty od
czasow niewolnictwa. Wspolczesnie zmienilo si¢ medium, ale nie skala zbrodni. Marazm jest
takze skutkiem z jednej strony uodpornienia na okruciefistwo przez powszechno$é przedstawien,
z drugiej — reakcja wstydu 1 wyparcia wlasnego (nie) i bezposredniego udzialu w powielaniu
opresji. W tym kontekscie Ava DuVernay miata watpliwosci, czy pokazywaé materialy wideo,

ktore sa 1 tak publicznie znane, a na emisje ktérych rodziny zabitych przez policje oséb nie maja
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zadnego wplywu. DuVernay postanowila osobiscie prosi¢ kazdorazowo o zgode, mimo ze
prawnie mogla je wykorzysta¢ bez konsultacji. Jedna rodzina odmowita.

Poetyke dokumentu dopelniaja wywiady. Wsréd rozmoéwcow znalezli si¢ profesorowie
historii, socjologii, prawa oraz studiéw afroamerykanskich, dzialacze organizacji pozarzadowych
walczacych o zmiany systemu wigziennictwa oraz wspierajacy osoby poszkodowane przez system,
niezalezni dziennikarze $ledczy, politycy obu partii (w tym osoby popierajace dzialania wiadz),
aktywisci abolicjonistyczni, dawni osadzeni. Ze wszystkimi rezyserka przeprowadzila
indywidualne rozmowy, trwajace okolo dwoch godzin kazda. W filmie wykorzystano fragmenty
40 rozmow, nagrano o wiele wiecej.

Powlgzanie niewolnictwa i przemystu wigziennego z neoliberalnym zalozeniem stalej
produkeji zysku, wzmacniaja wizualnie lokacje wywiadéw. Wszyscy rozmoéwcey nagrywani sa na
planach nawiazujacych do czynnosci pracy, w fabrykach, na tle muréw, stali, szkla, drewna.
Systemy opresji replikujg si¢ 1 mutujg odpowiednio do warunkéw. Czasem przybieraja forme
pozornych dzialan na rzecz poprawy warunkéw zycia wiezniow. W przypadku przeludnienia
wiezien, pojawia si¢ mozliwos$¢ zwolnienia warunkowego, nadzoru kuratorskiego, aresztu
domowego, obreczy na kostki z czytnikiem GPS. Wdrazanie tych rozwigzan generuje nowe
miejsca pracy 1 pobudza gospodarke. Tak tworzy si¢ nowe narzedzia do kontroli tych samych cial.
Te rozwigzania tworza nowe miejsca pracy do produkeji nowych narzedzi w celu kontroli tych
samych cial. Kapitalistyczny recykling przemyslu wigziennego to takze postepujaca prywatyzacja
wiezien 1 centra detencji migrantéow dla wytworzonej nowej grupy osadzonych. Ekonomiczny
aspekt rasizmu jest kolejnym gwarantem zachowania stafus quo, mimo deklaratywnej checi

reformy.

Angela Davis

Dlatego, jak zaznacza w filmowym wywiadzie profesor Angela Davis, ten system nie
wymaga naprawy czy udoskonalenia kilku elementow, ktore si¢ historycznie zdezaktualizowaly.
Ten system zostal celowo zbudowany na niesprawiedliwosci i historia przekonuje, ze zadna
reforma nie dociera do zrédla problemu, a w konsekwencji przynosi wigksze represje.
Rozszerzajac argumentacje o tezy ze swoich ksigzek (Davis 2003), Davis przypomina takze za
Foucaultem, ze system penitencjarny sam w sobie byl reforma wczesniejszych systemow karania,
pojawil si¢ w konkretnym momencie historycznym, jako odpowiedZ na aktualne zalozenia
filozoficzne i potrzeby ekonomiczne rosnacych gospodarek kapitalistycznych. Dlaczego wigc

dwiescie lat pézniej ma byc¢ dalej odpowiedni? My$l europejska zaweza oglad sprawy, gdyz nie
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wlacza do rozwazan ogdlnych kwestii rasy i niewolnictwa, jako jednego z przyktadéw dystrybucji
wladzy 1 powiazania jej z ekonomia w $wiecie nowozytnym (Mbembe 2019). Angela Davis
akcentuje konieczno$¢ osobnego ogladu zbrodni i kary, gdyz o formie drugiego nie decyduje
samo plerwsze, pomigdzy sa dodatkowe zmienne — rasa, klasa, ple¢, seksualnos¢ oraz dodatkowe
niezmienne — zysk korporacji, reprezentacja medialna.

Ava DuVernay konczy 73TH apelem o dzialanie, o przekucie gniewu w akcje na rzecz
zmiany. Angela Davis w Are Prisons Obsolete? proponuje w zakonczeniu abolicjonistyczne
alternatywy dla obecnego systemu. Jak wyobrazi¢ sobie §wiat bez wigzien? Pomys$lmy najpierw o
karze, z ktérej nikt nie ciagnie zadnego zysku, gdzie rasa i klasa nie determinujg jej formuly.
Dokonajmy demilitaryzacji szkol, rewitalizacji edukacji, wprowadzmy darmowy system opieki
zdrowotnej (aktualnie wigcej wydaje si¢ na medykalizacj¢ wi¢zniow zamykanych w izolatkach niz
na caly system opieki zdrowia psychicznego poza kratami), system sprawiedliwosci oparty o
reparacje 1 negocjacje zado$cuczynienia krzywd. Skupmy si¢ na niwelowaniu dysproporcji
ekonomicznych, wprowadzmy dekryminalizacj¢ narkotykow i skuteczne programy odwykowe,
dekryminalizacje pracy seksualnej i migracji. Podejmijmy realng walke z przemoca wobec kobiet 1
nie penalizujmy ich za ucieczki od przemocy. Przykladow jest wiele, punkt wyjscia jeden —
zmiana myS$lenia o mozliwosci zastapienia jednego systemu iluzorycznej naprawy innym,

skupienie si¢ na zapobieganiu na wszystkich polach zycia spotecznego (Davis 2003).

Wigzienie sfabularyzowane

Dokument 73TH (2016) przedstawia temat przemystu wigziennego w  sposob
skondensowany, positkujac si¢ archiwaliami, dokumentami oraz wypowiedziami ekspertow. Te
same watki sa przez rezyserke takze dramatyzowane w wielu formatach fabularnych. W Middle of
Nowhere (2012) jest to perspektywa kobiet, bedacych w réznych relacjach z uwigzionymi
mezczyznami, stajacych si¢ wiezniarkami czasu po drugiej stronie krat, jak gléwna bohaterka
filmu — Ruby.

W serialu Queen Sugar (2016) system inkarceracji 1 jego konsekwencje, tworcy wpisuja w
zyciorysy bohaterow 1 w watki rodzinne. Ralph Angel Bordelon (Kofi Siriboe), skazany na pigc lat
kary za posiadanie drobnej ilo$ci narkotykéw, odbudowuje swoje Zycie po wigzieniu. W kolejnych
odcinkach widz poznaje rzeczywisto$¢ osoby po wyroku. Ralph Angel ma trudnosci w

odzyskaniu opieki nad synem. Musi radzi¢ sobie 2z paradoksami systemu zwolnienia
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warunkowego 1 opieki kuratorskiej. Bohater nie ma mozliwosci powrotu na rynek pracy bez
ryzyka wplatania si¢ w kolejne przestepstwa.

Inne aspekty wplywu systemu inkarceracji na losy jednostek i spolecznosci twoércy
prezentuja przez posta¢ siostry Ralpha Angela. Nova Bordelon (Rutina Wesley) w dwoch
pierwszych sezonach pracuje jako lokalna dziennikarka spraw spolecznych i dzialaczka
abolicjonistyczna. Organizuje protesty 1 zbiérki funduszy na kaucje dla aresztowanych.
Jednoczesnie zyje w ukrytym zwiazku z bialym Zonatym policjantem i nie pomaga bratu w czasie
odbywania kary. Nova dlugo nie dostrzega rozdzwigku mi¢dzy swoimi publicznymi i prywatnymi
dzialaniami, a poszukiwanie spdjnosci staje si¢ jednym z gléwnych watkéw jej serialowej drogi.

Temat wigziennictwa w Queen Sugar to takze szerszy plan serialu — rzeczywistos¢ lokalnej
spolecznosci, ktora walczy, by nie dopusci¢ do budowy na ziemi czarnych farmeréw wigzienia, a
po upadku tego pomystu, autostrady. Do realizacji tych inwestycji daza biali potentaci ziemscy,
dawni wilasciciele niewolnikéw, rody Landrych i Boudreaux. Motyw wigzienia dla zysku to w
serialu réwniez watek nowej galezi przemystu, jaka stal si¢ system detencji migrantéw 1 0s6b
mieszkajacych na terenie USA bez dokumentéw tozsamosci. Brutalno$¢ agentéw imigracyjnych
ICE splata si¢ z brutalnoscia policji, szczegdlnie wobec mlodych Afroamerykanéw. Policjant, w
$wietle prawa, moze uzy¢ broni podczas zwyklej kontroli drogowej. Kazda préoba pomocy
osobom nieposiadajacym dokumentéw oznacza nalot ICE.

Elementy amerykanskiego systemu (nie)sprawiedliwosci rozpisane w serialu, nie pozostaja
w nim bez odpowiedzi. Tworcy nie odwolujq sie do retoryki ofiary, nie epatuja trauma czarnych
cial. Korzystaja natomiast z praktyki dzialaczy i rodzin doswiadczonych przez masowe
uwiezienia. Serial daje wiec bohaterom narzedzia do walki z opresja systemu. Dzialania
aktywistyczne Novy Bordelon przejmuje jej nastoletni siostrzeniec Micah, gdy sam doswiadczy
przemocy policji podczas kontroli drogowej. Ralph Angel otwiera na rodzinnej farmie program
wspierajacy powroty na rynek pracy dla oséb skazanych, oferujac pierwsze zatrudnienie po
wyjéciu z wigzienia. Trzecia z rodzenistwa, Charley Bordelon (Dawn-Lyen Gardner), w obronie
intereséw wlasnej rodziny i okolicznych farmeréw, startuje i wygrywa wybory na radnag
miasteczka Saint Josephine. Kazde z tych dzialan zwiazane jest z wielkim wysitkiem, osobistym
cierpieniem i brakiem gwarancji sukcesu. Po matych zwycigstwach przychodza duze porazki, bo
tak zbudowany jest system. Niemniej, dzicki glebokiej wigzi rodzinnej i szerokiej sieci wsparcia,

Bordelonowie walcza dale;.

Korey, Kevin, Antron, Raymond, Yusef
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W kolejnym telewizyjnym projekcie Ava DuVernay zaproponowala jeszcze inne ujecie
tematu (DuVernay 2019). When They See Us (2019), realizowany ponownie we wspolpracy z
Netflixem, to czteroodcinkowy miniserial, ktory rekapituluje histori¢ niesprawiedliwego skazania
pieciu nastolatkow koloru za gwalt na biatej kobiecie w nowojorskim Central Parku w 1989 roku.
Fabularyzujac historie, zarysowana wczesniej w filmie dokumentalnym Central Park Five z 2012
roku w rezyserii Kena Burnsa, Sarah Burns, Davida McMahona, DuVernay oddaje glos
oskarzonym mezczyznom. Poprzez doswiadczone przez nich historie ukazuje funkcjonowanie
systemu wigziennictwa 1 jego niesprawiedliwosci, angazujac widza do podjecia dzialania. Tak jak
w przypadku dokumentu The 73TH, rezyserka zaznaczala, ze widz nie moze juz po seansie
stwierdzié, ze nie zna faktow i statystyk, tak w przypadku When They See Us nie moze uznad, ze to
jednostkowa historia i pojedyncza pomytka wymiaru sprawiedliwosci.

Yusef Salaam (w wigzieniu spedzil 6 lat i 8 miesi¢cy), Raymond Santana Jr. (w wigzieniu
spedzit 6 lat 1 8 miesiecy), Kevin Richardson (w wiezieniu spedzit 6 lat), Antron McCray (w
wigzieniu spedzil 6 lat) i Korey Wise (w wigzieniu spedzit 13 lat 1 8 miesigcy) zostali skazani na
wieloletnie wyroki wigzienia, mimo ze $ledztwo nie wykazalo zadnego powiazania z ofiara
napasci, zadnych $ladéw DNA oraz innych dowodow. Wigkszo$¢ chlopcow nie znala sig
wezesniej osobiscie. Dwoch z nich nie znajdowalo si¢ nawet w czasie napasci na terenie parku. W
2002 roku, na skutek przypadku i przyznania si¢ do winy sprawcy gwaltu, mezczyzni zostali
oczyszczeni z zarzutow. Nikt z pracownikéw wymiaru sprawiedliwos$ci, odpowiedzialnych za to
skazanie (od policjantéw brutalnie wymuszajacych zeznania, przez biuro prokuratora, po wiadze
miasta) do czasu emisji miniserialu nie poniést zadnych konsekwencji swego dzialania. W 2014
roku miasto Nowy Jork podpisato z mezczyznami ugode na zado$¢uczynienie na taczna kwotg 41
milionéw dolaréw.

Dla rezyserki jednym z bodZcéw do realizacji projektu byla prosba zgltoszona bezposrednio
przez Raymonda Santang Jr. w 2015 roku. Po obejrzeniu Selmy (2014) Santana Jr. ufal, ze
DuVernay jest odpowiednia osoba do opowiedzenia ich historii. Rezyserka znala sprawe
wylacznie z prasy, mieszkala bowiem w tym czasie w Los Angeles. Sposéb, w jaki media
kreowaly wizerunek czarnych i latynoskich nastolatkéw jako przestepcow, byt dla niej juz wtedy,
jako réwiesniczki chlopcéw, niepokojacy.

Media odwolywaly si¢ w wickszosci relacji do rasistowskiej retoryki mitu czarnego
gwalciciela bialych kobiet, brutalnej zezwierzeconej bestii poddanej swym popedom (Davis
1983). Nawiazywaly takze do rozpowszechnianej przez wiladze USA od lat 70. propagandy
masowej przestepczosci czarnej, bezrobotnej, narkotyzujacej si¢ mlodziezy z gett, o watahach

czyhajacych na przejecie biatych dzielnic i stref. (Alexander 2010) Tworzono nowe stowa, jak
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,»wildin™’, ktore nie istnialy w jezyku powszechnym ani w slangu, ale wzbudzaly groze i
uruchamialy prace masowej wyobrazni. W 89% doniesiefi nie uzyto w odniesieniu do chtopcow
okreslenia ,,domniemany”. Donald Trump wykupil cale strony w czterech najpopularniejszych
dziennikach Nowego Jorku, by wyrazi¢ przekonanie o winie 1 wymusi¢ na sadzie przywrocenie
kary $mierci dla chlopcéw.

Ava DuVernay trzy dekady pozniej oddaje wiec glos swoim bohaterom, przedstawia
wydarzenia z ich perspektywy. Zaczyna takze od jezyka. Medialng zbitke identyfikujaca mezczyzn
jako Piatka z Central Parku (Central Park Five) zmienia na Piatke oczyszczonych z zarzutow
(Exonerated Five) i przy kazdej sposobnosci wymienia kazdego z nich z imienia i nazwiska,
indywidualizujac, ale takze wpisujac w historyczne kontinuum czarnej pamigci poszczegolnych
zbrodni rasizmu.

W miniserialu nie ma zatem klasycznej kryminalnej narracji, ktéra dazy do rozwigzania
zagadki. Kazdy odcinek przedstawia inny element wadliwosci systemu, poprzez doswiadczenia
poszczegolnych bohateréw. Czes¢ pierwsza analizuje techniki dzialania policji, metody
zatrzymania, wymuszania zeznan, rasowego profilowania potencjalnych sprawcow przestepstw,
wykorzystywania braku znajomosci prawa przez rodziny i podejrzanych, funkcjonowania
procedur i zachowan na posterunku, brutalnosci wiadzy. Cze$¢ druga przedstawia procedury
sadowe, dzialanie prokuratorow, a takze mechanizmy kontroli i ekonomicznego wykluczenia
0s6b w zwigzku z instytucja kaucji. Cze$¢ trzecia skupia si¢ na systemie kar dla nieletnich,
strukturze zwolnienia warunkowego oraz trudnos$ciach codziennego zycia po wyjsciu z wigzienia.
W czesci czwartej widz wraca za kraty, gdzie poznaje rzeczywisto$¢ wigzienia dla dorostych z
perspektywy osadzonego tam szesnastolatka i okrucienstwo instytucji izolatki, w ktorej spedzit w
odosobnieniu, wbrew woli, wigkszo$¢ z trzynastu lat kary.

O politycznej sile projektu oraz celnosci jego argumentacji §wiadczy recepcja. Z jednej
strony na skutek konsekwentnych dzialan Avy DuVernay, bohaterowie pojawiali si¢ na wielu
imprezach promujacych serial. Udzielajac wielu wywiadéw, sami tworzyli narracje na swoéj temat.
Oddanie glosu to takze udostepnienie platformy do przyblizenia obecnej dziatalnosci kilku
mezczyzn z grupy, zaangazowanych w projekty wsparcia dla niesprawiedliwie skazanych czy
warunkowo zwolnionych.

Z drugiej strony pojawia si¢ reakcja (backlash), zwlaszcza w postaci odpowiedzi
przedstawicieli wiadz zaangazowanych w sprawe. Jeden z policjantéow przestuchujacych
chlopcéw wytoczyt Netflixowi proces o znieslawienie. Prokurator Linda Fairstein nie zgodzita
si¢ na wywiad z rezyserska na etapie kompletowania materialéw. Préobowala jednak ingerowaé w

tres¢ 1 sposob przedstawienia jej roli juz na etapie produkcji. Na rozmowe zdecydowala sie
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prokurator Elisabeth Lederer i cho¢ probowala broni¢ swych racji, Ava DuVernay spostrzegla w
jej stanowisku pewne watpliwosci w uznaniu winy oskarzonych, co przetozyla na konstrukcje tej
postaci w miniserialu.

W filmach poruszajacych temat przemystu wigziennego Ava DuVernay nie skupiala si¢
dotad na historiach kobiet wi¢zniarek oraz analizie polaczen zinstytucjonalizowanej przemocy
rasowej 1 plciowej. W 73TH kobiety zaproszone sa jako ekspertki i autorki. W fabulach sa
dzialaczkami, matkami, Zonami, siostrami, coérkami zyjacymi po drugiej stronie krat,
doswiadczajacymi inkarceracji inaczej, ale rownie dogtebnie. I tak jak aspekt genderowy ksztattuje
decyzje Avy DuVernay jako tworczyni przemystu filmowego, tak podmiot kobiecy jest stale

obecnym tematem jej wszystkich filmow.

Kobiety

Ava DuVernay okresla swoja rodzing jako matriarchalna, czyli w jej definicji — tworzona i
zarzadzang przez kobiety. Rezyserka jest jedna z trzech sidstr, w rodzenstwie sa takze bracia. W
domu w Los Angeles siostry wychowywala samodzielna matka, w $wiat sztuki wprowadzita
mloda Ave ciotka Denise. Kobiety sq bohaterkami wszystkich filmowych projektow rezyserki.
DuVernay przedstawia doswiadczenia i glosy czarnych matek, siostr, babek, ciotek, dziewczynek
oraz corek w sposdb wychodzacy poza stereotyp i jednostronnos¢ reprezentacji. Dziatania
rezyserki koncentrujg si¢ takze na obrazowaniu dynamiki relacji i roli kobiet wewnatrz swoich

spolecznodci, takze w interakcjach z czarnymi mezczyznami oraz dynamike relacji i rol w

zestawieniu z doswiadczeniem biatych kobiet oraz dominujaca kultura uprzedzen.

I'ja jestem MC — kobiety rapuja

Seksizm wewnatrz spolecznodci oraz utowarowienie czarnego doswiadczenia, ze
szczegdlnym uwzglednieniem seksualizacji kobiecego podmiotu, staly si¢ tematami drugiego w
karierze DuVernay dokumentu. Mz Mic Sounds Nice: The Truth About Women and Hip Hop (2010)
relacjonowal chronologicznie histori¢ kobiecego hip-hopu, z zaznaczeniem kluczowych dla nurtu
momentéw, gwiazd 1 stylistyk, ale zadawal przede wszystkim pytania, faczace temat genderu, rasy

1 kapitalizmu. Dlaczego raperki po latach 90. XX wieku (dekadzie komercyjnego sukcesu stylu)
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niemal catkowicie zniknely ze sceny gléwnego nurtu? Jakie mechanizmy decyduja o procencie
udziatu kobiet w kulturze? Jak w zwiazku z tym ksztaltowac ja bez kompromiséw?

Zanim hip-hop stal si¢ nurtem muzyki komercyjnej, raperki konfrontowaly si¢ ,,tylko” z
seksizmem wlasnego $rodowiska (Rose 1994). Sam fakt, Zze kobiety chwytaly za mikrofon i
tworzyly rymy, byl wejsciem w wylacznie dotad meska strefe kulturowsa. Gdy rapowaly
publicznie, czesto spotykaly si¢ z krytyka lub protekcjonalnoscig §rodowiska. Wraz z sukcesem
komercyjnym, kontrola korporacji 1 wielomilionowymi kontraktami, bialy patriarchalny
heteroseksistowski kapitalizm przypisal raperkom nowe role. Byly albo asystentkami kolegéw
raperow, neutralizujac (takze wytworzona) ,,niebezpieczng” i ,,agresywna’ czarng meskos$¢ hip-
hopu, albo wizualnymi realizacjami meskich seksualnych fantazji posiadania. Cze$¢ artystek
celowo przerysowywala w swych stylizacjach wizualnych i wokalnych schemat hiperseksualizacji.
Przejmowaly w ten sposéb formule, ktéra miala gwarantowac ich dostepnos¢. Jednak przez
celowe doprowadzenie do jej skrajnosci, ujawniala si¢ miatko$¢ tych fantazji. Ciala stawaly si¢
odlegle i nieosiagalne. Cze$¢ raperek probowala tworzyé kariery catkowicie poza schematem i
wymogami rynku. Ale i te strategie wytwornie potrafily sprzedac jako wlasny, zamierzony plan
marketingowy. Efekt dlugofalowy byl jednak taki, ze raperki albo wycofywaly si¢ z dzialalnosci
artystycznej, albo stawaly si¢ producentkami wlasnej muzyki.

Konsekwencja analizy tych tropéw jest w dokumencie wniosek, ze miejscem dla kobiecego
rapu w XXI wieku pozostaje scena niezalezna, czyli powrét do korzeni stylu. Nie ma
artystycznego hip-hopu bez subkultury podziemia, godnosci i prawdy przekazu. Dekade po

premierze dokumentu, niezalezne raperki swa tworczoscia udowadniaja slusznos$é argumentacii

DuVernay.

Nowy Otlean (NOLA) po Katrinie — herstorie

W 2010 roku Ava DuVernay wyrezyserowala dla magazynu Essence film zatytulowany
Essence Presents: Faith Through The Storm (2010), opowiadajacy histori¢ powrotu do Nowego
Orleanu (NOLA) dwoch siostr ocalatych z katastrofy po przejsciu w 2005 roku przez region
huraganu Katrina. Kleski zywiolowe na terenie calych Stanéw Zjednoczonych sa jednym ze
stalych 1 powtarzalnych elementéw ogdlnokrajowych zagrozen. Niemniej mimo procedur i
strategli dzialania sztabéw kryzysowych, ryzyko doswiadczenia szkdéd w sytuacji katastrof
klimatycznych rosnie wraz z réznica koloru skory, plci i statusu ekonomicznego.

Te zmienne, mimo ze dostatecznie analizowane, nie s3 odpowiednio uwzgledniane w

strategiach prewencyjnych i pomocowych. Kwestie klimatyczne staja si¢ takze sprawa polityczna.
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Skutki zdrowotne i ekonomiczne katastrof dotykaja gléwnie tych, ktérych nie sta¢ na ewakuacije
rodziny i mienia, i ktérzy nie sa w stanie samodzielnie odbudowac zniszczen. To takze osoby 1
spolecznosci, ktére maja najnizszy wklad w niszczenie $rodowiska w zwigzku z rozwojem
ekonomicznym regionu i nie czerpia zyskow finansowych z jego przeksztalcen. Ava DuVernay w
swym filmie, obok analizy skali makro zjawiska, skupia si¢ takze na relacjach miedzyludzkich w
lokalnych wspoélnotach, ktére pomagaja jednostkom w sytuacji odrzucenia przez system
panstwowej prewencji. Podréz i opowiesci sidstr — bohaterek 1 narratorek filmu — to relacje o sile
przetrwania, ludzkiej wigzi i gotowosci pomocy, wierze i muzyce gospel jako elementach
wzmacniajacych w doswiadczeniu traumy. W tej prywatnej strefie wsparcia czarna spotecznosé

znajdowala wytchnienie przez ponad czterysta lat obecnosci na kontynencie amerykanskim.

Venus Williams vs réznica plac ze wzgledu na ple¢

Krytyczne ujecie kobiecego tematu w szerszych kontekstach spolecznych pojawia si¢ w
kolejnym zleconym rezyserce dokumencie Ienus vs (2013). Film zamoéwita amerykanska sportowa
stacja telewizyjna ESPN. DuVernay analizuje w nim nieréwnosci ptacowe miedzy mezczyznami i
kobietami w §wiecie wyczynowego tenisa i dziatania podejmowane przez tenisistki od lat 70. XX
wieku, dazace do zmiany na tym polu. Gléwna bohaterka i inicjatorka zmian, za ktorg podaza
kamera, jest tenisistka Venus Williams. Sama geneza filmu oraz calej serii Nine for IX ma
genderowe podloze. Stacja ESPN w 2009 roku, na trzydziestolecie swojego istnienia,
wyemitowala trzydziedci filméw o sportowcach. Tylko trzy z nich opowiadaly o kobietach. Na
skutek fali krytyki, w 2013 roku stacja przygotowala dziewig¢ filméw o sportowczyniach,
odwolujac si¢ pretekstowo do czterdziestej rocznicy uchwalenia prawa (Ti#le IX), zakazujacego
dyskryminacji ze wzgledu na ple¢ w dostepie 1 udziale we wszelkich programach edukacji
federalnej (tu w domysle programéw sportowych).

Siostry Venus i Serena Williams wprowadzily kobiecy tenis w XXI wiek. Przez lata byly
zawodniczkami nie do pokonania, przez co staly si¢ symbolami sportowej wybitnosci. Akcje na
rzecz wyréwnania zarobkow w tenisie cz¢$¢ zawodniczek, na czele z Billy Jean King, prowadzito
od lat. Symptomatyczne, ze dzialania na rzecz sprawiedliwosci spolecznej i réwnosci szans
prowadza osoby z grup mniejszos$ciowych — w tym wypadku lesbijka i kobieta koloru. Film
skupia si¢ na kampanii Williams z 2005 roku, apelujacej o réwne place na Wimbledonie. To
najstarszy 1 najbardziej bialy turniej bialego sportu, odbywajacy si¢ w sercu (neo)kolonialnego

imperium — Londynie. Réwne wynagrodzenia wprowadzono tam w 2007 roku, najpézniej ze
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wszystkich turniejow wielkoszlemowych (US Open — 1973 rok, dzigki Billy Jean King, Australian
Open na stale — od 2001 roku, French Open — od 2006 roku, dzi¢ki rzecznictwu kolejnej
tenisistki lesbijki Amélie Mauresmo).

Tematy z filméw dokumentalnych rezyserka dramatyzuje takze w swoich projektach
fabularnych. Mozna odnalez¢ tu podobng jak w przypadku zagadnienia przemystu wi¢ziennego,

paralele. Ponadto w fabutach, obok samego tematu, rownie wazna jest kwestia reprezentaciji.

Nova, Charley, Violet i Krdlowa Cukru

Z propozycja adaptacji debiutanckiej powiesci Natalie Baszile Queen Sugar (Krdlowa cukra,
polskie ttumaczenie z 2018 roku) zwrdcila si¢ do rezyserki Oprah Winfrey, ktorej firma wykupita
prawa do ekranizacji tekstu w 2014 roku. Wspolpraca z OWN oznaczala miedzy innymi
okreslong wyjsciowo grupe odbiorcéw — czarne kobiety z dostgpem do platnego kanatu telewizji
kablowej oraz mozliwos$¢ seryjnej produkcji. Dzigki temu $§wiat powiesciowy zostal przez
DuVernay zdecydowanie rozbudowany. Artystka wprowadzita postacie i tematy, ktore zawsze
chciala zobaczy¢ na ckranie. Stworzyla bohaterki réznorodne i sprawcze, ktérych w sagach
rodzinnych cz¢sto brakowato.

Natalie Baszile wspominala w wywiadach o trudnosciach, ktére towarzyszyly jej przy
konstrukcji postaci (Writers Guild Foundation 2016). Pisarka przywolywala kwesti¢ poczucia
odpowiedzialnosci za reprezentacje, leku przed stereotypizacja, szczegdlnie w odniesieniu do
meskich bohateréw. DuVernay zwracala uwagg, ze watpliwosci pisarki pokazuja skale problemu.
Z jednej strony czarnych autoréw ograniczaja schematy kultury dominujacej, wiec gdy tworza,
czuja si¢ w obowigzku, by je przelamac. Z drugiej strony, pojawiaja si¢ réznorodne oczekiwania
przedstawicieli czarnych spotecznosci, ktore kazdy z nich, wedle wlasnego doswiadczenia, uznaje
za jedynie wlasciwe. Problem ten dotyczy takze innych grup mniejszosciowych. W sytuacji, gdy
przedstawien grup mniejszo$ciowych jest mato, kazda bohaterka i bohater musi kumulowac w
sobie wszystkie (koniecznie tylko pozytywnie interpretowane przez wigkszos§¢) charakterystyki.

Ava DuVernay rozumie zasady funkcjonowania tych mechanizméw. W kazdej produkeit
dazy do ich przelamania. Rozszerzajac Swiat powiesci Baszile, rezyserka rozbudowuje
charakterystyki postaci, niuansuje motywacje ich dzialania, nie stroni od wykazania ambiwalencji
ich postaw 1 wieloaspektowej zlozonosci ich doswiadczen. Realizuje to wszystko bez

wykonywania dodatkowo obcigzajacej pracy tlumaczenia i dostosowywania si¢ do wyobrazen

naznaczonych mikro i makro uprzedzeniami.
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Queen Sugar opowiada o czarnej rodzinie, i podkreslenie koloru jest istotne. Jest elementem
dumy. Ava DuVernay rozpisuje réznorodno$¢ postaw i doswiadczen Bordelonéw na cztery
pokolenia 1 kilkanascie postaci, krazacych wokol trojki rodzenstwa gléwnych bohateréw. Ich
codzienno$¢ tworzy walka o zachowanie ziemi, utrzymanie domu i rodzinnego dziedzictwa,
aktywizm na rzecz lokalnej spolecznosci. Ale takze rutyna obowiazkéow domowych,
wychowywanie dzieci, poszukiwania wlasnej Sciezki zawodowej oraz nawiazywanie 1 rozpady
zwigzkoéw mitosnych. To nieustanne przenikanie si¢ spraw prywatnych i politycznych. Losy
rodziny wkomponowane zostaja takze w szerokie konteksty historyczne, kulturowe, polityczne,
spoleczne 1 ekonomiczne. Wszystkie te elementy czynia z Queen Sugar jeden z najciekawszych,
takze w kwestii reprezentacji bohaterek kobiecych, seriali telewizyjnych ostatnich lat.

Nova Bordelon, najstarsza z sidstr, jest postacia stworzong przez Ave DuVernay od
podstaw. To takze jedna z dwodch queerowych bohaterek $wiatéw Avy DuVernay (obok
transgenderowej siostry Korey’a Wise’a w When They See Us, granej przed i po tranzycji przez te
samg aktorke — Isis King) i jeden z bardziej wiarygodnych portretow kobiecej biseksualnosci
serialowych produkcji. Swoboda kreacyjna przy projekcie sprawia, ze kazda z bohaterek jest
realizacja ,,naj$mielszych marzen swoich przodkéw”. Nova reprezentuje glos spotecznosci. Jest
aktywistka, dziennikarka, uzdrowicielka, opiekunka matriarchalnego dziedzictwa Nowego
Orleanu, spadkobierczynia duchowosci swojej matki. To jednak tylko cze$¢ jej charakterystyki.
Nova romansuje z bialym policjantem, hoduje i sprzedaje marihuang, przez ktéra nastolatek z
sasiedztwa trafia do wigzienia, publikuje wspomnienia zawierajace bolesne watki z historii rodu
bez konsultacji z rodzinag. Mimo iz angazuje si¢ w zycie Bordelonéw, emocjonalnie pozostaje
gdzie$ obok.

Ta dynamika sprzecznosci buduje wickszo$¢ kobiecych postaci serialu. Dzigki nim
DuVernay odchodzi od stereotypowego i jednowymiarowego ujecia czarnej kobiecej
podmiotowosci. Podobna struktura buduje charakterystyke mlodszej siostry Nowy — Chatley
Bordelon-West. Poznajemy ja jako menadzerke sportowej kariery swego meza, korzystajaca z
bogatego zycia w Los Angeles. To skuteczna negocjatorka operujaca wielkimi fortunami, ktora
nagle zmuszona jest odnalez¢ si¢ w nowej rzeczywistosci, po zdradzie meza i Smierci ojca. Mimo
poczatkowych oporéw, odbudowuje rodzinng farme trzciny cukrowej, zaklada kooperatywe
wokoél miyna o nazwie Krélowa Cukru i staje si¢ przedsigbiorczynia oraz liderka lokalnej
spolfecznodci.

Ogniwem spajajacym rozbita poczatkowo rodzing jest ciotka Violet (siostra zmarlego

patriarchy rodu Ernesta Bordelona). W kreacji tej postaci DuVernay rozszerza schemat ,,ciotki
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opiekunki”, podporzadkowanej zazwyczaj potrzebom rodu, o watki osobistego rozwoju i kariery

zawodowej oraz romantycznej historii ze szcz¢Sliwym zakoniczeniem z mlodszym partnerem.

Ruby

Middle of Nowbhere (2012) to historia malzenstwa z doswiadczeniem inkarceracji,
przedstawiajaca sytuacje kobiet, ktore pozostaja po drugiej stronie krat. Derek zostaje skazany na
osiem lat pozbawienia wolnosci. To zbyt wysoka kara za przestepstwo, ktére popetnil. W trakcie
filmu dowiadujemy sig, ze bohater nie ma szans na wczesniejsze zwolnienie, bo zostal nieslusznie
uznany za prowodyra jednej z bodjek. W obowiazujacym systemie dla mlodego czarnego
mezczyzny nie ma drugiej szansy 1 mozliwosci rehabilitacji, mimo $wiadomosci popelnionego
btedu. Ten typ historii rezyserka znala takze z wilasnej dzielnicy — koledzy i sasiedzi, ktorzy nagle
znikali 1 cale kobiece rodziny réznych pokolen, ktére pozostawaly w zawieszeniu, a ktérymi kino
rzadko kiedy si¢ interesowato.

Przygotowujac si¢ do realizacji, rezyserka przez trzy lata zbierala wywiady z kilkuset
kobietami z podobnym do Ruby dos$wiadczeniem (Coates, DuVernay 2017). Dynamike Zycia
bohaterki okresla wigzienna rutyna, mimo ze sama nie jest osoba uwigziona. Zeby moc
odwiedza¢ meza, musi mie¢ wolne weekendy. Tylko wtedy rodziny moga wizytowaé wigznidéw, a
podréz do placéwki zajmuje wigksza czg$¢ dnia. Aby stac ja bylo na wizyty oraz odbieranie
telefonow z wiezienia, musi skupi¢ calg energic na pracy. Zeby mie¢ mozliwos¢ rozmowy
telefonicznej z mezem, musi pracowac na nocna zmiang. Rozpoczete studia medyczne znikaja z
horyzontu celéw zyciowych. Perspektywa Ruby zaweza si¢ niezwykle szybko. Poczucie
uwiezienia wzmacnia takze kontrola ze strony lokalnej spolecznosdci. Koledzy i kuzyni meza
oczekuja, ze Ruby bedzie nalezycie realizowala role Zony uwi¢zionego. Boja si¢ takze, ze Derek
ztozy obciazajace ich zeznania. Wydaje si¢ takze, Zze bohaterka nie moze liczy¢ na wsparcie matki i
siostry. Choleryczna matka nieustannie krytykuje dzialania Ruby. Siostra, samodzielnie
wychowujacg syna, skupiona jest na znalezieniu nowego zyciowego partnera. W tej codziennosci
bodzcem zmiany jest kierowca autobusu Brian, zainteresowany nawigzaniem romantycznej relacji
z bohaterka.

Film DuVernay unika jednak schematéw i karykatur (Smith 2018). Malzenistwo bohateréw
jest oparte na mitodci, gotowos$¢ wsparcia meza za kratami wynika z pamigci ich wczesniejszego
szczesliwego zycia (sceny wspolnego obiadu otwierajq film). Brian nie pojawia si¢ jako kochanek
rozbijajacy malzenistwo, nie o romantyczne wybory w finale filmu chodzi. Relacje z matka i

siostrg takze pelne sa niuanséw. Gniew matki wynika z poczucia porazki i wlasnej bezsilnosci. Jej
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dawne decyzje, zwiazane z wychowaniem corek, wplywaja teraz na ich doroste zycie. Matka stara
si¢ wspierac siostry, ale widzac w ich bledach swoje porazki, nie potrafi powstrzymac frustracji.
To, co jest w tych historiach powtarzalne, to fakt, ze kobiety po drugiej stronie krat ciagle
czekaja lub przesypiaja w marazmie swoje zyciowe szanse. DuVernay daje swojej bohaterce
przestrzen i czas do podjecia decyzji dla siebie 1 za siebie Pojawia si¢ mozliwo$¢ nowego otwarcia,
skupienia na sobie i swoich potrzebach. Do tego zdaja si¢ namawia¢ bohaterke wszyscy wokot,
od meza, przez matke, po kochanka, ale dopoki nie jest to decyzja Ruby, zmiana nie ma sensu.
Wyjscie z 16l dobrej zony, cérki, czarnej kobiety jest trudne. Zegnamy bohaterke w momencie,
gdy rozpoczyna nowy zwiazek — z sama soba, bez poczucia winy, wreszcie w swietle dnia.
Reprezentacje w Middle of Nowhere nie powielaja schematéw dotyczacych czarnych postaci
kobiecych w narracjach o stereotypowych ,,czarnych tematach”, a najwicksza sila filmu jest
analiza emocji bohaterki (Martin 2014). W przypadku kolejnego filmu Wrinkle in Time (2018)
mozna mowic z kolei o reprezentacji wiaczajacej do gtéwnego nurtu. Przelomowym dziataniem

jest ustawienie w centrum basniowej historii czarnej dziewczynki.

Meg

Nie ma znaczenia, ze powie$¢ amerykanskiej pisarki jednoznacznie charakteryzuje
wszystkich bohateréw Wrinkle in Time jako bialych. Poetyka gatunku zaklada bowiem kreacje
swiatéw wyobrazonych. Skoro Meg podrézuje po nieznanych nam wszech§wiatach, ktore nalezy

stworzy¢, gléwna bohaterka filmowej adaptacji moze odwzorowywac bliskie tworczyni
reprezentacije. Jednoczesnie literacka i filmowa basa to gatunek kodowany w masowej wyobrazni
odbiorcéw schematami kultury dominujacej. Nie tylko w kwestii reprezentacji, ale tez w
odniesieniu do dostepnych postaciom watkow. Oznacza to, ze bohaterka w ramach procesu
dorastania do roli bohaterki, przejdzie wszystkie etapy swej podrézy, z ich radosciami i
trudno$ciami, zanim doprowadzi do szczg¢dliwego zakonczenia. Mozliwo§¢é poprowadzenia tym
znanym i lubianym przez publiczno$é szlakiem czarnej dziewczynki, upowszechnia i normalizuje
reprezentacje 1 do$wiadczenia grup dotad w tym popularnym gatunku nieobecnych. W ten
sposob powstaje nowa wersja modelu.

Wrinkle in Time (2018) jest adaptacja powiesci Madeleine I’Engle z 1962 roku. Decyzje
castingowe spowodowaly, ze zachowujac status opowiesci uniwersalnej, historia Meg wlacza do

powszechnie kodowanych i odczytywanych basniowych narracji o dobru i zlu perspektywe

dyskurséw mniejszosciowych. Inklzuywnos¢ DuVernay jest celowa i dla jej perspektywy
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naturalna, a rozgrywana jest na kilku polach. W sposéb bezposredni upowszechnia
réznorodnosé, pozafilmowo rozszerza dostepne reprezentacje w bajkowym $wiecie medialnego
giganta Disneya. Odzwierciedla takze widowni¢ XXI wieku, pelna oséb koloru, ktére chea byé
bohaterkami 1 przezywac znane basniowe fabuly, uwzgledniajace ich wlasne do$wiadczenie. Taka
osobg jest wiasnie Meg — mloda czarna naukowczyni, ktéra jednoczesnie ratuje §wiat i staje si¢
bohaterka catego Kosmosu.

W $wiecie, z ktérego pochodzi, Meg uznana jest za dziwaczke, zacheca si¢ ja do uleglosci.
Na Camazotz, z ktérego Meg ratuje swego ojca i brata, wszyscy sq szczgSliwi, bo wszyscy sa
podobni, a réznice stwarzajg problemy. Ruszajac w podréz, Meg ma trudno$ci w poruszaniu si¢
po wszechswiecie, wstydzi si¢ siebie, a na droge otrzymuje w darze swoje przywary. Dopiero
dzi¢ki konfrontacji z nimi i wydobyciu swego gniewu, mozliwe jest opanowanie strachu.

Castingowy wybor rezyserki stanowi takze ciekawy dialog z filozoficznymi refleksami
Madeleine I’Engle zawartymi w powiesci. Z jednej strony wiele razy przywolywana jest przez
pisarke posta¢ chrzescijanskiego Boga, biatych bohaterow ,,wojownikéw z Ziemi” (I’Engle 2018:
84), pojawiajq si¢ takze odwolania do amerykanskich wartosci Ojcéw Zalozycieli, cytowana jest
nawet, rasistowska z zalozenia, Deklaracja Niepodleglosci. Z drugiej jednak strony w powiesci
pojawiaja si¢ cytaty i odwolania do Bwrgy Szekspira, dramatu interpretowanego w kluczu
postkolonialnym. Silnie wybrzmiewa §wiadomos§é genderowa — gléwna bohaterka jest
dziewczynka, ktora ratuje swojego ojca oraz caly $wiat przed Zlem i moze dokonaé tego dzigki
uwolnieniu gniewu oraz zaakceptowaniu swoich wad (najgorsza z nich jest przekora i dryg do
nauk S$cistych). Obecna jest tez w powiesci §wiadomo$¢ wartosci réznicy dla zachowania
harmonii $wiata, reprezentowana przez niewidoczna dla ogétu wybitno$¢ brata Meg, Charlesa
Wallace’a, pozorne dostosowanie kolegi Calvina czy §wiat innych wymiaréw i poje¢ czasu i

przestrzeni wprowadzony przez Panie Coto, Kto 1 Ktéra.

IV. Kinofilia

Ava DuVernay nie mys§lala, ze zostanie rezyserka, bo, jak wspomina w wywiadach, w jej
wyobrazeniach nie bylo odpowiednich referencji — czarnych kobiet rezyserek. Problemem nie byl
brak pewnosci siebie, tylko brak wzorcéw i reprezentacii, ktére moglyby pobudzi¢ wyobrazni¢ do
postawienia siebie w podobnej sytuacji, i gléwnie na ten aspekt kulturowy autorka zwraca uwage.
DuVernay oémielita si¢ jednak t¢ autoperspektywe zmieni¢. W wieku trzydziestu dwoch lat, co

dla amerykanskiego kapitalistycznego modelu kariery zdecydowanie nie jest juz czasem
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zaczynania czegokolwiek, moze poza rozpoczeciem splacania hipoteki lub kredytu studenckiego,
chwycila za kamere i zdecydowala si¢ opowiada¢ wlasne historie. Impulséw bylo kilka, wéréd
nich jeden gl¢boko prywatny i mityczny, zwigzany z postacia ciotki 1 z dziecifstwem, drugi
gleboko publiczny 1 praktyczny, zwigzany z doswiadczeniem zawodowym i obserwacjami bialego
patriarchalnego $wiata. Oba gleboko ze soba powiazane, wchodzace w interakcje z kolejnymi

kontekstami, ksztaltujacymi lokalno$¢ artystki.

Ciotka Denise

Ciotka Denise Sexton byla ta osoba, ktéra wprowadzila rezyserke w §wiat kina i kinofilii
oraz na zawsze polaczyla §wiat sztuki z aktywizmem. W polozonym na potudnie od centrum Los
Angeles Compton, w ktérym mieszkaly siostry, nie byto kina. Ciotka zabierala je zatem w inne
cze$ci miasta na seanse filmowe, przedstawienia teatralne oraz akcje Amnesty International.
DuVernay wspomina, jak podczas jednej z takich wycieczek obserwowala w towarzystwie ciotki
przygotowania do oscarowej gali. Wéréd obecnych tam oséb rozpoznala jednego z najbardziej
wplywowych bialych amerykanskich krytykéw filmowych, Rogera Eberta. Malta czarna
dziewczynka poprosita go wtedy o wspolne pamiatkowe zdjecie.

Znajomos¢ te rezyserka wspomina w dokumencie poswigconym krytykowi, zatytutowanym
Life Itself (2014), zrealizowanym po $mierci Eberta w 2013 roku na podstawie jego
opublikowanych wspomnied. Dwa lata wczesniej Roger Ebert recenzowal pelnometrazowy
debiut fabularny DuVernay I Wi/l Follow (2010). Film jest sfabularyzowanym wspomnieniem o
ciotce Denise. Ukazuje dzien z zycia mlodej kobiety, zegnajacej swoja ukochana krewna, ktora
zabrala choroba nowotworowa. W ocenie Eberta byl to jeden z najbardziej realistycznych i
intymnych filméw o przezywaniu zaloby i godzeniu si¢ ze strata kochanej osoby, jakie
recenzowal. Dla Avy DuVernay opinia Eberta byla istotna w kontekscie odpowiedzialnosci
recenzenta, badacza, publicysty za to, jak wartosciuje sztuke, ktéra ocenia. Cytujac z dokumentu

Life Itself

Masz obawy, gdy jako czarna kobieta rezyserka przekazujesz cos, co sama zrobilas, catkowicie ze swojego
punktu widzenia, ktéry jest odzwierciedleniem twojej tozsamosci 1 ocenia to bialy mezczyzna, ktérego spojrzenie jest
zazwyczaj catkowicie odmienne od twojego i wiesz, ze to on dalej przekazuje twoja wizje publicznosci, ze to on
uznaje, czy ma ona jaka$ warto$¢ i ze za jego opinig pdjda odbiorcy. Gdy tym krytykiem jest Roger Ebert, jako
artystka, masz mniej obaw i watpliwosci, bo on znajdzie historyczny kontekst, wyczuje kulturowe niuanse i podejdzie

do twojej wizji z powaga.
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Wsparcie i zainteresowanie jednej osoby moze by¢ momentem przelomowym dla malej
dziewczynki zauroczonej kinem i poczatkujacej tworczyni chwytajacej za kamere, ale istotne jest,
ze Ava DuVernay sama wyslala swoj fabularny debiut z prosba o recenzje Eberta oraz sama jako
dziecko poprosita go o wspdlne zdjecie na czerwonym dywanie. Nie czekasz, az rzeczy wydarza
si¢ same, nie czekasz na pozwolenie. Wytyczasz swoja Sciezke 1 ruszasz, nie zatrzymujac sie, a
zapraszajac innych podobnych, by do ciebie dotaczyli. W tak bardzo hierarchicznym i bialym
$wiecie, jakim jest amerykanski przemysl filmowy, to czesta $wiadomosé artystow z grup
mniejszosciowych. Ava DuVernay wykorzystala ja, by zosta¢ rezyserka. Momentem
przelomowym byla praca przy filmie Michaela Manna Collateral (Zaktadnik, 2004), gdzie firma
DuVernay odpowiadala za dziatania PR.

Zdjecia do Collateral realizowano w dzielnicach Los Angeles, ktore artystka znata. Gdy
przygladala si¢ pracy operatora, zauwazyla, ze podjetaby inne decyzje co do ustawienia kamery 1
realizacji uje¢. Znajomos¢ i blisko$¢ realiow oswoily dystans medium. Wsréd obsady filmu byli
miedzy innymi: Jamie Foxx, Jada Pinkett Smith 1 Javier Bardem. Nie byl to wylacznie biaty plan.
Roéznorodnosé ekipy takze pomogla DuVernay zobaczy¢ siebie po drugiej stronie kamery. Gdy
artystka zaczela rezyserowac, skupita si¢ na dwoch kwestiach. Chciala robi¢ filmy o tym, co znata
bezposrednio i co bylo jej bliskie jako czarnej kobiecie z Compton, a takze o tym, co budowato
kulture offowego Los Angeles, bylo polityczne i aktualne dla Zycia lokalnej spotecznosci.

Dwunastominutowy fabularny film krotkometrazowy Saturday Night Life (20006) jest
rezyserskim 1 scenopisarskim debiutem Avy DuVernay, zrealizowanym za sze$¢ tysi¢cy dolarow.
Historia matki, ktéra nagle zostaje sama z trojgiem dzieci, opiera si¢ na biografii rodziny
rezyserki. W sobotnig noc, wsrod tetnigcego zyciem i §wiatlem Los Angeles, bohaterka stara si¢
pogodzi¢ z sytuacja i zapewnic¢ dzieciom chwile oddechu od trosk. Jak wspominata rezyserka —
byl to dobry pomysl, ale fatalnie zrealizowany. Compton in C minor (2007) to z kolei debiut
rezyserski i producencki w filmie dokumentalnym, opowiadajacy o realnym, a nie stereotypowym
Compton. Miasto, ktére media gtdwnego nurtu (czgsto instytucjonalnie rasistowskie) ukazuja
jako miejsce wzmozonej dzialalnosci gangdw 1 czarnej przestepczosci, zostaje urealnione przez
prosty zabieg artystyczny. To taktyka nieprzerwanego podazania z kamera w celu rejestracji
wszystkiego, co si¢ napotka. Kontynuacja artystycznej formuly rejestracji lokalnej realnosci byt
This Is the Life: How the West Was One (2008) — pelnometrazowy dokument o niezaleznej scenie

hip-hopowej Los Angeles.

Hip-hop
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Hip-hop to artystyczna prawda czarnych, glos oporu miejskiej kultury. Sztuka o
codziennodci, ktéra jest polityczna ze wzgledu na powszechno$¢ opresji. Styl zycia w tworczym
gniewie. Na przetomie lat 80. 1 90. XX wieku amerykanski hip-hop byl u szczytu komercyjnego
sukcesu oraz rozkwitu sceny niezaleznej. W potudniowym Los Angeles, wokoét lokalnego sklepu
ze zdrowa zywnosciag Good Life Cafe, prowadzonego przez czarnych, powstalo unikatowe
$rodowisko raperskie. Dla wielu rozmoéwcéw dokumentu spolecznos¢ Good Life Cafe byla
domem. Dla innych ucieczka 1 wyzwoleniem. Dla pozostalych medytacja i $wiatynia. Prad
artystyczny, tak samo istotny jak powstajace w owym czasie biale subkultury grunge’u z Seattle
czy punku z Nowego Jorku, nie doczekal si¢ tak szerokiej rozpoznawalnosci w kulturze
gléwnego nurtu. Jednak dla lokalnej spotecznosci zgromadzonej wokot Good Life Cafe istotnym
bylo polaczenie muzycznej i zyciowej wspélnoty.

W kazdy czwartek po zamknieciu sklepu, Good Life Cafe stawalo si¢ scena dla kazdego 1
kazdej z mlodych MC majacych co§ do powiedzenia. Zasady wystepu byly Scisle okreslone, a
publicznos¢ nie szczedzita krytyki, gdy przekaz byl mialki. Scena Good Life Cafe miala by¢
bezpieczng przestrzenia wolna od rasizmu, gangsta rapu, seksizmu, klasizmu, policyjnej przemocy
oraz junk foodu. Te zjawiska towarzyszyly bowiem codziennosci artystoéw wszedzie indziej.
Grupa Freestyle Fellowship, ktora zawigzala sic w Good Life Cafe, miala szanse¢ na szersza
karier¢. Jednak aresztowanie jednego z czlonkéw grupy i ustalenie przez sad zbyt wysokiej kaucji
za jego uwolnienie, spowodowalo rozwigzanie kontraktu przez wytwornie. Podobne trudnosci
miata Medusa — nazywana krolowa kalifornijskiego niezaleznego hip-hopu artystka z
doswiadczeniem inkarceracji.

Dla Avy DuVernay, ktéra sama rapowala przez pewien czas na scenie Good Life Cafe, byl
to jeden z najblizszych sercu tematéw. Hip-hop uksztaltowal takze jej myslenie o $wiecie.
Zbierajac materialy, prowadzila wywiady z wieloma swoimi znajomymi. Sama pojawia si¢
kilkukrotnie jako rozmoéwcezyni. This is the life bylo dla rezyserki pierwszym, w calosci
samodzielnie realizowanym, duzym projektem artystycznym. DuVernay zachowala wszystkie
prawa do tresci i dystrybucji filmu, by utrzymac autentycznos¢ i niezaleznosc tej kalifornijskiej
sceny. Hip-hop blyskawicznie stal si¢ bowiem atrakcyjnym towarem dla przemystu
fonograficznego gtéwnego nurtu. Perfidia kapitalizmu zasadza si¢ takze na tym, ze tresci
kontrkulturowe bywaja rentowne, nalezy je tylko wygladzi¢ i opakowac¢ w bardziej przystepna
forme.

Niezalezny hip-hop lokalnej spotecznosci Los Angeles nie byl jedyna artystyczna inspiracja

Avy DuVernay. Zaszczepiona przez ciotke Denise mito$¢ do sztuk audiowizualnych nie
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przetozyla si¢ co prawda na wybdr kierunku studiow. DuVernay jest absolwentka studiow
afroamerykanskich 1 anglistyki, ale studiujac na Uniwersytecie Kalifornijskim (UCLA), nie sposéb
bylo przej$¢ obojetnie obok dorobku filmowego nurtu, ktéry od korca lat 60. do potowy lat 80.
XX wieku, funkcjonowal na uczelni. Nurt, nazwany post factum przez jednego z profesorow
UCLA Clyde’a Taylora jako L.A. Rebellion, przywolywany jest przez artystke jako wazna

referencja formacyjna.

L.A. Rebellion

L.A. Rebellion bylo rewolucjq realizowana pod nosem Hollywood. Tworcy chcieli
opowiada¢ wlasne historie o czarnym dos$wiadczeniu i czarnym $wiecie Kalifornii swoim
jezykiem 1 na swoich zasadach. Nie byl to sformalizowany ruch z manifestem artystycznym czy
wspolng stylistyka. Artystow laczyly jedynie czas i miejsce dzialania oraz wspélna swiadomosc,
dlaczego znalezli si¢ tu i teraz. I wiasnie to doswiadczenie przelozylo sie na kilka powtarzanych
przez tworcoOw nurtu tropow tematycznych i interpretacyjnych.

Rezyserzy L.A. Rebellion byli studentami przyjetymi na UCLA po 1965 roku, w ramach
programu wprowadzenia réznorodnosci rasowej i etnicznej. Program stanowil jedna z reakcji
wladz na bunt czarnych przeciw policyjnej brutalnosci i przemocy sankcjonowanej przez pafstwo
w dzielnicy L.A. Watts. Liczono na uspokojenie nastrojow przez inwestycj¢ w ksztalcenie. Jednak
to rasistowskie zalozenie wladz napotkato kolejny opér. Formowanie si¢ nurtu to bowiem takze
czas aktywnosci Ruchu na Rzecz Praw Obywatelskich i dzialan Czarnych Panter. Studenci
aplikujacy do UCLA z réznych stron USA oraz $wiata, reprezentujacy afrykanska diaspore,
Afroamerykanéw z réznych czesci USA, mlodziez latynoamerykanska, rdzennie amerykanska i
azjatycko-amerykanska, wykorzystali mozliwosci, jakie dawal uniwersytecki program, ale wbrew
zalozeniom decydentéw, nie poszli na kompromisy.

Twoércy L.A. Rebellion byli zaangazowani spolecznie, podejmowali kwestie nierownosci
ekonomicznych, czarnego feminizmu, sprawiedliwosci spolecznej. Dazyli do obalenia
stereotypow dotyczacych czarnych, pokazania glebi i réznorodnosci czarnego doswiadczenia i ich
codziennodci, takze (ale nie tylko) w kontekscie strukturalnego rasizmu i bialtej supremacii. Jak
zaznacza Kara Keeling, L.A. Rebelion bylo sztuka i bronia, a realizowane filmy stanowily alegorie
duchowej dekolonizacji afrykanskiej diaspory, przedstawialy prawdziwe wizerunki, nieobecne w
gléwnym nurcie amerykanskiego kina (Keeling 2011). To kino radykalne w kontekscie szukania

wlasnego jezyka i stylu, zainteresowane obaleniem systemu, a nie lekkim jego retuszem. W tym
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sensie zawsze bylo to wiec kino niezalezne finansowo i dystrybucyjnie, rzemielnicze i
eksperymentujace.

Dziedzictwo L.A. Rebellion, z uwagi na rewolucyjny i offowy charakter nurtu, prawie si¢
nie zachowato. W 2011 roku kilkadziesiat amerykanskich organizaciji, w tym UCLA, sfinansowato
projekt archiwizacji dorobku twoércéw. Dzialania doprowadzily do odzyskania wielu filmow
(czasem zakopanych w ogrodku sasiada lub kurniku), wydania monografii i zbudowania kolekcji
dziel takich twoércow jak Julie Dash, Charles Burnett, Haile Gerima, Ben Caldwell, Pamela Jones,
Abdosh Abdulhafiz, Jamaa Fanaka, Alile Sharon ILarkin czy Irene Davis. Mlode pokolenie
niezaleznych filmowcow ma swiadomosc¢ cigglosci tradycji. Bradford Young czgsto powoluje si¢

na inspiracje wizualno$cia Haile Gerimy. Ava DuVernay na otwarcie kina studyjnego w siedzibie

ARRAY zaproponowala projekcje Daughters of the Dust Julie Dash.

Assata

Zalozenie, ze kinofilia moze by¢ wystarczajaca podstawg dla filmowej kariery, jest mozliwe
wylacznie w §wiecie uprzywilejowanym. Gdy uznaje sig, ze wszystkie osoby maja réwnie prostg i
otwarta droge rozwoju. Gdy efekty dzialan mierzy si¢ wylacznie skalg wymiernego sukcesu. Gdy
artyzm definiuje si¢ wylacznie przez abstrakcyjne pojecie geniuszu. Ale to wszystko mity. W
przypadku tworczosci Avy DuVernay kinofilia od samego poczatku taczy si¢ z aktywizmem, staje
si¢ polityczna. Na drodze do realizacji osobistej pasji twoércow z grup mniejszosciowych stoi
bowiem wiele przeszkod. W Middle of Nowbhere (2012) Ruby wypowiada w rozmowie z Brianem
zdanie, ktore jest drobnym komentarzem odautorskim rezyserki w tej kwestii. Umawiajac si¢ na
randke Ruby zaznacza, ze lubi filmy niezalezne, artystyczne, europejskie, ale kino, gdzie je
wyswietlaja, jest daleko, a bilety sq drogie. W kolejnych scenach widzimy, ze bohaterom udalo si¢
jednak dotrze¢ na seans. Marzenie na chwile stato si¢ dostepne. I to spelnione pragnienie z pola
fabularnego filmu mozemy przenie$¢ poza obraz, na pragnienie, by kinofilia rzeczywiscie byla
tym, co wystarczy, by by¢ rezyserka.

Ava DuVernay realizuje obecnie jeden projekt za drugim, czasem pracujac nad kilkoma
obrazami jednoczesnie. Korzystajac z doswiadczenia DuVernay warto podkresli¢, jak wazna dla
tworcow z grup mniejszosciowych jest odwaga, by zaczaé dziala¢ samodzielnie. A potem,
niezaleznie od reakcji, nie ustawac¢ w dziataniu i codziennie powtarzac¢ sobie, jaki jest cel. Projekt,
ktéry czeka w glowie Avy DuVernay na materializacje, to filmowa historia biografii Assaty

Shakur (Shakur 1987). Konicowy fragment listu otwartego dziataczki (uznanej przez wladze USA

JEDNAK KSIAZKI 2020, nr 11

174



Wezwanie do dziatania. Kino Avy Dulernay

za terrorystke 1 $ciganej listem gonczym) wyslany z Kuby w 1998 roku jest wezwaniem do
dzialania. W tym czasie Ava DuVernay otwierala swoja firme¢ PR. Rezyserka na polu kina
realizuje idee, o ktére Assata Shakur walczyla przez lata swej aktywistycznej dzialalnosci. Jesli ten

film rzeczywidcie kiedy$ powstanie, bedzie inspiracja dla kolejnych artystek i dzialaczek.

Czarni ludzie, biedni ludzie w USA nie maja realnej wolnosci stowa, wolnosci ekspresji i bardzo niewielkg
wolnos¢ mediéw. Czarna prasa i media progresywne historycznie odgrywaly kluczows role w walce o sprawiedliwos¢

spoleczna. Musimy kontynuowac i rozbudowywacd te tradycje. Musimy stworzy¢ kanaly, ktére pomoga edukowaé

naszych ludzi i nasze dzieci bez niszczenia ich umystéw. Jestem jednostka bez wladzy. Nie posiadam wtlasnych stacji
telewizyjnych, radiostacji czy redakcji. Ale wiem, Ze ludzie musza by¢ informowani o tym, co si¢ dzieje i nalezy
wytlumaczy¢ im zwiazek miedzy mediami informacyjnymi a narzedziami opresji w Ameryce. Wszystko, co mam, to

moj glos, méj duch i wola, by méwi¢ prawde. (Shakur 1998)
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