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Czy technologia cyfrowa oraz sztuczna
inteligencja przynoszqg korzysci dla fotogrdfii
jako medium sztuki?

Na przyktadzie prac nagrodzonych
podczas Dali International Exhibition
of Photography 2023 oraz Sony World
Photography Awards 2023

Streszczenie

Technologie informatyczne oraz sztuczna inteligencja sa coraz bardziej obecne w pracy twoércow
postugujacych sie fotografia. W przypadku stosowania tych pierwszych moga one przynosic
niewatpliwe korzysci techniczne, co wywoluje pytania, na czym te korzysci polegaja oraz jaki
maja wplyw na wzrost wartosci artystycznej fotografii kreacyjnej. W artykule oméwiono wplyw
technologii cyfrowych na realizacje artystyczne w kontekscie jakosci strukturalnych prac oraz
przedstawiono ztozonoé¢ zjawiska sztucznej inteligencji w tworzeniu realizacji nasladujacych
fotografie w jej technologicznym i estetycznym wymiarze. Dokonano bilansu korzysci ptynacych
z wykorzystania wspdéiczesnych mozliwosci technicznych w sferze tworzenia obrazu, a takze
rozréznienia obrazéw bedacych fotografiami od obrazéw wygenerowanych przy wspoétudziale
sztucznej inteligencji, ktdre fotografiami nie sa.

Stowa kluczowe: technologie informatyczne, sztuczna inteligencja, fotografia, kreacja artystyczna,
medium sztuki.

Does digital technology and artificial intelligence benefit photography
as an art medium? Based on the examples of works awarded at Dali International
Exhibition of Photography 2023 and Sony World Photography Awards 2023

Abstract

Information technologies and artificial intelligence are increasingly present in creators works using
photography. When using the former, they can bring undoubted technical benefits, which raises
questions about what these benefits are and what impact they have on the increase of the artistic
value of creative photography. The article discusses the impact of digital technologies on artistic
realizations in the context of the quality of structural works and presents the complexity
of the phenomenon of artificial intelligence in creating realizations that imitate photography
in its technological and aesthetic dimensions. You will be able to learn about the benefits
of using modern technical possibilities in the field of image creation, and you will also be able
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to distinguish between images that are photographs and images generated with the participation
of artificial intelligence, which are not photographs.

Reywords: I'T technology, artificial intelligence, photography, artistic creation, medium of art.

Wstep

Trudno juz sobie wyobrazi¢, ze w czasach, kiedy czlowiek stawiat po raz pierwszy noge
na Rsiezycu, technika fotograficzna opierala sie na pracochtonnych i czasochtonnych
procesach wykorzystujacych swiattoczute zwiazki srebra. Chcac zobaczyc obraz, ktéry
w trakcie fotografowania zapisuje sie w formie utajonej' na Swiattoczutej celuloidowej
blonie zwojowej, nalezalo najpierw pozbawic Swiattoczuloéci nienaswietlone miejsca
na blonie fotograficznej. To w wielkim skrécie opis procesu fotografii czarno-biatej
w technologii srebrowej, ktory wiazat sie i nadal wiaze z koniecznoscia opanowania
wysublimowanych umiejetnosci warsztatowych. Nalezy dodad, ze procesy barwne
fotografii opartej na technologii srebrowej, zaréwno pozytywowse, jak i negatywowe,
byly i nadal sa duzo bardziej skomplikowane oraz wymagaja ztozonych procedur
technologicznych. Tworzenie tradycyjnego obrazu fotograficznego wiazalo si¢ i nadal
sie wiaze z wykonywaniem w ciemni odbitek fotograficznych na materiatach Swiatto-
czulych z uzyciem chemii fotograficznej?, a same odbitki kopiuje sie lub powieksza
z wywolanych wczeséniej negatywdéw. Takie archaiczne procesy tworzenia obrazu
fotograficznego — patrzac na to zagadnienie z dzisiejszej perspektywy — byty nie tylko
powszechnie uzywane przez twércéw w ich wypowiedziach o charakterze artystycznym,
lecz takze w ogdle przez wszystkich uzytkownikéw techniki fotograficznej, nie wyla-
czajac z tego grona pierwszych astronautéw inwentaryzujacych ksiezycowe pustkowia
za pomoca aparatu Hasselblad 500EL.

Diametralnie inne mozliwosci oferuje wspélczesna technika fotograficzna. Juz
w 1999 roku, a wigc zanim jeszcze stala sie ona tym, czym jest dzisiaj, czyli komplek-
sowym systemem cyfrowej rejestracji obrazu wraz z rozbudowana infrastruktura do
przesptania danych, Rrzysztof Jurecki, historyk i teoretyk fotografii stusznie okreslat jej
kondycje, twierdzac, ze najwazniejszym problemem technicznym fotografii jest ,zagad-
nienie obrazu digitalowego i jego relacje do fotografii analogowej, ktéra przegrywa
w rywalizacji technologicznej®”. Niezaleznie od tego, czy rzeczywiscie ¢wier¢ wieku
po wypowiedzeniu tych stéw mozna powiedzied, ze fotografia oparta na technologii
srebrowej przegrata wspoélzawodnictwo z fotografia cyfrowa, czy tez nie, to faktem

! Wiecej na temat obrazu utajonego [w:] KW. Junge, G. Hiibner, Podstawy chemii fotograficznej,
przel. W. Tuszko [w:] Fototechnika, red. G. Teicher, Wydawnictwa Naukowo-Techniczne,
Warszawa 1982, s. 46—48; 53.

2 Procesy fotograficzne cz./b. oraz w duzej mierze barwne opieraly sie na technologii srebrowe;.
Zob. R.D. Solf, Fotografia. Podstawy, praktyka, technika, przet. Z. Michalski, A. Wrzesinski,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1980, s. 16-17; 75.

> K. Jurecki, Rzezby i rysunki. Wyzwalanie z akademickich norm? [w:] G. Przyborek, Pamiec
obrazow, Muzeum Sztuki w Lodzi, £.6dz 1999, s. 13.
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bezspornym jest, ze na wielu poziomach zastosowar fotografii rewolucja cyfrowa stata
sie faktem. Tak si¢ stato z pewnoscia w przypadku zastosowania fotografii rozumianej
jako nosénik przekazu dangch empirgcznych. Odmiennie bowiem niz fotografie pocho-
dzace z amerykanskich misji ksiezycowych z lat 1969-1972, ktére byly wywolywane
i poddawane analizie dopiero po powrocie astronautéw na Ziemie, zdjecia wykonane
na Ksiezycu w technice cyfrowej w styczniu 2024 roku przez japonski tazik LEV-2,
czyli jedna z miniaturowych sond towarzyszacych ladownikowi SLIM, zostaly odebrane
przez kontroleréw lotu w blyskawicznym tempie.

To wtasnie dzieki ich analizie bardzo szybko wyszto na jaw, ze SLIM wyladowat
skierowany nogami (silnikami) do géry. Przestane na Ziemie fotografie zostaly takze za
posrednictwem agencji kosmicznej JAXA opublikowane na platformie spolecznosciowej
X, dzieki czemu kazdy jej uzytkownik mégt mie¢ do nich dostep. To ogromny skok
jakosciowy w sferze komunikacji opartej na przekazach wizualnych.

Czy jednak we wszystkich sferach ludzkiej aktywnosci, w ktérych wykorzystuje sie
fotografie, korzysci uzyskiwane dla sfery komunikacyjnej dzieki stosowaniu techniki
cyfrowej sa az tak znaczace jak na przyklad w przypadku fotografii przesytanych
wspodlczesnie z Rsiezyca, czyli w przypadku fotografii bedacej medium informacji
i nauki? Czy takich samych korzysci oczekuje sie¢ w przypadku stosowania fotografii
jako medium komunikacji spolecznej, reklamy albo sztuki? Jakie korzysci wymienionym
mediom zapewnia technologia cyfrowa poza wieksza tatwoscia wygenerowania obrazu
fotograficznego oraz szybkoscia jego transferu?

Wobec rozlegltosci tematu obszar badawczy zostanie ograniczony do wymiaru
kreacyjnego fotografii, przede wszystkim w zakresie traktowania jej jako medium
sztuki. W artykule podobne podejécie badawcze zostanie zastosowane do problematyki
sztucznej inteligencji, zjawiska, ktore dopiero od niedawna daje o sobie zna¢ w obszarze
wizualnosci. Wygenerowane przez sztucznag inteligencje obrazy wywoluyja liczne pytania.
Dotycza one kwestii realnoéci rzeczywistosci ukazywanej w wygenerowanym obrazie,
w mniejszym stopniu wplywu nowych technologii na jego jakos¢. Ztozonos¢ zjawiska
sztucznej inteligencji operujacej w obszarze realizacji obrazu wywoluje tez pytania
dotyczace kwestii kreacyjnoéci w tym obszarze. Jedna z najistotniejszych kwestii
jest odpowiedZ na pytanie, co moze ona zaoferowac kreatorom obrazu dzialajacym
w obszarze sztuki poza zdolno$cia do nasladowania fotografii w jej technologicznym
i estetycznym wymiarze? Czy sztuczna inteligencja nasladujaca fotografie w aspektach
substancjalno$ci obrazu jest w stanie przekroczyc genetycznie przypisane jej aspiracje
do wywolywania iluzji obrazu fotograficznego, a wiec do imitowania fotografii. Czy
moze zaproponowac co$ wiecej?

Znalezienie odpowiedzi na postawione pytania jest podstawowym celem artykutu.
Poniewaz dotycza one dwdéch przedmiotéw badaweczych, czyli technik cyfrowych
fotografii oraz efektow, jakie za pomoca sztucznej inteligencji mozna osiagna¢ w dzie-
dzinie wizualno$ci, dla kazdego z nich zostana wybrane przgklady umozliwiajace
znalezienie tych odpowiedzi. Przgklady realizacji z obu przedmiotéw badawczych
zostana przeanalizowane za pomoca analizy syntaktycznej obrazu, ktdra jest jedna
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z trzech filaréw metody semiotycznej obrazu. W pierwszej kolejnosci w artykule zostanie
omowiony wplyw technologii cyfrowych na jakos¢ artystyczna jednej ze znaczacych
wspodlczesnych realizacji nagrodzonej podczas prestizowego azjatyckiego konkursu
fotograficznego odbywajacego si¢ w ramach miedzynarodowego festiwalu w Dali
w prowincji Yunnan w Chinach. Poddajac analizie drugi przykltad, glosna realizacje
nagrodzona podczas konkursu fotograficznego organizowanego cyklicznie przez koncern
Sony, ktéra po ogloszeniu wynikéw okazala sie wytworem sztucznej inteligencji,
zostana przedstawione implikacje zwiazane z brakiem istnienia norm okreslajacych
sortodoksyjnos¢” fotografii jako techniki w kontekscie jej jakosci strukturalnych.

Zanim zostana podjete proby oceny wytwordw sztucznej inteligencji, nalezy sobie
zdawac sprawe, ze ona sama, bedac zaprzegnieta w proces tworzenia obrazu, nie moze
obyc sie bez technologii cyfrowej — ta ostatnia jest dla tej pierwszej catkowicie nie-
zbedna. Nieodzowne jest wiec zaznajomienie si¢ w pierwszej kolejnosci z korzy$ciami,
jakie dla fotografii jako medium sztuki przynosi technologia cyfrowa.

Technologia cyfrowa w fotogrdfii kreacyjnej

W $rodowiskach artystycznych jeszcze na przetomie XX i XXI wieku technologia
cyfrowa nie byla traktowana powaznie podczas wyboru techniki realizowanych
utworéw fotograficznych. Wéréd twércéw postugujacych sie fotografia jako medium
sztuki panowalo przekonanie, ze jakosci struktury fizycznej obrazu opartego na
nowych technologiach nie beda w stanie jeszcze przez diugie lata dor6wnac jako-
sciom strukturalnym obrazu fotograficznego opartego na technologii srebrowej, ktéra
byla powszechnie stosowania od ponad stu siedemdziesieciu lat istnienia wynalazku
fotografii*. To przekonanie aczono i nadal si¢ taczy ze Swiadomoscia, ze fotografia
cyfrowa nie jest kontynuatorka dotychczasowych technik fotograficznego zapisu, lecz
ze jest technika posiadajaca odmienna od dotychczasowych technik fotograficznych
genetyke substancjalnosci obrazu.

W kontrascie do powolnej ewolucji negatywowych technik dziewietnastowiecznych
(technika tak zwanych mokrych plyt kolodionowych wyparta technike dagerotypii,
a nastepnie zastapiona zostata bromo-zelatynowa technika Maddoxa, ktéra ustapita
miejsca tasmie celuloidowej Eastmana powszechnie stosowanej z réznymi modyfikacjami
do dzis), nowa technologia cyfrowa jawi sie jako dokonujaca w istocie technologicznej
rewolucji. Nie polega ona tylko na mozliwosci natychmiastowego pozyskania obrazu,
ktéry staje si¢ widoczny momentalnie po wyzwoleniu migawki na ekranie kamery
rejestrujacej obraz oraz, na tym, ze wygenerowany obraz jest pozytywowy i jednocze$nie
barwny, lecz takze na tym, Ze wypracowano nowe systemowe rozwigzania dotyczace

* W okreslaniu cezury czasowej epoki fotografii przyjmuje sie w tym artykule datowanie
najstarszej zachowanej fotografii jako wynalazku czlowieka, czyli, jak sie na ogdt przyjmuje,
1826 rok, lub, jak chca niektérzy historycy, 1827 rok.
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jego przekazywania, powielania i kopiowania, a nawet dotyczace jego prezentacji
i ekspozycji.

Zwiazane jest to z technicznymi mozliwosciami fotografii jako obrazu cyfrowego.
Po przestaniu tego obrazu do urzadzeri drukujacych go w wybranych rozmiarach
i rozdzielczosciach juz w chwile po wykonaniu zdjecia moze by¢ mu nadany dowolny
rozmiar, a nastepnie moze on by¢ ,zmaterializowany” w réznych formach. Dzieje si¢
to w zupelnie inny sposéb niz czyniono to powszechnie w czasach, kiedy to wykonywano
powigkszenia fotograficznie w ciemni pozytywowej. Jedyna alternatywa dla tworzenia
kopii fotograficznych z negatywéw na materiatach $wiattoczulych bylto wéwczas
przetwarzanie analogowego zapisu obrazu na wartosci cyfrowe, czego dokonywano
na drodze skanowania oryginalnego obrazu, a nastepnie drukowano go, co zreszta ma
miejsce nadal w przypadku rozwiazan hybrydowych.

Obecnie technologia cyfrowa pozwala na wykonanie wydrukoéw o takich parame-
trach, ktdre nie ustepuja jakosciom strukturalnym odbitkom fotograficznym opartym
na tradycyjnej technologii srebrowej, a nawet od pewnego czasu przewyzszaja one
mozliwosci tradycyjnych technik fotograficznych. Nie oznacza to jednak, ze tech-
nologia cyfrowa przewyzsza jakoscia techniczna tradycyjne metody zapisu obrazu
w calym ich zakresie zastosowan. Rzecz w tym, ze matryce cyfrowe rejestrujace
obraz i zastepujace coraz czesciej tradycyjne Swiatloczute materialy srebrowe sa
konkurencyjne dla technik srebrowych jedynie do okreélonej wielkosci formatu
matryc, ktére caly czas nie przekraczaja rozmiaréw klatki analogowych aparatéw
srednioformatowych. Oznacza to, ze gdyby chcie¢ bazowac wytacznie na technologiach
cyfrowych w fotografii, ograniczatoby to bardzo mozliwosci operacyjne w zakresie
kreacji artystycznej, poniewaz uzaleznienie si¢ od digitalizacji w fotografii wykluczatoby
stosowanie kamer wielkoformatowych przez twércéw artystycznych realizacji. Stanowi
to jeden z powoddw, dla ktérego wspdlczesdni tworcey nie zrezygnowali z tradycyjnych
metod tworzenia obrazu fotograficznego. Przykladem takiego podejscia do technik
fotograficznych moze byc tworczosé Grzegorza Przyborka, wybitnego przedstawiciela
nurtu inscenizacyjnego w fotografii, ktéry od blisko pieciu dziesiecioleci realizuje
swoje tworcze aspiracje, postugujac sie fotografia, rysunkiem, rzezba (obiektami), ktére
artysta wykorzystuje ,przy powstawaniu skomplikowanych zazwyczaj aranzacji, ktérych
ostatecznym wyrazem jest zdjecie™. Na swojej retrospektywnej wystawie ,Cisza”™,
stanowiacej cze$¢ programu Fotofestiwalu — Migdzynarodowego Festiwalu Fotografii
w Lodzi, artysta wyeksponowal monumentalne fotografie wykonane wielkoformatowa
kamera na diapozytywach barwnych, ktérych odbitki fotograficzne zostaly wykonane
w procesie Cibachrome (Ilfochrome Classic) na materiatach produkowanych przez

* R. Jurecki, Rzezby i rysunki..., s. 5.

* Wystawa odbyta sie w Miejskiej Galerii Sztuki w Fodzi (realizujacej program Osrodka
Propagandy Sztuki) w dniach 16 czerwca do 13 sierpnia 2023 roku. Jak stwierdzil sam artysta
w prywatnej rozmowie, byla to jego ostatnia publiczna wystawa prac.
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brytyjska firme Ilford”. Nie bez znaczenia jest fakt, ze jakos$¢ tych materiatéw dotyczaca
miedzy innymi trwaloéci barw oraz ich czystosci przesadza o tym, ze kopie w technice
fotografii barwnej w procesie Cibachrome caly czas sa konkurencyjne dla wydrukow
cyfrowych oraz technologii alternatywnych®. W przypadku archiwizowania utworéw
artystycznych wykonanych w technologii Ilforda, trwato$¢ obrazu barwnego stanowi
istotne kryterium, jezeli chodzi o kwestie przyjmowania ich do zbioréw muzealnych
i kolekcjonerskich.

Nalezy zdawac sobie sprawe, ze w procesie Cibachrome wykonuje sie¢ kopie
fotograficzne, dla ktérych zrédlowe sa diapozytywy barwne, a wigc materialy oparte
na technologii srebrowej. Artysci, ktérzy realizuja swoje projekty, postugujac sie
materiatami Swiattoczulymi w technice negatywowej, postuguja sie najczesciej metoda
hybrydowa, taczac tradycyjna fotografie srebrowa z digitalizacja obrazu, co dokonuje
sie na drodze skanowania negatywow lub diapozytywéw, a nastepnie obrébki skanow
za pomoca programéw komputerowych’. Stosowanie metody hybrydowej w obszarze
kreacji artystycznej nie jest jedynie dziataniem kompromisowym, metoda tymczasowa
do momentu, zanim technologia cyfrowa rozwinie si¢ na tyle, ze umozliwi produkcje
matryc cyfrowych dostosowanych do wszystkich rozmiaréw klatek kamer wielkofor-
matowych. Istnieja bowiem w fotografii srebrowej techniki stosowane w twérczosci
artystycznej, ktére ze wzgledu na specyficzna strukture techniczna nigdy nie beda mogly
zosta¢ zastapione cyfrowa metoda zapisu. Nalezy do nich miedzy innymi technika
solaryzacji, polegajaca na mozliwosci dokonywania inwersji tonalnej w trakcie procesu
wywolywania materiatéw negatywowych lub pozytywowych, ktéra po raz pierwszy
w sposdb Swiadomy zostala zastosowana przez dadaistow i caly czas stosowana jest
w obszarze kreacji artystyczne;j.

" Proces Cibachrome zostal stworzony przez szwajcarska firme Ciba AG we wspélpracy z Ilford
na poczatku lat 60. ubieglego wieku. W 1970 roku Ciba polaczyta si¢ z JR Geigy, tworzac
Ciba-Geigy. Po przejeciu aktywéw Ciba-Geigy przez firme Ilford nazwa zostala oficjalnie
zmieniona na Ilfochrome Classic na poczatku 1992 roku.

% Wyniki jakosci kopii w procesie Cibachrome (Ilfochrome) byly od poczatku lat 60. XX
wieku bezkonkurencyjne oraz ,nieporéwnywalne i pozostaja takie do dzi§”. Obecnie duza
konkurencje dla procesu Cibachrome stanowia wydruki ,metalowe”. Coraz czesciej do celow
wystawienniczych stosyje si¢ ,wydruki na metalicznym papierze RC — takim jak Epson Metallic
Photo, llford GALERIE Prestige Metallic Gloss lub Fujicolor Crystal Archive Digital Pear] Paper.
Papier Ilford ma wykoriczenie irydowe (twardy, gesty, srebrno-biaty metal) nadajace tréjuwy-
miarowy wyglad i jest kompatybilny zaréwno z atramentowymi drukarkami barwnikowymi,
jak i pigmentowymi. Fuji PEARL wykorzystuje perfowe krysztaty miki pokryte cienka warstwa
tlenkéw metali, nadajac kolorowym wydrukom [tworzonym na bazie] halogenkéw srebra
perfowo-metaliczny polysk, dajac efekt srebrno-bialego metalicznego odbicia. Wszystkie papiery
metaliczne znacznie poprawiaja jako$¢ obrazu montowanego na powierzchni, zwiekszajac
ostros¢, szczegdltowosd, a przy drukowaniu w wyzszych rozdzielczosciach, prawie wyglad
Cibachrome.” Cytaty pochodza z: C.A. Paschke, High Gloss Digital vs. Cibachrome, https:/[www.
designsinkart.com/library/P-HighGlossDigital VsCibachrome201806.htm, (dostep: 31.07.2024).

9 Zob. L. Pekalski, Kalejdoskop fotografii. Miedzy technikq a sztuka, Wydawnictwo Helion,
Gliwice 2012, s. 251.
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Dla dziatann kreacyjnych nie powinno sie stawiac¢ ograniczen technologicznych,
a w zwiazku z tym technologie nalezy podporzadkowac¢ dzialaniom twérczym, a nie
odwrotnie. W fotografii rozumianej jako medium sztuki technika cyfrowa moze byc
zatem stosowana na réznych etapach tworzenia a wybor, na ktérym konkretnie, czy
na etapie fotografowania, czy podczas proceséw opracowywania struktury obrazu,
powinien naleze¢ do artysty. Motywy wyboru techniki moga by¢ oczywiscie bardzo
zroznicowane, a sa zalezne od gatunku fotografii uprawianego przez konkretnego artyste
oraz od jego twoérczej inwencji. Czy réwniez sztuczna inteligencja moze by¢ w rekach
artysty wykorzystana w sposéb twdérezy?

Sztuczna inteligencja w obszarze wspotczesnej kultury
wizualnej

Pojawienie sie i szybki rozwdj technologii cyfrowych przygotowato grunt do zaist-
nienia sztucznej inteligencji, ktéra w ostatnich latach zostata wdrozona do wielu sfer
dziatalnosci czlowieka w obszarze kultury, nauki, sztuki i biznesu. Wiele dziedzin juz
zostato catkowicie przeksztalconych przez pojawienie sie sztucznej inteligencji, czego
przykladem moga byc¢ przemiany, jakie si¢ dokonaty w srodowiskach e-learningowych,
ktére doprowadzily ,do catkowitej zmiany sposobu tworzenia, dystrybucji i persona-
lizacji materiatéw dydaktycznych”®.

Jakkolwiek rozwdj technik cyfrowych oraz sztucznej inteligencji wiaze si¢ z ogrom-
nym postepem w dziedzinie kultury, to dopiero w przypadku tej drugiej pojawity sig
obawy, ze stworzona przez cztowieka technologia moze obrécic sie przeciwko sobie.
Przez wielu czotowych reprezentantéw socjologii i nauk spotecznych takie obawy byly
wyrazane jeszcze w pierwszej dekadzie XX stulecia. Jeden z nich, Richard Sennet,
poréwnat te zagrozenia do tych, ktére w czasach antycznych byly zwiastowane w micie
o Pandorze: ,Grecy wraz z uplywem czasu nabierali coraz silniejszego przekonania, ze
Pandora symbolizuje w istocie pewien aspekt ich wlasnej natury; kultura, zbudowana
na produktach ludzkiej pracy, wciaz zagraza samej sobie™!!.

Zanim temat sztucznej inteligencji stat sie problemem socjologicznym, w obszarze
kultury, tematem tym zajmowali si¢ wybitni twércey literatury i kina. Stanley Rubrick
w ,,Odysei kosmicznej 2001” ukazal sytuacje, w ktérej gtéwny bohater filmu podczas
misji kosmicznej musiat podja¢ walke z komputerem pokladowym zarzadzajacym
misja, ktéry chcial przeja¢ nad nim kontrole, podejmujac probe unicestwienia go.
Film powstat w 1968 roku, ale jego prototypem byta ksiazka Arthura C. Clarke’a (byt
on z Kubrickiem wspélautorem scenariusza filmu) o tym samym tytule wydana
w 1965 roku, a wiec w czasach, kiedy sztuczna inteligencja wydawala sie zjawiskiem

" K. Mielnik, Czynniki wplywajace na pomyslne wdrozenie sztucznej inteligencji (Al)

w Srodowiskach e-learningowych: analiza i ocena, https://pllinkedin.com/pulse/czynniki-
-wplywajace-na-pomyslne-wdrozenie-sztucznej-ai-kamil-mielnik-sxopf, (dostep: 2.08.2024).

' R. Sennett, Etyka dobrej roboty, przel. J. Dzierzgowski, Wydawnictwo Muza, Warszawa
2010, s. 8.
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futurystycznym. Swiadczy o tym miedzy ingmi to, ze film zostat zakwalifikowany do
gatunku science-fiction.

W naszych czasach prognozowanie realnych zagrozen ptynacych ze strony sztucz-
nej inteligencji, a wiec ze strony wyprodukowanej przez cztowieka maszyny nie sa
traktowane jako konfabulacja twoércéw literatury czy filmu. Zagrozenia te tym bardziej
wydaja sie realne ze wzgledu na rozwazanie mozliwosci przyznania w przysziosdci
inteligentnym robotom praw, ktére dotad posiadali jedynie ludzie, co serio rozwaza si¢
na gruncie prawnym juz od dwudziestu lat. Po raz pierwszy o pracach nad projektem
ustaw przyznajacym robotom specjalne przywileje zdawal relacje cytowany socjolog:

Nim dokonat si¢ niedawny przetom w mikroelektronice, inteligentne urzadzenia wydawaty
sie fantazja. W roku 2006 jednak Biuro Nauki i Innowacji rzadu brytyjskiego opublikowato
raport na temat ‘praw robotow’. Jego autorzy stwierdzaja, ze jesli stworzymy sztuczna
inteligencje i zdotamy wykorzystac ja na szeroka skale lub jesli roboty nabiora zdolnosci
reprodukcyjnych badz zdolnoéci do samorozwoju i samousprawniania, bedzie trzeba przyznac
im takie same prawa, jakie przystuguja ludziom’. Czy umiemy jednak powiedziec, w ktérym
doktadnie momencie skomplikowana maszyna staje si¢ zdolna do trwania w dziataniu?'?

Pytanie Senetta, cho¢ dzisiaj wydaje si¢ jak najbardziej na czasie, budzi jednak
zdziwienie i moze wywolywac niepokdj. W tym artykule na postawione pytanie
nie bedziemy szuka¢ odpowiedzi, ale jego postawienie utatwia zrozumienie wagi
problemu, na ktéry prébuja takze zareagowac tworcy réznych dyscyplin wizualnosci,
jak sie wydaje, Swiadomi pojawiajacych sie zagrozen dla opartej na humanistycznych
podstawach kultury. Chociaz jak na razie reakcje swiata kultury ograniczaja sie do
generowania prowokacji o charakterze medialnym czy artystycznym, to jednak
Swiadcza o tym, ze spontanicznie rozwijajace si¢ technologie informatyczne oparte
na osiagnieciach sztucznej inteligencji wymagaja pilnego uregulowania prawnego
zapobiegajacego zagrozeniom dla ludzi ze strony podmiotéw majacych wplyw na
rozwdj naszej cywilizacji.

Pierwsze na Swiecie akty prawne regulujace sztuczna inteligencje uchwalono
w Parlamencie Europejskim, dla ktdérego priorytetem ,jest dopilnowanie, aby systemy
sztucznej inteligencji stosowane w UE byly bezpieczne, przejrzyste, identyfikowalne,
niedyskryminujace i przyjazne dla Srodowiska”. Do priorytetéw Parlamentu Furopej-
skiego nalezy takze, aby systemy sztucznej inteligencji byly ,nadzorowane przez ludzi”*.
To bardzo istotne ustalenia, ktére uchwalono w 2023 roku, jak mozna przypuszczac,
w nastepstwie wielu naduzy¢ i prowokacji medialnych z wykorzystaniem sztucznej
inteligencji, ktore odbily sie w przestrzeni publicznej szerokim echem.

12 Ibidem, s. 258-25.

3 Parlament Europejski, Akt ws. sztucznej inteligencji: pierwsze przepisy regulujgce Al,
13.06.2023, https://www.europarl.europa.eu/topics/pl/article/20230601STO93804/akt-ws-sztucz-
nej-inteligencji-pierwsze-przepisy-regulujace-ai (dostep: 5.08.2024).

% Ibidem.
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Jedna z najbardziej spektakularnych prowokacji medialnych ostatnich lat z zasto-
sowaniem sztucznej inteligencji byta fotograficzna realizacja Jonasa Bendiksena
w konwengji storytellingu na temat produkcji fake newsoéw na stronach internetowych
typu clickbait podszywajacych sie pod amerykanskie portale informacyjne, ktére byly
tworzone w 2016 roku przez mieszkancéw miasta Weles (Macedonia Péinocna).
Nosnos¢ tego tematu byta spowodowana migdzy innymi tym, ze macedonski przemyst
fake news6w mogt zwiekszy¢ widocznod¢ w Internecie kampanii prezydenckiej Donalda
Trumpa, a tym samym promowac jego wybdr na prezydenta Stanéw Zjednoczonych'®.
Na oficjalnej stronie World Press Photo, gdzie Bendiksen prezentowal swdj esej , The
Book of Veles” w kategorii Open Format, widnieje informacja, ze szeS¢ miesiecy po
publikacji ujawnit on, ,ze sam projekt byl falszerstwem — wszystkie przedstawione
osoby to wygenerowane komputerowo modele 3D, a caly tekst zostat napisany przez
sztuczna inteligencje”®.

Trudno oczywiscie byloby wykaza¢ bezposredni wplyw realizacji Bendiksena
na decyzje europarlamentarzystéw uchwalajacych pierwsza na swiecie ustawe regu-
lujaca mozliwosci korzystania ze sztucznej inteligencji. Niemniej jednak jest czyms$
niewatpliwym, ze tego typu dziatania wywieraja presje na przedstawicieli wladzy do
podejmowania takich inicjatyw ustawodawczych. Zanim dotrzemy do kolejnego w tym
artykule medialnego przyktadu, tym razem o charakterze kreacji artystycznej, poddamy
analizie znaczacy przyklad realizacji fotograficznej w technice cyfrowej autorstwa
Zhanga Lanpo z Zhaoqing w Guangdongu, absolwenta Akademii Sztuk Pigknych
w Rantonie, nauczyciela akademickiego, ktéry za prace o enigmatycznym tytule ,Rifling/
Grooves” (ff£4k)", uzyskal nagrode Ztotego Skrzydlatego Ptaka za najlepsze zdjecie 10.
Dali International Exhibition of Photography 2023, Festiwalu Fotografii organizowanego
co dwa lata w prowingji Yunnan w Chinach.

Rifling/Grooves, 2022

W werdykcie Donga Bingfenga, jednego z cztonkéw jury Festiwalu Fotografii w Dali,
zostala zawarta formuta okreslajaca cel przyznania nagrody Zhangowi Lanpo. Jest nim
~potwierdzanie wybitnych, eksperymentalnych i przemyslanych koncepcji artystycznych
fotografa w zakresie ekspresji tworczej”*®. Jednymi z kluczowych dla rozwazan w tym
artykule stéw tej sentencji sa ,ekspresja tworcza”, poniewaz okreslaja one rodzaj
fotografii nagrodzony na dalijskim festiwalu. Wtasnie przyktad fotograficznej realizacji
o charakterze kreacji artystycznej bedzie przedmiotem analizy w tej czesci artykutuy,
zgodnie z jednym z jego zalozonych cel6w. Nagrodzona praca Lanpo jest w koncu

15 Zob. J. Bendiksen, The Book of Veles, https://www.worldpressphoto.org/collection/photo-
-contest/2022/Jonas-Bendiksen/1 (dostep: 27.04.2022).

1 Ibidem.

17 DIPE The 10 Dali International Photography Exhibition, Dali 2023, s. 330.

18 7Zob. J. Arles, Three Shadows, https://www.threeshadows.cn/cn/jimei-arles/exhibitions/2023/
zhang-lanpo-/ (dostep: 21.06.2024).
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przyktadem, ktéry spetnia dwa warunki potrzebne do tego, by méc odpowiedzie¢
na pytanie postawione na poczatku artgkulu: jakie korzysci zapewnia technologia
cyfrowa fotograficzngm realizacjom z obszaru kreacji artystycznej poza wigksza niz
w przypadku klasycznych technik tatwoscia wygenerowania obrazu fotograficznego oraz
szybkoscia jego transferu do elektronicznych noénikéw przekazujacych obraz do jego
odbiorcy, w tym przypadku, do widza oczekujacego od fotografii doznar o charakterze
artystycznym? Realizacja chinskiego twércey nie tylko posiada deklaratywnie artystyczny
charakter potwierdzony werdyktem jury, lecz takze jej walory ujawniaja si¢ dzieki
postuzeniu sie przez autora digitalizacja obrazu.

Chcac dostrzec wplyw technologii cyfrowej na artystyczna warto$c realizacji Lanpo,
nalezatoby pozna¢ wyrafinowana strukture obrazu w zakresie formy i zastosowanych
srodkéw wyrazu, czyli jakosci wizualnych, ktére bada si¢ narzedziami analizy semiotycz-
nej obrazu. W ramach tej metody zastosujemy jeden z jej trzech zakreséw badawczych,
a mianowicie analiz¢ syntaktyczna.

Podstawowym elementem dramaturgicznym nagrodzonej fotografii Zhanga
Lanpo ,Rifling/Grooves” jest kontrastowe Swiatlo, ktére w bardzo oszczedny sposéb
wydobywa z ciemnosci widoczne w kompozycji motywy. W kompozycji Lanpo, poza
kontrastem $wiatla, ujawnia sie silny kontrast tonalny, uzyskany dzigki zastosowaniu
gamy czarno-biatej i fotografowaniu motywéw w tak zwanym niskim kluczu (ang. low
key) z wyjatkiem dwéch fragmentéw obrazu, ktére ukazuja dwa zrédla Swiatla. Jedno
z nich ,wylewa si¢” z korica mrocznego tunelu, drugie wydobywa si¢ z wiszacego pod
sufitem tunelu gigantycznego kandelabru. Efekt dzialania wiatla z pierwszego zrédta
wywoluje nieodparte skojarzenia z efektem zastosowanym przez Hieronima Bosha
w ,Wizji Sadu Ostatecznego” (1500-1504), poliptyku z Palacu Dozéw w Wenecji, na
ktérym ukazane jest Swiatlo prowadzace przez tunel do zycia po Smierci.

Oba efekty dziatania Swiatta zostaly przez autora uzyte w taki sposéb, aby pod-
kreslaly jedynie kontury i zarysy widocznych w kompozycji motywéw: wiszacych
pod sklepieniem wielorybow, ktebiacych sie wokat $cian tunelu antylop, jeleni, lwow,
koni, wilkéw, z6twi, ptaszczek, a nawet archaicznych jaszczuréw i postaci ludzkich.
W podobny sposéb zostaly potraktowane plataniny lin, szyn dla woézkow kolejowych,
jakie spotyka si¢ w kopalniach gtebinowych, biegnacych od wylotu jaskini instalacj,
drabin, tacznie tworzacych tajemniczy, surrealny theatrum mundi, ktéry chinski artysta
ukazal przed oczami odbiorcow na gigantycznym trzymetrowej szerokosci wydruku.

Mroczna syntaktyka ,Rifling/Grooves”, okreslona dialektycznym traktowaniem
form motywow, ktére zanim zostana rozpoznane, sa odbierane jako abstrakcyjna gra
azuréw, skontrastowanych z formami masywnymi oraz jako taniec linearnych motywow
z architektoniczna geometria tunelu, wywoluje okreslone oddzialywania, podprowadza
do znaczen, ktére zgodnie z intencja autora sa pozostawione do odczytania przez
odbiorce: ,Ustalitem pewne szczegdly, ale wole pozostawic ich interpretacje widzowi”.

19 Ibidem.
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Struktura samego obrazu to suma wielu fotografii wykonywanych przez Lanpo na
przestrzeni kilku lat i nastepnie zmontowanych komputerowo do postaci pokazanej
na festiwalu. W tym rodzaju fotomontazu jest to nawiazanie do struktury jednego
z najstarszych i najstynniejszych montazy fotograficznych XIX wieku autorstwa Oscara
Gustava Rejlandera zatytutowanego ,Dwie drogi zycia” (1857 rok). Podobienistwo struk-
tury obrazu Lanpo do Rejlandera dotyczy oczywiscie zasady kreacyjnej oraz tworczej
ekspresji, polegajacych w obu przypadkach na potaczeniu ze soba wielu wczesniej
przygotowanych elementéw obrazu, ktérych nie mozna byto uzyska¢ w pojedynczym
naswietleniu. Zatem chinski artysta, podobnie jak brytyjski”, sfotografowal kazdy
widoczny w kompozycji motyw oraz tlo osobno, tyle ze uzyskujac znacznie wigksza
liczbe obrazéw, ktére w mozolny sposéb polaczyt w jeden duzy wydruk.

Réznica struktur obu kompozycji dotyczy wiec technologii wykonania, ktéra
w przypadku Lanpo byta oparta na realizacji poszczegdlnych fragmentéw kompozycji
w technice cyfrowej. Jest rzecza bezdyskusyjna, ze technologia zastosowana przez
artyste z Zhaoqging umozliwila znacznie bardziej precyzyjne dopasowania do siebie
poszczegdlnych elementéw kompozycji anizeli w przypadku realizacji Rejlandera, nie
mowiac o mozliwosciach operacyjnych samego procesu pozyskiwania pojedynczych
obrazéw. Nie bez znaczenia jest rowniez to, ze taka kompozycja jak zaprezentowana przez
Lanpo na festiwalu w Dali moglaby zosta¢ wykonana metoda tak zwanego montazu
klejonego?, czyli w procesie twoérczym polegajacym na montowaniu poszczegélnych
modutéw w sposdb kontrolowany na monitorze komputera, co daje nieporéwnywalnie
wiecej mozliwosci kreacyjnych niz w wypadku klasycznych fotomontazy.

Mozliwosci operacyjne metod cyfrowych w zakresie tworzenia kompozycji o struktu-
rze fotomontazu przewyzszaja wiec znacznie analogiczne mozliwosci tradycyjnych metod
fotograficznych opartych na technologii srebrowej. hwestia dyskusyjna pozostaje, czy
w dziataniach kreacyjnych podobnie pozytywna role moze pelnic sztuczna inteligencja.
O tym, ze sprawa ta jest dyskusyjna, mowi casus Borisa Eldagsena, niemieckiego artysty
reprezentujacego dwie dziedziny twérczodci: fotografie i wideo. Jego praca, zatytu-
towana ,Pseudomnesia: The FElectrician” wygrala w kategorii fotografii kreatywnej
(ang. the creative open category) w dorocznym konkursie Sony World Photography

Award 2023.

20 Oscar Gustav Rejlander byt z pochodzenia Szwedem, ale wszystkie swoje realizacje stworzyl
w Wielkiej Brytanii.

2 Rejlander wykonal to w technologii srebrowej na jednej papierowej matrycy, ktéra nastepnie
zostala zreprodukowana na materiale negatywowym, umozliwiajac powielenie uzyskanej w ten
sposob wtornej fotografii w dowolnej liczbie egzemplarzy.
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Pseudomnesia: The Electrician, 2023

Organizatorzy Sony World Photography Award w wywiadzie dla BBC News stwierdzili,
ze Boris Eldagsen, zglaszajac prace do konkursu ,wprowadzit ich w btad co do zakresu
sztucznej inteligencji”®. Autor wykorzystat Al do wygenerowania efektu podszywajacego
sie pod to, co dotad okreéla si¢ mianem fotografii, wywolujac tym samym publiczna
debate na temat tego, co nalezy do istotowych cech obrazu fotograficznego oraz czym jest
w ogole fotografia. Obecnie, przy niezwykle rozleglym spectrum zastosowan fotografii,
okreslenie istotowych cech obrazu fotograficznego oraz definiowanie natury fotografii
jest problemem zlozonym. Inaczej bowiem definiuje sie jej nature i cele, jakie ma do
spelnienia, kiedy myslimy o fotografii wprzegnietej w stuzbe nauki, inaczej, kiedy
jest ona wykorzystywana do celéw przekazywania danych na uzytek komunikatéw
medialnych czy dokumentowania wydarzen i sytuacji zastanych, inaczej w koricu,
kiedy staje sie ona narzedziem w rekach projektantéw, a jeszcze inaczej, kiedy z jej
mozliwosci operacyjnych korzystaja reprezentanci rozmaitych dziedzin kreacyjnych.

Zgodnie z przgjeta w tym artykule zasada odwolywania si¢ do zastosowari fotografii
rozumianej jako medium sztuki, bedziemy tutaj rozpatrywac kwestie dotyczace waloréw
sztucznej inteligencji na gruncie kreacji artystycznej, w obszarze ktérej, na przyklad
kwestia faktograficznosci, tak istotna dla dyscyplin nauki czy mediéw informacyjnych,
nie musi by¢ pierwszorzedna. Istotne jest wiec znalezienie odpowiedzi na pytanie, co
sztuczna inteligencja jest w stanie zaoferowac realizatorom obrazu dzialajacym w obsza-
rze sztuki? Powtdrze zatem pytanie postawione na poczatku, czy sztuczna inteligencja
imitujaca fotografie w aspektach substancjalnosci obrazu jest w stanie przekroczyc
genetycznie przypisane jej aspiracje do wywolywania iluzji obrazu fotograficznego?
Co ma ona do zaproponowania kreacji artystyczne;j?

Praca Fldagsena ,Pseudomnesia: The Electrician” nagrodzona na prestizowym
miedzynarodowym konkursie fotograficznym doskonale nadaje si¢ jako przyktad
realizacji, ktéra zostata sztucznie wygenerowana jako fotografia, nie bedac jednak
fotografia oraz jako przyktad obrazu o aspiracjach artystycznej tworczej ekspresji. Cheac
okresli¢, jakie korzysci przynosi lub moze przyniesé sztuczna inteligencja dla fotografii
jako medium sztuki, podobnie jak w przypadku realizacji ,Rifling/Grooves”, poddamy
analizie jej jakoéci strukturalne.

Czy istnieje jakies podobienistwo nagrodzonej pracy Eldagsena do przedstawionej
weczesniej fotografii Lanpo, ktére mogloby sie uwidoczni¢ podczas analizy syntaktycznej?
Tak, ale jest nim jedynie monochromatycznos¢ obrazu. Jednak monochromatycznosé
~Pseudomnesia: The Electrician” (zaprezentowana w oryginalnej wersji tonalnej, prezen-
towanej w Somerset House w Londynie podczas pokazu prasowego w dniu ogloszenia
wynikéw konkursuy, po ktérym praca berlinskiego artysty, jako wstydliwy dowdd gafy

22 P. Glynn, Sony World Photography Award 2023: Winner refuses award after revealing Al
creation, https://[www.bbc.com/news/entertainment-arts-65296763, (dostep: 6.08.2024).

160



Czy technologia cyfrowa oraz sztuczna inteligencja przynoszqg korzysci...

popelnionej przez jury, zniknela ze $ciany galerii®®), posiada bardziej rozbudowana
game tonalna od realizacji absolwenta Akademii Sztuk Pigknych w Rantonie. Jawi si¢
ona jako fotografia o stylistyce nawiazujacej do srebrowych technik fotograficznych
polowy XX wieku. Sepiowo-zielonkawa tonacja, ktéra w procesach srebrowych ujawnia
sie jako efekt ,wycofywania sie” obrazu pod wplywem uplywajacego czasu, widoczne
przebarwienia oraz zaSwietlenia na krawedziach obrazu charakterystyczne dla proceséw
fotochemicznych podczas obrébki ciemniowej klisz fotograficznych, do ztudzenia imituja
strukture obrazu, jakoby wywodzacego sie z éwczesnych uzaleznien fotografii od
wykonywanych recznie czynnosci i skomplikowanych procedur.

Podobnym zludzeniom mozna ulec, przygladajac si¢ zastosowanej fotograficznej
konwencji. Nalezy jednak z dystansem podejs¢ do deklaracji artysty zgtaszajacego prace
na konkurs, 7e jest ona ,syntetycznie wytworzonym obrazem”*. Za tymi stowami kryje
sie bowiem sugestia, ze sztuczna inteligencja zatatwia w obrazie wszystko. Tymczasem
Lwsyntetycznos¢” realizacji Eldagsena dotyczy przede wszystkim materialnej substan-
cjalnosci wygenerowanego obrazu imitujacego strukture wielu realnych fotografii, ale
nie jakosci strukturalnych obrazu jako obrazu oraz jego jakosci wyrazowych. Eldagsen
musiat bowiem ,zaméwic¢” konwencje u technicznego ,wykonawcy” obrazu, ktérym
jest sztuczna inteligencja, analizujaca w oka mgnieniu niezliczone iloéci prawdziwych
fotografii pochodzacych z konkretnej epoki oraz ,pobierajaca” od nich ,genetyczna
tkanke”, oczywiscie w rozumieniu czysto wizualnym, tworzac w odbiorze jej iluzje.
Tylko laik moze wiec uwazaé, ze sztuczna inteligencja podejmuje decyzje dotyczace
srodkéw wyrazu, stylistyki i konwencji. Od konwencji w obszarze wizualnosci nie
jesteSmy w stanie uciec, czego dowodzi historia obrazu.

W obrazie doswiadczonego berlifiskiego twoércy reprezentujacego zakres sztuk
wizualnych, wybdr zaakceptowanej przez niego konwencji musial by¢ swiadomy,
musiat byé¢ bez watpienia poprzedzony jego osobista intencjonalnoscia. Z pewnoscia
intencja Eldagsena byto $§wiadome dokonanie falszerstwa, ktére z zalozenia miato
posiada¢ walory duzego prawdopodobienstwa, ze zostanie odebrane przez czlonkow
jury prestizowego $wiatowego konkursu za autentyczna fotografie. Na zludzenie wiary-
godnosci ,pracuja” w tej realizacji srodki wyrazuy, ktére okreslaja odrebnosé fotografii od
innych manualnych technik obrazowania, ktére przez stulecia, zanim fotografia znalazta
swoje jakze wazne miejsce w elitarnym towarzystwie sztuk wizualnych, nie byty znane,
bo wywodza sie z technologicznych uwarunkowan nowej (w XIX stuleciu) dyscypliny.

Zatem proces generowania utworu musial byc¢ przez artyste kontrolowany wraz
z procesem podejmowania wielu decyzji, dotyczacych chocby proporcji kadru, uktadu
kompozycyjnego, a nawet zaplanowania sposobu ekspozycji obrazu w przestrzeni wysta-
wienniczej. To od jego decyzji zalezalo sugestywne odwzorowanie w skali 1:1 twarzy
dwéch kobiet na obrazie, co bylo zapewne swiadomym i zamierzonym dzialaniem

% Zob. opis sytuacji adresowany do spolecznosci fotograféw zamieszczony przez autora na Insta-
gramie: https://www.instagram.com/p/CrByacyld2z/?utm_source=ig_embed&ig_rid=937e5c6b-
-bbfa-40af-ace9-d5bab46ac6d0&img_index=1, (dostep: 7.08.2024).

* P. Glynn, Sony World Photography Award 2023....
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twdrey, ktory, zanim zajal sie sztuczna inteligencja, byt przez trzydziesci lat fotografem
i posiada duze doSwiadczenie w doborze érodkéw wizualnych stuzacych perswazji.
Naiwnoscia bytoby zaktadad, ze to sztuczna inteligencja podjeta decyzje o konfiguracji
postaci, kierunku ich wzroku czy bliskim, pelnym intymnosci kontakcie podkreslonym
gra trzech dtoni podkreslajacych geometrie kompozycji.

To catkiem sporo elementéw twérczych sterowanych procesem decyzyjnym
cztowieka jak na obraz wygenerowany ,syntetycznie” przez sztuczna inteligencje,
a to oznacza, ze dla kreacji artystycznej otwieraja si¢ niezwykle perspektywy. Trzeba
jednak jasno to okreéli¢: korzysci te ptyna dla kreacji artystycznej, ale nie dla fotografii
jako takiej. Pracy Eldagsena nie mozna bowiem zaklasyfikowaé jako utwér stricte
fotograficzny, lecz jako wytwér hybrydowy, w ktérym decyzje dotyczace elementéw
formalnych i znaczeniowych zaleza od cztowieka, natomiast struktura techniczna jest
dzielem maszyny sterowanej przez cztowieka i ,karmiacej” si¢ wytworami fotografii
wykonanymi przez cztowieka. Czy to oznacza, Ze mamy ogranicza¢ nasze wyobrazenia
na temat zastosowan sztucznej inteligencji wytacznie do znanych nam dzisiaj kategorii?
Nie nalezy jednak odpowiadac na to pytanie pochopnie, trzeba pamigtac, ze juz nieraz
okazywalo sig, ze wytworzone przez cztowieka narzedzia zmienialy swoje zastosowa-
nia i funkcje, kiedy z biegiem czasu odkrywano ich nowe mozliwosci. O tym méwi
cytowany wezesniej amerykanski socjolog:

[..] intuicja rodzi sie, kiedy uSwiadamiamy sobie, ze mozliwe jest co$, czego jeszcze nie ma.
Jak do tego dochodzi? W fachach technicznych odkrycie nowych mozliwosci bierze poczatek
z frustracji wynikajacej z ograniczen lub z poczucia, ze nie wyprébowali$émy niektérych
zastosowan owych narzedzi. [...] W jaki sposéb postugiwanie sie narzedziami organizuje
mozliwosci? Pierwszy etap polega na tym, ze wykraczamy poza oryginalne zastosowanie
narzedzi. Dokonuje si¢ to na poziomie wyobrazni, nie na poziomie retrospekcji®.

Woydaje sie, ze w obszarze kreacji artystycznej takie mozliwoéci nie zostaly jeszcze
w pelni zauwazone, skoro zastosowania sztucznej inteligencji sa postrzegane w tym
obszarze wylacznie jako zagrozenie dla niej, tak jakby jedyna mozliwoécia zastosowari
tych narzedzi byto imitowanie fotografii. W ramach takiego sposobu myslenia faczy
sie obawy, ze fotografowie, zamiast postugiwac sie ,czysta” fotografia, zarzuca rynek
sztuki wytworami ,syntetycznymi”, rozumianymi jako pseudofotografia, ktéra berlinski
twdrca proponuje okreslac jako promptfotografie®. W §lad za rozumowaniem Sennetta
mozna jednak oczekiwaé, ze wyobraznia podpowie jednak kreatywnym twoércom, jak
przekracza¢ znane nam obecnie zastosowania nowych technologii. Czas pokaze, czy
beda oni w stanie zaproponowac rozwiazania w omawianym zakresie, ktére dzisiaj
moga by¢ po prostu jeszcze nieznane.

% R. Sennett, Etyka dobrej roboty..., s. 259—260.

% Jak wyznal to sam Eldagsen, od momentu, kiedy zajat sie sztuczna inteligencja, zamiast
artysta fotografem nazywa siebie ,promptografem”. Zob. https://kingkong-mag.com/en/boris-
-eldagsen/, (dostep: 7.08.2024).
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Czy technologia cyfrowa oraz sztuczna inteligencja przynoszqg korzysci...

Konkluzje

W kreacji artystycznej istnieje wiele mozliwych zastosowan technologii cyfrowych.
W tym artykule skupili$émy si¢ na przyktadzie cyfrowego montazu, dziedziczacego wiele
strukturalnych wladciwosci obrazu charakterystycznych dla konwencji tradycyjnego
fotomontazu. W przypadku tworzenia fotograficznych montazy, technologie cyfrowe
pozwalaja na réwnolegle generowanie sporej ilosci wariantéw i mutacji bedacych
réznymi wersjami obrazu — w odréznieniu od metody srebrowej, ktéra pozwala tworzyé
matryce montazowe bedace w istocie monotypiami. Oznacza to, ze w przypadku
stosowania technologii cyfrowych sam proces twérczy moze podlega¢ ewolucji bez
konieczno$ci rozpoczynania go od poczatku, jak jest w przypadku zastosowan trady-
cyjnej technologii srebrowej. Tego typu mozliwosci techniczne poszerzaja takze skale
ewentualnych nowych i eksperymentalnych rozwiazan formalnych. Pozwalaja one
niewatpliwie roztacza¢ przed twoércami wiele nowych horyzontéw inscenizacyjnych.
Wymienione tutaj walory technologii cyfrowej przesadzaja o jej pozytywnym wplywie
na dziatania twércze podejmowane przez $wiadomych artystow postugujacych sie
fotografia jako narzedziem kreacji, o czym $wiadczy casus Zhanga Lanpo.

Rraricowo odmiennie nalezy oceni¢ zastosowania narzedzi sztucznej inteligencji
w przypadku tworzenia obrazéw, ktére nie sa fotografiami, cho¢ genetycznie sa od
nich catkowicie uzaleznione. Poniewaz nie mieszcza sie one w zakresie fotografii jako
odrebnej dyscypling wizualnosci, w zwiazku z tym nie widac¢ dla fotografii korzysci
plynacych dla nich z samego faktu ich stosowania. Z tych samych powodéw nie
powinno si¢ jednak mowié, ze istnieja zagrozenia dla fotografii ze strony sztucznej
inteligencji, poniewaz fotografia tak czy inaczej pozostaje fotografia — jej cechy istotowe
nie ulegaja przeciez zmianie wraz z narodzinami sztucznej inteligencji. Jakiego$ rodzaju
zagrozeniem albo niezdefiniowanym jeszcze problemem moga by¢ natomiast dla foto-
grafii nieuczciwe praktyki podejmowane przez autoréw realizacji wykorzystujacych
sztuczng inteligencje do generowania obrazéw imitujacych prawdziwe fotografie i za
takie podajacych je w przestrzeni publicznej. Jest to jednak problem pozorny, poniewaz
wystarczy wprowadzi¢ odpowiednie procedury zdolne oddzieli¢ prawdziwe fotografie
od nie-fotografii. Wkasnie wprowadzenie takich procedur miata na celu prowokacja
Eldagsena adresowana do organizatoréw konkurséw fotograficznych, bedaca swoistym
apelem do wypracowania oddzielnych kategorii dla obrazéw stricte fotograficznych
i tych wygenerowanych przez sztuczna inteligencje. Prowokacja berlinskiego twércy
wywoluje tez pytanie, czy dla realizacji stworzonych przy wykorzystaniu sztucznej
inteligencji powinno by¢ w ogdle miejsce na konkursach fotograficznych. Osobiscie
uwazam, ze dla realizacji tworzonych za pomoca sztucznej inteligencji powinny powstac
odrebne konkursy im dedykowane.

7 faktu, ze dla zastosowan sztucznej inteligencji nie ma zadnych korzysci dla
fotografii, nie oznacza jednak, ze nie ma tych korzysci dla sfery szerzej rozumianej
kreacji artystycznej w obszarze wizualnosci. O tym, ze takie korzysci istnieja, méwi
takze przyklad realizacji Eldagsena, poniewaz jego ,Pseudomnesia: The Electrician”
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jest realizacja, ktéra w pelni zastuguje na to, aby spojrze¢ na nia wlasnie w Swietle
nowych mozliwosci kreacyjnych, jakie niesie dla sztuk wizualnych sztuczna inteligencja,
dla ktérych duzo wazniejsze od fotograficznej faktograficznosci sa elementy wyrazowe
i dramaturgiczne. Istnieja wiec podstawy do tego, by prognozowac, ze na polu szeroko
pojetej kreacji artystycznej moga zosta¢ w tworczy sposéb wykorzystane niemal nieogra-
niczone mozliwoéci postugiwania sie niezliczonymi konwencjami, estetykami, stylami
fotograficznymi, ktére w rekach wyrafinowanego twoércy moga znacznie poszerzyc
dotychczasowe granice artystycznych inscenizacji. Nie zmienia to faktu, ze istnieje
konieczno$¢ postawienia granic pomiedzy tym, co jest odzwierciedlaniem faktu a tym,
co jest wygenerowaniem fikcji w obrazie.
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