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Wszysthie nasze strachy (fragment plakatu do filmu)
Zrédlo: screen z ekranu komputera.

Streszczenie

Tematem tekstu jest prezentacja sposob6w mowienia o osobach z mniejszosci dyskryminowanych
ze wzgledu na pochodzenie, orientacje seksualna czy religie. ,Zwierciadtem”, w ktérym te
przyktady mozna zobaczy¢, wskaza¢ i uporzadkowad, jest miedzy innymi sztuka filmowa,
ktéra — jak ,w soczewce” — ujawnia strategie polemizowania z ,mowa pogardy”. Celem tekstu jest
odpowiedz na pytanie: czy mozna przeciwdziata¢ homofobii w komunikacji spolecznej (poziom
jezykowy) za poérednictwem komunikacji artystycznej? Wstepna hipoteza zaklada, ze sztuka
moze okazac sie jezykiem, ktéry w sposéb wyrafinowany, na zasadzie soft power, moze byc¢
dobrym narzedziem przeciwdziatania agresji stownej wobec grup mniejszosciowych. Materiatem
badawczym jest polski film fabularny Wszystkie nasze strachy (2021) w rezyserii kukasza
Rondudy, tukasza Gutta, inspirowany tworczoscia artysty-plastyka — Daniela Rycharskiego
(ur. 1986) i jego praca Krzyz, ktéra zostala zaprezentowana w Centrum Sztuki Wspélczesnej
w Warszawie w 2017 roku w ramach wystawy: Pé6Zna polskosc. Metodologia: badania ilosciowe
jezyka w Swiecie przedstawionym filmu oraz wykorzystanie narzedzia Hatespeech wykrywajacego
mowe nienawisci w tekstach na platformie Clarin.pl.

Stowa kluczowe: film, mowa pogardy, krytyka, Wszystkie nasze strachy (2021), rez. fukasz
Ronduda, Lukasz Gutt, Daniel Rycharski.
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Between criticism and “contempt speech”.

Case study - All Our Fears (2021) by tukasz Ronduda and tukasz Gutt
Abstract
The subject of the text is the presentation of ways of talking about people from minorities
discriminated against on the basis of origin, sexual orientation or religion. The “mirror” in which
these examples can be seen, indicated and organized is, among others, film art, which — as if
“through a lens” — reveals strategies of arguing with “hate speech”. The aim of the text
is to answer the question: is it possible to counteract homophobia in social communication
(linguistic level) through artistic communication? The initial hypothesis assumes that art may
prove to be a language that, in a sophisticated way, based on the principle of soft power, can be
a good tool for counteracting verbal aggression against minority groups. The research material
is the Polish feature film All Our Fears (2021) directed by f.ukasz Ronduda, f.ukasz Gutt, inspired
by the work of the visual artist — Daniel Rycharski (born 1986) and his work Cross, which was
presented at the Center for Contemporary Art in Warsaw in 2017 as part of the exhibition: Late
Polishness. Methodology: quantitative research of language in the world presented in the film
and use of the Hatespeech tool to detect hate speech in texts on the Clarin.pl platform.

Keywords: film, contemptuous speech, criticism, All Our Fears (2021), dir. fukasz Ronduda,
hukasz Gutt, Daniel Rycharski.

Wprowadzenie

,Godnos¢ cztowieka jest nienaruszalna. Musi byc szanowana i chroniona”.
Rarta praw podstawowych UE (art. 1 i art. 3 ust. 1)

Jedna z inspiracji do podjecia tych rozwazan byt polski film fabularny: Wszystkie nasze
strachy z 2021 roku f.ukasza Rondudy i f.ukasza Gutta'. Inspiracja dlari byto zycie i twér-
czo$¢ artysty wizualnego Daniela Rycharskiego®. Tuz po premierze filmoznawcy
i krytycy wpisywali wskazany film zazwyczaj w trzy wazne konteksty: homofobii?,

! Zob. na temat filmu Wszystkie nasze strachy (2021), https://www.filmpolski.pl/fp/index.
php?film=1258170 (dostep: 6.10.2024).

2 Daniel Rycharski (ur. 1986) — doktor habilitowany, profesor Akademii Sztuki w Szczecinie.
Laureat ,,Paszportu Polityki” w 2016 roku. Absolwent wydziatu Sztuki Uniwersytetu Pedagogicz-
nego w Krakowie. Doktorat obronil na Akademii Sztuk Picknych im. Jana Matejki w Krakowie.
Warto pamietac tez o najwazniejszych wystawach indywidualnych tego artysty, np.: Street art
na wsi, Galeria Sztuki Wozownia w Toruniu (2012); Co widaé. Polska sztuka dzisiaj, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (2014); Into the Country, Salt Ulus w Ankarze, Turcja (2014);
Sztandary sw. Ekspedyta 2015-2016, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (2015-2016);
Robiqc uzytek. Zycie w epoce postartystycznej, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa (2016);
Pozna polskosé w Centrum Sztuki Wsp6lczesnej w Warszawie (2017) — na tej wystawie pojawily
sie dwie prace artysty: Brama na 150. rocznice zniesienia pariszczyzny oraz Krzyz; Daniel
Rycharski. Strachy w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (2018), kurator: Szymon
Maliborski; Umarta klasa, Gunia Nowik Gallery, Warszawa (2022).

3 Zob. m.in.: B. Hollender, Gej, katolik, artysta, ,Rzeczpospolita” 5.11.2021, nr 258, s. A9;
A. Tambor, Pétka filmowa 2021-2022, ,Postscriptum Polonistyczne” 2022, nr 1(19), s. 9—18.



Miedzy krytykg a mowq pogardy...

zjawiska ,nowej szczerosci™ oraz ,Swieckiej religijnosci™. Wszystkie one sa godne
poglebionej analizy, ale tym razem w centrum uwagi bedzie przede wszystkim pierwszy
z nich, ktéry — z uwagi na przyjecie perspektywy jezykowej® — skieruje i skoncentruje
te rozwazania gtéwnie na warstwie werbalnej Sciezki dZwiekowej wybranego dzieta
sztuki ruchomych obrazéw’. Drugim waznym czynnikiem podjecia si¢ badania warstwy
jezykowej filmu Rondudy i Gutta byta Swiadomos¢ istnienia, przez wielu interlokuto-
réw niezauwazalnej, granicy miedzy tym, co okresla sie: wyrazaniem wlasnej opinii
(wolnoscia stowa czy krytyka) a postugiwaniem sie mowa pogardy (por. tez mowa
nienawisci, ang. hate speech)®.

Pierwsza inspiracje poniekad uzasadnia twierdzenie, ze prywatne, idiosynkrazyjne
i wyizolowane doSwiadczenia spoteczne ,J..| zanim zostana powszechnie uswiado-
mione, najpierw przejawiaja sie¢ w sztuce™. Warto wiec zadac sobie pytanie, ktére
z kolei wyjasnia waznos¢ drugiego czynnika wyboru materialu badawczego, jakiego
rodzaju struktury odczuwania mozna dostrzec w najnowszym kinie polskim, a wiec

* L. Rielpinski, W strone ,Nowej Szczerosci”. Konceptualizowanie przemian wrazliwosci
w najnowszym kinie polskim, ,Rwartalnik Filmowy” 2022, nr 119, s. 115-134.

5 D. Mazur, ,Wszystkie nasze strachy” — w strone ekspresji tozsamosci w kontekscie bezreli-
gijnego chrzescijaristwa, ,Studia Religiologica” 2023, nr 56(3), s. 19-33.

¢ Zob. zastosowanie ilosciowej metody badawczej jezyka w $wiecie przedstawionym filmu
oraz wykorzystanie narzedzia Hatespeech wykrywajacego mowe nienawisci w tekstach na
platformie Clarin.pl.

” Warto w tym miejscu przypomnied, ze gtéwny bohater filmu — Daniel, dzieki nasladowaniu
Chrystusa, stara sie samodzielnie realizowa¢ mozliwosci performatywne jezyka, a wiec uzywac
,Stow” do zmiany otaczajacej rzeczywistosci (zob. Méwimy o emancypacji LGBT+ jezykiem
chrzescijanistwa. Rozmowa Jakuba Majmurka z Lukaszem Ronduda, https://krytykapolityczna.
pl/kultura/film/jakub-majmurek-lukasz-ronduda-wszystkie-nasze-strachy/ (dostep: 6.10.2024).
¥ Warto w tym miejscu przypomniec¢ kilka definicji takich pojec jak: ,krytyka” czy ,mowa
pogardy”, zeby podkreslic istotne réznice miedzy nimi. Pierwsze, od taciriskiego criticus — czyli
osadzajacy, odnosi sie do rzetelnej i merytorycznej analizy oraz oceny dobrych i zlych stron
jakiegos zjawiska, osoby, faktu lub dzieta sztuki. Owa ocena nie oznacza a priori negacji, cho¢
potocznie stowo krytyka funkcjonuje czesto jako okreslenie dla negatywnej oceny. Ponadto
kazdorazowo musi by¢ sadem uwzgledniajacym jakis ustalony i uporzadkowany katalog wartosci
czy punkt widzenia, ktére stanowia punkt odniesienia.

»Mowa pogardy’, z angielskiego hate speech, to natomiast negatywna wypowiedz o osobach,
zjawiskach, faktach czy dzielach sztuki gloszona na podstawie uprzedzeni na tle rasowym,
pochodzenia etnicznego, narodowosciowego, plciowego, tozsamosciowego, orientacji psycho-
seksualnej, wieku, Swiatopogladu religijnego itp.

Podsumowujac, cechy krytyki to przede wszystkim: konstruktywnosé, wyrazanie opinii, ktére
jest oparte na faktach i szacunku dla drugiej strony. Natomiast to, co charakteryzuje ,mowe
nienawisci” to agresywna, ponizajaca i dyskryminujaca forma wypowiedzi, ktérej celem jest
atakowanie ludzi na podstawie ich tozsamosci i prowadzenie do podziatéw spolecznych. Zob.
m.in.: E. Siedlecka, Jezyk presji i opresji jako narzedzie sprawowania wtadzy [w:] Przekonania
moralne wladzy publicznej a wolnos¢ jednostki, red. M. Wyrzykowski, A. Bodnar, Zaklad
Praw Czlowieka Wydziat Prawa i Administracji Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007,
Raport o homofobicznej mowie nienawisci w Polsce, red. G. Czarnecki, Rampania Przeciw
Homofobii, Warszawa 2009.

Por. Jak mowic i pisac¢ o osobach LGBTQIAP+ Poradnik, red. Y. Rostrzewa, M. Dzierzanowski,
G. Miecznikowski, K. Rogalska, Lambda, Warszawa 2024.

 Cyt. za L. Rielpinski, W strone ,,Nowej Szczerosci’.., s. 117.
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tez Wszystkich naszych strachach, jako zwierciadle polskiej wspdlczesnosci? Tym
bardziej, ze obserwowany ,,impas komunikacyjny, [odczuwany juz na poziomie jezyka —
L.G.], jak pisat Lukasz Kielpiniski, nie ogranicza sie jedynie do przestrzeni wysokiej
polityki parlamentarnej czy medialnej — mozna go bowiem odczuc¢ takze na poziomie
powszechnych relacji miedzyludzkich, w sferze codziennych interakcji i afektywnych
zwiazk6w osobistych™'’.

Rodzi si¢ wiec pytanie: czy mozna przeciwdziata¢ mowie pogardy za posrednictwem
komunikacji artystycznej? To jest gtéwny cel tych rozwazan. Natomiast wstepna
hipoteza jest zalozenie, ze sztuka moze okazac sie jezykiem, ktory w sposéb wyrafino-
wany, na zasadzie soft power, moze by¢ dobrym narzedziem przeciwdzialania agres;ji
stownej wobec grup mniejszoéciowych. Uzasadniaja jej postawienie zdania specjalistow
od komunikacji spotecznej przechylajace sie zdecydowanie na korzy$¢ skutecznosci
sztuki jako narzedzia majacego ogromny potencjal do wyrazania emocji, stawiania
pytan i wywolywania refleksji, a w konsekwencji zmiany rzeczywistoéci. Choc¢ sa
to wplywy subtelne, czesto przez lata niezauwazalne. Inkluzywnosé sztuki, ktéra jest
jezykiem uniwersalnym, moze przekazywac glebokie emocje i przestania. Na przyktad
pokazywanie pozytywnych wizerunkéw oséb LGBTQ+ w sztuce wizualnej moze poméc
w normalizacji tych tozsamosci. Wazne jest, aby osoby z grup mniejszosciowych byty
przedstawiane w sposéb, ktdry celebruje ich réznorodnosé i godnosé.

Sztuka filmowsa, teatr czy performance moga gteboko dotkna¢ publiczno$¢, ukazujac
realne historie, emocje i problemy oséb LGBTQ+. Narracje filmowe, ukazujac inny
punkt widzenia, ujawniaja aspekty jakiegos zjawiska, ktére nie byly weczeséniej brane
pod uwage. Daja ponadto ,glos” osobom dyskryminowanym, pomagajac odbiorcom
zrozumiec ich doswiadczenia i trudnosci. Dodatkowo sa to przekazy, ktére maja szerszy
zasieg i skuteczniej docieraja do mlodszych pokolen. Wspierajac rownoéé, akceptacje
czy inspirujac do refleksji, wplywaja na zmiany postaw. Wszystkie te dziatania zmierzaja
do edukowania poprzez emocje, zachecania do empatii i zrozumienia oraz normalizacji,
czyli neutralizowania obecnosci negatywnych zjawisk w komunikacji spotecznej. Dzieki
temu sztuka, tez filmowa, dostarczajac alternatywnych narracji, ktére promuja réwnosé
i akceptacje, tworzac mosty zamiast murow miedzy réznymi grupami spotecznymi,
moze okaza¢ si¢ dobrym narzedziem w walce z wykluczeniem czy mowa pogardy.

1 bukasz Rielpiriski przypomnial, ze: ,Ronserwatywny zwrot w polityce pokazal, ze kwestie
spoleczne nie musza by¢ przykrywane plaszczykiem liberalnego konsensusu, ale moga stanowic
przedmiot debat (cho¢ nie udato sie to na poziomie parlamentarnym) oraz byé warto$ciowane
i requlowane odgérnymi decyzjami. To swoiste przebudzenie spoteczne przybierato niekiedy
forme traumatycznego powrotu wypartego, ktére wkroczylo na sceng polityczna wraz z cala
brutalnoscia debaty publicznej”, ibidem, s. 117.
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Stowa maja moc ksztaltowania rzeczywistosci, a ich bezmyslne uzycie moze przy-
nie$¢ ogromne szkody"'. Méwiac o tym, jak stowa moga rani¢'?, warto zrozumied rézne
aspekty tego zjawiska, jego psychologiczne, spoteczne i kulturowe konsekwencje. Swia-
dome, celowe przeciwdziatanie rozpowszechnianiu, uwtlaczajacym godnosci, stowom,
polega wiec na zwiekszaniu wiedzy jezykowej, promowaniu empatii, wzmacnianiu
pozytywnej komunikacji, edukacji na temat mowy nienawisci, a w konsekwencji
reagowaniu sprzeciwem na raniace slowa.

Nie zmienia to faktu, ze ,stowa ranig” — to stwierdzenie, ktére ciagle adekwatnie
odzwierciedla rzeczywistoé¢ wielu ludzi, doswiadczajacych negatywnych skutkéw
krytyki, wysmiewania i obrazliwego jezyka. Dlatego warto przypominaé, ze tylko
wybierajac stowa madrze, mozemy budowac zdrowsze relacje i bardziej zjednoczone
spoleczenstwo. Sztuka, tez filmowa, moze okazac sie niezwykle skutecznym, medium
tych zmian.

~stowa wchodzity jej w zyty...”
Casus filmu Wszystkie nasze strachy (2021)

»2Doskwiera mi emocjonalna i duchowa bezdomno$¢™.

Daniel Rycharski

,<Ja mam gruba skore, ty zreszta tez. Jagoda nie miata.
Stowa wchodzity jej w zyty. Byta delikatna jak pidrko...
Poza tym to nie byt nasz wybdr, ani jej, ani maj, ze sie tacy urodziliSmy...”*.

Daniel do proboszcza (fragment $ciezki dzwiekowej z filmu Wszystkie nasze strachy)

W zwiazku z promocja nowego podejécia do trudnych kwestii, zwiazanych z wyzwa-
niami wspéiczesnodci, niektérzy badacze przywotuja pojecie ,nowej szczerodci” (ang.
new sincerity). Odnosi sie ono do aktualnego zjawiska kulturowego, pojawiajacego sie
w odpowiedzi na cynizm, ironie i dystans, ktére dominowalty w kulturze popularne;j.

79

»Nowa szczero$¢” promuje bowiem autentycznosé, otwartosé, emocjonalnos¢ i prostote

1 Nalezy podkresli¢, ze konstytucyjnie gwarantowana wolno$¢ wypowiedzi nie jest oczywiscie
nieograniczona i podlega ograniczeniom na zasadach okreslonych w art. 31 ust. 3 Ronstytucji
RP. Zob. m.in. Uwagi Helsiriskiej Fundacji Praw Czlowieka do projektu ustawy o ochronie
wolnosci stowa w internetowych serwisach spotecznosciowych, 19.02.2021, https://www.hfhr.
pl/wp-content/uploads/2021/02/wolnosc_slowa_fin.pdf (dostep: 6.10.2024).

12 Dlaczego stowa rania? Przede wszystkim dlatego, ze wplywaja na emocje, samoocene i toz-
samoé¢, a to prowadzi do izolacji spolecznej, a nawet probleméw zdrowotnych. Na przyklad
dlugofalowe skutki narazenia osoby na ,mowe pogardy” pozostawiaja trwaly slad w jej psychice,
wplywajac na jej zachowanie, relacje oraz sposdb postrzegania samej siebie.

1 Pedal, wiesniak, katolik, czyli moja duchowa bezdomnosé. Rozmowa z Danielem Rycharskim
[w] M. Dzierzanowski, To jest takze nasz Chrystus. Rozmowy z chrzescijanami LGBT+,
Fundacja Wiara i Tecza, Warszawa 2023, s. 57.

4 }. Ronduda, L. Gutt, Wszystkie nasze strachy (scenariusz filmu), £.6dz 2021, s. 35, https://
cybra.lodz.pl/dlibra/publication/27610/edition/24157/content (dostep: 6.10.2024).
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w komunikacji, sztuce i zachowaniach spotecznych, ktadac nacisk na uczciwe wyrazanie
siebie, bez nadmiernej ironii czy sarkazmu. Z jednej strony, ,nowa szczeros¢” — jak
przypomniat tukasz Kielpinski — to ,|..] projekt etyczny proponujacy powrét pro-
stodusznosci, naiwnoéci, a wraz z nimi pewnej dozy sentymentalizmu, co umozliwia
przezywanie rzeczywistosci bardziej na serio, znoszac tym samym ironiczny dystans”'.
7. drugiej strony, new sincerity — to ,zainteresowanie peknigciami i aporiami jako kon-
stytutywnymi skladnikami rzeczywistosci spotecznej”'®. Dlatego tez filmy, w kontekscie
ktérych badacze uzywaja tego okreslenia, maja przede wszystkim ,charakter interwencji
spotecznej”, co pokazuje, ze ,krzywdy jednostki” koreluja z szersza perspektywa
Jnegatywnej diagnozy spolecznej””. Filmem niewatpliwie te teze potwierdzajacym sa
Wszystkie nasze strachy, dla ktérych inspiracja byta postac i dziatalnos¢ artystyczna
Daniela Rycharskiego'®.

Mowa pogardy, o ktérej sie wielokrotnie wspomina w kontekscie autora Rrzyza
(2017), to poklosie stereotypowego myglenia o nim, jak sam artysta zreszta przyznaje,
w trzech drazliwych, acz prywatnych, dla wielu kontekstach: pochodzenia — Rycharski
urodzit sie na wsi; orientacji seksualnej — otwarcie przyznaje sie do homoseksualnosci,
i religii — przez wiele lat twoérca Strachow (2018) okredlal sie jako ,praktykujacy katolik”.
Wiasnie te elementy jego tozsamosci generowaty, jak twierdzit Rycharski, trzy sposoby
pogardliwego wyrazania si¢ na jego temat, takie jak: , Ty, wiesniaku”, , Ty, pedale”,
, 1y, katolu”". Pociagalo to za soba poczucie duchowej i emocjonalnej ,bezdomnoéci”,
ktéra artysta czesto podkreélat. Jednoczesnie stajac si¢ inspiracja dlani do pracy tworczej,
ktéra umocnita najwazniejsze — z perspektywy Rycharskiego — okreélenie samego
siebie: ,Ja, artysta”.

Warto przyjrze¢ sie im wszystkim nieco blizej. I tak, pierwsze: , Ty, wiesniaku”,
odnosi sie do poczucia, ktére mial autor Umartej klasy (2022) juz w czasie studiéw na
ASP w Rrakowie. Zdaniem artysty ,Swiat sztuki, Swiat wielkich miast, czgsto traktuje
wies z gory™. To prowadzi do poczucia niedopasowania i rodzi dystans. Chcac go
pokona¢, Rycharski staral si¢ udowodni¢ swoimi dziataniami artystycznymi, ze jego
ludowa tozsamoéd, to jego sita a nie stabos¢. Jednoczesnie w jego pracach, podobnie
jak filmie Wszystkie nasze strachy, wies nie jest sielankowa, ani jednowymiarowa.

5 L. Rielpinski, W strone Nowej Szczerosci..., s. 117.

o Jbidem, s. 118.

" Ibidem.

18 Pedal, wiesniak, katolik, czyli moja duchowa bezdomnos..., s. 55-72.

9" Ibidem, s. 57.

20 Jbidem, s. 58. Rycharski wspominal: ,Méj pierwszy zaangazowany projekt dotyczyl 150.
Rocznicy zniesienia parszczyzny. Zrobilem brame nawigzujaca do wiejskiej metaloplastyki,
ale tez zachodnioeuropejskiej bram triumfalnych. Caloéé pomalowalem w teczowe pasiaki, co
p6zniej jedna antropolozka zinterpretowata jako nawiazanie do Auschwitz i opresji oséb LGBT+
na wsi”, ibidem, s. 58. To pokazanie podobienstwa wykluczenia i opresji zaréwno os6b LGBT+,
jak i tych ze wsi, zdaniem artysty, przyczynilo sie tez do tego, ze twoércy Wszystkich naszych
strachéw mogli w jednym przekazie artystycznym ,dotknac¢” wszystkich mozliwych tabu:
pochodzeniowego, homoseksualnego, religijnego, zwiazanego z samobdjstwem czy trudnymi
relacjami rodzinnymi, ibidem, s. 58.
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Obraz wspolczesnej wsi jest znacznie bardziej skomplikowany, czego dowodem
moze by¢, wbrew stereotypowym wyobrazeniom, pozytywny odbidr jego ujawnienia
sie (ang. coming out), gdyz dla 0séb z rodzinnej wsi byl kim§ swoim”, ,trybikiem
w wielkiej maszynie powiazan”, i kims, kto otrzymal ,Paszport Polityki”. Na drugim
biegunie byto jednak destruktywne i pogardliwe zachowanie wobec jego osoby i pracy,
na przyklad niszczenie rzezb, konflikt artysty z soltysem oraz proboszczem, ktéry
nie pozwolit Rycharskiemu przemawiaé na pogrzebie wujka?'. Ostatecznie, zdaniem
autora 150. Rocznicy zniesienia panszczyzny, doprowadzilo to do sytuacji, w ktorej
»J--] populistyczna prawica przejela i zagospodarowala frustracje wsi...”?

Rolejne obrazliwe okreslenia, z ktérymi spotkal sie Rycharski: , Ty pedale” oraz
,1'y katolu”, lacza sie z jego orientacja seksualng oraz deklaracja duchowej bliskosci
z Rosciolem katolickim (wieloletnia przynalezno$c artysty do ruchu Wiara i Tecza)?.
Ostatecznie jednak, po negatywnych dowiadczeniach zwiazanych z hipokryzja kleru®,
jego wiara przeszta ewolucje i ostatecznie autor Krzyza postrzega siebie jako osobe
sbezreligijnego chrzescijanina”. Natomiast sztuka autorska, podobnie jak film nia
inspirowany, okazala si¢ dla niego terapia, sposobem ucieczki przed traumatycznymi
do$wiadczeniami, lekiem, a nawet ,$miercia za zycia”*. Pomogta mu tez jasno zwer-
balizowa¢ potrzeby os6b homoseksualnych, ktére oczekuja nie tylko, czesto pozornej,
tolerancji, ale przede wszystkim: szacunku, delikatnosci, a ostatecznie — akceptacji.

Te trzy relacje moga przejawiac sie na wielu poziomach: mysli, emocji, dziatan
i jezyka. Dlatego tak wazne dla Rycharskiego, Rondudy i Gutta byto pokazanie, ze
stereotypy zwiazane na przyktad z homofobia, nawet tylko werbalne, moga naprawde
zabijac. Takie roztozenie akcentéw wpisalo si¢ idealnie w tematyke podejmowang
aktualnie w przestrzeni publicznej na temat: ,stresu mniejszosciowego”™ oraz ,jezyka
nienawisci”¥’. Bél czesciowego i/albo catkowitego wykluczenia z wielu wspdlnot: wiej-
skiej czy religijnej, w tym przypadku, zaowocowat wieksza $wiadomoscia Rycharskiego,

2 Ibidem, s. 59.

22 Ibidem, s. 60.

% Jbidem. Daniel Rycharski wspominal to tak: ,M6j pierwszy projekt, ktéry o niej opowiada,
dotyczyt porzuconych krucyfikséw z cmentarnych krzyzy. Jest taki zwyczaj, Ze na Swiezej
mogile umieszcza sie krzyz z figurka Jezusa. Pézniej, gdy sie buduje nagrobek, ten krzyz sie
usuwa i nie bardzo wiadomo, co z tymi pasyjkami zrobi¢. Cz¢sto oddaje sie je kamieniarzom,
dla ktérych tez sa problemem, bo sa zupelnie niepotrzebne, a przeciez nie mozna ich wyrzucic
na $mietnik. Te bezdomne, niechciane ,Chrystusy” skojarzyly mi si¢ z wierzacymi osobami
LGBTH, z ktérymi Koscidt nie wie, co zrobic¢. Niby nie moze ich odrzucié, ale najchetniej pozbyly
sie klopotu”, ibidem, s. 60.

# Ibidem.

% Inspiracja dla bukasza Rondudy byt projekt Rycharskiego Krzyz. Projekt artystyczny dotyka
z kolei tabu samobgjstwa wéréd os6b LGBT+. Artysta wspominal okolicznoéci powstania tej
pracy i fakt, ze: ,Rrzyz dla chrzescijanina nie jest symbolem $mierci, ale zwyciestwa nad nia..”,
ibidem, s. 62.

% Zob. min.: G. Iniewicz, Stres mniejszosciowy u osob biseksualnych i homoseksualnych.
W poszukiwaniu czynnikow ryzyka i czynnikow chronigcych, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Rrakéw 2015.

27 Zob. m.in.: Raport o homofobicznej mowie nienawisci w Polsce...



lwona Grodz

7e jest w pierwszym rzedzie artysta, ktorego sila jest samotnosc i wszystkie rany, ktérych
doswiadczyt®. Dlatego tez Wszystkie nasze strachy jest nie tyle filmem z nurtu kina
LGBT +, ktére w Polsce staje sie coraz silniejsze i coraz lepiej odebrany przez widzéw?,
ile, przede wszystkim, jest otwarciem opowiadania o cztowieku, ktéry usilnie chce
pogodzi¢ to, co stoi w sprzecznosci: swoéj homoseksualizm z katolicyzmem™.

Potwierdzeniem pozytywnych zmian w przestrzeni spotecznej, zwiazanych z podej-
sciem do tematu dyskryminacji, moze by¢ racjonalna ocena widzéw filmu Wszystkie
nasze strachy (zob. raport PISF ponizej), ktéra — wbrew podjetej tematyce — jest w 76%
bardzo dobra, w tym az 89% najwyzszych ocen przyznano za wybdr tematu.

W 75-100 ("bdb") mW50-75("db") [@25-50 ("dst") W 1-25("ndst")

ocena ogélna 76% 17% 58% ;‘1"
tematyka filmu 8% 10 .
dobér aktoréw, obsadal 86% 10% 76%
gra aktorska 85% A 74%
wywotywanie emocji/ to ze film Cig poruszal 59%
muzyka 80% T es%
scenografia; 78% 17% 65%
rezyseria 78% 16% 65%
scenariusz 75% 16% (6]
walory artystyczne! T4% 20% 58% YT
weciagnigcie w akcje od poczatku do kofica 68% 19% % 53%
dialogi 68% 20% 10% 56% L‘
humor, 46% 2% 25% 4%

Podstawa N=200

www.pisf.pl

Rycina 1. Szczegétowa ocena racjonalna filmu Wszystkie nasze strachy
Zrédlo: screen — raport PISF z badania ilo$ciowego, grudzien 2021.

Dodatkowo ponad polowa widzéw — 61% (zob. raport) nie miata zadnych uwag
odnoénie do filmu Rycharskiego. Jedynymi minusami byty, zdaniem respondentéw,
dialogi — 5%, i za mato realizmu w niektérych watkach — 10%.

% Pedal, wiesniak, katolik, czyli moja duchowa bezdomnosé..., s. 70.

2 Zob. PISF: Wszystkie nasze strachy. Raport z badania ilo$ciowego z grudnia 2021 roku
(dostepnego on-line na stronie Instytutu). We wnioskach z tych badan mozna przeczytac, ie
film zostal ,znakomicie odebrany przez widzow” i ,praktycznie nie mial oséb, ktére by go
krytykowaty”. Na pytanie o to, co mozna ewentualnie zmieni¢ w filmie, widzowie wskazywali
na mozliwos¢ korekty dialogéw (26% pytanych zasugerowato taka mozliwosd). Czesé oséb
wprowadzilaby réwniez zmiany w scenariuszu, ktére gléwnie mialyby na celu wyostrzenie
gtéwnych watkdow.

%0 Fukasz Adamski pisat nawet, ze jest to film, ktéry ,|..] moze przyczynié sie do dialogu miedzy
katolikami a osobami LGBT”, ale — zdaniem recenzenta — ,stanie si¢ to jednak tylko wtedy, ady
obejrzymy go z otwarta glowa i bez obciazenia biezaca polityka”. Zob. £.. Adamski, ,Wszystkie
nasze strachy” — to najbardziej duchowy polski film od lat. Wybuchnq o niego awantury,
https://wiez.pl/2021/09/23/wszystkie-nasze-strachy/ (dostep: 6.10.2024).
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POLSKI
INSTYTUT
S2TUKI
FILMOWEJ

Ponad potowa 0sdb nie miata zadnych zastrzezen odnosnie filmu. Cze$¢ widzéw wskazata jako staby punkt
dialogi bohateréw oraz maty realizm niektorych watkow.

Wigcej realizmu i rzetelno$ci, scenariusz sptyca temat [ 199,
Dialogi lepsze [ 59
Stréj gtdwnego bohatera| 3%
Tempo filmu, dtuzyzny, nieregularnosé| 2%
Muzyka do poprawy | 2%
Gtebsze, bardziej rozbudowane watki | 1%
Lepiej dobrani aktorzy | 1%
Dynamika, dramatyzm | 1%

Nic 6%

Podstawa N=200

www.pisf.pl

Rycina 2. Jeden, najstabszy punkt filmu Wszystkie nasze strachy
Zrédlo: screen — raport PISF z badania ilo$ciowego, grudzien 2021.

Mimo dominacji ocen pozytywnych, krytycy wskazywali tez na pulapki, w ktére
wpadli twoérey filmu. Jedna z nich jest koncentrowanie sie tylko na jednej stronie
konfliktu, mimo sygnalizowanej wrazliwosci i trosce o polifoniczno$¢ przekazu. Jak
zauwazyli ,Klara Cykorz czy Bartosz Zurawiecki, Rycharski raczej upomina wspéimiesz-
kancow wioski, wyglasza przemowy i moralizuje, niz pozwala na konstruktywny dialog
réwnorzednych stron™!. Gléwny nacisk zostaje polozony na jednostke wykluczana
i jej autentycznosc.

Zatrzymujac si¢ na chwile przy fabule filmu, trzeba przypomniec, ze gtéwny bohater
Daniel (w tej roli Dawid Ogrodnik), artysta zakochany w wiejskim chtopcu Olku,
podobnie jak Rycharski, jest mocno zaangazowany w lokalne zycie parafialne swojej
wspolnoty. Jest niby tolerowany, ma dobre stosunki z babcia, ale oznacza to gléwnie:
L2wytrzymywanie”, ,znoszenie”, a zdecydowanie rzadziej szacunek czy akceptacje. Swiad-
cza o tym stowa, ktérymi okreslaja go wspotmieszkancy wsi, bezrefleksyjnie nazywaja
go: ,pedatem”, ,ciota”. Lokalna, niby ,niegroina” stereotypizacja (tez na poziomie
jezyka), ujawnia z czasem tez swoje niszczace oblicze. Prowadzi bowiem do $mierci
jednej z bohaterek, ktéra nekano, miedzy innymi werbalnie, okreslajac pogardliwie
»lesba”. Dziewczyna popelnia samobdjstwo. To poczatek konfliktu gléwnego bohatera
ze spolecznoscia wsi. To tez poczatek wewnetrznej walki Daniela i Olka o prawo
do milosci, ktéry — w przeciwienistwie do swojego partnera — nie jest gotowy, by
ujawni¢ swoja tozsamos¢ seksualna. Ich relacja rozwija sie¢ w ukryciu. Problem braku
akceptacji, a jedynie tolerowania, w kontekscie relacji miedzyludzkich, to tylko jeden

3 L. Kielpinski, W strong ,Nowej Szczerosci’.., s. 123.
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z tematéw filmu generujacych liczne przekroczenia na poziomie jezyka®. Innym sa
kwestie dotyczace wiary katolickiej Daniela®.

W tych rozwazaniach, jak juz wspomniatam, skupig sie tylko na pierwszym z nich.
Jak wiec na poziomie jezyka objawiaja si¢ wykluczajace mechanizmy spoleczne?
Jednym z nich jest tworzenie silnego podzialu na grupe wtlasna (postrzegana jako
lepsza) i grupe obca (gorsza), nierzadko oparta na pozornych réznicach. W filmie
Wszystkie nasze strachy czesto Daniel i grupa jego znajomych jest okreslana jako
,oni”, a wiec nie ,my”. Ludzie spoza, obcy, inni. Prowadzi to do przyjmowania, Ze to, co
,nhasze” jest obiektywnie ,normalne”, ,lepsze”, ,ludzkie”, a to, co inne, obce — ,gorsze”,
,zagrazajace”. Pociaga, natomiast, za soba wykluczenia oséb uznanych za ,innych”
na réznych poziomach, tez plci i jezyka, chocby w uzywaniu tylko meskiego rodzaju
stowa ,pochwalony”, a marginalizowaniu jego zenskiej wersji — ,pochwalona”.
Innymi formami wykluczenia sa: separacja, ktora ujawnia si¢ nie tylko na poziomie
fizycznego oddzielania (widac¢ to wyraznie w scenie w kosciele, w ktérej Daniel nie
zostaje wpuszczony przez jednego z wiernych do miejsca w tawie), ale i komuni-
kacyjna. Druzgocaca w skutkach jest tez marginalizacja — czyli trwate ignorowanie
potrzeb i dazen gléwnego bohatera, oraz segregacja — czyli wyrazne wskazywanie,
miedzy innymi przez Olka, ze znajomi Daniela sa ,gorsi”. Dowodem jest wypieranie
sie chtopaka milosci do niego z obawy przed uznaniem za ,pedala”, a jego znajomych
okreslaniem obrazliwie ,ciotami”.

Drugim mechanizmem sa stereotypy, czyli ,uproszczone przekonania” dotyczace
innej grupy lub oséb, ktére do niej naleza. Zaciera to réznice miedzy poszczeg6lnymi
cztonkami z danej grupy. Po stereotypy siegamy, kiedy brakuje nam wiedzy — ,,porzad-
kuja” one rzeczywisto$¢ i wzmacniaja podziaty. Dobrym przyktadem z filmu jest scena,
w ktérej proboszcz wskazuje na okreslenia, jakie ,przykleja” si¢ ludziom, nie tylko takim
jak Daniel, lecz takze duchownym, nazywajac ich obrazliwie ,pedofilami”.

2 W filmie Wszystkie nasze strachy problemem jest nie tyle (nie tylko) ,tolerancja” os6b LGB T+,
ile ,akceptacja”. To dwa pojecia, ktdre sa czesto uzywane zamiennie, ale maja one rézne znaczenia
i niosa za soba rézne postawy. Tolerowanie oznacza, ze nie ingerujemy w zycie innych i nie
przeszkadzamy im, mimo ze mozemy nie popiera¢ ich wyboréw. W praktyce tolerancja moze
by¢ rozumiana jako postawa neutralna. Czesto oznacza po prostu ,znoszenie” czegos lub kogos.
Akceptacja idzie krok dalej niz tolerancja. Oznacza przyjecie i pelne uznanie réznorodnosci
i odmiennosci, a takze pozytywna postawe wobec innych oséb, ich wyboréw i tozsamosci.

3 Przyklad: ,Jest w tym filmie scena rozgrywajaca sie podczas konferencji prasowej dotyczacej
wystawy z krzyzem w jej centrum. Autor, zyjacy na wsi homoseksualista katolik, zamiast
odpowiadac¢ na kolejne, coraz bardziej napastliwe, pytania szukajacych sporu dziennikarzy,
po prostu milczy. Wie, ze nie ma sensu wchodzi¢ w ten rodzaj wojny. ,Bo takie sa media
i ich logika” — tlumaczy pézniej. Zob. k.. Adamski, ,Wszystkie nasze strachy™ to najbardziej
duchowy polski film od lat... Na marginesie warto podkresli¢, ze ,prawdziwy Daniel Rycharski
na konferencji prasowej w Gdyni nie milczat. Méwit o potrzebie budowania mostéw miedzy
osobami LGBT i katolikami”, ibidem.

¥ Slowo to jest powtarzane przez 17-letnia Jagode, bohaterke filmu, kilka razy z wyrazna
intencja sprowokowania skojarzenia z kobiecodcia: ,pochwa(l)-ona”, ktére — choé wykraczajace
poza sfere sacrum — sklania do waznej refleks;ji. Refleksji o marginalizacji kobiet w dyskursie
religijnym czy — szerzej — publicznym.
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Rolejnym mechanizmem, ktéry ujawnia sie juz na poziomie jezyka, sa uprzedzenia
o istnieniu ktérych $wiadcza sformutowania pojawiajace sie w filmie: ,pedal” czy
slesba”. Wiaza si¢ one z silngmi emocjami, takimi jak lek, ztos¢ czy pogarda. Negatywne
nastawienie moze prowadzié: od ztodliwych zartéw, dehumanizacji (odcztowieczenie)
poprzez izolacje (mechanizm kozta ofiarnego, ktérym w filmie staje sie Daniel) czy
dyskryminacje, az do przemocy czy eksterminacji (zob. piramide nienawiéci stworzona
przez amerykanskiego psychologa Gordona Allporta)®.

Gdy wezmiemy pod uwage scenariusz filmu Wszystkie nasze strachy® — to w ran-
kingu stow, ktére mozna zaliczy¢ do kategorii ,pogardliwych” czy ,nienawistnych”,
zdecydowanie dominuje stowo ,pedal” (,ciota” jest uzyte tylko raz), ktére jest wyma-
wiane przez bohateréw filmu jedenascie razy®, w réznych kontekstach, a wiec tez
funkcjach. Nie zawsze sa to uzycia skorelowane ze skrajnie ztymi emocjami.

Oto przyktady uzycia tego wyrazu przez bohateréw w odmiennych celach, ktére
zalezne sa od tego, kto stowo ,pedal” wypowiada, na przyktad:

1. Mieszkaricy wsi wobec Daniela:
a) strategia pozornego pojednania:

,Okej, z pedatem na bargkady!” — to stowa Stawka, ktéry dla wspélnej sprawy, tj. protestu
rolnikéw (zob. idea wspdlnoty, o ktérej méwi Daniel: ,Wszyscy razem za Pomnikiem
rolnika”), staje na chwile/na czas walki ,w innej sprawie”, u jego boku. Natomiast Daniel,
rozumiejac sytuacje, niezrazony homofobicznym komentarzem, ponagla ludzi*;

% Zob. m.in. GW. Allport, The Nature of Prejudice: 25th Anniversary Edition, Basic Books,
New York 2000 (pierwsze wydanie w USA 1954).

% Przy okazji, warto pamietac tez o scenach zmodyfikowanych czy usunietych, np. dwdéch
ostatnich scenach nr 82 i 83 ze scenariusza, w ktérych dosadniej podkreslono przemoc, tym
razem fizyczna, skierowana wobec 0s6b homoseksualnych — chodzi o pobicie Olka i poréwnanie
instalacji Strachy do ,ukrzyzowanych bez cial”. Z kolei druga usunieta scena, rozgrywajaca sie
na skraju lasu o wschodzie slonica, staje sie metafora wspdlnoty, w ktérej porozumienie jest
niemozliwe, poniewaz symbolicznygmi ,interlokutorami” sa skonsternowane dziki i pluszowe
rézowe Swinki. Zob. Wszystkie nasze strachy — scenariusz filmu, https://cybra.lodz.pl/dlibra/
publication/27610/edition/24157/content, s. 71-72 (dostep: 6.10.2024).

% Pozostale slowa, ktérych uzycie warto przeanalizowad, to: wyrazy z przedrostkiem homo — 7
(homofobia, homofobiczny, homoseksualny), pedofil — 1, hejt — 1, transplciowy — 1, trans — 5,
wykluczeni, zaszczuci — 1, nienawisc — 3. Na marginesie warto pamietac tez o sformutowaniu:
przyznac sie do winy, ale nie chodzi o ujawnienie orientacji, ale spotecznos¢ wiejska, ktéra nie
zauwazyla cierpienia samobdjczyni.

Tekst naszpikowany jest wulgaryzmami: kurwa (30 razy wszyscy: Daniel, Babcia, Olek, Anka-
-sottyska itp.), odpierdol sie (Stawek do Daniela ,Odpierdol sie od mojego brata, bo cie zabije
cwelu..”, scena 48, s. 51).

% Zob. scene 5A, ktéra rozgrywa sie na drodze dojazdowej Warszawa—Plock, w drugim dniu
akcji filmu Wszystkie nasze strachy (scenariusz filmu)..., s. 6.
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b) strategia oémieszania i tworzenia atmosfery niecheci:

»A co to, kurwa? Z pedatem chcesz i$¢ na droge krzyzowa?” — w ten sposéb jeden
z bohater6w Stawek zwraca si¢ do innego — Tomka™,

c) strategia jawnej wrogosci:

Pod oknem Daniela wiejscy chlopcy wykrzykiwali: ,Wyjdz do nas, pedale, chodz tu do
nas, gwiazdo jebanalll™.

2. Osoby ,tolerancyjne” wobec gtéwnego bohatera:
a) strategia dobrodusznego zrozumienia:

,Daniel, my jesteSmy tolerancyjni... U nas ludzie sa tolerancyjni dla takich jak wy.
Co z tego, ze cie wyzywaja od pedatow..? Gozdziewska wyzywaja od starych kurew,
a mnie od pedofilil A twoja babcia to nigdy nikogo ztamanym chujem nie nazwata?
Bo ja pamigtam, ze nazwata tak mojego poprzednika, i to nierazl” — to stowa proboszcza
wsi Ruréwko, ktéry w ten sposéb thumaczy Danielowi swoje stanowisko wobec jego
pomystu zrobienia na czes¢ Jagody drogi krzyzowej*';

b) strategia wyparcia:

,Nie jestem pedatem..” — tak moéwi Olek do Daniela, w chwili gdy ten gniewa si¢ na
niego, ze boi sie swoich uczud, ktérymi go darzy. To odpowiedz na stwierdzenie Daniela
,Dobra to chowaj sie reszte zycia...”*.

3. Sam Daniel:

a) strategia ironii (ktéra bywa rewersem samotnosci i rozpaczy):

,Ej ludzie, stuchajcie pedatal Stuchajcie, Wasz pedal teraz méwi” — tymi stowami
Daniel dwukrotnie zwraca si¢ do Stawka, jego kolegéw i innych rolnikéw z rodzinnej
wsi w czasie rolniczego protestu®. Paradoksalnie dzieki temu zostaje wystuchany. Ludzie
sa nawet lekko rozbrojeni jego stowami, szczeroscia*.

¥ Zob. scene 38, ktéra rozgrywa sie w sitowni we wsi Kuréwko w széstym dniu akgji filmu,
ibidem, s. 40.

40 Zob. scene 75A, noc dom Babi i Daniela, ibidem, s. 66.

1 Zob. scene 34A, ktéra rozgrywa sie w kosciele w Ruréwku, ibidem, s. 34.

# Zob. scene 41, ktdra rozgrywa sie na polach, pod drzewem w miejscu mitosnych spotkari
Daniela i Olka. Zob. Wszystkie nasze strachy (scenariusz filmu)..., s. 44.

# Zob. scene 5C, ktéra rozgrywa sie na drodze dojazdowej Warszawa—Plock, w drugim dniu
akcji filmu, ibidem, s. 7.

* Nastepnie Daniel wygtasza do wszystkich mowe, ktéra swiadczy o ich wspdlnej ludowe;
tozsamosci: Oto stowa Daniela: ,Dzi$ jesteSmy tu razem, zeby walczy¢ o nasze prawal Zeby
powiedzie¢ wiadzy, ze tez jesteSmy waznil JesteSmy pozostawieni sami sobie! Odrzuceni!
Na marginesie! Wykluczenil Zaszczucil W Unii Europejskiej najwickszy odsetek samobgjstw
jest wéréd rolnikow! Czujemy si¢ niepewnie we wlasnym kraju..”, ibidem, s. 7.
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A co ty sie tak Szczepan za pedatami uganiasz, a nie za ztodziejami, hmmm?” — ironiczne
stowa Daniela do policjanta, ktéry zatrzymal go na protescie®.

»Lepszy wnuk-pijak niz pedat’. Po chwili kontruje: ,Ale na pewno lepszy niz wnuk-
-morderca” — tak méwi rozzalony Daniel do Babci, gdy ta zasmucona jego sytuacja
przychodzi do szopy-pracowni artystycznej, w ktérej chtopak przygotowuje krzyz i pije
alkohol*;

b) strategia ,otwierania oczu innym”:

»No, ale przeciez ty tez jestes pedatem” — tymi slowami Daniel kwituje stwierdzenie
Olka, ktéry nie chee, zeby jego zdjecie z protestéw byto dostepne publicznie: ,Zeby sie
twoi koledzy cioty popatrzyli™.

Jednoczesnie warto podkresli¢, ze niemal réwnie czesto, osiem razy, pojawia sie
stowo o neutralnym zabarwieniu, akceptowane przez osoby homoseksualne: ,gej”*.
Oto kilka przyktadow potwierdzajacych teze, ze uzywanie tego okreslenia sugeruje
w najlepszym razie szacunek i tolerancje, a w najgorszym — obojetne zdystansowanie
lub skrywana nieche¢:

~Styszysz? To juz badz sobie tym gejem” — tymi stowami Babcia prébuje uspokoic zatama-
nego, pijacego Daniela®.

,No ale przeciez to zdjecie to jest... No ono przeciez nie mowi, ze jeste$ gejem” — te stowa
Daniela sa kierowane do Olka, ktéry ripostuje: ,Co ty o mnie, kurwa, wiesz?! Ja tutaj
przyjechatem dla ciebie, a nie dlatego, ze jestem gejem ™.

# Zob. scene 6, ktéra rozgrywa si¢ w wozie policyjnym, ibidem, s. 9.

# Zob. scene 47, ktéra rozgrywa sie w szopie Daniela, ibidem, s. 50. W tym miejscu trzeba
podkresli¢, ze w skréconej i upublicznionej wersji filmu ta scena zostala zmieniona.

47 Zob. sceng 60, ktdra rozgrywa si¢ w Muzeum Sztuki Wspélczesnej w Warszawie, w czasie
wernisazu Daniela, ibidem, s. 60. W upublicznionej wersji filmu ta scena zostala zmieniona,
tj. do rozmowy Olka i Daniela nie dochodzi, poniewaz chlopak decyduje sie, tuz po wejsciuy,
opusci¢ wernisaz.

# W tym miejscu moze sie pojawi¢ watpliwosé wobec okreslen takich jak gej czy lesbijka.
[.] Jednak historia emancypacji os6b LGBT+ sprawila, ze dla wiekszosci zainteresowanych
maja one pozytywna lub neutralna konotacje i sa w pelni akceptowane. Warto wiec ich uzywac.
Na marginesie trzeba przypomnie¢ rzecz oczywista. Stowa takie jak: pederasta/pederastia,
pedal, lesba, homos czy sodomita/sodomia, sa absolutnie obrazliwe i powinno si¢ je catkowicie
wykresli¢ ze stownika ludzi kulturalnych i empatycznych!l”, Jak mowic i pisac o osobach LGBT+
Poradnik..., s. 11.

Zob. tez Jak mowic i pisac o osobach LGBT — Etyka jezyka (etykajezyka.pl), https://etykajezyka.
pl/jak-pisac-0-osobach-Igbt/ (dostep: 6.10.2024).

# Zob. scene 47, ktéra rozgrywa sie w szopie Daniela, ibidem, s. 50. Od razu rodzi si¢ jednak
pytanie, czy nie sa to stowa wymuszone sytuacja (?), co sugerowatoby tylko pozorna i chwilowa
akceptacje.

%0 Zob. scene 60. Jak wyze;.
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~2Homofobiczna wspdlnota”, ,jeden samotny gej w starciu z okrutna homofobia w rodzin-
nej miejscowosci...”. Gdzie tu jest o wirusie? No gdzie? Gdzie jest o tym, ze ludzie traca
dorobek calego zycia?” — to fragmenty artykutéw, ktére czyta Danielowi soltyska Anka,
zta, ze chlopak wplatal wie$ w niechciany konflikt na tle religijnym (inne sformulowania
z artykutéw medialnych: ,profanacja krzyza”, ,krzyz shuzacy promocji ideologii LGBTQ+”,
Lkrzyz sprofanowany przez teczowa ideologie”, ,gej profanujacy krzyz”). Daniel thumaczy
to logika medi6w, ktére pisza, co chca, a on nie ma na to wplywu®.

Rontynuujac badania ilosciowe jezyka filmu Wszystkie nasze strachy, warto dodac,
ze zenski odpowiednik pogardliwego okreslenia kobiety homoseksualnej: ,lesba”,
w filmie uzyte jest tylko w jednej scenie. W innych przypadkach, juz po samobdjczej
$mierci Jagody, uzyto ,lesbijka”. Chodzi o nastepujace konteksty:

,No wlasnie, ale przeciez to my zabilismy Jagode. Zobacz, ludzie ja obgadywali. Przychodzili
pod jej okno i krzyczeli, ze jest lesbqg” — to stowa Daniela skierowane do proboszcza. Dlatego
Chlopak uwaza, ze cala wie$ powinna wzia¢ odpowiedzialnos¢ za samobéjstwo dziewczyny™.

,<Jagoda nie mogta by¢ soba w naszej wspdlnocie. Byla lesbijkq i si¢ bala..” — Daniel ta
wypowiedzia prébuje pokazad inny stosunek do homoseksualizmu mieszkaricow tej samej
wspdlnoty, tj. przesladowcédw Jagody i jego samego, ktdry ja rozumial®.

»Daniel, ja rozumiem, ze jeste$ teraz w szoku, w depresji, nie wiem... Ale pomysl, co chcesz
tym krzyzem powiedziec. I komu! Przeciez on méwi o tym, co sie teraz dzieje. Wszedzie,
nie tylko tutaj... W calej Polsce zabijaja si¢ te dzieciaki: geje i lesbijki, codziennie kto$ ich
wysmiewa, hejtuje, bije..” — stowa Rarola — kuratora wystaw, na ktérych prezentowane sa
prace Daniela™.

Mowa o konkretnych emocjach: ,pogardy” czy ,nienawiéci”, w scenariuszu (zaréwno

w opisach, jak i w dialogach) pojawia sie w nastepujacych sytuacjach (nie tylko w kon-

tekscie Daniela czy Jagody, lecz takze kosciota):

a) noc, ciemno$¢ (zapewniajaca niewidoczno$é przesladowcom), przed domami
krzywdzonych osob: wyzwiska kierowane wobec Jagody, a nastepnie Daniela;

b) pogrzebu Jagody: ,Pomruk niezadowolenia w thumie. Kilka innych oséb (Stawek,
Ula, Tomek, Kinga Majewska) z nienawiécia patrza na Daniela, ktéry pojawia sie
ze swoimi znajomymi na pogrzebie Jagody™;

c) stypa po pogrzebie: ,Osoby ze stypy rzucaja w jego [Daniela — L.G.] kierunku wrogie,
nienawistne spojrzenia”;

51 Zob. scene 73, ktéra pierwotnie miala rozgrywac sie na polu Anki, a ostatecznie w filmie
dzieje sie w szopie Daniela, ibidem, s. 65.

%2 Zob. scene 34A, ktéra rozgrywa sie w kosciele w Kuréwku, ibidem, s. 33.

5 Ibidem.

5 Zob. scene 40, w szopie Daniela, ibidem, s. 43.

5% Zob. scene 26, cmentarz, ibidem, s. 25.

¢ Zob. scene 27D, stypa w domu Majewskich, ibidem, s. 29.
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d) spotkanie z kuratorem-gejem: ,Ale chociaz stowo wyjasnienia, dlaczego nie? Stuchaj,
ta praca jest tez o mnie. Ja tez si¢ z tym identyfikuje. To tez jest MOJA historia.
Shuchaj, ja nienawidze kosciota, nie jestem wierzacy, ale ten krzyz jest tez o mnie...
ten krzyz, ten krzyz.. moze nas pojednac... ten chory kraj, pekniety..”” — méwi
zirgtowany Rarol do Daniela.

Na koniec mozna wskaza¢, w ktérych scenach pojawilo sie najwiecej stéw czy
sformutowan o parametrze mowy napastliwej (offensive) w scenariuszu. W tym celu
wykorzystatam narzedzie Hatespeech, ktére wykrywa mowe nienawisci w tekstach
na platformie Clarin.pl. Przeanalizowalam osiemdziesiat trzy sceny Wszystkie nasze
strachy w trybie interakcyjnym. Wyniki sa nastepujace: najwiecej, bo az 48,4%
zwrotéw okreslonych: offensive — wskazano w scenie spotkania gtéwnego bohatera
z dziennikarzami tuz po wernisazu wystawy, na ktérej prezentowano jego prace Rrzyz.
Na drugim miejscu, z wynikiem 38,5%, plasuje sie scena bargkady rolnikéw na trasie
Warszawa—Ptock®. Dopiero na trzecim miejscu uplasowaty si¢ sceny nocne, w ktérych
wspotmieszkancy wsi wyzywali Jagode i Daniela. Jest to oczywiscie efekt analizy
ilosciowej (badania jakosciowe sugerowalyby nieco inna hierarchig). Nie zmienia
to faktu, ze wskazane narzedzie ujawnilo, ze wiele wypowiedzi napastliwych, obraz-
liwych, obecnych w przestrzeni publicznej, jest przez odbiorcow niezauwazanych,
a wiec i bagatelizowanych.

M inoffensive
H  offensive

M inoffensive
[ offensive

Rycina 3. Analiza scen ze scenariusza
Zré6dlo: analiza autorska za pomoca narzedzia Hatespeech, ktére wykrywa mowe nienawidci w tek-
stach, dostepnym na platformie Clarin.pl.

Jezeli chodzi o sceny, w ktérych narzedzie Hatespeech wskazalo najmniej zwrotéw
okreslonych: offensive, to trzeba wspomnie¢ przede wszystkim te, ktdre rozgrywaja
sie na wernisazu w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie — 4,29% oraz sceny
w wiejskich plenerach, tuz przed domem Daniela, w ktérych przedstawiane sa jego
prace plastyczne — 11,4%*. Dowodzi to prawdziwosci znanej od lat mysli, ze sztuka,

57 Zob. scene 40, szopa Daniela, ibidem, s. 43.

% 7Zob. analize dialogéw i poszczegdlnych scen filmu Wiszystkie nasze strachy przeprowadzitam
za pomoca narzedzia: Hatespeech, ktére wykrywa mowe nienawisci w tekstach, https://services.
clarin-pl.eu/services/hatespeech (dostep: 6.10.2024).

% Zob. analize dialogéw narzedziem: Hatespeech, ktére wykrywa mowe nienawisci w tekstach,
https://services.clarin-pl.eu/services/hatespeech (dostep: 6.10.2024).
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natura i kontakt z nimi, moga miec terapeutyczna moc. Roja, tonuja emocje, uwrazliwiaja
na cierpienie i krzywde innych.

W inoffensive
W offensive

W inoffensive

W offensive

Rycina 4. Analiza scen ze scenariusza
Zré6dlo: analiza autorska za pomoca narzedzia Hatespeech, ktére wykrywa mowe nienawidci w tek-
stach, dostepnym na platformie Clarin.pl.

Przytoczone spostrzezenia, cho¢ skupiaja sie na niewielkim materiale badawczym,
a wiec nie pozwalaja na formutowanie ogdlnych praw, potwierdzaja mysl, ze nie tylko
jezyk ksztaltuje rzeczywistosé, lecz takze ona wplywa na sposéb naszego komuniko-
wania. Dlatego tak wazne jest rozumienie, ze jezyk i przestrzen, w ktérej funkcjonu-
jemy na co dzien, moga sprzyja¢ pogtebianiu dyskryminacji albo jej przeciwdziatac.
Stereotypowe wyobrazenia, negatywne konotacje, glupie zarty czy celowe uzywanie
o$mieszajacych, stygmatyzujacych stéw, poglebiaja kryzys komunikacyjny. Natomiast
edukacja poprzez sztuke czy edukacja poprzez promowanie jezyka inkluzywnego moga
realnie zniwelowac szkodliwe wplywy takich emocji jak: nienawis¢, pogarda czy
obrzydzenie®. Potyczka z homofobia w jezyku polega wiec na promowaniu szacunku,
zrozumienia i akceptacji dla réznorodnosci, co jest kluczowe w budowaniu bardziej
sprawiedliwego i réwnosciowego spoleczenstwa®.

Podsumowanie

»Mozna zrozumie¢ Stowo tylko w tej mierze, w jakiej samemu jest sie Stowem”®.

Dietrich Bonhoeffer

Reasumujac mozna potwierdzic, ze Wszystkie nasze strachy bez znieczulenia ... doty-
kaja naszych problemoéw, naszego $wiata, naszego cztowieczeristwa, naszego poczucia
wspdlnoty”™®. Tworey filmu czynia to jednak w sposéb niezwykly, bo wywazony, bez

0 Zob. m.in. J. Wycisk, Homofobia jako zrédto zagrozen dla bezpieczeristwa dzieci i mio-
dziezy w szkole, ,Dziecko Rrzywdzone. Teoria, badania, praktyka” 2018, t. 17, nr 1, s. 96-113.
81 Zob. m.in.: Lekcja réwnosci. Postawy i potrzeby kadry szkolnej i mtodziezy wobec homofobii
w szkole, red. J. Swierszcz, Stowarzyszenie Rampania Przeciw Homofobii, Warszawa 2012.
Przytoczone w ksiazce dane wskazuja na wigksze nasilenie motywowanej homofobia przemocy
werbalnej niz fizyczne;.

2 D. Bonhoeffer, Chrystologia, przel. M. Urban [w:] Idem, Wybér pism, red. A. Morawska,
przekt. zbiorowy, Biblioteka ,Wiezi”, Warszawa 1970, s. 33.

% A. Tambor, Pétka filmowa 2021-2022..., s. 8.
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ostentacji i skrajnej emocjonalnosci, a skierowaniem sie ku rozsadkowi i spokojne;j
refleksji. To zalety filmu Rondudy i Gutta, sprzyjajace stworzeniu przestrzeni rozmowy
na tematy bolesne, ktére bywaja trudne do okreélenia, nazwania. Czesto przez lata
pozostaja w ukryciu, uspieniu, jako co$ co niepokoi. Podejmujac rozwazania na ten
temat autorzy filmu, zdaniem wielu krytykéw, dokonali:

[.] podwdjnego cudu. Z jednej strony dotkneli probleméw zywego chrzedcijanistwa, co rzadko
sie udaje [nawet — 1.G.] katolickim mediom, z drugiej ich film nabiera cech uniwersalnych,
obrazujac droge zwyklego cztowieka od spotecznej uprzedmiotowionej persony, wpedzanej
przez innych ludzi w toksyczny wstyd, do stania si¢ podmiotem, dokonujacym wyjscia poza
zewnetrzne determinacje®.

Nie zmienia to faktu, ze — jak stusznie podkreslit Michat Piepiérka — ,W obiektywie
Rondudy i Gutta Rycharski jest cztowiekiem absolutnie samotnym”®. Jego sztuka ma
jednak sens, poniewaz jest kierowana miedzy innymi do ludzi, ktérzy moze kiedys
zrozumieja, na czym polega odpowiedzialnoéé za stowa i mechanizm przerzucania
swoich niechcianych emocji na ,kozla ofiarnego”, ktérego szukaja w najstabszych
cztonkach wspélnoty. Film Wszystkie nasze strachy moze by¢ inspirujacym medium
zachecajacym do podjecia trudu takiego myslenia®.
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