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Fotografia miedzy dokumentem
a doswiadczeniem. Analiza medium pamieci
na przykiadzie wybranych cykli obozowych

Streszczenie

Artykul stanowi prébe odpowiedzi na pytanie o funkcje fotografii dokumentalnej w odniesieniu
do cykli fotograficznych wykonanych na terenach bylych niemieckich obozéw koncentracyjnych.
Celem jest ukazanie fotografii jako medium pamieci, ktére z jednej strony pelni role dokumentu
historycznego, a z drugiej — nosnika pamigci kulturowej. Poprzez analize semiotyczna autor
podejmuje prébe odczytania znaczent zawartych w fotografiach pochodzacych z omawianych
cykli, wskazujac, ze zdjecie nalezy postrzega¢ nie tylko jako image of record, lecz takze jako
image of memory. Doswiadczenie wizualne jawi si¢ jako kluczowy element pelnego odbioru
analizowanego dziela fotograficznego.

Stowa kluczowe: fotografia dokumentalna, medium pamieci, semiotyka obrazu, funkcje mediow,
doswiadczenie wizualne.

Abstract

The article seeks to address the question of the function of documentary photography in relation
to photographic series created on the sites of former German concentration camps. The aim
is to present photography as a medium of memory that, on the one hand, serves as a historical
document, and on the other — as a carrier of cultural memory. Through a semiotic analysis,
the author attempts to interpret the meanings embedded in photographs from the discussed
series, suggesting that an image should be perceived not only as an image of record but also
as an image of memory. Visual experience appears to be a key element for the full reception
of the analyzed photographic work.

Reywords: documentary photography, medium of memory, image semiotics, media functions,
visual experience.
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Wprowadzenie

W polskich muzeach zlokalizowanych na terenie niemieckich obozéw koncentracyj-
nych, pierwsza potowa 2025 roku uplyneta pod znakiem wydarzen upamietniajacych
80. rocznice wyzwolenia wigzniéw z obozéw zaglady. W 1945 roku wojskom ame-
rykanskim, brytyjskim oraz Armii Czerwonej udalo sie wyzwoli¢ z rak Niemcéw
setki tysiecy osadzonych w obozach koncentracyjnych’. Wielu z nich zmarto wkrétce
ze skrajnego niedozywienia i wyczerpania. Zima 1944—1945 roku tysiace wig¢zniow
stracito zycie w tak zwanych marszach $mierci, czyli przymusowych deportacjach
z obozéw koncentracyjnych, ktérych celem bylo zatarcie sladow niemieckich zbrodni.
W sumie szacuje sig, ze w systemie nazistowskich obozéw koncentracyjnych smierc¢
poniosty miliony ludzi’.

Na terytorium Polski istniala rozlegla sie¢ takich miejsc, obejmujaca zaréwno obozy
pracy, jak i obozy $mierci. Obecnie na terenie najwiekszych z nich istnieja muzea
upamietniajace ofiary zagtady. W wielu miejscach znajduja sie mniejsze ekspozycje,
a takze pomniki, tablice informacyjne i Sciezki edukacyjne, ktére klada nacisk na
informowanie kolejnych pokoleri Polakéw (i nie tylko) o zbrodniach dokonanych przez
hitlerowskie Niemcy w latach 1939—1945. Rola takich miejsc po przeszto osiemdziesieciu
latach jest edukowanie: upowszechnianie wiedzy historycznej i popularyzowanie faktéw
o tym, kto byt sprawca, a kto ofiara. To takze pamiec¢ o poleglych obywatelach Polski,
w tym takze ludnosci zydowskiej, doSwiadczonej Holocaustem.

W tym duchu, jak si¢ wydaje, uptynely w Polsce obchody osiemdziesigciolecia
wyzwolenia niemieckich obozéw koncentracyjnych. W maju 2025 roku Instytut
Mediéw, Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej z Uniwersytetu Gdanskiego podjat
sie obslugi medialnej wydarzenia upamietniajacego 80. rocznice oswobodzenia obozu
RL Stutthof w Sztutowie, znajdujacego sie na terenie ,niemieckiego, nazistowskiego
obozu koncentracyjnego i zagtady (1939-1945)". Jednym z projektéow realizowanych
przez pracownikow i studentow Uniwersytetu Gdanskiego byto wykonanie cyklu
fotografii obozowych, ktére autor artykulu, na co dzien pracujacy w Zaktadzie
Antropologii Obrazu, wykonal na przelomie kwietnia i maja 2025 roku na terenie
bylego obozu koncentracyjnego Stutthof. Z zalozenia cykl fotografii mial stanowic
dokumentacje zbrodniczego systemu terroru i ludobdjstwa dokonanego przez Niemcow
na Polakach, Zydach i innych grupach przesladowanych. Zdaniem autora fotografie
wykonane z uwzglednieniem tego szczegdlnego kontekstu spetniaja dwie funkcje:
dokumentu historycznego oraz indywidualnego doswiadczenia angazujacego pamie,
emocje i wrazliwo$é¢ odbiorcy. Ten rodzaj intermediacji — a wiec posredniczenia
fotografii pomiedzy faktem historycznym a emocjami — bliski jest pogladowi Barbie

! United States Holocaust Memorial Museum, Liberation of Nazi Camps, https://encyclopedia.
ushmm.org/content/en/article/liberation-of-nazi-camps (dostep: 31.10.2025).

? Yad Vashem, The Holocaust — Facts and Figures, https://www.yadvashem.org/holocaust/
about/facts-and-figures.html (dostep: 31.10.2025).
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Zelizer, ktéra w kontekécie fotografii Holocaustu pisata o przeobrazaniu sie zdjecia
rozumianego jako ,obraz zapisu” (ang. image of record) w ,obraz pamieci” (ang. image
of memory) — narzedzie stuzace formowaniu pamieci kulturowej®.

Waine rozréznienie poczynita réwniez Aleida Assmann, rozgraniczajac pojecie
pamieci komunikatywnej i kulturowej. Ta druga stanowi dtugotrwale, utrwalone
w symbolach, instytucjach kultury, muzeach i mediach, dziedzictwo minionych wyda-
rzen. Dzieki nosnikom — mediom — pamiec staje sie nie tylko zapisem historycznym,
lecz takze aktywnym procesem konstruowania oraz interpretowania przeszlosci
w odniesieniu do nalezytego kontekstu, miedzy innymi wspoétczesnosci. Inspiracja do
napisania artykulu stata sie refleksja Assmann dotyczaca roli mediéw oraz instytucji
w utrwalaniu i ksztaltowaniu kulturowej transmisji pamieci*.

Cel artykutu i metoda badawcza

Celem artykulu jest analiza funkcji fotografii jako medium pamieci na podstawie cyklu
zdje¢ wykonanych przez autora artykuly, a takze cykli fotograficznych autorstwa Alana
Cohena® i Dirka Reinartza®. Wszystkie trzy cykle sa écisle zwiazane z tematyka obozéw
$mierci i stanowia — zdaniem autora — wlasciwy przyktad wykorzystania medium
fotografii w procesie utrwalania pamieci o przesztosci, a takze — co szczegblnie wazne
w odniesieniu do przytaczanych teorii Assman i Zelizer — traktuja obraz fotograficzny
jako medium posredniczace pomiedzy dokumentalnym zapisem a do$wiadczeniem.
Wybrano je metoda analizy danych zastanych na podstawie przegladu tekstow
kultury. Rluczowe pytanie dotyczy tego, jaka jest rola i jakie funkcje pelni fotografia
w miejscach pamieci. Cykl autora artykulu ,Glazy wotac¢ beda” zostal wlaczony do
analizy ze wzgledu na swaj symboliczny, a zarazem osobisty charakter, ktory wpisuje
sie w narracje o pamieci kulturowej, a takze pamieci zbiorowej i miedzypokoleniowej,
uksztaltowanej na wspomnieniach rodzinnych’.

3 B. Zelizer, From the Image of Record to the Image of Memory: Holocaust Photography, Then
and Now [w] Picturing the Past: Media, History and Photography, red. B. Brennen, H. Hardt,
University of Illinois Press, Urbana & Chicago IL, Champaign 1999, s. 98—121.

* A. Assmann, Cultural Memory and Western Civilization: Functions, Media, Archives,
Cambridge University Press, Cambridge, 2011.

5 A. Cohen, NOW (Death Camps — Auschwitz-Birkenau), 1994, gelatin silver print,
19 5/8 x 19 1/2 in., Smart Museum of Art, University of Chicago, https://smartmuseumpro-
jects.arts.uchicago.edu/audiofalan-cohen-now-death-camps-auschwitz-birkenau-1994/ (dostep:
31.10.2025).

¢ D. Reinartz, totenstill. Bilder aus den ehemaligen deutschen Konzentrationslagern (1987—1993),
Steidl Verlag, Goéttingen 1994.

" Maurice Halbwachs. On Collective Memory, red. L.A. Coser, University of Chicago Press,
Chicago 1992.
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Warte przytoczenia w konteksécie omawianych cykli fotograficznych jest pojecie
postmemory Marianne Hirsch jako formy pamigci cechujacej si¢ pokoleniowym
dystansem wobec minionych wydarzen. Ta szczegélna relacja z przedmiotem czy
zrédtem pamieci nie wynika z wlasnych, bezposrednich doswiadczen, ale ksztattuje
sie poprzez wyobraznie i twérczos¢ osoby dorastajacej w srodowisku silnie nasyconym
narracjami sprzed jej narodzin. W takim kontekscie jednostka moze zosta¢ przyttoczona
historiami swoich rodzicéw czy dziadkéw, a trauma, ktdérej sama nie przezyla, staje
sie istotnym punktem odniesienia dla jej tozsamosci i emocjonalnosci®. Wydaje sig, ze
uraz po niemieckich zbrodniach na Polakach i Zydach w czasie Il wojny $wiatowe;j,
rzucit cien na kolejne pokolenia, ksztaltujac ich pamie¢ na podstawie relacji przodkow
doswiadczonych nazistowskim terrorem. Pod tym wzgledem kazdy z trzech omawianych
cykli fotograficznych zawiera potencjalny tadunek ,postpamieci”, wyrazony poprzez
forme fotograficznego obrazu, ktéra oddziatuje na tres¢ na poziomie syntaktycznym.

W celu zglebienia problemu badawczego w artykule zastosowano metode badawcza
oparta na analizie wizualnej, ktorej istote stanowi potraktowanie fotografii nie tylko
jako medium sztuki, lecz takze wazne i niezalezne medium spolecznego oddzialywania.
Analiza tresci w fotografiach — traktowanych jako noéniki znaczen — zostala przepro-
wadzona na podstawie teorii semantycznej’. Uwzglednia ona semiotyke, syntaktyke
i pragmatyke jako kolejne poziomy informacji o zakodowanych w obrazie znaczeniach.
Takie podejscie umozliwia uchwycenie zar6wno dokumentalnego, jak i doswiadcze-
niowego charakteru dziela fotograficznego.

Metoda badawcza ma charakter interpretatywny — z zatozenia koncentruje si¢ na
znaczeniach i kontekscie opisywanych zjawisk. Jakosciowa interpretacja fotograficznego
obrazu, polegajaca na badaniu znaczen i emocji odbiorcy, przewaza nad podej$ciem
iloSciowym. Rolejne rozdzialy artykutu beda poswiecone analizie teoretycznej i empi-
rycznej, ze szczegolnym uwzglednieniem funkcji dokumentalnej oraz funkcji pamigci
medium fotografii.

8 M. Hirsch, Family Frames: Photography, Narrative, and Postmemory, Harvard University
Press, Cambridge 1997, s. 22.

9 7. Treppa, Obraz jako medium wprowadzajgce w misterium, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk 2017, s. 73-74.
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Analiza cyklu fotograficznego ,,gtazy wotaé bedqg”

Rycina 2. Fragment cyklu fotograficznego Gtazy wotac bedq, fot. Mikotaj Janiak, 2025
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Pierwszym z analizowanych cykli fotograficznych jest osobisty reportaz autora
artykutu, wykonany wiosna 2025 roku na terenie niemieckiego obozu koncentracyjnego
Stutthof (wie$ Sztutowo w woj. pomorskim) z okazji 80. rocznicy wyzwolenia wiez-
ni6w przez wojska Armii Czerwonej w maju 1945 roku. Tytut cyklu — ,Glazy wolac
beda” — jest cytatem zaczerpnietym z Pomnika Walki i Meczenstwa znajdujacego sie
na terenie muzeum Stutthof, zaprojektowanego w 1968 roku przez Wiktora Tolkina.
Na monumencie umieszczono fragment tekstu z ,Mszy Zalobnej” aut. Franciszka
Fenikowskiego z 1972 roku:

,Z pokolenia niech glos nasz idzie w pokolenie,

O pamigc, nie o zemste prosza nasze cienie!

Los nasz dla Was przestroga ma by¢ — nie legenda.
Jesli ludzie zamilkna — glazy wotac bedal™.

Ostatni wers przytoczonego fragmentu z poematu Fenikowskiego: ,jesli ludzie zamilkna —
gtazy wolac beda” autor artykulu, a zarazem autor cyklu fotograficznego, traktuje jako
,nieme $wiadectwo” nieozywionych elementéw krajobrazu obozu KL Stutthof, a wiec
drzew, glazéw, budynkéw, ktére — w sposéb metaforyczny — miaty stac sie jedynymi
swiadkami zbrodni hitlerowskich Niemiec. Ten cytat jest figura retoryczna, majaca na
celu intensywne przywolywanie historii oraz symbolem niezgody na zacieranie pamieci
o ofiarach i katach minionych wydarzen. To takze refleksja nad rola miejsc i obiektéw
pamieci, ktére pozwalaja uchwycic to, czego nie da sie wypowiedzie¢ stowami.

Takie podejscie towarzyszyto autorowi przy tworzeniu cyklu zdjec, dlatego wspdl-
nym motywem dla wielu fotografii stata si¢ przyroda — drzewa, krzewy, kwiaty, glazy
i kamienie, ktére z jednej strony staly sie symbolem ,,cichej niezgody” na przemilczenie
zbrodni, a z drugiej stanowily kontrapunkt dla zbrodniczej cywilizacji Smierci. Zdaniem
autora ten zabieg, polegajacy na przeciwstawieniu sil natury ze zbrodniczym syste-
mem, oddzialuje na emocje odbiorcy poprzez ukazanie dwdch skrajnych obrazéw:
wewnetrznego fadu natury w opozycji do zorganizowanej, systemowej przemocy
wlasciwej cywilizacji Smierci.

Autor cyklu podejmuje probe ukazania procesu ,,odcztowieczania” cztowieka w sys-
temie nazistowskim, w ktérym miliony Polakéw, Zydéw i przedstawicieli innych nacji
zostalo pozbawionych zycia i godnosci. Obrazy te mozna okresli¢ mianem ,$ladow
cztowieka bez cztowieka™'. Przedstawiaja one miejsca naznaczone ludzka obecnoscia,
ale bez koniecznosci ukazywania cztowieka w kadrze fotograficznym. W jednym
z kadréw autor uchwycit motyla, ktéry wlecial przez waskie drzwi baraku obozowego
i bezskutecznie probowat wydostac sie przez zamkniete okno. Ta pozornie blaha scena
staje sie metafora losu wieznidw — niewinnych, uwiezionych istot, czekajacych na
niechybna $mier¢.

10 F. Enikowski, Msza Zatobna, Wydawnictwo Miejskie, Gdansk 1972.

"' M. Janiak, Fotografia jako medium sztuki i spotecznego oddziatywania. On metaphysics
in Ireneusz Zejzdzatka’s photographs from the album Sedimentation, ,Media Biznes Rultura”
2024, nr 1(16), s. 166.
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Rolejna fotografia przedstawia tak zwana nowa czes¢ obozu, ktérej budynki nie
zachowaly sie do wspolczesnych czaséw, a w ich miejsce wzniesiono betonowe pomniki,
upamietniajace ofiary nazistowskich Niemiec. W kadrze autor sfotografowat gatazki
z mtodymi, nowo wyrastajacymi li§¢mi unoszacymi si¢ ponad betonowe konstrukgeje,
co symbolizuje odradzajace sie zycie oraz cigglo$¢ pamieci. Inny kadr przedstawia
fragment ogrodzenia z drutu kolczastego, w ktéry autor wpial swiezo zerwany polny
kwiat. Rontrast miedzy ostrzem drutu a delikatnoscia kwiatu symbolizuje nadzieje
i przekonanie, ze pomimo traumy przesztosci, zycie toczy si¢ dalej. Rolejnym odwota-
niem do natury jest fotografia o kompozycji horyzontalnej, w ktérej autor przedstawil
obozowy dziedziniec wysypany zwirem. Mnogoé¢ drobnych kamieni symbolizuje
skale ludobdjstwa dokonanego przez nazistow, a jednoczesnie unaocznia bezimiennos¢
i masowos¢ ofiar. Inny kadr przedstawia fragment odlupanego tynku w jednej ze Scian
baraku obozowego, ktéry przywodzi na mysl ksztalt serca. Dla autora ta fotografia
stanowi swoisty manifest — non omnis moriar. Jest to symbol czlowieczenstwa, ktére
przetrwato pomimo okrucienistwa. To wyraz heroicznej postawy tysiecy wiezniow,
ktérzy nawet w sytuacjach granicznych nie zatracili ducha walki i ludzkiej godnosci.

Jedna z fotografii wykorzystuje gre Swiatla i cienia, tworzac w kadrze iluzje
krzyza — symbolu cierpienia, $mierci i ofiary. Krzyz jako znak meczeristwa Chrystusa
w tym kontekscie staje sie metafora cierpienia narodéw uwigzionych w obozach
koncentracyjnych. Ten prosty zabieg wizualny, polegajacy na uchwyceniu fragmentu
ogrodzenia, ktérego cien uklada sie w ksztalt krzyza, stanowi przyktad subtelnego,
a zarazem silnego Srodka oddzialujacego na emocje odbiorcy.

Inna fotografia przedstawia mtodego, ciemnoskérego mezczyzne — wspolezesnego
turyste odwiedzajacego teren bytego obozu KL Stutthof. Postac siedzi samotnie na tawce,
za ktdra rozciaga sie drut kolczasty. Sylwetka mezczyzny, pochylona i z gtowa ukryta
w dloniach, przywoluje obraz cztowieka przyttoczonego ciezarem tragicznej historii
tego miejsca. Fotografia ta, uchwycona w ,decydujacym momencie”'?, symbolizuje
uniwersalne do$wiadczenie spotkanie z miejscem traumy i pamieci.

Autor cyklu fotograficznego postuguje si¢ prostymi §rodkami wyrazu — kompozycja,
kadrem, gra Swiatla, skala szarosci — by dowies¢, ze czlowiek jest istota symboliczna
(,zwierzeciem symbolicznym” — chciatoby sie rzecz za Ernstem Cassirerem') zdolna do
pamieci i refleksji. Fotografie warto analizowa¢ w duchu teorii semiotycznej, w ktorej
obraz jest traktowany jako noénik znaczen — symboli. Odbiorca ma za zadanie odkodo-
wywac znaczenia na kolejnych poziomach informacji: syntaktycznym, semantycznym
i pragmatycznym.

W tym kontekscie fotografia pelni funkcje medium posredniczacego pomiedzy
sfera sacrum a profanum. Nie jest wiec wytacznie forma artystycznego zapisu (image
of record), ale takze narzedziem spolecznego oddzialywania, zdolnym do wywolywania

12 H. Cartier-Bresson, The Decisive Moment, Simon & Schuster, New York 1952.
B E. Cassirer, An Essay on Man: An Introduction to a Philosophy of Human Culture, Yale
University Press, New Haven—London 1967.
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duchowego doswiadczenia (image of memory)™. Jak zauwaza niemiecki teoretyk
sztuki Hans Belting, obraz powinien by¢ czyms wiecej niz materialngm dzietem rak
ludzkich — moze sta¢ sie no$nikiem pamieci i duchowej obecnosci'.

Autor cyklu odwoluje sie do pogladéw Mircei Eliadego, wskazujac, ze wspélczesny
cztowiek ,odczarowal” — desakralizowatl — $wiat z legend i mitow, tj. utracil zdolnosé
dostrzegania wymiaru nadnaturalnego w rzeczywistodci'®. W Swiecie zdominowanym
przez racjonalnoéé, logike i algorytmy, to, co niemierzalne i metafizyczne, jest czesto
marginalizowane. Fotografia — w zamysle autora — powinna przywraca¢ wymiar
tajemnicy.

Mygsl ta koresponduje z pogladami Gilberta Keith Chestertona, ktéry podkreslat
znaczenie mitu, legendy i hagiografii jako opowiesci o wartosciach fundamentalnych:
o dobru i zhy, cierpieniu i nadziei'”. W tym sensie fotografia obozowa nie tylko doku-
mentuje, lecz takze stawia pytania o nature czlowieka, o sens pamieci i o obecnosé
sacrum w $wiecie profanum. Odwolujac sie do mysli Susan Sontag, autor zauwaza, ze
wspolczesny odbiorca utracil zdolnosé glebszego odczytywania obrazéw symbolicznych,
ktére w kulturze masowej staly sie jedynie przedmiotami konsumpcji'®.

Analiza cyklu fotograficznego ,,Now” Alana Cohena'’

Wydaje sie, ze podobne podejécie towarzyszyto amerykanskiemu fotografowi Alanowi
Cohenowi, ktéry w latach 80. i 90. XX wieku tworzyt cykl fotograficzny zatytutowany
»NOW"2, Seria zdje¢ obejmowala fotografie wykonane w réznych miejscach pamieci
poswieconych tragicznym wydarzeniom historii, w tym szczegélnie Holokaustowi,
a takze wojnie domowej w Hiszpanii (Guernica, Spain z 2003 r.) czy komunizmowi
(Berlin Wall z 2005 r.). W cyklu znajduja sie fotografie wykonane na terenie bytych nie-
mieckich obozéw koncentracyjnych, miedzy innymi Auschwitz-Birkenau, Bergen-Belsen,
Buchenwaldzie czy Dachau. Fotografie Cohena stanowia przyklad wspélistnienia dwaéch
podejéé do fotografowania, ktére Roland Barthes w ksiazce Swiatto obrazu wyréinia
jako odrebne obszary w materiale fotograficznym.

Francuski filozof i zarazem teoretyk semiologii wprowadzit rozréznienie miedzy
pojeciami studium i punctum?®'. Studium odnosi sie do warstwy semantycznej fotografii,

4 B. Zelizer, From the Image of Record to the Image of Memory..., s. 98—121.

15 H. Belting, ,Iconic Presence, Real Presence” (wyktad), https://www.youtube.com/watch?v=
gjBm3RMronc (dostep: 31.10.2025).

© M. Eliade, The Sacred and the Profane: The Nature of Religion, Harcourt, New York 1957.
" G.K. Chesterton, Orthodoxy, John Lane, London 1908, s. 43.

18 S. Sontag, On Photography. Farrar, Straus and Giroux, Macmillan Publishers, New York
1977, s. 141.

1 Aut., zdjecia omawianych cykli nie zostaly wlaczone do artykulu ze wzgledu na prawa
autorskie.

" A. Cohen, NOW (Death Camps — Auschwitz-Birkenau)...

21 R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przel. Jacek Trznadel, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2008.
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czyli do jej treci, znaczen kulturowych i interpretacyjnych. Punctum natomiast stanowi
istote patrzenia na obraz — nie przez pryzmat estetycznej oceny dziela, ale ze $wiado-
moscia, ze fotografia jako medium sztuki i medium spotecznego oddzialywania moze
zawiera¢ w sobie punkt sily, ktéry szczegdlnie przyciaga uwage odbiorcy.

Studium to zastosowanie wobec pewnego zdjecia, mitos¢ do niego, ale takze calkowicie
kodowana, ogélna inwestycja kulturowa, ktéra nie obejmuje szczegdlnego wzruszenia.
Punctum natomiast — to uktucie, mata dziurka, plamka, mate cigcie — ten przypadek, ktory
w fotografii mnie porusza (ale takze rani, uderza)*.

To wiasnie punctum decyduje o sile oddzialywania fotografii. Nie liczy si¢ sama
zawartos¢ semantyczna zdjecia, lecz forma fotograficznego wyrazu. U Cohena owe
punctum wynika miedzy innymi ze Swiadomego uzycia formatu o proporcjach 1:1,
czyli kwadratu. Jak zauwazaja teoretycy sztuki, kwadrat jest pozbawiony napiecia
zewnetrznego, przez co obiekty wpisane w t¢ forme wydaja sie tajemnicze, a nawet
mistyczne®. Czerni i biel pozwalaja jeszcze dokladniej przyjrzeé sie fakturom i struktu-
rom przedstawionych obiektéw. Cohen fotografuje pozostatosci po dawnych obozach
koncentracyjnych, ale robi to w sposéb niedostowny. Przedstawia fragmenty posadzek,
torowiska, zwirowe $ciezki, wydeptane trawniki. Wazna role odgrywa kompozycja —
elementy przedstawione na zdjeciach zdaja sie ze soba dialogowaé, dzieki czemu
fotografia nabiera wymiaru formalnego.

Ta estetyzacja, wymykajaca si¢ klasycznym kanonom piekna, pozwala spojrzec na
przeszto$¢ w sposob niedostowny, nie do korica materialny, pozbawiony narracyjnego
wymiaru fotografii dokumentalnej, w ktorej istote stanowi jedno$¢ miejsca i czasu.
U Cohena doswiadczanie fotografa oraz odbiorcy zdjecia wydaje sie gérowacé nad
podrecznikowym, historycznym zapisem minionych wydarzen. Fotografie Cohena
pozwalaja uchwyci¢ drugie dno historii. Odwoluja si¢ do emocji oraz wspdtodczu-
wania tego, co wydarzylo sie¢ w miejscach, ktérych slady — zdekonstruowane i czgsto
zapomniane — stanowia temat jego obrazéw.

Alan Cohen, podobnie jak inni artysci, ktérzy za temat swojej twérczosci obrali
przedstawienie Holokaustu, stanal przed niezwykle trudnym zadaniem zobrazowania
»Shoah”. Wydarzenie to, poprzez ogrom okrucieristwa zadawanego przez katéw oraz
niewyobrazalne cierpienie ofiar, wydaje si¢ bardzo problematyczne do przedstawienia.
Jean-Frangois Lyotard pisal o niemoznosci reprezentacji Holocaustu*. Byé moze
Cohenowi zabieg ten udat sie wiasnie dzieki uniknieciu zbyt dostownego przedstawienia
minionych wydarzen oraz Swiadomej rezygnacji z dramatycznej inscenizacji Wielkiej
Zaglady.

22 Jbidem, s. 35. )

# B. Ronopka, wypowiedz w filmie W. Sliwczynskiego, Eryk, https://wwuw.youtube.com/
watch?v=I836-91bs3g (dostep: 31.10.2025).

# JF. Lyotard, The Differend: Phrases in Dispute, University of Minnesota Press, Minneapolis
1988.
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Fotograf zdecydowal si¢ na inny sposéb ujecia tematu — oparty na fragmentarycz-
noéci, ciszy, zadumie i kontemplacji. Jego prace oddzialuja poprzez swoja materialnosc
(zwir, piasek, beton) i forme, o ktérej krytycy pisali, ze fotograf odwotuje sie do Swietej
ksiegi Zyd6w — Tory?. Fotografie Cohena zostaly poréwnane do waskiej bramy, ktéra
stanowi punkt wyjscia do patrzenia nie tylko w przeszto$¢ i przyszloéé, ale przede
wszystkim w terazniejszos¢. Pamiec jawi sie tutaj jako obecno$¢ sladu, a nie bezposredni
udzial w tragicznych wydarzeniach.

Analiza cyklu fotograficznego ,Totenstill” Dirka Reinartza?

Rolejnym przyktadem fotoreportazu obozowego jest cykl fotograficzny ,Totenstill”
(z niem. ,Smiertelna cisza”), niemieckiego fotografa Dirka Reinartza®’. W czarno-biatych
fotografiach artysta w sposéb symboliczny przedstawit niemieckie obozy zagtady okoto
piecdziesieciu lat po tragicznych wydarzeniach z czaséw II wojny Swiatowe;.

W jego pracach takze mozna dostrzec prawde o niemoznosci pelnej reprezentacji
tragedii, jakiej doswiadczali Polacy, Zydzi i inne narody osadzone w zbrodniczych
obozach émierci. Skala traumy uniemozliwia jej zobrazowanie za pomoca zwyklego
zapisu historycznego, ograniczonego do prostego kontekstu miejsca i czasu. Reinartz
stosuje strategie podobna do Alana Cohena. Dokonuje fotograficznej rejestracji, ktéra
wykracza poza ramy fotografii dokumentalnej. W tym kontekscie mozna po raz kolejny
mowic o ,Sladach cztowieka bez cztowieka”, ktére w odniesieniu do tragedii Holokaustu
staja sie symbolami samymi w sobie.

Nieumieszczenie czlowieka w centrum kadru fotograficznego moze wskazywac
na tragiczny los milionow ludzkich istnien, ktére w wyniku morderczego rezimu
zostaly pozbawione zycia. W pracach Reinartza brakuje dramatyzmu czy akcji; pamigcé
wyrazona zostaje w sposéb mniej dostowny, cho¢ wciaz materialny — miejsce staje sie
Swiadkiem historii i pamieci.

Na szczegdlna uwage zastuguja linie, ktore tworza tory kolejowe, druty kolczaste
czy Sciezki stanowiace element krajobrazu obozu. Linie zbiegu, pionowe i poziome,
a takze te przecinajace si¢ ze soba, czasami wskazuja na konkretny obiekt, innym
razem — na punkt pustki. Przeciecia linii i geometryczne uklady kadru wprowadzaja
rytm, ktéry angazuje odbiorce do wspoluczestniczenia w tej narracji wizualnej. W ten
spos6b forma fotograficznego wyrazu u Reinartza staje sie medium pamieci — umozliwia
doswiadczenie zar6wno materialnych sladow, jak i emocjonalnej obecnosci przesziosci,
przy czym oddziatuje ona bezposrednio na tres¢ obrazu.

% C. Mehring, komentarz do Now (Death Camps — Auschwitz-Birkenau) A. Cohena, 1994, digital
project, Smart Museum of Art, The University of Chicago, https://smartmuseumprojects.arts.
uchicago.edu/audio/alan-cohen-now-death-camps-auschwitz-birkenau-1994/ (dostep: 31.10.2025).
% Aut., zdjecia omawianych cykli nie zostaly wiaczone do artykulu ze wzgledu na prawa
autorskie.

7 D. Reinartz, ,,Photographing what is’..
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Dirk Reinartz, tworzac cykl fotograficzny , Totenstill”, prébowal odpowiedzie¢ na
kilka pytan, miedzy innymi o to, czy mozliwe jest stworzenie obrazéw fotograficznych,
ktére dadza wyobrazenie o przemystowym charakterze zagtady ludzi oraz czy pogarda
dla ludzko$ci moze wyrazac sie w architekturze i uktadzie bytych niemieckich obozéw
smierci®. Wydaje sie, ze dzieki ukazaniu geometrycznego porzadku przestrzennego,
pustych powierzchni oraz powtarzajacych sie elementéw architektonicznych, takich jak
kominy i baraki, udato mu si¢ w petni odda¢ zaréwno materialny wymiar przestrzeni,
jak i jej emocjonalny charakter.

Warto jeszcze raz podkreslic, ze w katastrofie tak ogromnej jak Holokaust pozostaje
cos, co nie poddaje si¢ historyczno-kontekstualnym interpretacjom. Jedyna droga
do ukazania chocby czeéci prawdy o tych wydarzeniach jest uczynienie z obrazu
fotograficznego medium posredniczacego, w ktérym do analizy tresci wacza si¢ réwniez
emocje i nastréj. Bez kontemplacji pamie¢ historyczna bytaby pozbawiona glebi — obraz
stawaltby si¢ wéwczas jedynie czyms na ksztalt tablicy informacyjne;.

Podsumowanie

W przypadku cykli fotograficznych o tematyce obozowej, wykonanych z perspektywy
kilkudziesieciu lat od zbrodni nazistowskich Niemiec, warto jeszcze raz odwolac sie do
Susan Sontag, ktéra pisata, ze ,fotografowanie oznacza wchodzenie w pewna relacje
ze Swiatem””. Wydaje sie, ze chodzi tu o wejécie w relacje z miejscem i historia tego
miejsca, a takze z historia ludzi, ktorzy stali sie czescia tej historii, oraz z emocjami zwia-
zanymi z tym miejscem. Ta specyficzna relacja dotyczy zaréwno nadawcy, jak i odbiorcy
fotografii. W tym sensie cykle fotograficzne z miejsc pamigci, takich jak byle niemieckie
obozy koncentracyjne, sa zawieszone pomiedzy dokumentem a doswiadczeniem.

Fotografia jako medium sztuki i medium spotecznego oddzialywania pozwala za
pomoca $rodkéw fotograficznego wyrazu przedstawi¢ symboliczny i emocjonalny
wymiar zdje¢. Warto wskaza¢ na wspdlne zalozenia omawianych cykli fotograficznych,
opartych na podobnych rozwiazaniach syntaktycznych — miedzy innymi na barwie
(w przypadku omawianych fotografii sprowadzonej do skali szarosci), kadrze, formacie
czy perspektywie. Umiejetne uzycie tych srodkéw pozwala wykroczy¢ poza ramy
fotografii stricte reporterskiej. W tym sensie fotografia spetnia funkcje dokumentalna,
jak réwniez funkcje pamieci, symboliczna i refleksyjna, a takze posredniczaca pomiedzy
nadawca a odbiorca oraz pomiedzy wydarzeniami i miejscami historycznymi a odbior-
cami dziela fotograficznego.

Poprzez analize semiotyczna mozliwe jest odczytanie informacji na poziomie
syntaktycznym, ktéry nakierowuje odbiorce na znaczenia ukryte w strukturze znaku.
Woéwczas poszczegdlne elementy sktadowe fotografii — takie jak barwa, kadr czy
perspektywa — ukazuja warstwe symboliczna obrazu fotograficznego. Fotografia posiada

* Jbidem.
% S. Sontag, On Photography...
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szczeg6lna tatwos¢ w oddzialywaniu na emocje odbiorcy, dlatego stanowi wazne,
niezalezne i skuteczne narzedzie spotecznego oddzialywania, w tym takze ksztaltowania
kulturowej transmisji pamieci®. Jak zauwazyta Marianna Hirsch — ,obraz fotogra-

ficzny staje si¢ pomostem pomiedzy doSwiadczeniem a pamiecia, miedzy przesztoscia

S
a terazniejszoscia™'.
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