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Bestie i ludzie. ,Wilkotak” Adriana Panka
i figura ,hitlerowskiego psa” a semiotyka
komunikaciji

Streszczenie

W organizacji hitlerowskich obozéw koncentracyjnych wazna role pelnity psy straznicze i tropiace.
Acz wszechobecne w Swiadectwach wiezniéw jako budzace przerazenie bestie, to w kulturowe;j
Swiadomosci wystepuja jedynie jako ztowrogi ornament obozowej scenerii. Podobnie marginalne
miejsce zajmuje figura ,hitlerowskiego psa” w tekstach polskiej kultury popularnej. Autor opracowania
stawia sobie za cel blizsze przyjrzenie sie temu motywowi w zbiorowej Swiadomosci, a zwlaszcza
w polskiej tworczoscei filmowej. Przybliza tez system, w obrebie ktérego wykorzystywano psy.
Asumpt do tych rozwazan daje osadzony fabularnie w pookupacyjnej rzeczywistosci interesujacy
film Adriana Panka ,Wilkolak” z 2018 roku. Czerpiacy z estetyki horroru i basni, historyczny
obraz wykorzystuje kulturowe konotacje figury obozowego psa dla ukazania uniwersalnych
prawd o ludzkiej kondycji.

Stowa kluczowe: obozy koncentracyjne, pies, film, animal studies, horror.

Beasts and people. Adrian Panek’s “The Werewolf”
and the figure of the “Nazi dog” and communication semiotics

Abstract

Guard and hunting dogs played an important role in the organization of Nazi concentration
camps. Although ubiquitous in the prisoners’ testimonies as terrifying beasts, they only appear
in the cultural consciousness as an ominous ornament of the camp scenery. The figure of the
»Nazi dog” occupies a similarly marginal place in the texts of Polish popular culture. The author
of the study aims to take a closer look at this motif in collective consciousness, and especially
in Polish filmmaking. It also introduces the system in which dogs were used. Embedded in the
post-occupational reality, the interesting film by Adrian Panek, ,The Werewolf’, gives rise to
these considerations. Drawing on the aesthetics of horror and fairy tales, this historical image
uses the cultural connotations of the figure of a camp dog to show universal truths about the
human condition.

Reywords: concentration camps, dog, film, animal studies, horror.
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Celi perspektywa metodologiczna

Opracowanie stanowi prébe analizy i interpretacji filmu ,Wilkotak” Adriana Panka,
a konkretnie watkéw i znaczen poruszonych poprzez zajmujacy w nim poczesne miejsce
motyw psa z obozu koncentracyjnego, zwierzgcego wspolzbrodniarza. Obraz jest wart
w przekonaniu autora uwagi ze wzgledu na fakt, ze to pierwsze w kulturze polskiej dzielo,
ktére motywem tym postuguje sie tak otwarcie, tworzy zen i konkretyzuje go w spdjny
konstrukt znaczeniowy, poprzez ktéry autor stawia na temat fundamentalnych prawd
ludzkiej egzystenciji: co konstytuuje czlowieka, relacji migdzy wspdlnota i poswieceniem
a indywidualnoscia i egoizmem, wreszcie kruchosci zycia i paradoksalnosci $mierci.

Artykut sktada sie z dwoch zasadniczych czeéei. Pierwsza dotyczy samego fenomenu
obecnoéci i miejsca psow w hitlerowskiej machinie zagtady i jego percepcji w oczach
Swiadkéw i uczestnik6w oraz jest préba rekonstrukcji tego fenomenu w polskiej pamieci
przez pryzmat nader rzadkich dziet filmowych, w ktérych tle on si¢ pojawia. Druga
dotyczy samego filmu Adriana Panka, pierwszego polskiego tekstu filmowego, ktéry
figure czy fantazmat ,hitlerowskiego psa” wydobywa z tla. Czes¢ ta stanowi prébe
analitycznej i interpretacyjnej rekonstrukcji znaczen, ktére przez 6w fantazmat prébuje
film przekazac. Artykut przyjmuje perspektywe semiotyczna, traktujac elementy jezyka
filmowego, przede wszystkim na poziomie scen, jako znaki, ktére konotuja kulturowe
odniesienia, uktadajace sie w uporzadkowany w opozycyjne znaczenia system. Praktyka
ta znajduje zakotwiczenie w metodzie strukturalistycznej Levi-Straussa, ktéra, acz
w swej radykalnej wersji odeszta do lamusa, to wciaz pozostaje zywa inspiracja analizy
znaczen, w tym tekstéw, kultury'.

Psy stuzbowe w systemie hitlerowskich obozéw
koncentracyjnych

Razdemu, kto przywoluje w wyobrazni obraz hitlerowskiego obozu koncentracyjnego
czy obozu zaglady, staje chyba przed oczami podobna wizja. Wspomnienia ocalonych,
dokumentalne powojenne relacje i oparta na nich scenografia podejmujacych obozowy
temat filméw, przekazaty i utrwality w powszechnej Swiadomosci sp6jny obraz fabryk
$mierci. Jezace sie na zagietych do wewnatrz betonowych slupach druty, bezduszne
w swej nagiej funkcjonalno$ci prymitywne baraki, kominy krematoriéw z unoszacym
sie z nich czarngym dymem, rzedy wyniszczonych ludzi-duchéw w pasiakach, trupy
i odindywidualizowani przez mundur uzbrojeni oprawcy. I psy, przewaznie owczarki
niemieckie. Rzucajace si¢ na wigzniow, szarpiace na uwiezi. Ich wéciekle ujadanie, obok
wykrzykiwanych po niemiecku komend, jest ttem dzwickowym tej wizji.

Psy straznicze w niemieckich obozach koncentracyjnych i obozach émierci byty
waznym elementem w machinie zaglady. Poczatkowo uzywano do pilnowania wiezniow

' C. Levi-Strauss, Antropologia strukturalna, przel. K. Pomian, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2008.
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psow bedacych prywatna wlasnoscia personelu obozu. Dopiero od okolo 1942 roku
ich wykorzystywanie stato si¢ powszechne i regulowane specjalnymi przepisami.
Oredownikiem szerszego zastosowania pséw byl sam SS—Reichsfuhrer Heinrich
Himmler. W lipcu 1942 utworzono w Gléwnym Urzedzie Gospodarki i Administracji
SS (SS—Wirschafts- Und Verwaltungshauptamt), oddzielny referat, DI/6 Schutz-und-
Suchhunde, ktérego zadaniem bylo wszechstronne czuwanie nad wykorzystaniem pséw
tropiacych i wartowniczych w obozach?. Wobec niedoboru personelu i jego nie zawsze
idealnych kwalifikacji stuzbowych (personel obozéw nie by} elitarnymi jednostkami, zas
pod koniec wojny do obozéw wysytano starszych zotnierzy WH i LW, a takze cigzej
rannych i niezdolnych przez to do shuzby frontowej) petnily wazna role — sam Himmler
twierdzil, ze kazdy wart jest dwéch wartownikéw?®. Potwierdza to Yves Beon w ,,Planet
Dora” — zauwaza, ze nawet wiezniéw zobojetniatych na grozbe $mierci i gotowych i$¢ na
druty czy pod kule, wciaz perspektywa Smierci od psich ktéw napawata paralizujacym
strachem®. Z kolei wiezieri Stuthoff Jerzy Orlowski wspomina, ze strach osadzonych
przed czworonoznymi straznikami powodowal u nich ciezkie nerwice®.

Pséw, przewaznie owczarkéw niemieckich, bokseréw i dobermanéw, byto w obo-
zach, w zaleznodci od ich wielkoéci, od okolo 20 (Stuthof)® do 200 (Majdanek).
O wadze, jaka przywiazywano do ich kwalifikacji, moze swiadczyc fakt, ze kazdy miat
specjalna kartoteke obejmujaca, obok imienia i opisu wygladu, informacje o pochodze-
niu hodowlanym, przebiegu stuzby i tresury oraz opiece weterynaryjnej. Skoszarowane
byly w specjalnych psiarniach i troskliwie pielegnowane. Kazdy mial do dyspozycji
zadaszony kojec z schronieniem na noc i wybiegiem. Obejmowano je opieka wete-
rynaryjng, dbano tez, przynajmniej teoretycznie, o wladciwa diete. W Buchenwaldzie
byly karmione miesem z dodatkiem platk6w owsianych i kartofli, chorym za$ dawano
mleko®. W Stuthoff specjalna instrukcja zawierata opis dziennej dawki karmy: 220 gram
owsa, kilogram gotowanego miesa z warzywami i ko$¢mi oraz specjalny suplement
witaminowy. Bylo to jedzenie o niebo lepsze od tego, ktére dostawali wigzniowie’.

Przewodnicy pséw, Shutshundefuehrerzy, byli zgrupowani w pododdziatach
zwanych Hundesstaffel. Selekcji do tej stuzby dokonywal komendant obozu, kierujac

2 A. Rlys, Psy w stuzbie zla oddziat Hundestaffel w obozie Stuthof [w:] Jak rodzi sig zto?
Sprawcy, wykonawcy, pomocnicy, red. A. Bartus, Biblioteka Galeria Rsiazki: Fundacja na Rzecz
MDSM, Oswiecim 2018, s. 114.

* R. Hoess, Death Dealer. Memoirs of the SS Kommandant at Auschwitz, trans. A. Pollinger,
Da Capo Press, Buffalo 1992, s. 149-150.

* Y. Beon, Planet Dora. Memoir of Holocaust and the birth of the Space Age, trans. Y. Beon,
R. Fague, Basic Books, Boulder Col. 1997, s. 43.

> Archiwum Muzeum Stuthof, Relacja Jerzego Ortowskiego, t. XII, s. 76, za: A. Rlys, Psy
w stuzbie zta oddziat Hundestaffel w obozie Stuthof [w:] Jak rodzi sie zto?, op. cit., s. 117.

® Ibidem, s.113.

” R. Tindol, The best friend of murders. Guard Dogs and the Nazi Holocaust [w:| Animals
at War. Studies of Europe and North America, ed. R. Hediger, Brill, Leiden, Boston 2013.

8 The Buchenwald Report, ed. D.A. Hackett, Westview Press, Boulder Col. 1995, s. 149.

° A. Rlys, Psy w stuzbie zla. Oddziat Hundestaffel w obozie Stuthof [w:] Jak rodzi sig zto?,
op. cit., s. 117.
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sie tym, by kandydaci byli inteligentni, wzglednie wyksztatceni i majacy podejscie do
zwierzat. Przechodzili oni specjalne szkolenia i nie mogli pelni¢ stuzby jako zwykli
straznicy obozowi. Do ich obowiazkéw nalezata codzienna tresura, karmienie i pie-
legnacja przypisanego im psa. Nie wolno im bylo tych obowiazkéw cedowac ani na
innych straznikéw, ani tym bardziej na wiezniéw. Zaréwno zreszta jednym, jak i drugim
zabronione bylo w ogéle przebywanie na terenie psiarni. Trzeba jednak zauwazyc,
ze drobiazgowo uregulowane zasady opieki i uzycia czworonogéw na stuzbie czesto
rozmijaly sie z rzeczywistoscia. Shutshundefuhrerzy nie spelniali wysrubowanych
wymagan rekrutacyjnych, nierzadko dopuszczali do zaniedbania pséw, wyreczali sie
wiezniami w ich karmieniu.

Shuzba przewodnikéw i pséw polegata na patrolowaniu terenu obozu, pilnowaniu
pracujacych wiezniéw, zwlaszcza poza terenem obozu oraz poszukiwania i chwytania
wiezniow, ktérzy podjeli prébe ucieczki badz ukrycia si¢ na terenie obozu. Gdy wykryto
nieobecno$¢ osadzonego, skrupulatnie przeszukiwano najpierw zakamarki obozu. Jesli
to nie przyniosto skutku, rozszerzano poszukiwania na okolice, zawiadamiajac zarazem
lokalna policje i stuzby lesne. Wigkszo$¢ ucieczek koriczyla si¢ niepowodzeniem,
a czesto $miercig wytropionego wieznia od ran zadanych przez psy'’.

Liczne zeznania wiezniéw daja Swiadectwo terroryzowania, okaleczania, zabijania,
a nawet pozerania wiezniéw przez psy, specjalnie trenowane do atakowania ludzi
w pasiakach". Jeden z wiezniéw cytowany przez E. Aroneanu opisywal moment
przybycia do obozu:

Przybylismy w $rodku ciemnej nocy. Obraz horroru. Obraz terroru. Godziny najwiekszej
udreki mojego uwigzienia. Glosy dzikich zwierzat, potepiencze wycie. Czemoz to wszystko?
Odebranie przez straznikéw, ktérym towarzyszyty wielkie tresowane wilczury. Bylismy tak
przerazeni, ze nogi odmawialy nam postuszenstwa. Wiedzielismy, ze stad nie wyjdziemy'.

7 kolei wiezien Stuthof, Teodor Rulka, w swej relacji dostarcza drastycznych szczegétow
opisujacych skutki uzycia pséw wobec wigzniéur:

Riedys, pamigtam, probowat zbiec jaki§ mlody cztowiek. Niemcy wypuscili psy. Stalismy
na apelu tak dlugo, az psy go znalazly. On schronil si¢ na drzewie. Po jakims czasie widze,
niosa go wiezniowie. By} odlepiony, miat wygryzione oczy, pasiak wisial na nim w strzgpach,
wiezien byl prawie nagi, ciato psy wyszarpaly kawatami, miat wyrwane genitalia. Potozono
go na placu i kazdy z nas musiat przejs¢ obok niego. Niemiec, nie pamigtam ktéry, mowit
do nas: Tak wyglada uciekinier. Tak bedzie wygladat kazdy, kto sprébuje uciekac®.

Podobne opisy mozna mnozy¢ niemal w nieskoriczonos¢. Obozowe psy nie byly jednak
dzikimi bestiami $lepo faknacymi krwi, jako takie bytyby bezuzyteczne i niebezpieczne

10" Jbidem, s. 120.

" The Buhenwald..., op. cit., s. 36, thum. wlasne.

12 E. Aroneanu, Inside the concentartion camps: Eyewitness Acounts of Life in Hitler’s death
Camps, trans. T. Whissen, Praeger, Westport 1996, s. 5.

5 A. Rlys, op. cit., s. 120.
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dla samych wartownikéw, lecz starannie wytresowanymi, zdyscyplinowanymi i pie-
legnowanymi pomocnikami i serdecznymi towarzyszami wartownikéw, ktérzy czesto
poza godzinami stuzby bawili si¢ z nimi i glaskali je'.

Pies u boku oprawcy stal sie, podobnie jak pejcz w jego dtoni, atrybutem i narze-
dziem terroru. Irma Grese, jedna z najokrutniejszych strazniczek z Auschwitz, szczula
psami kobiety®. Inna, Johanna Bormann, byla zwana nawet przez wiezniow ,Kobieta
z psami”. Dobiegajaca pigcdziesiatki i dosy¢ watla, kompensowata braki fizyczne, szczu-
jac wiezniéw psami'®. Jako miloénik zwierzat i hodowca okreslal siebie demoniczny
komendant obozu w Plaszowie Amon Goth, z upodobaniem szczujacy na wiezniow
swoje psy Ralfa i Rolfa, a takze wlasciciel masywnego mieszarica bernardyna Barrego,
Rurth Franz, zwany przez wiezniow Lalka, sadystyczny ostatni komendant Treblinki.

Bywaly tez przypadki, takie jak Niny Dinar, dziewczynki z warszawskiego getta,
ktéra jako mitosniczka ps6w zaprzyjaznila sie z dogiem niemieckiego oficera w obozie
w Skarzysku Kamiennej. Zdaje sig, ze mito$¢ do pséw pozwolita na jakis rodzaj wiezi,
bo cztowiek 6w traktowal Ning taskawiej. W 1944, podczas ewakuacji obozu, Nina,
staba i chora, byta w grupie przeznaczonej na $mier¢. Rozpoznana przez czworonoznego
przyjaciela, zostala przez jego pana przesunieta do grupy przeznaczonej do ewakuacji
i przezyta®.

Niewinni winowajcy

Ciekawy jest problem postrzegania winy pséw. Oczywiscie zwierze, niemajace
zdolnosci podejmowania decyzji moralnych w ludzkim ich rozumieniu, nie moze jej
ponosi¢ w prawnym sensie. Czym innym jednak, wobec kulturowego znaczenia psa
i jego powszechnej antropomorfizacji, pozwalajacej na wlaczenie go do ludzkiego
Swiata spolecznego', jest postrzeganie obozowych pséw w swiadomosci zbiorowosci
ludzkich, zwlaszcza jesli zwazyc¢ na spektakularna drastycznosc ich ,zbrodni”. Robert
Tindol w swoim artykule pisze o wykorzystywaniu, eksploatacji (exploitation),
bazujacej na przyjaznosci, wiernosci i gotowosci do wspdlpracy, bedacej w naturze
najlepszego przyjaciela czlowieka w celu kontrolowania, zniewolenia i w koricu

Y. Beon, op. cit,, s. 43.

15 Zeznanie Dory Silberberg w procesie personelu Auschwitz i Belsen z 8 czerwca 1945, http://
www.bergenbelsen.co.uk/pages/Staff/StaffPhotographs.asp?CampStafflD=54&Photographsl-
D=610&index=>5 (dostep: 31.01.2019).

16 Zeznanie Hanki Rosenzweig (Rozenwayg) w procesie personelu Auschwitz i Belsen z 28
czerwca 1945, http://wwuw.bergenbelsen.co.uk/Pages/Staff/StaffPhotographs.asp?CampStaf-
fID=53&PhotographsID=725&index=12 (dostep: 31.01.2019).

"n0. Aderet, Holocaust Survivor Owes Her Life to a Nazi Officer’s Great Dan e, “Haaretz”
2.08.2019, https://www.haaretz.com/world-news/europe/.premium-holocaust-survivor-owe-
s-her-life-to-a-nazi-officer-s-great-dane-1.7614393?fbclid=IwAR2NFxpDewQjN3ybC2uly-
75uMGNm59Ya10CyY2NJ_pDson1sM2QYH6e0fsA (dostep: 30.01.2020).

'8 K. Ronecki, Ludzie i ich zwierzeta. Interakcjonistyczno-symboliczna analiza spotecznego
Swiata wlascicieli zwierzqt domowych, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2005.
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eksterminacji zydowskiej populacji Europy®, definiujac jednoznacznie psa jako ofiare
hitlerowskiej machiny zagtady. Tammy Bar-Joseph z kolei, badajaca percepcje psow
w spoleczenstwie izraelskim podkresla, ze postrzegane one tam byly, zwlaszcza przez
ocalericéw Holokaustu, jako ,nosiciele winy” — mozna to uznac¢ za mroczny rewers
uniwersalistycznej antropomorfizacji.

Jesli chodzi o moralna odpowiedzialnos¢ zwierzat podczas ludzkich wojen, niektérzy
dowodza, ze nie ponosza one winy i przy swoim zaangazowaniu sa niczym innym jak
niewinna ofiara ludzkich zbrodni podczas politycznych wydarzeri. Wciaz jednaka, dla
wielu Zydéw w Izraelu, hitlerowskie psy nie sa postrzegane jako niewinne, nie jako ofiary,
nawet nie po prostu jako psy wykonujace wydane im komendy i zadania, do ktérych je
wytrenowano. Raczej, w oczach wielu, psy sa nosicielami winy. Co wiecej, wielu Zydéw
w Izraelu generalizowalo i nie byto w stanie oddzieli¢ psow ras o niemieckim pochodzeniu
od pséw hitlerowcéw, hitlerowcéw od pséw (w stuzbie) hitlerowcéw, pséw jako takich od
konkretnych pséw (w stuzbie) hitlerowcéw. Uogdlnienia te zwykle byly efektem préby
odsuniecia tego, co wyzwalato pamie¢ traum Holokaustu®.

Niewyobrazalne zlo Zagtady w przekonaniu Bar-Joseph zgestnialo symbolicznie
w spektakularnej figurze ,hitlerowskich pséw”, nazi dogs, replikowanej w przekazach
popkultury i wzmocnionej jeszcze przez niechetny zasadniczo stosunek do pséw w tra-
dycji zydowskiej, a takze ich historyczny udziat w przedwojennych jeszcze pogromach.

Jak gleboko jest zakorzenione to przekonanie, moze zaswiadczy¢ wydarzenie
z najnowszej historii Izraela. W 1990 roku pracownicy fabryki zbrojeniowej firmy
Soltam w Yokneam, w protescie przeciw zwolnieniom podjeli strajk okupacyjny.
Zarzad firmy wynajat firme ochroniarska Benny Tal. O Swicie 5 wrzesnia 1990 oddziat
kilkudziesieciu ochroniarzy z 40 psami dokonat brutalnej pacyfikacji strajku. Fakt, ze
jedni Zydzi uzyli pséw shuzbowych przeciwko innym Zydom, odbit sie szerokim echem,
wywolujac szok w Izraelu, tym bardziej ze wsrdd poszkodowanych pracownikéw byli
ocaleni z Holokaustu. Wydarzenia te zyskaty sobie nazwe Nocy Pséw, przez analogie
do Nocy Krysztatowej?'.

Ciekawym przypadkiem w kontekscie problemu ,hitlerowskich pséw” jako sym-
bolicznych nosicieli winy jest przypadek wielkiego, taciatego mieszanca bernardyna,
Barry’ego (w dokumentach i Swiadectwach wystepuje takze jako Bary i Beri), jednego
z nielicznych znanych z imienia psich ,winowajcéw”. Z poczatku nalezat on do Paula
Grotha z zatogi Sobiboru, p6zniej do komendanta tego obozu Franza Stangla. Najbardziej
jednak znany jest jako towarzysz Rurtha Franza, pelniacego rozmaite funkcje w Sobi-
borze i Treblince, a od 1943 roku komendanta tej ostatniej. To wtasnie ze Swiadectw
z Treblinki znany jest najbardziej jako budzace groze wiezniéw narzedzie kazni. Franz
miat zwyczaj szczu¢ Barry'ego na wiezniéw stowami ,Czlowieku bierz tego psa”.
9 R. Tindol, op. cit., s. 105-106.

20 T. Bar-Joseph, Nazis, dogs, and collective memory: The Holocaust’s impact on the formation
of negative attitudes toward dogs in Jewish society in Israel, ,Morashet” 2018, vol. 15, s. 274,

thum. wlasne.
2t Ibidem, s. 276-277.
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Sila i postura (jak opisywano byl ,wielkoéci cielecia”) psa pozwalata mu wyjatkowo
skutecznie atakowac i okalecza¢ wiezniéw. Sa przy tym Swiadectwa, ze Barry nie byt
agresywny pod nieobecnos¢ i bez komendy Franza, pozwalal nawet bawic sie ze soba?
Po likwidacji Treblinki Franz przekazal Barry'ego znajomemu, doktorowi Friedri-
chowi Struwe, komendantowi szpitala wojskowego w Ostrowi Mazowieckiej. Struwe
opisywat go jako ,nieszkodliwego” i ,absolutnie bez temperamentu” zwierzaka, zwanego
przez personel szpitala ,wielkim cieleciem”, ktéry calymi dniami spal pod jego biurkiem.
Lekarz najwyrazniej nie byl swiadom przesztosci Barry'ego, gdyz ze zdziwieniem
konstatujac, ze nieruchawemu czworonogowi zdarzyto sie kiedy$ go ugryzé, pisat:
,C0z, zdaje sie, ze ten pies nie zawsze bywal taki zaspany’?. Barry pozostawal pod
opieka Struwego i jego rodziny do roku 1947, kiedy to zostal uspiony z powodu wieku.
Po wojnie Barry stal sie przedmiotem swego rodzaju sadowego dochodzenia, niczym
w $redniowiecznych procesach zwierzat. Podczas procesu personelu Treblinki w Dus-
seldorfie w roku 1964, obroncy Franza podwazali wiarygodnos¢ licznych Swiadectw
ukazujacych Barry’ego jako narzedzie zbrodni oskarzonego wobec fagodnego charak-
teru psa pod opieka powojennych wiascicieli. Sad w Dusseldorfie zlecit wobec tego
ekspertyze dotyczaca jego zachowania Konradowi Lorenzowi, wybitnemu etologowi
i pozniejszemu laureatowi Nagrody Nobla. Mial on odpowiedzie¢ na pytanie, czy
wcielenie zta z Treblinki moze pod nadzorem innego przewodnika stac si¢ leniwym
kanapowcem. Lorenz stanal na stanowisku, ze u psa tak zwiazanego z opiekunem
jak mieszaniec bernardyna, che¢ sprostania jego wymaganiom jest tak wielka, ze
zachowania psa staja sie de facto odbiciem charakteru przewodnika. Te same cechy,
ktére popychaly go do okrucienstw w imieniu Franza, pozwalaja mu wies¢ spokojne
zycie w innych warunkach*. Lorenz tym samym posrednio uwolnit Barrego od ,,winy”,
wskazujac, ze to cztowiek ponosi jej ciezar — zar6wno wobec wieznidw, jak i wobec
zwierzecia, ktére wykorzystal jako narzedzie zbrodni na nich popelianych.

~Hitlerowski pies” w polskim filmie - wszechobecna
nieobecnos¢

Wobec tego, ze psy stuzace w obozach zagltady stanowily tak istotny tryb w ich funk-
cjonowaniu, a takze wobec powszechnosci wystepowania pséw w relacjach z obozéw,
wreszcie intensywnosci spektaklu okrucieristwa, ktérego byty nieSwiadomymi aktorami
oraz sily traumatycznego doswiadczenia, jakie kontakt z nimi pozostawiat w psychice
wieznidw, interesujacy jest fakt jedynie marginalnej ich obecnosci w polskiej kulturze
popularnej. Psy obozowe, aczkolwiek wszechobecne we wspomnieniach ocalonych,
pozostaja budzacym groze, jednak jedynie rekwizytem terroru, niczym pejcz w reku

22 Ch. Webb, M. Chocholaty, The Treblinka Death Camp: History, biographies, remembrance,
ibidem Press, Stutgart 2014, 149—-150.

% Ibidem, s. 116.

# M. Bryant, Eyewitness to Genocide: The Operation Reinhard Death Camp Trials, 1955—1966,
Univ Tennessee Press, Knoxville 2014, s. 108—110.
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straznika. Mimo ze drobiazgowo opisane w kartotekach przez oprawcéw, pozostawaly
dla wigzniéw anonimowym ornamentem machiny zagtady. Tylko niektére maja imiona,
jak opisany wczesniej Barry, czy tez Rolf i Ralf, psy Amona Goetha, komendanta
obozu w Plaszowie. Podobnie w poswieconych obozom filmach, ktére sa chyba decy-
dujace w ksztaltowaniu popularnego obrazu obozowego zycia i umierania tekstem
kultury, pozostaja jedynie zywym elementem obozowej scenografii. Czasem jedynie,
w trzech jedynie obrazach, oko kamery zatrzymuje si¢ na nich na dhuzej, w scenach,
w ktérych staja si¢ Srodkiem, poprzez ktéry twoércy chca wyrazic jakie$ prawdy.

Zatem w nakreconym w 1948 pierwszym polskim powojennym filmie o Auschwitz,
,Ostatnim etapie” Wandy Jakubowskiej pies, szczeniak, pojawia sie w scenie wysytki
wiezniarek do komér gazowych. Wykrzykujaca komendy podczas zatadunku kobiet na
ciezar6wki nadzorczyni styszy w pewnym momencie zza plecow ciche popiskiwanie.
Podbiega do stojacego obok samochodu i czule bierze na rece ozdobionego kokarda
moze trzymiesiecznego szczeniaka. Tulac do piersi puchata kulke, nadal pokrzgkuje
na wiezniarki, a skomlenie szczeniaka miesza sie z dZzwiekiem komend. Te krotka
scene mozna rozpatrywac jako metafore odcztowieczenia oprawcow i zarazem symbol
znikomo$ci wagi zycia wiezniarek, dziesiatkami wysytanych prosto na $mieré przez
pieszczaca pieska strazniczke.

7 kolei w ,Pasazerce” Andrzeja Munka i Andrzeja Lesiewicza z 1963 roku pies
wystepuje jako ofiara stanowiacej gtéwny motyw filmu walki woli miedzy zatoga obozu
a wiezniami. Ulubiony pies jednej z dozorczyn, Major, zostaje znaleziony martwy na
drutach elektrycznego ogrodzenia obozu, na ktérych kto$ zawiesil ulubionego przezen
szwajcarskiego sera. Pozbawiona uczué i bezlitosna wobec wiezniarek Inga jest zdolna
wszelako do szlochu nad ciatem psiego pupila.

Przejmujace jest tez krotkie, bodaj dziesieciosekundowe ujecie w scenie przed-
stawiajacej przygotowania do zagazowania transportu $wiezo przybytych wigznidéw.
Od wchodzacego spokojnie do komory korowodu nieswiadomych ofiar na chwile
odacza si¢ mata ciemnowlosa dziewczynka, by poglaskac strazniczego owczarka
towarzyszacego stojacemu przy wejsciu wartownikowi. Pies nie wykazuje wrogosci,
Niemiec za$ patrzy na to z poblazliwym usmiechem. Ujecie to mozna odczytywac jako
wyraz zarazem absurdu i nieuchronnosci obozowej Smierci, jednoczesnie zas podkresla
ono perfidie oprawcow.

Niewatpliwie jednak, niezaleznie od ich sugestywnosci, wymienione sceny sa jedynie
marginalne wobec gtéwnego toku fabuly filméw. Rwerenda wykazuje w polskiej
filmografii chyba tylko jeden obraz, w ktérym obozowy pies znajduje sie w centrum
zainteresowania tworcow. Jest to zatytutowana ,Pies” wlasnie, jedna z trzech nie-
zaleznych nowel skladajacych si¢ wraz z ,Rrzyzem” i ,Wdowa” na tryptyk ,Rrzyz
walecznych” Razimierza Rutza z 1958 roku, na podstawie prozy Jézefa Hena. Jednak
i tutaj pies, aczkolwiek stanowi o$ fabuly, nie zostaje pelnoprawnym bohaterem.
Protagonistami bowiem sa tutaj trzej saperzy, tuz po przejsciu frontu rozminowujacy
okolice Oswiecimia. Jeden z nich, Sypniewski, przygarnia wbrew przelozonemu,
kapralowi Busko i przy ambiwalentnej postawie Florczaka, trzeciego cztonka zespotu,
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znalezionego na polu owczarka niemieckiego, byltego psa strazniczego z Auschwitz. Pod
jego nieobecnos¢ towarzysze decyduja o usmierceniu ,hitlerowskiej hieny”. Wypro-
wadziwszy go za miasto, nie maja jednak ostatecznie sumienia pociagnac za spust,
zadowalajac sie symbolicznym wypedzeniem zwierzaka. Rzucajac w samotnie stojacego
na haldzie czworonoga kamieniami i miotajac wyzwiska, saperzy, wciaz obcujacy
ze $miercia rozerwanych przez miny towarzyszy, lecz w przeciwienstwie do frontowych
zotnierzy niemajacy okazji skierowac luf bezczynnie wiszacych na ramieniu pepesz
przeciw realnemu wrogowi, zdaja si¢ wytadowywac na czworonogu swoja bezsilna
ztoéé. Nowele mozna rozpatrywac jako symbol bezlitosnosci, okrucieristwa i bezsensu
wojny, konfrontujacej rzuconych w jej tryby z rozchwianymi normami moralnymi,
jednakowo wykorzeniajacej ze zwyklego zycia i miejsca w spoleczenstwie ludzi i psy,
tych pierwszych degradujac moralnie, te drugie obracajac w bezwolne narzedzia kazni.

~Wilkotak” - psy i ludzie

W kontekscie odmalowanej roli i marginalnego zasadniczo znaczenia figury ,hitle-
rowskiego psa” w polskiej kulturze popularnej tym ciekawszy jest fenomen filmu
~Wilkotak” Adriana Panka, nagrodzonego w 2018 roku na Festiwalu Polskich Filméw
Fabularnych w Gdyni za rezyserie. Bedac filmem historycznym, pelnymi garsciami
czerpie zarazem stylistycznie z poetyki horroru, a takze basni. Warto zauwazyc, ze
jezeli chodzi o to pierwsze gatunkowe odwolanie, pies, czy tez sfora pséw, osaczajaca
i przesladujaca bohateréw, to czesty motyw filmoéw z nurtu animal horroru. Whasciwy
stylistyce tego podgatunku motyw natury, pozornie oswojonej i ujarzmionej, jednak
niespodziewanie wystepujacej przeciw czlowiekowi, jest tu spotegowany przez fakt,
ze przesladowca i Zrédem strachu staje sie zwierze od tysiacleci stuzace czlowiekowi,
noszace miano jego najlepszego przyjaciela i bedace synonimem wiernoéci. Najbardziej
znanym filmem tego nurtu jest ,Cujo” Lewisa Teague z 1983, mozna tez wymienic takie
tytuly jak ,The Breed” (,Rasa”) Nicolasa Mastandrea z 2006 roku, ,White God” (,Bialy
Bég”) Kornela Mundruczo z 2014 czy ,, The Pack” Nicka Robertsona z 2015.

Pies jest w kulturze, zwlaszcza europejskiej, istota dwoista. Udomowiony 15 tysiecy
lat temu, do niedawna byt traktowany przez cztowieka przede wszystkim utylitarnie,
jako przydatny, niezbedny niekiedy pomocnik w strzezeniu domostwa, fowach, wojnie,
pasieniu stad, uniwersalny towarzysz, obdarzany niekiedy afektem, jednak traktowany
przedmiotowo. Wraz z towarzyszaca przejsciu do kultury mieszczanskiej dominacja
rodziny nuklearnej stat si¢ jednak przede wszystkim wlasnie cztonkiem rodziny, a jego
zadaniem jest dostarczanie cztowiekowi towarzystwa i pozytywnych emocji i wrazen.
Zdaniem Krzysztofa Roneckiego przejscie na taka pozycje i wlaczenie przez to w obreb
ludzkiej wspdlnoty spolecznej wymaga jednak zabiegu antropomorfizacji psa®.
Ma to charakter semiotycznego przemianowania, dokonujacego si¢ poprzez praktyki
semantyczne (choéby nadanie imienia), oraz budujace znaczenie praktyki spoleczne.

% K. Ronecki, op. cit.
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Czesto przyjmuje on w rodzinnym kontekscie role ,,kosmatego dziecka” i podobnie jak
dzieci podlega socjalizacji, na ktdra kontekst antropomorfizacji ma przemozny wplyw.
Zarazem jednak pozostal w ludzkiej Swiadomosci potomkiem wilka, nosnikiem dzikosci,
nieprzewidywalno&ci, istota grozna i budzaca podSwiadoma obawe. Widac to chociazby
w strukturze przekazéw medialnych na jego temat — bywa w nich zaréwno ,najlepszym
przyjacielem czlowieka”, jak i atakujaca znienacka bestia. Utrzymujemy zatem domowe
psy w nieco schizofrenicznej relacji, z jednej strony traktowane jak owo nieporadne
i wymagajace zarazem opieki i dyscypliny dziecko, antropomorfizowany, z drugiej zas
utrzymywane w bezwzglednej zaleznosci i postuszenstwie wobec czlowieka. KRiedy zas
zwierze wylamuje sie z tej zaleznosci, zwlaszcza okazujac agresje, budzi przerazenie.
W programach poswieconych spolecznej rehabilitacji pséw to wlaénie zachowania
agresywne sa szczegOlnie i na rézne sposoby celebrowane, a zadaniem czlowieka
w nich jest za wszelka cene przywrdcenie postuszenstwa i poczucia bezpieczenstwa
rodzinie. W perspektywie znaczeniowej pozostaje wiec pies bezustannie zawieszony,
balansujacy na granicy natury i kultury, rozpieszczany, lecz gdy wskutek tego staje sie
krnabrny, bezwzglednie przywolywany do porzadku®. Ta dwoistos¢ znajduje odbicie
w symbolicznej waloryzacji psa: z jednej strony uosobienia wiernoéci i bezwarunkowej
przyjazni, z drugiej za$ ,wsciektego psa”, pogardzanego i nieczystego.

Wiasnie ta znaczeniowa dialektyka ludzkosci i zwierzecosci, dzikosci i zdyscy-
plinowania, ujecia w karby, samolubnosci i spotecznego altruizmu, natury i kultury
jest pryzmatem, ktéry pozwala ujrze¢ film Adriana Panka w ciekawej perspektywie.
W opowiesci o antagonistycznej relacji grupy dzieci i zdziczatych obozowych pséw —
starciu ludzi i potworéw, rezyserowi udaje sie chyba bowiem dotrze¢ do pewnych
prawd na temat zaréwno ludzkich, jak i nieludzkich zwierzat.

Rys fabularny ,Wilkolaka” wyznaczaja pergpetie grupy oSmiorga dzieci, sierot,
jeszcze przed chwila wiezniéw obozu w Gross Rosen. Ocalericy, w wieku od kilku-
latkéw do przedwczesnie dojrzalych pod wplywem wojennych i obozowych przezyc
nastolatkéw, po jego wyzwoleniu, zagubieni i nieistotni w powojennym chaosie, zostaja
umieszczeni w tymezasowym sierocincu pod opieka bytej wiezniarki Jadwigi (Danuta
Stenka). Miesci on sie w opuszczonym i oddalonym od siedzib ludzkich poniemieckim
patacu w sercu gorskiego lasu. Odizolowany w pofrontowym zamieszaniu, pozostaje
on niejako poza czasem i przestrzenia historycznych wydarzen.

To wtasnie upodabnia go do scenerii basni, tajemniczego domostwa olbrzyma czy
chatki na kurzej nézce. Wrazenie to pogtebiaja sceny eksplorowania przez wojennych
rozbitkéw obszernej rezydencji, ktéra mogtaby byc sceneria ostatnich wersow wiersza
Szymborskiej, petnej porzuconych w nietadzie przez dotychczasowych wiascicieli
podczas ucieczki sprzetéw. Zyskujace poprzez swa surrealistyczna nieadekwatnosé
w powojennym $wiecie codziennej walki o zycie status symbolu dostatniej i spokojnej,
pokojowej egzystencji sprzety, jak ekwipunek do gry w golfa, popiersia filozofow

% G. Rapusciniski, Taming cultural hybrid: The Social rehabilitation of Dog in Television
Series [w:] Non-humans and after in social science, eds. K. Pauknerova, P. Gibas, M. Stella,
Pavel Mervart, Czerveny Rostelec 2016.
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i artystéw, luksusowe meble, wydaja si¢ cudem wyrwanym $mierci dzieciom, posia-
dajacym tylko obozowy pasiak na grzbiecie, czyms z innego $wiata, chcialoby sie rzec
,z bajki” whasnie. Ow na poly oniryczny klimat wraz z rozpieciem miedzy konkretem
a uniwersalnym przestaniem, czyni film okrutna basnia.

Wrazenie basniowego ,,wszedzie i nigdzie” poteguje fakt, ze dzieci sa swego rodzaju
znakiem pustym, pozostawionym do indywidualnego wypeltnienia. Pozbawione sa
w wigkszosci nie tylko indywidualnej biografii — wiemy o nich bowiem tylko tyle, ze sa
straumatyzowanymi, naznaczonymi $miercia wigzniami — ale nawet imion — poznajemy
je jako Mala, Siwego, Ruda, Czarnego, Chudego czy Duza. Jedynie Hanke (Sonia
Mietlica) i Whadka (Kamil Polnisiak), dwoje z trojga protagonistéw, ktérych relacje
stanowig osnowe historii, poznajemy z imienia. Trzecim wierzcholkiem tego tréjkata
jest nastoletni Slazak przezwany Hanysem (Nicolas Przygoda).

Za jego to sprawa zostaje ujawnione zagrozenie czyhajace na wojennych rozbitkéw.
Pierwszej nocy Hanys kradnie resztki zapasow zywnosci i ucieka z patacu. W lesie
zostaje zaatakowany przez psy, jednak udaje mu sie uciec na drzewo. Zostaje znaleziony
rankiem. Niebawem podczas wyprawy do lasu w poszukiwaniu czego$ do jedzenia
zagryziona zostaje Jadwiga. Okazuje sig, ze niefortunny koniec ucieczki Hanysa nie
byt przypadkiem — okolice patacu zamieszkuja wypuszczone przez wartownikow
dawne obozowe psy. Pozostawione same sobie, glodne i przyzwyczajone widzied
w ludziach w pasiakach tatwy tup, czuwaja wokat palacu, osaczajac jego tymczasowych
mieszkancéw. Jak one pozbawieni opieki wojenni rozbitkowie zostaja odcieci bez
jedzenia i wody przez krazace dookota w poszukiwaniu tupu zwierzeta i zmuszeni
znowu walczyc o przetrwanie.

W tej czesto eksploatowanej przez gatunek horroru ramie fabularnej Panek osadza
uniwersalna histori¢ odzyskiwania czlowieczenstwa. Mlodzi wigzniowie w nieludz-
kich warunkach obozu zostali sprowadzeni do poziomu walczacych za wszelka cene
o przetrwanie zwierzat. Na poczatku wyraznie wykazuja cechy zwierzece, co jest
przekazywane przez sugestywne, jednoznaczne symbolicznie obrazy i skondensowane
dialogi. W jednej ze scen, niczym polujaca sfora, krzyczac nieartykutowanie, osaczaja
i zabijaja dla zabawy szczura. Najmlodsze i najbardziej bezbronne z dzieci, Mala, nie
mowi — nie wykazuje wiec jednej z podstawowych cech dystynktywnych dla gatunku
ludzkiego. Przemawia dopiero w przelomowej scenie, podajac wode konajacemu psu.
Riedy podczas wspdélnego positku na stole laduje jedyne znalezione w patacu jedzenie,
puszka karmy dla pséw, dzieci wyrywaja je sobie, walcza o nie i zjadaja z podlogi
niczym psy, pomrukujac nieartykutowanie, poki Hanys nie oblewa ich woda — tak
wlasnie jak rozdziela sie walczace psy.

Riedy Hanka w rozmowie z Jadwiga mowi, ze trzeba znalez¢ co$ do jedzenia,
bo ,dzieciaki nie moga by¢ glodne, bo sie pozabijaja”, ta z mieszaning obojetnosci
i rezygnacji kwituje ,no to sie pozabijaja”. Riedy zas w tej samej scenie Jadwiga
dostrzega blizny na nadgarstku Hanki i pyta ,ciela sie panienka?”, ta, takze obojetnie,
odpowiada ,gryztam si¢”. Cztowiekowi w obozie zostaly oto odebrane narzedzia dajace
wolnos¢ odebrania sobie zycia, by to zrobic, jest skazany na uzycie zebow, jak zwierze.
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Roszmar obozowego 7ycia zarazit tez dzieci przypisanym zwierzetom okrucienistwem.
Riedy Wladek staje nad brzegiem przepasci, igrajac z mysla o samobéjstwie, drwiaco
nawotuja go, by skakal. Sam Wladek posuwa si¢ nawet do préby zabicia we $nie
Hanysa, w ktérym widzi konkurenta do przychylnoéci Hanki.

Ewolucja ku czlowieczeristwu, przekroczenie semiotycznej dychotomii zwierze —
cztowiek odbywa sie w perspektywie wspdlnoty. Na poczatku bohaterowie sa bardzo
egoistyczni. Walcza o jedzenie, kradna je dla siebie. Dorastajaca Hanka, proszona przez
opiekunke Jadwige o pomoc w opiece nad mlodszymi, poczatkowo bezwzglednie
odmawia, méwiac, ze ona wraca do Warszawy. Hanys kradnie jedzenie i ucieka,
powstrzymuja go dopiero psy. Wladek, poznawszy tajemnice unikniecia atakéw
pséw — trzeba zrzuci¢ obozowy pasiak i wydawac im niemieckie komendy — nie
zdradza tego nikomu, tylko samodzielnie korzysta z nabytej w ten sposéb wolnosci.
Dopiero wspélne zagrozenie stopniowo zmusza je do wspdtpracy, tworzac zreby
w wspolnoty. W symbolicznej scenie zgromadzone wokét stotu dzieciaki zwracaja
ukradzione weczesniej dla siebie jedzenie: Mala kawatek ziemniaka, Hanys stoning, inne
7 dzieci obierki z ziemniakéw. Jedzenie jest nastepnie nieomalze rytualnie (rytual jest
przeciez jednym z najwazniejszych elementéw tworzacych i cementujacych wspdlnote),
sprawiedliwie dzielone.

Znamienne jest, ze w koricu to wlasnie dzieci i psy (a wiec, jak zostalo powiedziane,
swego rodzaju pét-ludzie), po odkryciu przez ocalericow, co kaze zwierzetom widzie¢
w ludziach potencjalny tup i ich oblaskawieniu, tworza w koricu wspélnote. Dwa stada
istot, osieroconych i zagubionych w wojennym piekle stworzonym przez obdarzonych
w petni cechami ludzkimi dorostych, pokonawszy bariere wrogosci i zawrdéciwszy
z otchlani dzikoéci w kierunku odbudowania spotecznych wiezi, okazuja sie nawzajem
sobie potrzebne. Psy chronia swych nowych przewodnikéw przed niebezpieczenstwem,
uosabianym przez koczujacego w bunkrze, zadnego zemsty esesmana, ci za$ daja
zwierzetom nadzieje na powrdt od ludzkiego spoleczenstwa. Znamienne przy tym, ze
wiaczenie pséw do tej wspdlnoty jest rownoznaczne z uzyskaniem wladzy nad nimi,
podporzadkowaniem ich ludziom.

Do swiezo odbudowanej przez dzieci wspdlnoty zostaja wlaczone wiec psy, jednak
na zewnatrz niej pozostaja dorosli, obdarzeni wladza. To oni — straznicy i sowieccy
zotierze zdaja si¢ pozostawac bestiami. Wyraza to przekonanie zdanie wypowiedziane
przez jedno z mlodszych dzieci: ,Czy to prawda, ze esesmani zamienili sie¢ w wilki?”.
I oni jednak w jednej chwili moga przeistoczyc sie w ofiare. Lonia, sowiecki zolnierz,
ktéry przed chwila jakby przeistoczyt sie w drapieznika i prébowal zgwatci¢ Hanke,
wybieglszy na zewnatrz patacu w jednej chwili staje si¢ ofiara psich ktéw. Podoficer SS,
w scenie otwierajacej film, wszechwladny pan zycia i Smierci, ukrywa sie przerazony
niczym szczur w norze i sam jest zagrozony przez jeszcze niedawno bezwzglednie
postuszne mu psy. Dychotomia zwierze—czlowiek zostaje zbudowana niejako obok,
czy moze raczej w poprzek granic gatunkowych.

Drzieci i psy chcea tylko przezyc, jedne i drugie sa ofiarami ludzi w mundurach. Dziela
ten sam los. Osaczone w palacu dzieci cierpia pragnienie tak samo, jak uwieziony

164



Bestie i ludzie...

w jednej z sal pies. W jednej ze scen spazmatycznemu jekowi ktéregos z chlopcow
Lkurwa, wody”, odpowiada zatosne skomlenie psa uwiezionego po drugiej stronie
drzwi. To nie abstrakcyjna natura dzieci i pséw uczynifa z nich bestie, ale inni ludzie.
Dzikoé¢ i bezwzglednoséé jednych i drugich stuzy walce o przetrwanie. Psy robia to,
czego zostaly nauczone, poluja na ludzi w pasiakach.

Rolejna istotna kwestia jest splot wtadzy, wolnosci i taski. Wieloznaczna relacja
miedzy cztowiekiem a zwierzeciem, bedaca metonimia relacji natury i kultury, osnuta
jest wokol relacji wadzy. Wiadza bez wspaniatomyslnosci jest jednak wtadza niepetna.
Wrtadek zyskuje ja nad psami, jednak zachowujac dla siebie nie staje sie wolny, co
wiecej staje si¢ morderca i wyrzutkiem. Dopiero wspanialomyslnos¢ i faska sa kluczem
do odzyskania wiadzy i czlowieczenstwa.

7 poczatku, w otwierajacych film scenach podczas likwidacji obozu dzieci podlegaja
bezwzglednie wladzy esesmanéw, ludzkich bestii, ktérzy moga pozbawic je zycia, tak jak
wielu innych wiezniéw chwile wezedniej. Darowanie zycia zawdzigczaja przytomnoscei
Wiadka, ktéry, kiedy do ich zaimprowizowanej kryjowki wdziera sie esesman, zaczyna
wykrzykiwa¢ komendy nieder — auf, ktére pozostali niczym automaty wykonuja.
Dobrowolne okazanie zinternalizowanego, $lepego postuszenstwa poprzez samorzutne
wykonywanie komend oraz kaprys rozbawionych tym esesmanéw wybawiaja je od
$mierci. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze straznicy nie musza pozbawia¢ mlodych
wieznidw zycia, moga okaza¢ im laske, poniewaz ci sami okazali, ze podlegaja ich
absolutnej wladzy.

Po uwolnieniu i trafieniu do sierocifica mali wiezZniowie zostaja zniewoleni powtér-
nie, osaczeni przez psy. Punktem zwrotnym opowiesci jest okazanie taski zamknietemu
w jadalni, konajacemu psu przez Mala. Riedy uzbrojeni w zaimprowizowana bron
wojenni rozbitkowie staja nad dyszacym w agonii zwierzeciem, dziewczynka po raz
pierwszy nieporadnie wypowiada stowa: ,nie ma wody”, nastepnie napetnia woda
miske i podsuwa psu. Spontaniczny, mitosierny czyn dziecka staje sie zarazem kluczem
do uwolnienia si¢ od wladzy pséw i podporzadkowania ich sobie. Odzyskanie czto-
wieczenstwa, symbolizowane przez odzyskanie mowy, jest zarazem aktem odzyskania
wladzy cztowieka nad psami. Jednoczes$nie napojenie udreczonego czworonoga mozna
odczytac jako zobowiazanie do objecia pséw na powr6t ludzka opieka.

Nastepnie faska zostaje udzielona niefortunnemu, niedosztemu mordercy Whadkowi,
ady jego antagonista, Hanys, pozostawiony przezen niedawno na pastwe psich kléw,
ciosem golfowego kija ratuje go z rak juz majacego go udusi¢ esesmana. Przez ten akt
wspaniatomyslnosci dokonuje sie powr6t Wiadka, niczym syna marnotrawnego, do
dzieciecej wspolnoty. Jej zaistnienie domaga sie jako aktu zatozycielskiego wybaczenia
préby zabgjstwa. Sekwencje zamyka natomiast darowanie zycia zagryzanemu przez psy
esesmanowi, przeciw ktéremu obrécili si¢ dawniej bezwzglednie postuszni czworonozni
podwladni, pozostajacy teraz we wladzy dzieci. Hanka, po chwili wahania, wladczym
nieder odwoluje psy, poprzez okazanie taski wrogowi ostatecznie koniczac proces
powrotu dzieci do pelni czlowieczenstwa. Nieskorzystanie z mozliwosci pozbawienia
kogos zycia jest zarazem okazaniem wladzy ,zycia i Smierci”, jak i rezygnacja z niej.
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Warto przy tym zauwazyc, ze zar6wno w przypadku obozowego terroru, czynu Wtadka,
jak i zneutralizowania wladzy esesmana, ktéry w jednej chwili z opanowanego zadza
mordu przedladowcy staje sie bezradna, zwinieta w klebek ofiara, wykonawca wyroku
sa wiasnie psy.

Podsumowanie

Jak wida¢ z dokonanych konstatacji, Panek stusznie rozpoznaje waznoéc i potencjalna
wielowymiarowos$¢ drzemiacego w podswiadomej warstwie powojennej polskiej
kultury konstruktu obozowego psa, czyniac zen wehikut do wypowiedzenia uniwer-
salnych, najwazniejszych tresci na temat ludzkiej kondycji, natury i egzystencji: o tym,
co stanowi o czlowieczeristwie, probleméw wladzy, przebaczenia, taski, kruchosci
zycia i kaprys$nosci $mierci, bezwzglednosci historii. Wszystko to odbywa si¢ w scenerii
i sztafazu mrocznej hybrydy basni i filmu grozy.

Warto na koniec poczyni¢ jeszcze jedna uwage. Aczkolwiek psy stanowia tu kluczowy
element konstruujacy perypetie bohater6w, nadal jednak sa pozbawione indywidualno-
§ci — autor nie pozwala im na zajecie wlasnego punktu widzenia. Poszczeg6lne osobniki,
nawet, jesli maja wlasne role w fabule, pozostaja jedynie egzemplarzami zbiorowego
potwora, niedookreslonego fantazmatu, ktérymi pozostaja nawet przeszedlszy na
strone dobra. Pies, nawet przeszedlszy na strone ,dobra”, nie jest tu jednostkowym
bytem, obdarzonym specyficznymi cechami, charakterem, motywacjami, emocjami,
Swiadomodcia i biografia. Stanowiac jedynie srodek do wypowiedzenia pewnych prawd,
pozostaje uwieziony w odindywidualizowanej figurze ,zwierzecia”.
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