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Eksperyment radiowy jako gatunek

Streszczenie

Celem tego artykutu jest wyjasnienie istoty eksperymentu audialnego, okreslenie jego zwiazku
z inngmi gatunkami radiowymi, wspélczesna sztuka audialna oraz sformutowanie praw rzadzacych
eksperymentem fonicznym i jego wyznacznikéw gatunkowych. W badaniu eksperymentu
postuze si¢ opracowaniami literaturoznawczymi, ktére beda stanowic¢ dla mnie punkt odniesienia
teoretycznego. Ze wzgledu na probe okreslenia eksperymentu jako gatunku, metoda, ktéra wybratam,
jest radioznawcze podejscie genologiczne z wykorzystaniem wzorca gatunkowego. Eksperyment
radiowy moze by¢ traktowany jako autonomiczny, mimo wewnetrznego zréznicowania, realizacje
wykazuja pewne cechy wspdlne. Formy eksperymentalne znajdowaly si¢ na marginesie badan
radioznawczych, mimo ze mialy duzy wplyw na rozwéj i oceny ksztalt klasycznych gatunkéw
audialnych. Artykut omawia réwniez kwestie struktury, estetyki i antyestetyki radiowych dziet
eksperymentalnych.

Stowa kluczowe: eksperyment, gatunki radiowe, sztuka audialna.

Experiment as a radio genre

Abstract

The main aim of this article is to describe the nature of radio experiment, its genre pattern
and relations with modern radio art and to define the ruling principles of this form. Literature
Theory, journalism genres (both press and radio), genre’s pattern theory will be the referring
points for this study. Radio experiment can be understood as an autonomic radio genre, even
though it is a very complex and internally diverse form. Experimental forms have been always
outside of the mainstream radio research although they had an influence on the development
of radio genres in the past and their contemporary form. This article describes the matters
of structure, aesthetics and non-aesthetics in the field of audio experiment.

Reywords: experiment, radio genres, radio art.

Wprowadzenie

Eksperymentalne formy radiowe, jak wszystkie pozanormatywne formy artystyczne,
doczekalty sie wielu realizacji i niewspétmiernie mato opiséw teoretycznych. Ekspe-
rymenty w sztuce radiowej sa nazywane, w zaleznosci od kontekstu i miejsca emisji,
audialnymi, fonicznymi, dZzwickowymi lub radiowymi. Pojecia te traktowac¢ bede
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synonimicznie, niezaleznie od tego, czy dana forma zostala wyemitowana w stacji
radiowej, stworzona w ramach kompilacji nagranej na konkretny nosnik (na przyktad
na taSme magnetofonowa), czy powstata na potrzeby strony internetowej, podcastu.
Za wyroézniki omawianej formy uznaje jej konstrukgje, tre$¢ czy poruszana tematyke, nie
za$ spos6b upublicznienia. Eksperymenty radiowe, chociaz wewnetrzne zréznicowane,
wykazuja zespdt cech wspdlnych, ktére chciatabym przyblizyc i opisac¢ w kontekscie
wzorca gatunkowego.

Celem tego artykulu jest wyjasnienie istoty eksperymentu audialnego, okreslenie
jego zwiazku z innymi gatunkami radiowymi, wspoétczesna sztuka audialna oraz
sformulowanie praw rzadzacych eksperymentem fonicznym i jego wyznacznikéw
gatunkowych. Eksperyment radiowy uwazam za forme réwnie istotna, co znane juz
genologii radiowej formy, zar6wno dokumentalne, jak i artystyczne. Odwotania do
eksperyment6w sa obecne w badaniach radioznawczych, a metody czy praktyki tworcze
bywaja okreslane jako eksperymentalne w odréznieniu od klasycznych, jednak istota
eksperymentu pozostaje niejasna, podobnie jak jego zalozenia i cele. Nie wszystko
bowiem co eksperymentalne jest eksperymentem jako gatunkiem radiowym, czego
postaram sie dowies¢ w tym tekscie.

Pytania badawcze, jakie sobie stawiam, sa zwiazane ze statusem ontologicznym
eksperymentu, jego funkcjonowaniem w $rodowisku artystycznych gatunkoéw radio-
wych, jego struktura i funkcja.

W badaniu eksperymentu postuze si¢ opracowaniami literaturoznawczymi, ktére
stanowi¢ beda dla mnie punkt odniesienia teoretycznego. Ze wzgledu na prébe okresle-
nia eksperymentu jako gatunku, metoda, ktéra wybratam, jest radioznawcze podejscie
genologiczne. Istotne sa dla mnie kwestie zwiazane z wykorzystaniem konkretnych
tworzyw dzZwiekowych oraz struktura dzieta, do analizy ktérych postuze sie podej-
sciem strukturalistycznym wypracowanym przez Jana Mukarovskyj'ego i wybranymi
koncepcjami estetycznymi. Za inspirujace uwazam réwniez ustalenia Allena S. Weissa
i Magz Hall.

Za punkt wyjscia chciatabym przyjac stanowisko wzgledem eksperymentu na polu
sztuk szeroko opracowanych naukowo przez badaczy literatury czy filmu. Brian McHale,
Joe Bray i Alison Gibbons we wstepie do Routledge Companion to Experimental
Literature o eksperymencie w literaturze pisza: ,cecha, ktéra dziela wszystkie ekspe-
rymenty to stawianie fundamentalnych pytari o nature i istote sztuki werbalnej same;j
w sobie. Czym jest literatura i czym mogtaby byc? Jakie sa jej funkcje, ograniczenia,
mozliwosci? [..]. To ten rodzaj kwestii, ktére literatura gléwnego nurtu zazwyczaj
wypiera™. Autorzy wskazuja na autoteliczno$c¢ dziel, konkretna realizacja staje si¢ analiza
medium, ktére jest jej noénikiem. O autotelicznoéci w filmie Alicja Helman pisze: ,celem
filmu autotematycznego jest przedstawienie stosunku tworcy do tworzywa, Srodkow
wyrazu i filmowanych wydarzen, co ma decydujacy wplyw na postawe odbiorcy wobec

! J. Bray, A. Gibbons, B. McHale, Introduction [w:] The Routledge Companionto Experimental
Literature, red. J. Bray, A. Gibbons, B. McHale, Routledge, London—New York 2012, s. 1.
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dziela™. Zorientowanie na refleksje twércy oraz nowatorskie podejécie do tworzywsa,
z ktérym autor pracuje, sa charakterystyczne rowniez dla ekspergymentéw audialnych.
Autorzy przenosza swoje dziatania na nowy poziom wrazliwosci, wykorzystuja nowe
sposoby operowania dzwigkiem, dokonuja reinterpretacji dotychczasowych zjawisk
obecnych w radiu.

Magz Hall zauwaza, ze ,,obecne radiowe prace archeologiczne moga jedynie patrzec
wstecz na fragmenty historii artystéw radiowych, ktérych eksperymenty odpieraty
populistyczne wymogi przemystu radiowego i odkrywaly granice form™. Prace ekspe-
rymentalne powstawaty od poczatku istnienia medium radiowego, mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze by¢ moze to wlasnie pierwsze produkcje radiowe sprzyjaty eksperymen-
tom, bowiem ,kluczowym sprzymierzeicem w tym dazeniu [do eksperymentu — przyp.
N.K.] okazuje sie rozwdj technologiczny. Fascynacja innowacyjnymi rozwiazaniami
technicznymi udzielila si¢ takze artystom, ktdrzy, ekspergymentujac z nowatorskimi
narzedziami, odstaniali zupetnie nowe obszary obcowania ze §wiatem. Problem pojawit
sie, gdy nowe technologie staty si¢ synonimem eksperymentu w sztuce — gdy srodek
zajal miejsce celu. Ich dzisiejsze, masowe wykorzystywanie w duzej mierze zbana-
lizowalo to, co zwykliémy nazywac praktyka eksperymentalna™. Montaz dzwieku
i préba przelozenia jezyka filmu na awizualng praktyke radiowa charakteryzowat
niemieckich pionieréw radiowych, jednym z najbardziej rozpoznawalnych dziel jest
Wochenende Waltera Ruttmanna powstate w 1930 roku. Rolekcja dZzwiekéw miata
symbolizowaé miejski ruch, bez wyraznej linii fabularnej przedstawia¢ stuchaczowi
dzwiekowe pejzaze Berlina.

Eksperyment - proba definicji

Eksperyment na gruncie sztuki jest rozumiany bardzo szeroko, terminem tym postu-
guja sie uczeni i praktycy zwiazani z niemal kazdym obszarem dziatan artystycznych:
muzyka, literatura, filmem, sztukami wizualnymi. Niezwykle pojemna definicje
eksperymentu proponuje artysta John Cage, kierujac swoje rozwazania w strone
praktycznego przebiegu procesu eksperymentowania: ,stowo eksperyment nie odnosi
sie do aktywnosci, ktéra moze podlega¢ ocenie, ktora odbiorcy uznaja za sukces lub
porazke, eksperyment to kazde dziatanie, ktérego rezultat pozostaje nieznany™. Takie
pojmowanie eksperymentu przybliza go do dziala naukowych, préb badawczych.
Podobnie interpretuja zjawisko Magda Roszkowska i Bogna Swiatkowska we wstepie
do Studia eksperyment. Zbior tekstow, ktére przywoluja stowa Francisa Bacona

2 A. Helman, Autotematyzm [w:] Stownik filmu, red. R. Syska, Krakowskie Wydawnictwo
Naukowe, Krakéw 2010.

3 M. Hall, Radio After Radio: Redefining radio art in the light of new media technology through
expanded practice, maszynopis pracy doktorskiej, Londyn 2015, s. 26.

* M. Roszkowska, B. Swiatkowska, Wstep, Studio Eksperyment. Zbidr tekstéw, Fundacja Bec
Zmiana, Warszawa 2013, s. 7-8. )

5 J. Cage, cyt. za: M. Roszkowska, B. Swiatkowska, Studio..., op. cit., s. 7.

43



Natalia Kowalska

twierdzacego, ze ,podstawowym celem nauki jest uwolnienie cztowieka z wigzéw
natury i koniecznoéci. Srodkiem do tego celu powinien byé — zamiast teorii — wasnie
ekspergment, bo jedynie on, na drodze doswiadczenia, umozliwia rzeczywiste poznanie
Swiata”. Na gruncie omawianych przeze mnie eksperymentéw autor i shuchacz daza
raczej do poznania sztuki, a uwolnienie z wiezéw dotyczy¢ moze artyste, ktéry w ramach
sztuki eksperymentalnej moze poruszac si¢ swobodnie, nie baczac na obowiazujace
normy, wyznaczniki czy dotychczasowe praktyki.

W historii eksperymentow dzwigkowych zdaja si¢ dominowac dwa nurty, jedni
twoérey wiazali swoje dziatania z muzyka, drudzy zas realizowali formy oparte na stowie
(lub jego modyfikacjach) i postugiwali sie metodami bliskim tym, ktére dzi§ nazywany
stuchowiskowymi: dramaturgia, scenariuszem, gestem fonicznym.

Pierwszy z nurtéw, ktéry pozwole sobie okresli¢ jako muzyczny, na gruncie polskim
jest reprezentowany miedzy innymi przez pracownikow Studia Eksperymentalnego Pol-
skiego Radia, gdzie nowatorskie dziatania byty wypadkowa praktyk kompozytorskich
i realizatorskich. Podstawowym obszarem dziatan stala si¢ muzyka eksperymentalna,
czyli ,taka, w ktérej kompozytor nie zna z géry rezultatu swojej pracy. Nie chodzi wiec
ani o skutek, ani o warsztat, ale o oddzielenie jednego od drugiego — pracy od efektu;
o rozdzielenie ich nieprzewidywalnoscia, o odebranie twércy kontroli nad rezultatem
swojej pracy i przekazanie go czynnikom trzecim — wykonawcom, przypadkowi czy
technologii””. W tworzenie tego rodzaju muzyki jest wpisany aleatoryzm, czyli typ kon-
strukcji dzieta muzycznego, zakladajacy, w granicach wyznaczonych przez kompozytora,
przypadkowos¢ w realizacji wykonawczej, czynnik losowy jako zasada kompozycyjna®.
Takie wtasnie byly prace Eugeniusza Rudnika i innych twércéw zwiazanych ze Studiem
Eksperymentalnym PR, prace te tak ocenia Michal Libera: ,z dzisiejszej perspektywy
nagrania Studia [Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia — przyp. N.K.| moga
wydawac sie¢ wrecz podrecznikowo eksperymentalne. Pozbawione przejrzystej narracji,
nawet jesli krotkie, to zwykle za dtugie, petne kontrastéw i brzmien a la Ministerstwo
Dziwnych Dzwiekéw™. Libera przywoluje réwniez terminologie Bogustawa Schaeffera,
ktéry w nature eksperymentu wpisywal réwniez jego poliwersjonalno$é, mozliwosé
wielokrotnego doswiadczenia utworu w wielu jego wersjach.

Realizacje drugiego nurtu eksperymentatoréw, ktory to okreslam jako nurt stowno-
-narracyjny, czesciej zawieraly stowo moéwione, operowaly planami akustycznymi
i stanowily prébe przedstawienia okreslonego zamystu za pomoca dramaturgii dZzwie-
kow, gestéw fonicznych i zabiegdw montazowych, ktére do dzis sa charakterystyczne
dla wszystkich radiowych dziel eksperymentalnych. W tym nurcie zostala stworzona,
wspomniana juz przeze mnie, realizacja Wochenende. Jest to dZzwiekowy obraz

® M. Roszkowka, B. Swiqtkou}ska, Wistep, Studio Eksperyment. Zbiér tekstéw, Fundacja Bec
Zmiana, Warszawa 2013, s. 7.

" M. Libera, Tu sie nie..., op. cit., s. 55.

8 W. Ropaliriski, Aleatoryzm, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Oficyna
Wydawnicza Rytm, Warszawa 2007, s. 23.

° M. Libera, Tu si¢ nie eksperymentuje. Tu sie po prostu pracuje [w:] Studio Eksperyment...,
op. cit., s. 55.
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miejskiej przestrzeni Berlina podczas weekendu. Pierwowzorem byl film sktadajacy sie
z kilkunastu miejskich scenek Berlin: Die Sinfonie der GrofSstadt powstaty w 1927, po
stworzeniu ktérego Ruttmann postanowit odtworzyc film w wersji radiowej. Program
trwa 11 minut, jest kolazem dZwiekow, gtoséw i muzyki; tacznie uzyto 228 réznych
fragmentéw dzwiekowych, niektdre z nich byly nagrane w studiu, wiekszos¢ jednak
w terenie. Nagranie trwajace 11 minut zawieralo rytm miejskiego zycia zebrany w ciagu
dwéch dni. Miejska panorama stawia miasto w roli bohatera audycji w dZzwigkowym
dialogu, jest realizacja w pelni wpisujaca si¢ w ramy eksperymentalnych audycji
dokumentalno-artystycznych.

Innym przyktadem jest radiowa wersja Wyzwolenie Prometeusza Heinera Goeb-
belsa. Obok kompozycji muzycznej istotna jest réwniez struktura dramaturgiczna
i narracyjna. Autor wykorzystat réwniez tzw. ,found footage, to znaczy istniejacy juz
material, z ktérego tworzy nowe dzieto. Kompozycja radiowa nie jest bowiem napisana
i wykonana, ale rezyserowana |...}, wszystkie elementy sa réwnie wazne, tkanka drama-
tyczna czy stowna nie dominuje nad struktura muzyczna — i na odwrét™. Ta réwnowaga
pomiedzy komponentami muzycznymi i pozamuzycznymi wprowadza audycje na grunt
realizacji stowno-muzycznych, ktére — w zaleznosci od innych komponentéw — moga
by¢ postrzegane jako eksperymentalne w duchu nurtu stowno-narracyjnego.

Istota eksperymentu jest jego unikalno$¢ na tle innych realizacji osadzonych
w podobnym kontekscie, jak pisza dalej Roszkowska i Swigtkowska ,sztuka przywigzana
jest wiec do wizji eksperymentu rozumianego jako jednostkowe badZ kolektywne
przezycie niepowtarzalnego wydarzenia™'!. Zagrozeniem dla postrzegania takich praktyk
moze byc¢ konotacja eksperymentu z préba, nieoczekiwanym — i niekoniecznie satys-
fakcjonujacym — efektem. Na taki aspekt zwraca uwage Jézef Robakowski: ,,poniewaz
ekspergment stanowi faze préb, ktéra nie musi byc aktem artystycznym. Jest procesem
twoérczym, niekoniecznie spelnionym™?, dlatego tez nie postrzegal nigdy swojej pracy
jako procesu eksperymentowania: ,w Warsztacie Formy Filmowej nie chcieliémy robi¢
zadnych eksperymentéw, chcieliSmy raczej stwarzaé fakty artystyczne, ktére by byly
ostatecznymi modelami”®. Opozycja eksperyment — fakt artystyczny hierarchizuje
myslenie o sztuce, stawiajac ten pierwszy nizej, zrownujac go z procesem twoérczym,
proba. Hipoteza tego tekstu jest stanowisko przeciwne, eksperyment jako gatunek,
forma ostateczna i wartoSciowa artystycznie. Aby jednak méc dowiez¢ jej prawdzi-
wosci, nalezy przesledzi¢ pozostate proby definiowania eksperymentu audialnego,
ktére podejmuja temat niezwykle réznorodnie. Jednym z ciekawych gloséw w tej
kwestii jest zdanie Libery, ktéry zauwaza zmiane w pojmowaniu tego typu audycji:
»Z pewnoscia zas [dawniej] okreslenia tego [eksperymentu — przyp. N.K.] nie uzywalo sie

10 L. Jiticka, Zdobywcy scen akustycznych. Od radioartu do teatru muzycznego: Goebbels,
Neuwirth, Ammer, Oehring, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2017,
s. 12-13.

" Ibidem.

12 J. Robakowski, cyt. za: A. Gruszezyniski, Catkowicie stracic kontrole. Z Jozefem Robakowskim
rozmawia Arek Gruszczyniski [w:] Studio..., op. cit., s. 4.

3 Ibidem.
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z taka dezynwoltura jak dzisiaj, kiedy eksperymentalne jest wszystko to, co nie miesci
sie w raméwce radia publicznego w godzinach 6:00-22:00, czyli innymi stowy to, co
nie miesci sie w dobrze ugruntowanym kanonie™*. Jest to glos o tyle dla mnie istotny,
ze w dalszej czedei tego tekstu chcialabym podja¢ probe okreélenia wyznacznikéw
gatunkowych eksperymentu, co uwazam za konieczne, jesli eksperyment miatby stac
sie przedmiotem analizy i obiektem badan medioznawczych jako autonomiczna forma
radiowa, nie za$ hybryda megagatunkowa.

Definiowanie eksperymentu jako dziatan spoza gtéwnego nurtu nie jest nowoscia,
podobnie odbierano literature eksperymentalna, Raymond Federman tak opisuje
postrzeganie prozy eksperymentalnej i proces jej klasyfikacji: ,Wszystko, co nie miesci
sie w kategorii ,prozy sukcesu” (komercyjnego rzecz jasna) albo nie jest tym, co Jean
Paul Sartre nazywal ,literatura pozywna”, wszystko, co jest oceniane jako ,nie dla
czytelnikoéw”, zostaje natychmiast zestane w rejony eksperymentu — w miejsce bez-
pieczne i jalowe”". Innowacyjnos¢ dziel eksperymentalnych moze budzi¢ w odbiorcach
niepewnosc, percepcja ,nowego” jest bowiem pochodna zrozumienia ,,poprzedniego”.
Jak podaje Schaeffer, z analogiczna sytuacja mamy do czynienia podczas odbioru
nowej muzyki: ,muzyke wspdlczesna widzimy przez pryzmat muzyki dawnej, przez
pryzmat dawnych (a wtasciwie dzi§ nieuzytecznych czy zgota szkodliwych) nawykdow
stuchowych, przez nienowe tez pojmowanie wyrazu muzyki. Nowa muzyka ogladana
i stluchana, a co wigcej — wartoSciowana na podstawie tych zuzytych doswiadczen,
bedzie zawsze trudna, niedostepna, abstrakcyjna, niemajaca nic wspdlnego z «praw-
dziwa» muzyka, a moze zgola niedobra, jak to stwierdzaja z reguly autorzy mysli
o kryzysie sztuki”'®. Obok wspomnianej juz opozycji préba — fakt artystyczny, réwniez
opozycja nowe — stare czy tez znane — nieznane staje sie przestrzenia, w ramach ktorej
zostaje umieszczany eksperyment. Te dwie pary przeciwieristw, cztery zmienne staja si¢
punktami odniesienia wielu definicji form eksperymentalnych, wzajemnie wplywajac
na dynamike i charakter dziela.

Eksperyment audialny jest forma radiowa, ktéra jest bezpoérednim przelozeniem
wizji autora na jezyk dzwickow. Proces twoérczy zaklada korzystanie ze wszelkich
narzedzi i metod, wszystkiego, co styszalne, ciszy, kompozycji muzycznych i narzedzi
dramaturgiczno-narracyjnych. Istotnymi elementami eksperymentu fonicznego sa
unikalne zabiegi montazowe i efekty dZwigkowe, autotelicznos¢ przekazu i nawiazania
do innych tekstéw kultury. Jako dzieto sztuki, prymarna funkcja realizowana przez tego
typu audycje jest funkcja estetyczna. Eksperyment audialny moze by¢ adaptacja wcze-
éniej istniejacych tekstéw kultury lub powstac na podstawie oryginalnego scenariusza,
moze zawierac kreacje aktorskie rozwijane i rozbudowane partie stowno-narracyjne
lub przeciwnie — bazowac na dygresjach i fragmentarycznosci.

“ M. Libera, Tu sie nie..., op. cit., s. 55.

15 R. Federman, Surftkcja — cztery propozycje w formie wstepu [w:] Nowa proza amerykariska.
Szkice krytyczne, Czytelnik, Warszawa 1983, s. 422.

16 B. Schaeffer, W poszukiwaniu muzyki absolutnej [w:] Horyzonty muzyki, red. J. Patkowski,
A. Skrzynska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1970, s. 40.
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Allen S. Weiss tak opisuje eksperymentalna audycje Pressures of the Unspeakable
Gregory’'ego Whiteheada: , To uwertura charakteryzujaca si¢ elizja, fragmentacja, wyna-
turzeniem, dezintegracja, przebitkami, wtraceniami, wielo$ciezkowymi kompilacjami.
To dzielo, ktére odtwarza dyskurs radiowy za pomoca skrajnosci. Dlatego tez kazda
préba nadania sensu bytaby zdrada”". Dezintegracja i zwiazana z nia elizja zmieniajaca
bieg audycji poprzez pomiecie powtarzalnych partii, wielosciezkowoéé, odniesienia do
innych tekstow kultury czy pojec, nowatorski sposdb montazu i narracji sa elementami,
ktére sprawiaja, ze audycja moze byc traktowana jako eksperymentalna. Najistotniejsza
cecha radiowego programu eksperymentalnego zdaje sie poszukiwanie nowych form,
ktére koresponduja z innymi dziedzinami sztuki lub przesuwaja jej dotychczasowe granice.

Estetyka form eksperymentalnych

Jan Mukatovsky podaje, ze ,kazdy przedmiot i kazdy proces [..] moga sie sta¢ nosicielami
funkcji estetycznej”®. Audycje eksperymentalne, jak réwniez — choé w mniejszym
stopniu — eksperymentalne features', sa zorientowane na realizacje funkcji estetycznej.
Chociaz Mukarovsky twierdzi, ze ,nie ma trwalej granicy miedzy sfera estetyczna
i pozaestetyczna™, to ich proporcje, szczegdlnie w artystycznych gatunkach radiowych,
sa zmienne, a same realizacje zwiazane silniej z jedna z nich. Features eksperymentalne
ze wzgledu na silne zwiazki z dziennikarstwem, a doktadniej z reportazem radiowym,
nie odrzucaja elementéw poznawczych, sa one réwnie istotne jak elementy estetyczne
i wizja artystyczna. Podobnie jak w przywolanych przez Jana Mukarovskyj'ego bio-
grafii powiesciowej czy eseju, tak w feature wystepuje ,wahanie pomiedzy poezja
a komunikatem”*..

W eksperymencie audialnym funkcja estetyczna jest dominujaca, jako ze ,w sztuce
funkcja estetyczna jest funkcja dominujaca, podczas gdy poza sztuka — jedli jest obecna —
ma charakter drugorzedny”®, a nie ma watpliwosci, ze eksperymenty audialne sa dzie-
tami sztuki. ,Celem funkcji estetycznej jest spowodowanie estetycznego zadowolenia™,
jednak sposéb jego osiagniecia w audycjach eksperymentalnych nie zawsze wiaze sie
z rodkami, ktére same w sobie sa ,mite dla ucha”, montaz réwniez nie zawsze pozostaje
niezauwazalny. Halas, pisk, modyfikacje glosu czy urwane w procesie montazu dzwigki
wykraczaja poza estetyczne ramy przyjete w konwencjonalnych audycjach radiowych.
Sa to tworzywa, ktére poza dzietem bylyby odebrane negatywnie. Takimi nagraniami
sa produkcje Whiteheada znajdujace sie na albumie sktadajacym sie z razograméw
(potaczenie stéw: razor (skalpel) i program), a zatytutowanym Disorder Speech z 1984.
7" A. Weiss, Phantasmic Radio, Duke University Press Books, Durham 1995, s. 76.

18 J. Mukarovsky, Estetyczna funkcja, norma i wartosé jako fakty spoteczne [w:] Wsréd znakéw
i struktur, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1970, s. 47.

19 Feature to radiowy reportaz artystyczny.

J. Mukatovskyj, Estetyczna funkcja..., op. cit., s. 47.

2 Ibidem, s. 54.

2 Ibidem.

2 Ibidem, s. 71.
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Eva, can I stab bats in a cave to jednominutowe nagranie ztozone z kilkunastokrotnego
powtorzenia tytutu. Whitehead méwi o nim: , To bylo catkiem zabawne, gdy w studiu
uczytem si¢ replikowac taSmy odtwarzane od tytu”*. Pierwsza byla chec stworzenia
nagrania, nie za$ che¢ opowiedzenia historii, co odréznia te realizacje od feature
eksperymentalnego. Whitehead moéwit o razogramach, ze bawit sie, tnac tasmy,
improwizowal, eksperymentowal z manualna edycja tasm dzwigkowych.

Radiowa sztuka eksperymentalna, co jest wpisane w jej nature, przekracza owe
normy, zmienia je. Sztuka ta ,naruszenie normy estetycznej stosuje jako jeden z gtéwnych
srodkéw oddzialywania™. Eksperyment nie wyrzeka sie zadnych dzwiekéw, narzedzi czy
metod, rowniez tych, ktére powszechnie mozna umiesci¢ w kategorii ,,brzydoty”, ktéra
za Mukatovskym rozumiem jako pojecie szersze od ,braku gustu” ,to, co odczuwamy
jako niezgodne z norma estetyczna, jest dla nas brzydkie”. Eksperymentalne formy nie
odrzucaja zatem praktyk antyestetycznych, twércy decyduja si¢ na wywolanie u odbiorcy
Lestetycznej dezaprobaty jako czesci sktadowej artystycznego efektu”.

Realizacja z gatunku feature w odmianie eksperymentalnej, ktéra wpisuje sie
w ten spos6b tworzenia, jest audycja Gregorego Whiteheada On the Shore Dimly
Seen. Audycja porusza temat tortur bezdotykowych stosowanych w Guantanamo na
aresztowanym o numerze 063.

Podstawa do stworzenia opowiesci byt tajny protokét przestuchania aresztowanego
063, Mohammeda al Qahtaniego, ktéry zostal ujawniony przez magazyn , Time”. White-
head byt réwniez odpowiedzialny za montaz i kompozycje dokumentu, jego rezyserie
i partie wokalne. Piosenkarka Gelsey Bell w On the Shore... wykonuje improwizacje
muzyczne, a aktorka Anne Undeland pelni role narratora.

Troje twoércéw wykreowalo tréjwarstwowa konstrukeje. Pierwsza plaszczyzna
to wokalne improwizacje Bell, ,ktére okreslaja «scenerie» tego niewidzialnego filmu,
nie naturalistycznie czy opisowo, ale czysto asocjacyjnie i muzycznie™®. Druga z plasz-
czyzn to narracja, Gotz Naleppa opisuje fragmenty wypowiadane przez aktorke jako
fakty, pozbawione emocji i komentarza informacje dotyczace technik torturowania
w Guantanamo®. Gregory Whitehead $piewajacy, czy moze melorecytujacy, stowa
protokotu aresztowanego 063 i jednego z agentéw odpowiedzialnego za przesluchanie
stanowi trzecig warstwe®; protokoly staly sie pewnego rodzaju librettem®. Jednak
opis tortur wynikajacy z partii narracyjnych nie jest jedna ich reprezentacja w audycji.

#* Opis audycji, http://gregorywhitehead.net/2012/07/28/disorder-speech/ (dostep: 20.10.2018).
% Ibidem, s. 75.

% Jbidem, s. 76.

2 Ibidem, s. 77.

% G. Naleppa, On The Shore Dimly Seen: Review, ,RadioDoc Rewiev” 2015, nr 2(2), s. 1.

¥ Ibidem.

% Ibidem.

3t G. Whitehead, Earworms + Radio Voices: In Conversation with Gregory Whitehead, http://
wuwuw.earlid.org/posts/earworms-radio-voices-in-conversation-with-gregory-whitehead/ (dostep:
19.03.2017).
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Wokalne improwizacje Bell wchodza na wysokie tony, ktére moga by¢ nieprzyjemne
dla stuchacza, a powtarzajace si¢ w tle dZzwieki nakrecania zegara, pogtosy i echa moga
wprawia¢ w zaniepokojenie i stwarza¢ mroczna atmosfere.

Struktura eksperymentéw radiowych

Eksperymenty audialne nurtu stowno-narracyjnego w swej formie moga przypominac
shuchowiska badz reportaze radiowe. Pozostaja jednak niezalezne od zasad kompozycji,
funkcji poznawczych czy informacyjnych, czesto jedynie nieznacznie do nich nawiazuja.
Eksperymenty radiowe, jako audycje pozwalajace twérey na duza swobode artystyczna,
odznaczaja sie duzym zréznicowaniem wewnatrzgatunkowym i wieloma zmiennymi
strukturalnymi. Chcialabym jednak, w formie przyczynkowej, podjac temat struktury
w odniesieniu do tego typu realizacji. Mukarovskyj opisat strukture jako ,catosé¢, ktéra
okresla soba charakter swoich elementéw [...| Stowem: hierarchia, wzajemna podrzed-
no$¢ i nadrzednoécé sktadnikéw. [...| chwiejna réwnowaga sit stale przemieszczajacych
sie”®. Istotny jest dla badacza relacyjny charakter poszczegdlnych sktadowych struktury:
relacje pomiedzy elementami i ich dynamika, ktéra ma bezposrednie przelozenie na
efekt koncowy. Do wzajemnie dynamizujacych si¢ elementéw mozna zaliczy¢: tworzywa
gtosowe, muzyke, efekty dZzwiekowe, montaz i wykorzystanie technologii, cisze, gesty
foniczne, metafory dZzwiekowe.

Struktura jako zbiér elementéw w dziele, relacji miedzy nimi, jak i ich relacja
z caloScia, staja sie konstruktem, ktérego badanie — zgodnie z zatozeniami mysli
strukturalistycznej — powinno obejmowac réwniez wplywy, jakim poddaje si¢ dane
dzielo sztuki. Struktura jako pojecie obejmujace zar6wno forme, jak i tre$¢ dzieta
wprowadza odbiore na pole interpretacji calosciowej, rownomiernie zostaja roztozone
znaki i znaczenia. René Wellek i Austin Warren twierdzili, ze ,,zamiast przeciwstawiac
«forme» i «tre$é», uzywamy pojecia materii oraz «formy» jako tego, co estetycznie
organizuje «materie»”. Holistyczne pojmowanie eksperymentu sprawia, ze moze on byc
traktowany i rozumiany jako do$wiadczenie estetyczne, co uwypukla nadrzedna funkcje
tego typu realizacji — funkcje estetyczna.

Zréwnanie formy z treScia sprawia, ze rowniez wzorzec gatunkowy nie zawiera
elementow ich rozrézniajacych. Ronstrukcja audialnych dziet eksperymentalnych jest
forma ostateczng i jako calo$¢ powinna zostawac poddawana analizie czy interpretacji.

Maria Wojtak w opisie metodologii badawczej koniecznej do analizy gatunkéw
dziennikarskich wyszczegélnita cztery aspekty wzorca gatunkowego: aspekt struktu-
ralny, aspekt pragmatyczny, aspekt poznawczy i aspekt stylistyczny*. Rozpatrywanie
eksperymentu jako gatunku wymaga ustalenia wzorca gatunkowego, ktéry bedzie

32 J. Mukatovsky, Wsréd znakéw i struktur, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1970, s. 47.

3 R. Wellek, A. Waren, Teoria literatury, PWN, Warszawa 1974, s. 329-330.

¥ M. Wojtak, Gatunkhi prasowe, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin
2004, s. 16.
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petnic role punktu odniesienia w przypadku kwalifikowania audycji jako odpowiednich

gatunkow radia artystycznego. W odniesieniu do eksperymentu jako gatunku rozumiem

wymienione wczesniej komponenty nastepujaco:

1. Aspekt strukturalny — stanowi kompozycje dziela wraz z poszczegélnymi scenami,
elementami i tworzywami glosowymi. Do kompozycyjnych cech charakterystycz-
nych zaliczam poliwersjonalnos¢ lub wewnetrzne zréznicowanie elementéw dziela,
jego dezintegracje, elizje czy pozorna nieprzystawalnosé poszczegdlnych elementéw
i ich relacje z catoscia kompozycji;

2. Aspekt pragmatyczny jest reprezentacja celu komunikatu, sytuacji odbiorcy
i nadawcy oraz potencjatu illokucyjego, dzieto sztuki jest komunikatem skierowanym
od nadawcy do odbiorcy. Nadrzednym celem jest przekazanie artystycznej wizji
nadawcy i osiagniecie estetycznej satysfakcji u odbiorcy, niezaleznie od — réwniez
antyestetycznych — érodkow. Przekraczanie norm estetycznych i przesuwanie granic
sztuki jest charakterystyczne dla dziet eksperymentalnych;

3. Aspekt poznawczy to temat audycji i sposéb jego przedstawienia, aksjologia,
perspektywa. Eksperymenty radiowe cechuje pelna dowolnos¢ tematyczna, réwniez
kontrowersyjna, metaforyczna czy surrealistyczna. Charakteryzuje je autorski punkt
widzenia, liczne nawiazania do innych tekstow kultury, form, nurtéw i gatunkéw
oraz unikalno$¢ wykorzystanych tworzyw i/lub metod;

4. Aspekt stylistyczny jest zwiazany z uzytymi srodkami dZzwiekowymi: tworzywami
glosowymi, kuchnia akustyczna, muzyka, $wiadomym uzyciem ciszy, zasoby dzwie-
kowe sa nieograniczone, dopuszcza sie uzycie antyestetycznych srodkéw wyrazu.
Zniesiony zostaje podzial na forme i tres¢, forma zréwnana jest z trescia, oba te
komponenty sa réwnowazne i nie powinny by¢ interpretowane czy analizowane
osobno.

Wrzorzec gatunkowy stanowi pewien staty zespol cech, rame, w ktérej umieszczone
moga zosta¢ audycje okreslane jako eksperymentalne. Jednak pamietac nalezy o jego
wariacyjnosci i unikalnosci audialnych dziek sztuki. Jak pisze Wojtak: ,Wzorca gatun-
kowego nie traktuje zatem jako jakoSci stalej (trwalej) ani miary stopnia doskonatosci
jednostkowych wykonan™®. Uwaga dotyczaca miary stopnia doskonalosci zdaje sie
szczegolnie wazna w kontekscie dziatan artystycznych i eksperymentalnych. Podstawsa,
jaka stanowi wzorzec gatunkowy, ma ukazywac jedynie perspektywe genologiczna,
ktéra moze towarzyszy¢ badaniom i analizom audycji.

Uwagi koncowe

W nature eksperymentu na state wpisane jest poszukiwanie nowych form, réznorod-
nos¢ realizacji, ciagle przesuwanie granic sztuki i odnajdywanie nawiazari do innych
tekstéw kultury. Mimo ukazanej we wzorcu gatunkowym eksperymentu radiowego
innowacyjnosci i nieprzewidywalnosci poszczegdlne reprezentacje maja cechy wspdlne,

% Ibidem, s. 18.
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ktére 6w wzorzec buduja. Audycje spoza klasycznego kanonu gatunkéw radiowych
mialy wplyw na ich rozwdj, szczegdlnie w pierwszych latach istnienia radia. Stowny
nurt eksperymentéw audialnych bezposrednio wptynal na rozwéj stuchowiska,
feature’a i reportazu radiowego, jednak kazda innowacja posrednio oddzialuje na
wszystkie pdiniejsze realizacje. Efekt koncowy bywa nieznany dla autora w procesie
twérezym, eksperymentalny jest proces i efekt, metody i tresci. Nie oznacza to jednak
przypadkowosci rozumianej jako bladzenia czy nieSwiadomosci uzytych technik.
Eksperyment radiowy jako gatunek jest faktem artystycznym, nie za$ procesem, nie
kazdy bowiem dowolnie skomponowany twér dzwiekowy wpisuje sie we wzorzec
gatunkowy i jest wartosciowy artystycznie.
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