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Streszczenie

Autorka artykutu prezentuje kilka najwazniejszych gdanskich teatréw studenckich lat 50. i 60.
XX wieku — zwlaszcza Cyrk Rodziny Afanasjeff i Co To. Jego celem jest przedstawienie roli
filmu i kina w dzialalnosci tych grup (przede wszystkim pierwszej z nich). Opisane w artykule
przyktady z programéw teatralnych pokazuja, jak filmowe dzieta zmienialy nie tylko sposéb
budowania widowisk (za sprawa srodkéw i estetyki filmowsej), lecz takze inspirowaly humanistyczny
przekaz i wartosci (zwlaszcza w wydaniu Charliego Chaplina i Vittorio de Siki), prezentowane
przez twércéw wezesnych teatréw studenckich w Gdansku.

Stowa kluczowe: polski teatr wspétczesny, gdanskie teatry studenckie, Bim-Bom, Cyrk Rodziny
Afanasjeff, Co To.

Chaplin’s children. Movie paths in Gdansk student theatres of 50. and 60.
of the XXth century (Cyrk Rodziny Afanasjeff and Co To)

Abstract

This article discusses several important Gdansk student theatres of 50. and 60. of the XXth
century: Bim-Bom, Cyrk Rodziny Afanasjeff, Co To. The aim of this article is to show the role
of movies and cinema in those theatres work (especially Bim-Bom). Examples of theatre programs
presented in the article show, how movies changed the way of creating theatre performances
and inspired humanistic ideas and values (especially the ones realised by Charlie Chaplin
and Vittorio de Sica), presented by early Gdansk student theatres creators.

Reywords: Polish contemporary theatre, Gdansk student theatres, Bim-Bom, Cyrk Rodziny
Afanasjeff, Co To.

Twoérey gdanskich teatréw studenckich lat 50. i 60. XX wieku — Teatrzyku Bim-Bom
(1954-1960)', Teatru Pantomimy Rak i Przedmiotéw Co To (1956—1963) oraz Cyrku
Rodziny Afanasjeff (1959-1963) pozostawali pod wplywem filmu, ktéry byt jednym
z zasadniczych elementéw ksztaltujacych ich wrazliwos¢ i wyobraznie, a takze poetyke

! Zob. B. Swigder-Puchowska, Dzieci Chaplina. Filmowe tropy w dzialalnosci gdariskich
teatréw studenckich lat 50. i 60. XX wieku (Bim-Bom), ,Media Biznes Rultura” 2018, nr 2.
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przygotowywanych przez nich widowisk® Jednym z najwazniejszych artystéw byt dla
nich Charlie Chaplin i jego filmowe burleski — nie tylko ze wzgledu na sposéb, w jaki
autor Dyktatora myslat o komedii i w jaki wykorzystywal érodki do jej budowania
(zwlaszcza gag), ale takze ze wzgledu na humanistyczny przekaz jego dziel. Inspiracje
jego tworczoscia sa widoczne zwlaszcza w programach Cyrku Rodziny Afanasjeff.
W tym artykule zaprezentowano zwiazki z filmem zwlaszcza tego teatru oraz Co To.

Wizyta v Mistrza

W swojej ksiazce Ja jako wykopalisko Jacek Fedorowicz relacjonuje miedzynarodowa
wyprawe miodych artystéw, ktérzy w ramach swoich wedréwek po Europie posta-
nowili odwiedzi¢ Charlesa Chaplina w jego domu pod Lozanna: ,|...] przyjechaliémy
tam okoto godziny drugiej po potudniu, zeby zdazy¢ — jak powiedzial Jurek — akurat
na obiad. Przejechalismy szybko park i zatrzymaliSmy sie przed dwupietrowa willa.
Wowo chcial zatrabié, ale nie zrobit tego, bo z domu wyszed! chlopiec — jak mi sie
zdaje — dziesiecioletni. Wowo opuscil szybe samochodu i zapytal, czy Mr. Chaplin
jest w domu™. Uczestnikami wycieczki byli miedzy innymi, oprécz wspomnianego
Fedorowicza, takze inni dwaj tworcy gdanskiego Teatrzyku Bim-Bom, Wowo Bielicki
i Jerzy Afanasjew. Podczas przywolanej tu ,wizyty” w willi Chaplina w 1957 roku
(w tym samym roku Cybulski i Kobiela mieli pozna¢ w Paryzu innego z ulubionych
filmowych twércéw socromantykéw, Jacquesa Tatiego?) artystom nie udato sie spotkac
autora Brzdqca, a jedynie zostawi¢ dla niego list (a wtasciwie ktéras z jego kolejnych
wersji, w ktérych Bielicki mial zwracac si¢ do artysty m.in. ,Your Eminence™) oraz
zabra¢ gars¢ zwiru z alejki przed jego domem dla Dyskusyjnego Rlubu Filmowego
Zak w Gdansku®.

Te szalone odwiedziny éwczesnych studentéw i artystow gdanskich u mistrza
Chaplina nie byly jedynie spontanicznym przejawem mlodzienczej fantazji, ale takze
rodzajem wyprawy do 7rédla czy tez checia oddania ,czci” najwyiszemu woéwczas
autorytetowi. Chaplin byl bowiem dla 6wczesnego pokolenia socromantykdéw jednym
z najwazniejszych twoércéw, wyznaczajacym z jednej strony horyzont Swiatopogladowy,
a z drugiej sposéb postrzegania i budowania komizmu w ich realizacjach. W stworzonej
przez Chaplina postaci trampa taczyly sie zaréwno cyrkowe, blazeniskie elementy
poszukiwari scenicznych wybrzezowych twoércow, jak i humanizm, charakterystyczny
dla programéw gdarniskich teatréw studenckich lat 50. i 60. XX wieku. Inspiracje
twoérezoscia Chaplina powracaly raz po raz w projektach omawianych teatrzykéw.

2 Pisze o tym szerzej w: B. Swigder-Puchowska, Myslenie obrazem. Gdariskie teatry plastykow
w latach 50. i 60. XX wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdaniskiego, Gdansk 2018.

? J. Fedorowicz, Ja jako wykopalisko, Swiat Ksiazki, Warszawa 2014, s. 158.

* D. Raras, Cybulski. Podwdjne salto, Znak, Krakéw 2016, s. 191.

5 J. Fedorowicz, Ja jako..., op. cit., s. 158.

¢ Ibidem.
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Jerzy Afanasjew, twérca Cyrku Rodziny Afanasjeff i wspéttwoérca Bim-Bomu, a takze
cztonek opisanej wezesniej wyprawy, stwierdza wprost o artystach Bim-Bomu: ,twdrcy
tego teatru terminowali w klubach filmowych, za swéj najwazniejszy artystyczny
kierunkowskaz uwazali humanizm Chaplina, wierzyli w to, ze humor bywa wyzszym
wykladnikiem tragedii””. W jednej ze swoich wypowiedzi, przytoczonej przez Pawta
Moscickiego w jego ksigice Chaplin. Przewidywanie terazniejszosci, autor Swiatel
wielkiego miasta méwit o swojej wizji komedii: ,W moich blazeristwach, przebraniach,
wygtupach, nielogicznych ruchach i komicznym patosie pokazuje ludzkosc taka, jaka
mozna ja widziec z gory, jesli znajduje sie tam ktokolwiek, kto patrzy na ziemski zgietk”.
Jak stwierdza Moscicki, ta boska perspektywa moze mie¢ dwojakie konsekwencje:

Z jednej strony komedia widziana z wysokosci wydaje si¢ ulega¢ uwzniosleniu, niezaleznie od
tego, ze sktada sie gldwnie z niskich wyglupéw. Z drugiej zas z owego podniebnego punktu
widzenia tragedia, w swym przesadnym patosie, moze wygladac jak co$ w gruncie rzeczy
komicznego i niedorzecznego. Najciekawsze wydaje si¢ jednak potaczenie tych perspektyw
i uznanie, ze komedia jest niejako tragedia widziang z géry, ktéra zmienia si¢ z powrotem
w tragedie w tym samym ruchu, w ktérym stary patos ulega dekonstrukeji’.

Obnazajac najwazniejsza role komedii i mechanizm stojacy za nia w jej najglebszych
pokladach, Chaplin notowatl:

[..] komedia zakrzywia wymiary zycia w groteskowy sposdb, natomiast tragedia dokonuje
tego w przeciwnym kierunku — ale obie postuguja sie zakrzywieniem. [...] Zaréwno komedia,
jak i tragedia sa pochloniete tym samym: jest to zabawny bdl (playful pain). Komedia jest
zabawnym cierpieniem'’.

W realizacjach gdanskich teatrow studenckich lat 50. i 60. XX wieku nawiazanie
do sposobu, w jaki myslat Chaplin o komedii w swoich burleskach, najpetniej widac
w widowiskach Cyrku Rodziny Afanasjeff, w ktérych takze na poziomie tematéw
i motywoéw powracaja, ubierane w komediowy kostium, doswiadczenia biedy, wojny,
$mierci, gtodu. Spotyka si¢ tu takze postaci bliskie tej wykreowanej przez Chaplina,
z jej blazenska natura.

Odtrgceni i odrzuceni

Stworzona w widowiskach Cyrku przez Ryszarda Ronczewskiego, jedynego profesjo-
nalnego aktora wsréd wystepujacych w 6wczesnych teatrzykach studenckich artystow
(wszak Zbigniew Cybulski i Bogumit Robiela pojawiali sie na scenie w programach

7 J. Afanasjew, Czasy Bim-Bomu [w:] Gdariskie teatry osobne, red. J. Ciechowicz, A. Zurowski,
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2000, s. 107.

8 Cyt. za: P. Moécicki, Chaplin. Przewidywanie terazniejszosci, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2017, s. 85.

° Ibidem.

10" Jbidem, s. 86.
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Bim-Bomu jedynie incydentalnie), dodatkowo po kursie pantomimy u samego Marcela
Marceau, gléwna postac Arlekina byta inspirowana wizerunkiem tego bohatera, stwo-
rzonym przez wielkiego XIX-wiecznego mima, Jeana Gasparda Deburau. Pézniejszy
wariant tego bohatera, w wydaniu Marceau (dla ktérego najwazniejszym tematem
byto nieszczedcie), ale takze Jeana-Louisa Barrault (notabene, wykonawcy roli Deburau
w filmie Komedianci z 1945 roku w rezyserii Marcela Carnégo), bliski jest Chaplinow-
skiemu trampowi — tak samo jak on ma ,poetyczna dusze i zagubiony jest w okrutnym
Swiecie”", a jednoczeénie wywoluje §miech. Marceau, podobnie jak niegdys Deburau,
pragnat pokaza¢ los cztowieka w jego zmaganiach w Swiecie'”. Taka idea widoczna
jest takze w realizacjach tréjmiejskiego Cyrku.

Obecne w programach wszystkich omawianych tu teatrow postaci, istniejace poza
marginesem dominujacego nurtu zycia, skrzywdzone i wykluczone, najbardziej wprost
ukazane sa wlasnie w realizacjach Cyrku, eksponujacych nedze, naznaczenie katastrofa
(pozarem, ktéry mozna potraktowaé jako metafore wojny) i bylejako$¢ egzystencji
cyrkowej ,trupy bulwarowych biedakéw™, ,zatosnych ogryzkéw triumfalnego ongis
cirku”™. Artysci Bim-Bomu, Co To i Cyrku niejako méwia w imieniu odtraconych
i ubogich. Podobnie jak w filmach Chaplina i w dzielach neorealizmu wtloskiego
(zwtaszcza w ulubionym Cudzie w Mediolanie Vittorio de Siki), lokuja w stabszych
moralna wyzszos¢, prawde i prostote, przeciwstawiana pysze i cynizmowi bogatych, co
najzwiezlej pokazywata metafora Rataryniarza i Roguta z programu Rados¢ powazna
Bim-Bomu. Fwa Nawrocka okresla przestanie programéw grupy Afanasjewa jako
selegie na odejécie”™

Swiata dobroci, delikatnoéci, fagodnosci, uémiechu, dzieciecej naiwnosci i spontanicznosci
w reagowaniu na rzeczywisto$¢ Swiata bezradnego wobec drapieznego kultu pieniadza,
okrucienistwa wobec bliznich, szyderczego $miechu ze wszystkiego, co stabe, kruche, biedne®.

Jedna z figur doskonale ,mieszczaca” wskazane wczesniej tresci byl wlasnie cyrk
i posta¢ cyrkowca. Afanasjew, tworzac rodzaj antycyrku, konstruowal go miedzy
innymi poprzez nawiazania do bogatej tradycji kultury plebejskiej, ulicznej (w tym do
commedia dell’arte i pantomimy), a takze do réznych tekstéw kultury. Odwolywat
sie do cyrku jako takiego nie tylko poprzez awangarde XX wieku, ale takze poprzez
cyrkowych bohateréw Chaplina, Felliniego (La Strada), Tatiego, Bergmana (Kuglarze),
Carnégo (Komediantanci)'®. Marian Grzesczak stwierdzal na przyklad, ze ,[...| w teatrze

1" J. Hera, Z dziejow pantomimy, czyli patac zaczarowany, Paiistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1975, s. 289.

12 Ibidem, s. 286.

¥ Afanasjew z Sopotu [J. Afanasjew], Sezon kolorowych chmur. Z zycia gdariskich teatrzykow
1954-1964, Wydawnictwo Morskie, Gdynia 1968, s. 200.

4 Jbidem, s. 195.

' E. Nawrocka, Byt sobie cyrk... Cyrk rodziny Afanasjeff [w:] Stownik tréjmiejskich teatréw
osobnych [w:] Gdariskie teatry osobne, red. J. Ciechowicz, A. Zurowski, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Gdanskiego, Gdansk 2000, s. 31.

16 Jbidem, s. 35.
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Afanasjewa we wszystkich spektaklach pojawia sie zawsze jeden i ten sam bohater:
chaplinowski blazen i jego przeciwieristwo: brechtowska Mutter Courage””. W jednej
z realizacji Cyrku wystepuje posta¢ bezposrednio nawiazujaca swoim wizerunkiem do
twérey Dyktatora: ,|...| ubrany niedbale w czarny, zbyt obszerny garnitur, z melonikiem
na glowie zalozonym do$¢ zawadiacko, przypominajacy po trochu kuglarza i cyrkowca,
po trochu Chaplina, wymachujac laseczka™*.

Cyrk i cyrkowcy doskonale oddaja takze w metaforycznym ujeciu tragizm losu
artysty z jego tymczasowa, zdana na taske publicznosci egzystencja, co w filmie
La Strada z 1954 roku doskonale pokazal Federico Felliniego, artysta niezwykle bliski
Afanasjewowi. Ta ,mroczna ba$n”", wpisana w zycie cyrkowcéw, podobnie jak Cud
w Mediolanie, stanowila ,podzwonne” neorealizmu. Byta dla Cyrku tym, czym film
de Siki dla Bim-Bomu. Wspdlna dla Afanasjewa i rezysera Osiem i pdt fascynacja
cyrkiem, ktéry wedtug Felliniego ,,pozwala jednoczesnie zyc i tworzyé™®, podobieristwo
atmosfery, tematéw, rozwiazar formalnych, a nawet aktorstwa i postaci (Aline Afana-
sjew poréwnywano np. do Giulietty Masiny?') bylo ze strony tréjmiejskich twércow
Swiadomym odwolywaniem sie do konkretnych kontekstéw kulturowych.

Swiaty realizacji Afanasjewa, podobnie jak dziel wloskiego twércy, budowane
byly z magicznej perspektywy, ukazywane za posrednictwem naiwnej optyki. Widac
to doskonale w autorskim filmie telewizyjnym Afanasjewa Biale zwierzeta z 1960 roku
(zrealizowanym z Jerzym Augustynskim jako operatorem), ktéry Grzesczak poréw-
nywal do atmosfery La Strady i obrazéow Chagalla. Pisal o ,cyrku-balecie-poemacie”
wizualnym Afanasjewa: ,Rezyser oszukal kamere stawiajac przed obiektywem ludzi
przebranych za symbole: zmyslonego Pierrota i Rolombine, Smutek i Rados¢, Mitosé
i Zo, Rozpacz i Smiech — co dalo obraz lirgcznie wypoetyzowany™. Afanasjew, ktéry
po ukoniczeniu studiéw rezyserskich w todzkiej szkole filmowej zostal rezyserem
filmowym, telewizyjnym i teatralnym, za czaséw Cyrku byl takze autorem tekstu
Szafa, stanowiacego baze dla scenariusza dyplomowej etiudy Romana Polanskiego
Duwaj ludzie z szafq z 1958 roku, zrealizowanej w Tréjmiescie. Nazwisko tworcy nie
znalazto sie jednak wérdd realizatoréw stynnego obrazu, co miato poskutkowac sporem
miedzy artystami w ZAiRS-ie®.

W Cyrku, w Bim-Bom, a nawet w Co To widoczne sa bardzo wyraznie odniesienia
do sposobu budowania przez Chaplina gagu, czyli ,«podstawowej jednostki» jezyka
burleski”*, jak go okreéla Petr Krél, bedacej przede wszystkim dziataniem. Moscicki

" M. Grzesczak, Najpiekniejsze pasje, ,Argumenty”, 7.10.1962, za: Afanasjew z Sopotu...,
op. cit., s. 236.

8 Ibidem, s. 235.

M. Rornatowska, Fellini, stowo/obraz terytoria, Warszawa 1989, s. 47.

% Cyt. za: ibidem, s. 15.

2t Por. m.in. M. Leja, Masina Ronczewska, ,Zwierciadlo”, 31.05.1959.

2 Cyt. za: J. Afanasjew, Kazdy ma inny swit. Wspomnienia, notatki, recenzje, wywiady,
refleksje 1932—1982, Wydalpnictu)o Morskie, Gdarisk 1986, s. 301.

3 Por. ibidem, s. 190-192; B. Swiader-Puchowska, Rozmowa z aktorem Cyrku Rodziny Afanasjeff,
Ryszardem Ronczewskim, 20.05.2018.

# Cyt. za: P. Moscicki, op. cit., s. 95.
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przypomina, ze ten sam autor zauwazal, iz u swych zrédel stowo ,gag” oznacza ,,impro-
wizowane intermedium””, , pewien rodzaj dziatania, ktéry funkcjonowat réwnolegle do
opowiesci rozwijanej w przedstawieniu teatralnym”?. W burlesce filmowej dziatania
tego typu, podejmujace tradycje miedzy innymi lazzi w commedia dell’arte, zostaly
znacznie zblizone do planu opowiesci, narracji. Z kolei wymyslona przez Chaplina
postac, do ktorej chetnie sie odwolywano, miata w sobie pomiescic¢ wiele tozsamosci —
jak sam artysta méwil, miat sie w niej znajdowac:

[..] tramp, dzentelmen, poeta, marzyciel, samotnik, stale wyczekujacy romantycznosci
i przygody. [..] Chcialbym natchnac [...| mniemaniem, ze jest [on] uczonym, muzykiem,
ksieciem, graczem polo. Jednakze nie gardzi zbieraniem niedopatk6éw czy okradaniem dzieci
z cukierkéw. I oczywiscie, jedli sytuacja tego wymaga, potrafi kopna¢ dame w zadek — ale
tylko w najwyzszym gniewiel*.

Wedlug Moscickiego

postac stworzona i odgrywana przez Chaplina nigdy nie byta usrednionym everymanem,
symbolicznym i uniwersalnym typem, lecz rodzajem «wariacji» na bardzo rézne, spoteczne,
polityczne i historyczne tematy™®. Odzwierciedleniem tego myglenia o postaci mial by¢ takze
jej kostium, o ktérym twoérca pisat: ,Chcialem, zeby wszystko bylo sobie przeciwstawne:
spodnie workowate, marynarka obcista, kapelusz za maly, a buty za duze®.

Postac stworzona przez Chaplina nie byta spéjna takze pod wzgledem biografii i psy-
chologii, a w ocenie Pawta Moscickiego przypominata raczej ,bohateréw commedia
dell’arte, o ktérych Giorgio Agamben napisal kiedys, ze sa «konstelacjami gestow»™.

Jak przypomina Przemystaw Strozek, Chaplin byl niezwykle popularny wéréd
europejskich artystéw jeszcze w czasie I wojny Swiatowe;j i zaraz po jej zakonczeniu,
miedzy innymi ,byl uwielbiany przez awangardowe $rodowiska poetyckie Parpza.
Guillaume Apollinaire, Louis Aragon, Paul Fluard, Pierre Reverdy, Philippe Soupault,
André Breton, Tristan Tzara i Jean Cocteau odwotywali sie z entuzjazmem do jego
filmow”™. Cho¢ szczegdlnie popularny byl wérdd twoércéw lewicowej awangardy,
stworzona przez niego postac ,biednego cztowieczka w meloniku i z laseczka, w poszar-
panych spodniach i za duzych butach™? przemawiala w sposéb uniwersalny, pozwalajac
utozsamic si¢ z jej losem szerokim kregom: ,Podziwialy go tez wszystkie sfery spoleczne:

% Ibidem, s. 96.

% Jbidem.

7 Cyt. za: ibidem, s. 305.

% Ibidem, s. 306.

¥ Cyt. za: tamze.

% Ibidem, s. 307.

3 P. Strozek, Chapliniada w kregach lewicy literackiej i artystycznej lat 20., ,Rwartalnik
Filmowy” 2015, nr 89-90, s. 288.

2 Ibidem.
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proletariat, inteligencja, srodowiska literackie, artystyczne, teatralne i filmowe, zaréwno
te konserwatywne, jak i te poszukujace nowego wyrazu w sztuce™.

Na ekranie kinowym

7 filmem sa powiazane najwazniejsze postaci dwoch artystéw trdjmiejskiego srodowi-
ska teatrow studenckich, Bogumita Robieli i Zbigniewa Cybulskiego, ktérzy prowadzili
wspolnie, kolektywny z zatozenia, Bim-Bom, a w praktyce robil to Cybulski. Od swojego
przgjazdu do Gdanska w 1953 roku z ekipa rezyser, Lidii Zamkow aktor gtéwnie
pracowal w teatrze (najpierw w repertuarowym ,Wybrzezu”, potem w studenckim,
czyli amatorskim Bim-Bomie), a od jesieni 1957 roku, czyli momentu, kiedy rozpoczely
sie zdjecia do Popiotu i diamentu Andrzeja Wajdy (premiera w 1958 roku), co raz
bardziej byt pochloniety filmem. Podobnie byto z Bogumilem Kobiela, ktérego naj-
wazniejsza rola filmowa, Jana Piszczyka w Zezowatym szczesciu Andrzeja Munka
(1960 rok), okazala sie jego najwazniejszym dokonaniem aktorskim, definiujacym go
na og6lnopolska skale. Jednak uosobieniem niepokojow powojennego pokolenia miat
sie sta¢ bohater (a z czasem takze odtwoérca tej roli) filmu Wajdy na podstawie prozy
Andrzejewskiego, mltody akowiec Maciek Chetmicki. Warto przy okazji wspomniec, ze
w 1958 roku w Klubie Studentéw Wybrzeza Zak odbyta si¢ premierowa prezentacja
filmu Popiot i diament™, a w 1960 premiera Do widzenia, do jutra — dwdéch waznych
dla éwczesnego pokolenia obrazéw z Cybulskim w roli gtéwne;j.

W Do widzenia, do jutra z 1960 roku, bedacym filmowym debiutem Janusza Mor-
gensterna, znalazly si¢ scenki z programéw gdanskiego Teatrzyku Co To prowadzonego
przez Romualda Frejera (Arlekin, Bar, Krakowiacy, Pantofle i prawdopodobnie Lot
motyla), budujacego swoje programy za pomoca montazu krétkich scen, mini-spektakli,
tworzonych z uzyciem animacji rak (gtéwnie dioni) i obiektéw, a eliminujacego
catkowicie ekspresje stowna. W sentymentalnej, poetyckiej opowiesci o milosci
niemozliwej Zbigniew Cybulski gra Jacka, rezysera teatru studenckiego (wystepuje
zespot Co To, cho¢ w rzeczywistosci Cybulski byt liderem Bim-Bomu — nazwa grupy
Romualda Frejera nie pojawia sie w filmie Do widzenia, do jutra, co byto powodem
sporu miedzy twoérca gdariskiego teatru a realizatorami filmu®). Zdjecia do filmu
powstawaly w Trdjmiescie, migedzy innymi w miejscach, w ktérych woéwczas toczylto
sie autentyczne zycie tutejszego Srodowiska studencko-artystycznego, sportretowanego
w obrazie Morgensterna. Autorami scenariusza byli najwazniejsi przedstawiciele tego
$rodowiska, Zbigniew Cybulski i Bogumit Robiela oraz Wilhelm Mach (jego nazwisko,
jako literata, mialo poméc w realizacji filmu), cho¢ w praktyce catos¢ wlasciwie byta

¥ Ibidem.

% Z kalendarium Dyskusyjnego Klubu Filmowego Zak im. Zbyszka Cybulskiego [w:] Lucjan
Bokiniec. Wspomnienia filmowcdw, przyjaciot i entuzjastéw gdariskiego DRF Zak, koncepcja
i oprac. H. Tronowicz, Klub Zak Miejska Instytucja Rultury, Gdansk 2011, s. 118.

% Por. Rorespondencja R. Frejera z producentami filmu w zbiorach Polskiej Akademii Nauk
w Gdansku.
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dzietem odtwércy gltéwnej roli. Obok wspomnianych dwdéch aktoréw na ekranie
pojawili sie réwniez inni artysci dwczesnych teatréw studenckich Wybrzeza: Romuald
Frejer, Wowo Bielicki i Jacek Fedorowicz. Rezyser nazwat film swoja ,prywatna
odwilzg™®, bo w prostej opowiesci o mitosci udato mu sie ukazac przede wszystkim
sentymentalny portret éweczesnego ,pokolenia kataryniarzy”.

Rola w Popiele i diamencie byta gt6wnym elementem, budujacym legende Cybul-
skiego jako glosu pokolenia. Te legende wzmocnita tragiczna $mier¢ w mtodym wieku
kilku waznych przedstawicieli polskiej kultury, ktéra miata okazac si¢ smutna puenta
dla tej formacji. Obok Cybulskiego ($mier¢ w 1967 roku) i Robieli (1969 rok) odeszli
w krétkim czasie przeciez takze: Andrzej Munk (1961 rok), Krzysztof Komeda i Marek
Hlasko (obaj w 1969 roku). W postaci Cybulskiego spotyka sie wiec iluzja Swiata kina
z zyciowym do$wiadczeniem formacji zagubionych, naiwnych socromantykéw.
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