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Sztuka uliczna jako zrédto wiedzy
na temat wspotczesnych spoteczenstw -
propozycja i weryfikacja metody badawczej

Streszczenie

Gléwny cel artykutu to zaprezentowanie i weryfikacja podejscia badawczego, mozliwego
do zaimplementowania w badaniach street artu na gruncie nauki o komunikacji spotecznej
i mediach. Drzigki skoncentrowaniu si¢ w trakcie analiz na czterech wymiarach: przestrzeni
(gdzie), temporalnoéci (kiedy), reprezentacji (kto) i przekazie (co), mozliwe jest pozyskanie
kompleksowej wiedzy na temat kluczowych aktoréw, propagowanych idei, postulatéw i wartoéci,
nakreélenia gtéwnych linii podzialu, punktéw zapalnych, punktéw odniesienia, ikon i postaci
symbolicznych. Sztuke uliczna traktujemy tu jako forme spoteczno-politycznego komentarza na
poziomie lokalnym, przestrzen miejska jako kanat, a poszczegélne przejawy street artu medium
komunikacji. Uzytecznoé¢ propozycji metodologicznej zostanie zweryfikowana na bazie korpusu
195 zdje¢ przedstawiajacych réznorodne formy sztuki ulicznej tworzonej w trakcie protestéw
w Chile zrobionych przez autoréw w grudniu 2019 roku.

Stowa kluczowe: sztuka uliczna, komunikacja spoleczna, media, metoda badawcza.

Street art as a source of knowledge about contemporary societies -
a proposal of a research method and its verification

Abstract

The article’s main aim is to present and verify the research approach that can be implemented
in street art research in the field of social communication and media science. By focusing analysis
on four dimensions — space (where), temporality (when), representation (who) and message (what),
it is possible to obtain comprehensive knowledge about key social actors, propagated ideas, postulates
and values, and to delineate the main dividing lines, points of reference, icons and symbolic
characters. We treat street art as a form of socio-political commentary at the local level, urban
space as a channel, and individual manifestations of street art as a medium of communication.
The methodological proposal’s usefulness will be verified based on a corpus of 195 photos
showing various forms of street art created during the protests in Chile, taken by the Authors
in December 2019.

Reywords: street art, social communication, media, research proposal.
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Wprowadzenie

Réznorodne formy sztuki ulicznej staly sie czescia wspdlczesnego krajobrazu miejskiego.
Pojawiaja si¢ w formie komercyjnych i niekomercyjnych, wielkopowierzchniowych
murali, graffiti, wszelkiego rodzaju plakatéw i wlepek. Wszystkie te odmiany dostarczaja
badaczom cennej wiedzy. Pokazuja miedzy innymi stosunek wtadz i mieszkancéw
do takiej formy przekazu oraz sposoby interakcji odbiorcow z réznymi przejawami
street artu. Traktujac sztuke uliczna jako medium, a przestrzeri miejska jako kanat
komunikacji, prace te daja mozliwos¢ realizacji badan z zakresu komunikacji wizu-
alnej, semiotyki, semantyki oraz identyfikacji wspétczesnych subkultur i wszelkich
innych aktoréw pozostawiajacych swoje Slady w przestrzeni miejskiej. Mimo wielu
interesujacych perspektyw badawczych wspélczesna sztuka uliczna w niewielkim
zakresie jest lokowana w centrum zainteresowan polskich badaczy, w szczegélnosci
tych zajmujacych si¢ komunikacja spoteczna i mediami. Riedy przegladamy publikacje
autorstwa rodzimych badaczy, pojawiaja si¢ prace odnoszace si¢ do polskiego graffiti
z lat osiemdziesiatych XX wieku. Woweczas ta forma komunikacji byla jedna z form
oporu wobec komunistycznej whadzy, symbolem rozkwitu kultury alternatywnej w Pol-
sce!, przejawem sztuki ludowej? lub réznorodnych form komunikacyjnej subwersji®.
Temat ten jest podejmowany takze przez przedstawicieli sztuk picknych, prawnikéw,
socjologow czy tez pedagogow. W zakresie szeroko rozumianej komunikacji spotecznej
prace koncentruja sie w duzej mierze na sztuce ulicznej, jako narzedziu zarzadzania
i promocji miasta lub jej wplywie na wizerunek®*.

W niewielkim zakresie sa podejmowane analizy street artu w sposéb catosciowy —
poczawszy od warstwy semantycznej i semiotycznej prac, uwzgledniajac powiazania
z miejscem, w ktérym sa zlokalizowane, czasem ich powstawania czy tez autorstwem.
Wieloaspektowa analiza sztuki ulicznej pozwala na pozyskanie cennej wiedzy na temat
idei, alternatywnych narracji, wartosci i tozsamosci réznych spotecznosci. W szcze-
gélnoéci dotyczy to grup marginalizowanych, nie majacych dostepu do mainstreamo-
wych mediéw. Jak przekonuje Louis Holscher, murale sa specyficznymi ,gazetami

! E.C. Chabros, Polskie graffiti lat osiemdziesigtych w swietle relacji jego twércow, ,Pamigé
i Sprawiedliwosé” 2011, nr 10/1(17), s. 211-230.

2 Zob. R. Giarka, Napisy na murach i etnografia wspélczesnego miasta, ,Polska Sztuka Ludowa”
1990, nr 2, s. 33-34.

3 Zob. W. Frydrych, B. Misztal, A. Couderq, Pomarariczowa Alternatywa: rewolucja Krasno-
ludkow, Fundacja ,,Pomaraniczowa Alternatywa”, Warszawa 2008; M. Bryla, Sztuka ulicy jako
bunt wobec zastanej rzeczywistosci — anarchistyczna walka z systemem na przyktadzie
Polski, JInskrypcje. Pélrocznik” 2020, R. VIIL, z. 1(14), s. 139-147.

* Zob. PM. Statucki, Jak bada¢ murale z perspektywy socjologicznej? Przyktad Lodzi,
,Cztowiek i Spoleczeristwo” 2009, t. XLVIIL, s. 107-122; M. Raczmarska, Graffiti kontra murale.
Intencje twércy a recepcja spoteczna sztuki ulicznej[w:] Ulice, Centra, Peryferie, red. S. Hryn,
D. Jurus$, Oficyna Wydawnicza AFM, Krakéw 2017, s. 37-52; B. Pali§, Mural jako srodek
w kreowaniu wizerunku przestrzeni miejskiej [w:] Czy obrazy rzqdzq ludzmi, red. A. Kampka,
A. Rirgjow, K. Sobczak, Wydawnictwo SGGW, Warszawa 2017, s. 102—116; A. Niemczyk, B. Palis,
Mural jako narzedzie promocji turystycznej miasta, ,Przedsigbiorczos¢ i Zarzadzanie" 2017,
T. XVIIL, z. 8, cz. 111, s. 169-181.
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na $cianach”, w ktérych na niewielkiej przestrzeni jest skondensowane bogactwo
informacji®. Stwierdzenie to pozostaje aktualne nie tylko w kontekécie murali, lecz takze
calej, szeroko rozumianej sztuki ulicznej.

Gléwny cel artykutu to zaprezentowanie i weryfikacja podejscia badawczego,
mozliwego do zaimplementowania w badaniach street artu na gruncie dyscypliny
nauk o komunikacji spotecznej i mediach. Roncepcja ta zostala opisana przez Birte
Vogela i innych — badaczy zajmujacych sie stosunkami miedzynarodowymi, dla ktérych
graffiti i inne przejawy sztuki ulicznej okazaly sie cennym Zrédlem wiedzy na temat
spoleczenstw funkcjonujacych w strefach konfliktu®. Koncentruje sie ona na czterech
kluczowych wymiarach: przestrzeni, temporalnosci, reprezentacji i przekazie (gdzie,
kiedy, kto i co). Ostatni aspekt dodatkowo mozna podzielié¢ na mniejsze subkategorie,
ktére w konsekwencji pozwalaja na identyfikacje kluczowych probleméw, punktéw
zapalnych, linii podziaty, alternatywnych narracji, ikonicznych postaci i wydarzen, klu-
czowych dla danej spotecznosci. Cho¢ autorzy tej koncepcji ograniczaja si¢ do waskiego
aspektu — sztuki ulicznej w strefach konfliktu, to naszym zdaniem propozycja ta jest
o wiele bardziej uniwersalna i réwnie skuteczna w analizach prac w spolecznoéciach
funkcjonujacych w okresie braku konfliktu. Co wiecej, jest ona mozliwa do zastosowania
niezaleznie od stopnia wiedzy na temat analizowanej spotecznosci.

Sztuka vliczna jako oferta medialna

Nasze rozwazania lokujemy na gruncie teorii konstruktywistyczno-systemowej’.
Za Niklasem Luhmannem przyjmujemy, ze system spoleczny sklada sie z okreslo-
nych subsysteméw komunikacyjnych (polityki, gospodarki, prawa itd.), ktére generuja
komunikacje, korzystajac z unikalnego dla siebie kodu®. Przyjmujac zatem, ze kazdy
z subsysteméw wytwarza wiasne kody spoteczne i typowe dla niego semantyki, znacze-
nia poszczegdlnych elementéw semiotycznych beda zalezaly od tego, co oznaczaja one
dla danego subsystemu. Tym samym rézne subsystemy, przetwarzajac dane tresci na
podstawie wtasnych kodéw, moga interpretowad te same tresci w sposéb odmienny’.
Uwaga ta jest o tyle wazna w kontekécie podejmowanego tematu, ze niemozliwe jest

5 M. Delgado, K. Barton, Murals in Latino Communities: Social Indicators of Community
Strengths, ,Social Work” 1998, t. 43, nr 4, s. 346.

¢ B. Vogel, C. Arthur, E. Leppb, D. O'Driscollc, B.T. Haworth, Reading socio-political and spatial
dynamics through graffiti in conflict-affected societies, ,Third World Quarterly” 2020, t. 41,
nr 12, s. 2148-2168.

7 Zob. chociazby: Radykalny konstruktywizm. Antologia, red. B Balicki [i in., Wydawnictwo
Gajt, Wroctaw 2010; Konstruktywizm w badaniach literackich. Antologia, red. E. RuZma,
A. Skrendo, J. Madejski, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas,
Rrakow 2006; N. Luhmann, Systemy spoleczne: zarys ogélnej teorii, przel. M. Raczmarczyk,
Zaktad Wydawniczy Nomos, Rrakéw 2007; M. Fleischer, Media w perspektywie konstrukty-
wizmu, ,2K — Rultura i Komunikacja” 2005, nr 1-2, s. 10-33.

¢ N. Luhmann, op. cit.

9 H. De Berg, Communication as Challenge to Systems Theory. ,Canadian Review of Com-
parative Literature” 1997, s. 145—146.
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wskazanie jednej mozliwej interpretacji danych prac, a wszystkie interpretacje sa
réwnorzedne'.

Systemowe podejécie wymaga jednoczesnie stosowania ,,patrzenia systemowego”.
Ervin Laszlo definiuje ten koncept nastepujaco:

Patrzenie systemowe polega na ujmowaniu Swiata w kategoriach uktadéw zintegrowanych
relacji. || Oznacza to myslenie w kategoriach fakt6w i zdarzen, osadzonych w kontekscie
pewnych catosci, ktdre stanowia zintegrowane uklady o swoistych wlasnosciach i relacjach!.

W wyniku tak rozumianych proceséw komunikacyjnych wylaniaja si¢ ,modele
rzeczywistosci”, wytwarzane na bazie wiedzy kolektywnej cztonkéw danych spotecz-
nosci. ,System rozréznien budujacy ramy kategorialne modelu rzeczywistosci musi byc¢
trwale powiazany ze spoleczna semantyka i ze spotecznie sankcjonowanymi emocjami
i normami”'2.

Poszczegdlne przejawy sztuki ulicznej rozumiemy wiec za Siegfriedem J. Schmidtem

jako oferty medialne definiowane nastepujaco:

Poprzez odpowiednie polaczenie materiatéw semiotycznych (znaki jezykowe, obrazy itd.)
aktanty wytwarzaja oferty medialne, ktére przekazuja innym, oczekujac ,rozumienia”.
[.] Zeby wytworzy¢ oferte medialng posiadajaca zdolnosé do spolecznego mechanizmu
oczekiwania oczekiwan na operacje semiotyczne, czyli kierowac si¢ na wtasciwe konwencje
lub uwzglednic¢ wiedze zawarta w common-sense’®.

Wykorzystywany przez nas termin sztuki ulicznej obejmuje wiele réznorodnych
form funkcjonujacych w przestrzeni miejskiej, bedacych wyrazem artystycznych,
spotecznych, kulturowych i politycznych praktyk okreslonych spotecznosci w danych
przestrzeniach miejskich. Obejmuje on zatem tre$ci malowane za pozwoleniem wtadz,
jak réwniez prace powstajace nielegalnie. Od podstawowych wizualnie form w postaci
tagow, hasel malowanych na murach, po bardziej rozbudowane wizualnie i semio-
tycznie graffiti, plakaty i murale. Ignorujemy podziat na prace uznawane za przejaw

1 Humberto Maturana okresla to mianem ,obiektywnosci wzietej w nawias”. Tak rozumiana
obiektywnoéé ,powoduje akceptacje tego, ze istnienie [tutaj interpretacja — przyp. aut.] jest
wyodrebnione poprzez rozréznienie [dokonywane — przyp. aut] przez obserwatora, ze jest tyle
dziedzin istnienia, ile jest rodzajéw rozréznien, ktérych dokonuje obserwator”. Stoi to w kontrze
do obiektywnoéci bez nawiasu, ktéra zaklada istnienie niezaleznego obserwatora, odgoérnie
okreslajacego prawde. Obiektywnosé te cechuje redukcyjnosé, ,poniewaz pociaga za soba
rzeczywistos¢ jako pojedyncza i ostateczna dziedzine zdefiniowana przez niezalezne istnienie” —
H. Maturana, Ontologia obserwacji. Biologiczne podstawy samoswiadomosci i fizykalna
dziedzina egzystencji [w:] Radykalny konstruktywizm. Antologia, op. cit., s. 85.

" E. Laszlo, Systemowy obraz swiata, przel. U. Niklas, Paristwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1978, s. 40.

12 J.S. Schmidt, Kultura a kontyngencja: nauki obserwatora, ,2K — Rultura i Komunikacja”
2004, nr 1, s. 2-5.

1B J.S. Schmidt, Konstruktywizm jako teoria mediéw [w:] Konstruktywizm w badaniach lite-
rackich. Antologia, red. E. Ruzma, A. Skrendo, J. Madejski, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow
Prac Naukowych Universitas, Rrakéw 2006, s. 317.
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sztuki i akty wandalizmu, jaki czesto pojawia sie w literaturze!, jak réwniez aspekt
legalnosci projektow, wychodzac z zalozenia, ze kazdy przejaw sztuki ulicznej jest
komunikacyjnie relewantny. Aczkolwiek nalezy podkresli¢, ze niejednokrotnie kwestia
wandalizmu czy nielegalnosci jest réwniez kontekstowo wazna jako przejaw oporu® czy
aktywizmu'®. Nasze analizy ograniczaja sie jednocze$nie do oddolnych przejawéw sztuki
ulicznej. Jak przekonywal Bill Rolston, w przeciwienstwie do tworzonych odgérnie
prac, bedacych odpowiedzia na naciski lub oczekiwania wiadz i stuzac jako kanat
dystrybucji oficjalnej propagandy, oddolna aktywno$¢ cechuje sie wolnoscia wyra-
zania pogladéw, najczesciej pozostajacych w kontrze do oficjalnych tresci, bedacych
gléwnie glosem grup marginalizowanych lub wykluczonych z oficjalnego dyskursu
i/lub nieposiadajacych swojej reprezentacji w mediach gléwnego nurtu'”. Jak dodaje
Stella Grotowska, sa one przejawem ,uczestnictwa w kulturze, ukierunkowanego na
kwestie opresji i dominacji”'®, wskazujac na ,problemy i bolaczki, zajmujace okreslone
spoleczenistwa”’.

Sztuke uliczna traktujemy wiec za Rolstonem jako medium posredniczace miedzy
nadawcami i odbiorcami, zapewniajace wykluczonym lub pozbawionym dostepu do
mediéw gtéwnego nurtu spotecznosciom mozliwosé dotarcia do szerszego audytorium
i partycypacji w dyskursie”. Réwnoczesnie jest ona mechanizmem wlaczajacym inne
jednostki do partycypacji w dyskursie. Egzemplifikacja tego procesu jest chociazby Rair
w dobie Arabskiej Wiosny. Jak wskazuje Nicholas Mirzoeff, w trakcie okupacji placu
Tahrir ruchy spoteczne wykorzystywaly do swojej walki réznorodne formy wizualne.
Graffiti nie miato okazji rozwinac sie przed 2011 rokiem w przestrzeni miejskiej pozo-
stajacej pod kontrola wladz. Arabska Wiosna stala si¢ impulsem do odzyskiwania
przestrzeni publicznej i wykorzystywania graffiti jako narzedzia do dyskusji, docierajac
do odbiorcéw pozbawionych dostepu do mediéw gléwnego nurtu. ,Sztuka graffiti [...] do
czasu zamachu stanu przez generala Sisi [...| napedzata debate polityczna i stymulowata

4 Zob. M.A. Gomez, The writing on our walls: Finding solutions through distinguishing graffiti
art from graffiti vandalism, ,,University of Michigan Journal of Law Reform” 1993, nr 26(3),
s. 633-707; M. Halsey, A. Young, The meanings of graffiti and municipal administration,
»Australian & New Zealand Journal of Criminology” 2002, nr 35(2), s. 165—186.

5 Zob. J. Ferrell, Urban Graffiti: Crime, Control, and Resistance, ,,Youth & Society” 1995,
nr 27(1), s. 73-92; J. Ferrell, Crimes of Style: Urban Graffiti and the Politics of Criminality,
Northeastern University Press, Boston 1996; G. Ortiz van Meerbeke, B. Sletto, Graffiti takes
its own space, ,City: analysis of urban trends, culture, theory, policy, action” 2019, nr 23(3),
s. 366-387.

16 Zob. D Mitchell, The Right to the City: Social Justice and the Fight for Public Space,
The Guilford Press, New York 2003.

7 B. Rolston, jHasta La Victorial: Murals and Resistance in Santiago, Chile, ,Identities” 2011,
nr 18(2), s. 113-114.

18 S. Grotowska, ,Street Art” i ,Guerilla Marketing” jako préby tworzenia przestrzeni publicz-
nej, ,Studia Humanistyczne AGH” 2012, nr 11(3), s. 12.

9 M. Bryla, Sztuka ulicy jako bunt wobec zastanej rzeczywistosci..., op. cit., s. 141.

% B. Rolston, ,jHasta La Victorial: Murals..., op. cit., s. 114.
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wyobrazenia o nowych drogach rozwoju kraju®"”. Graffiti okazato sie takze kluczowe dla
komunikacji w trakcie jaSminowej rewolucji w Tunezji. Catkowita kontrola wtadz nad
mediami tradycyjnymi i spotecznodciowymi sprawita, ze tylko ,graffiti, hasta malowane
na Scianach, drzwiach, a czasem na chodnikach i przestrzeniach publicznych staly sie
istotnymi $rodkami efektywnej komunikacji™

Lokalizacja prac w ogélnodostepnej przestrzeni miejskiej i odpowiednia ekspozycja
przektada sie na potencjalnie duzy zasieg prezentowanych tresci. Tym samym w momen-
cie dostrzezenia okreslonej pracy istnieje szansa na przejecie naszej uwagi (interpelacji)
przez obraz. Termin ,interpelacja” wywodzacy sie z jezyka francuskiego ,taczy ze soba
znaczenie zwracania sie do kogos w sposéb gwaltowny z okreslonym zadaniem, wypyty-
wania o tozsamo$¢ oraz wzbudzania w kims echa”. W kontekscie komunikacji wizualnej
Marita Sturken i Lisa Cartwright, zapozyczajac znaczenie terminu od Louisa Althussera®,
rozumieja interprelacje jako sposob, w jaki obrazy, dZwieki, media audiowizualne nie tylko
przejmuja nasza uwagg, lecz takze nakazuja uznac siebie jako podmiot, do ktérego jest
adresowana tres¢. 7 interpelacja jednak bedziemy mieli do czynienia jedynie wéwczas,
kiedy zostaniemy bezposrednio ,dotknieci” przez obraz, dostrzezemy siebie jako cztonka
grupy, do ktérej dany obraz ,przemawia”, nawet jesli znaczenie dla jednej osoby bedzie
zupelnie inne niz dla innej. Innymi stowy ,byc¢ interpelowanym przez obraz to wiedziec,
ze obraz jest przeznaczony «dla ciebie»”, przy czym nie ma znaczenia, czy jako odbiorcy
zgadzamy sie z jego przekonaniami i wartosciami®.

Miasto jako przestrzen komunikacyjna i protestu

Miasto jest specyficzna forma zycia zbiorowego taczaca ze soba aspekty filozofii,
urbanistyki, socjologii i ekonomii. Robert Park twierdzil, ze jest ono ,najspéjniejsza
i, ogdlnie rzecz biorac, najbardziej udana préba, jaka kiedykolwiek podjal czlowiek
w przeksztalcaniu Swiata, w ktérym zyje, zgodnie z gtosem swojego serca. Jednakze

2t N. Mirzoeff, Jak zobaczyé swiat, przel. k.. Zaremba, Wydawnictwo Karakter, krakéw—War-
szawa 2016, s. 272.

22 N. Miladi, Alternative fabrics of hegemony: City squares and street graffiti as sites of resistance
and interactive communication flow, ,Journal of African Media Studies” 2015, nr 7, s. 134.
# R. Mariko, Koncepcja interpelacji ideologicznej a krytyczny dyskurs o prawie, ,Archiwum
Filozofii Prawa i Filozofii Spotecznej” 2014, nr 1, s. 45.

# Althusser pisal o tym w sposéb nastepujacy: ,|...] ideologia «dziata» lub «funkcjonuje» w ten
sposob, ze «rekrutuje» podmioty sposréd jednostek (rekrutuje je wszystkie), albo «przeksztatca»
jednostki w podmioty (przeksztalca wszystkie), poprzez te Scista operacje, ktéra nazwalismy
interpelacja, a ktéra mozna sobie wyobrazi¢ na wzér najbanalniejszego wezwania policyjnego
(albo nie) wszystkich czaséw: «Hej, ty taml». Jezeli zakladamy, ze owa wyobrazona scenka
teoretyczna dzieje si¢ na ulicy, to interpelowana jednostka odwraca sie. Poprzez prosty fizyczny
zwrot o 180 stopni, staje sie ona podmiotem. Dlaczego? Poniewaz rozpoznala, ze interpelacja
byla skierowana «wlasnie» do niej, i ze «to wlasnie ona byla interpelowanax (a nie kto inny)”.
Cyt. za R. Manko, Koncepcja interpelaciji..., op. cit., s. 45.

% M. Sturken, L. Cartwright, Practoces of Looking. An Introduction to Visual Culture, Oxford
University Press, New York—Oxford 2001, s. 53.
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jezeli miasto jest Swiatem stworzonym przez czlowieka, to jest to tez Swiat, w ktérym jest
on dotad zmuszony zy¢”*. Przyjmujac zatem za Aleksandrem Wallisem, ze jest to system
»ztozony z dwoch organicznie powiazanych na zasadzie sprzezeri zwrotnych, lecz auto-
nomicznych podsysteméw — urbanistycznego i spolecznego™, nalezy zatozyc, ze relacje
zachodzace miedzy spoleczna a fizyczna natura miasta, czyli sposéb dostosowywania
i wykorzystywania przestrzeni miejskiej, z jednej strony wynika z zachodzacych zmian
spoteczno-politycznych, z drugiej — z poczucia prawa obywateli do miast. W konsekwen-
¢ji rozbudowywany jest repertuar funkcji, jakie miasta moga petnic (np. miejsce do zycia,
zabawy, pracy). W tej pracy skoncentrowano si¢ na miescie jako miejscu protestéw.
Zatem za istotne uznano oba przedstawione aspekty: urbanistyczny — zawlaszczenie
przestrzeni miejskiej przez protestujacych, zmiane i dostosowywanie rytmu zycia miasta
do protestéw, a takze podejscie do miasta jako sieci spolecznych, w tym tworzenia si¢
i wspdlpracy spolecznosci terytorialnych i réznorodnych organizacji®.

Wedlug Macieja Rowalewskiego sposéb, w jaki zostaly skonstruowane miasta,
daje techniczne mozliwosci do organizowania wielotysiecznych zgromadzen (np. aleje,
place, rynki). W tym miejscu wystarczy przypomnied sobie demonstracje w Warszawie,
Hongkongu, Waszyngtonie czy Londynie. Miejsca, ktére sa wybierane na protest,
nie sa przypadkowe. Z jednej strony uwzgledniana jest tradycja protestu w danym
miejscu (np. Krakowskie Przedmiescie w Warszawie, Champs Elysees w Paryzu czy
Trafalgar Square w Londynie). Powiazanie w spolecznej $wiadomosci konkretne;
lokalizacji i protestu przektada si¢ na symbolike tego miejsca. Z drugiej strony prote-
stuje si¢ w okredlonych miejscach, zeby zdezorganizowaé codzienne zycie obywateli
(np. poprzez gtoénoéé, uciazliwosé, zablokowanie gtéwnych arterii)”. Przejecie kontroli
nad miastem ma jednocze$nie wymiar symboliczny, na przyklad przejecie stolicy =
przejeciu whadzy®. Miasta daja dodatkowo poczucie bezpieczeristwa i anonimowosci
protestujacym, a ze wzgledu na zageszczenie mieszkancéw ulatwiaja organizowanie
sie 1 funkcjonowanie grup partyzanckich®.

Miasta sa wigc ,arena protestow”. Za Magdalena Tandera przyjeto, ze protest
to ,publiczny wyraz niezgody lub niezadowolenia oraz towarzyszace temu manifestacje
posiadanego potencjatu dziatania, w celu przeciwdziatania poglebianiu sie niepoza-
danych stanéw dysproporcji w zasobach kapitalu materialnego i symbolicznego™

% R.E. Park, On Social Control and Collective Behavior, University of Chicago Press, Chicago
1967, s. 23.

7 A Wallis, Socjologia przestrzeni, przel. I. Drozdowska-Broering, Niezalezna Oficyna Wydaw-
nicza, Warszawa 1990, s. 45.

% T. Sozaniski, Sie¢ spoleczna [w:] Encyklopedia socjologii PWN, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2002, s. 28.

¥ M. Rowalewski, Miasto jako arena protestu, ,Ronteksty Spoleczne” 2013, nr 1, s. 2.

% J. Gugler, The Urban Character of Contemporary Revolutions, ,Studies in Comparative
International Development” 1982, t. 17, nr 2, s. 62—69.

' M. Rowalewski, Protest miejski. Przestrzenie, tozsamosci i praktyki niezadowolonych
obywateli miast, NOMOS, Rrakéw 2016, s. 22.

3 M. Tendera, Protest jako mechanizm réwnowazenia nieréwnosci spotecznych, ,Rultura
i Spoleczenstwo” 2013, nr 2, s. 130.
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Cechuje si¢ tym, iz ,ma miejsce gléwnie poza zinstytucjonalizowanymi kanatami
politycznymi; obejmuje przedstawienie decydentom politycznym roszczen, dotyczacych
réznych kwestii polityki publicznej, ktérych czesciowa lub calkowita realizacja wplywa
znaczaco na rezultaty tej polityki [...]*. Kluczowa dla tych rozwazan jest propozycja Verty
Taylor i Nelli Van Dyke. Przedstawiaja one protest jako ,obszary kontestagji (sprzeciwu),
w ktérych wykorzystuje sie ciata, symbole, tozsamosci, praktyki i dyskursy, w celu
przeprowadzenia lub powstrzymania zmian w obrebie zinstytucjonalizowanej wadzy™*.
Przyjmujemy zatem, ze protest nie ogranicza si¢ stricte do zgromadzenia. Obejmuje
takze symboliczne formy protestu, przejmowania przestrzeni i uwagi w formie graffiti
oraz innych przejawéw sztuki ulicznej. Protest coraz czeéciej znajduje swoja kontynu-
acje w internecie, ktéry w znacznym stopniu ulatwia znalezienie grup o podobnych
pogladach, sprzeciwiajacych sie konkretnym dzialaniom/instytucjom, a takze ultatwia
koordynowanie protestow, ustalenia planu dziatan na poziomie zaréwno lokalnym,
jak i globalnym. Réwniez pojawiajaca si¢ w trakcie protestow sztuka uliczna trafia do
internetu, stajac sie nie tylko ,rezerwuarem pamieci”, lecz takze Zrédtem konstruowania
transmedialnych narracji w rozumieniu Henry’'ego Jenkinsa®.

Tto protestow w Chile

Nieoficjalnie protesty w Santiago rozpoczely sie 7 pazdziernika 2019 roku skoordy-
nowana akcja (jEvade!) uczniéw szkét érednich, ktéra polegata na nieuiszczaniu oplat
za transport miejski*. Byta to odpowiedZ na podniesienie cen biletéw o 30 peso™
(15 groszy)*®. Wedlug Rodrigo Bootha z Uniwersytetu w Chile w protestach nie cho-
dzito jednak o ceny biletéw komunikacji miejskiej. Protesty byly bowiem efektem

3 M. Rowalewski, Protest miejski. Przestrzenie..., op. cit., s. 11.

# V. Tayglor, N. Van Dyke ,Get up, Stand up”: Tactical Repertoires of Social Movements
[w:] The Blackwell Companion to Social Movements, red. D.A. Snow, S.A. Soule, H. Kriesi,
Blackwell Publishing Ltd, Hoboken 2004, s. 268.

% Zob. H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przet. M. Ber-
natowicz, M. Filiciak, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007.

% A. Baeza, Evasion masiva de alumnos del Instituto Nacional en el Metro termina con
denuncia en Fiscalia y medidas de contencidn, Latecera, https://wwuw.latercera.com/nacional/
noticia/evasion-masiva-alumnos-del-instituto-nacional-metro-termina-denuncia-fiscalia-medidas-
-contencion/857409/ (dostep: 6.04.2021).

3 Juz przed wprowadzeniem zmian ceny biletéw na metro byly wysokie. Przy Srednich zarob-
kach dla regionu Santiago ok. 3000 ztotych, miesieczne, wydatki na przejazdy metrem wynosily
od 500 do 1000 zlotych, co dla wielu mieszkancéw bylo cena zaporowa. M. Mazzini, Protesty
w Chile. Najwieksze od upadku dyktatury Pinocheta, Polityka, https://www.polityka.pl/
tygodnikpolityka/swiat/1929856,1,protesty-w-chile-najwieksze-od-upadku-dyktatury-pinocheta
(dostep: 30.03.2021).

% Po podwyzkach z 6 pazdziernika 2019 roku cena za bilet w chilijskim metrze w godzinach
szczytu jest najwyzsza w calej Ameryce Lacinskiej (830 peso). J. Bartlett, Chile students’ mass
fare-dodging expands into city-wide protest, ,The Guardian”, https://www.theguardian.com/
world/2019/oct/18/chile-students-mass-fare-dodging-expands-into-city-wide-protest (dostep:
30.03.2021).
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wbrutalnych nieréwnosci”®. Mimo ze Chile to jedno z najlepiej rozwinietych panstw
Ameryki Poludniowej z wysokim PRB na osobe (14 896 dolaréw w 2019 roku)*,
to jest takze w czotéwce krajéw o najwieckszych nieréwnosciach spotecznych*! .
Jednoczesnie wigkszosé majatku pozostaje w rekach rodzin zwiazanych z wezedniejsza
wladza oraz klandw uczestniczacych w negocjacjach transformacyjnych po 1989 roku*.
Ekonomiczny model gospodarki neoliberalnej siega bowiem czaséw generata Augusto
Pinocheta, wspierajac prywatyzowanie wielu dziedzin zycia, na przyktad opieki spotecz-
nej, edukacji, systemu emerytalnego*. Neoliberalny model przyczynit sie do pogtebienia
juz istniejacego rozwarstwienia spotecznego, narastajacych frustracji i przetozyt si¢ na
nastroje obywateli. ,Wielu socjologéw poréwnuje Chile do tykajacej bomby, ktéra
musiata w pewnym momencie wybuchnad. Gdy juz sie to stalo, to ta eksplozja okazata
sie rzeczywiscie gwaltowna™.

Po niespelna dwdch tygodniach od rozpoczecia protestéw sytuacja ulegla eskalacji.
Demonstranci zaczeli niszczy¢ miejska infrastrukture w stolicy, w wielu czg$ciach miasta
dochodzito do staré miedzy policja a protestujacymi, pladrowano sklepy. Zniszczono
80 z 136 stacji metra*. W konsekwencji tych dziatari prezydent Sebastian Pifiera
wprowadzil pietnastodniowy stan wyjatkowy w okregu Santiago, wyprowadzajac

¥ T. Armus, ,We are at war”: 8 dead in Chile’s violent protests over social inequality,
»,The Washington Post”, https://www.washingtonpost.com/nation/2019/10/21/chile-protests-
-santiago-dead-state-emergency/ (dostep: 30.03.2021).

# Banco Mundial, PIB per capita (US$ a precios actuales) — Chile, https://datos.bancomundial.
org/indicator/NY.GDP.PCAP.CD?locations=CL (dostep: 6.04.2021).

M. Piekos, W Chile podziat na lepszych i gorszych jest nie tylko ekonomiczny, ale tez
rasowy, ,Rrytyka Polityczna”, https://krytykapolityczna.pl/swiat/zamieszki-w-chile-michal-piekos/
(dostep: 6.04.2021).

# Wedlug Komisji ONZ ds. Ameryki taciniskiej i Raraib6w, w 2017 roku ,,1% populacji w Chile
kontrolowato 26,5% lacznego majatku wszystkich obywateli, natomiast az 50% gospodarstw
domowych o nizszych dochodach posiadato dostep do zaledwie 2,1%”. P. Gonzélez, La desigual-
dad que desperté a Chile, https://radio.uchile.cl/2019/10/28/la-desigualdad-que-desperto-a-chile/
(dostep: 30.03.2021).

# M. Mazzini, Protesty w Chile..., op. cit.

# 7 danych przedstawionych w raporcie OECD z 2017 roku wynika, ze Srednie oplaty za studia
wynosza 7156 dolaréw. Dla poréwnania w USA opfata wynosi 8202 dolary. The Santiago Times,
Chile’s University Tuition Fees amongst world’s highest, https://santiagotimes.cl/2017/09/15/
chiles-university-tuition-fees-amongst-worlds-highest/ (dostep: 1.04.2021). Natomiast minimalna
placa w Chile wynosi 423 USD, z czego 50% zatrudnionych pracownikéw zarabia 562 USD
miesiecznie. P. Fernanda, Protestas en Chile: 4 claves para entender la furia y el estallido
social en el pais sudamericano, https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-50115798
(dostep: 1.04.2021). 30% umdéw zawieranych jest na krétki okres i trwa $rednio 10 miesiecy.
K. Sehnbruch, How Pinochet'’s economic model led to the current crisis engulfing Chile,
https://www.theguardian.com/world/2019/oct/30/pinochet-economic-model-current-crisis-chile
(dostep: 1.04.2021).

% K. Walczowska, Gorgca sytuacja w Chile nie ustaje. Polka ttumaczy, czego cheaq obywatele,
Onet, https://podroze.onet.pl/aktualnosci/protesty-w-chile-polka-tlumaczy-przyczyne-santiago-
-zycie-w-chile/z54mpw?2 (dostep: 25.03.2021).

* Bnamericas, Metro de Santiago: 80 estaciones danadas o destruidas durante protestas,
https://www.bnamericas.com/es/noticias/metro-de-santiago-80-estaciones-danadas-o-destruidas-
-durante-protestas (dostep: 6.04.2021).
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armi¢ na ulice w celu egzekwowania porzadku i zapobieganiu niszczenia mienia
publicznego. Wprowadzono réwniez godzine policyjna, srodek, ktéry ostatni raz
zastosowano w Santiago za czaséw Pinocheta w 1987 roku*’. W kolejnych dniach stan
wyjatkowy objal juz 12 z 16 prowincji*. Aparat represji zareagowal dos¢ brutalnie. ONZ
w raporcie opublikowanym w grudniu 2019 roku rekomendowalo ,natychmiastowe
zaniechanie masowego uzycia broni w celu kontroli demonstracji™. Publikacja powstata
w wyniku badan przeprowadzonych w siedmiu prowincjach Chile i miata na celu
analize sytuacji podczas protestéw (pazdziernik—grudzieri 2019) oraz ocene dzialan
wladz w kontekscie przestrzegania praw cztowieka. Na podstawie przeprowadzonych
wywiadéw, zaréwno z ofiarami, jak i policjantami, przedstawicielami wladz lokalnych/
panstwowych, stwierdzono szereg naruszen, ktérych dopuszczaly sie stuzby, w tym
tortury, zabdjstwa, znecanie sie, rézne formy przemocy seksualnej™. Wedtug ekspertow
»policja nie rozrézniata ludzi demonstrujacych pokojowo od tych agresywnych”, wska-
zujac, ze w wielu przypadkach uzycie broni byto nieproporcjonalne i nieuzasadnione,
co w konsekwencji przelozyto sie na liczbe ofiar®. Oficjalne dane wskazuja, ze miedzy
18 pazdziernika a 6 grudnia zgineto 26 oséb, aresztowano 28 000, prawie 5000 os6b
zostato rannych, w tym 2800 funkcjonariuszy®™ W raporcie enigmatycznie okreslono,
7e ,przyczyn protestow jest wiele, w tym nieréwnosci spoteczne i ekonomiczne™?.
W wystapieniu telewizyjnym Pinera powiedzial:

Prowadzimy [w Chile — przyp. aut.] wojne z poteznym i nieustepliwym wrogiem, ktéry nie
szanuje niczego ani nikogo i jest gotéw stosowac przemoc bez zadnych ograniczen, nawet
jesli oznacza to $mier¢ ludzi, a jedynym celem jest spowodowanie jak najwiekszej szkody™.

Retoryka ta spotkata sie z og6lnym niezadowoleniem protestujacych. Nalezy podkreslic,
ze Pifiera wycofal sie z podwyzek komunikacji miejskiej 19 pazdziernika, podkreslajac,
»2€ z pokora i uwaga wystuchat prosby protestujacych™, co w zaden sposéb nie
przyczynito si¢ do zmiany nastrojow spolecznych. Na tym etapie na ulicy zostaly

47 El Desconcierto, Decretan inédito toque de queda en Santiago tras fracaso del gobierno en
contener ola de protestas, https://[wwuw.eldesconcierto.cl/2019/10/19/decretan-inedito-toque-de-
-queda-en-santiago-tras-fracaso-del-gobierno-en-contener-ola-de-protestas/ (dostep: 25.03.2021).
# M. Mazzini, op. cit.

4 United Nations, Raport of the Mission to Chile 30 October — 22 November 2019, s. 31,
https://wwuw.ohchr.org/Documents/Countries/CL/Report_Chile_2019_EN.pdf (dostep: 6.04.2021).
% Jbidem, s. 29.

U Ibidem.

52 United Nations, UN human rights report cites ‘multiple root causes’ of deadly Chile protests,
https://news.un.org/en/story/2019/12/1053491 (dostep: 6.04.2021).

% United Nations, Raport of the Mission to Chile..., op. cit., s. 29.

% BBC News Mundo, Protestas en Chile: confirman la muerte de 15 personas mientras
contintian los disturbios pese a que el gobierno suspendio el alza de las tarifas del metro
en Santiago, BBC, https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-50112080 (dostep:
30.03.2021).

% P. Molina, Estado de emergencia en Chile: la jornada de protestas en Santiago que llevé
al presidente Pinera a suspender el alza del precio del metro, BBC, https://www.bbc.com/
mundo/noticias-america-latina-50112071, (dostep: 6.04.2021).
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wyrazone frustracje, ktére zbieraly sie w ludziach od wielu lat. Trudno jasno wskazac,
co byto celem protestujacych, jedni chcieli zmiany wadzy, inni zmiany konstytucji*.
Wedtug chilijskiego politologa Nicolasa Mirandy Olivaresa ,protesty nie przeksztalcily
sie jeszcze w konwencjonalny ruch spoleczny z jasnymi i spéjnymi zadaniami, nie ma
zatem przedstawicieli, ktérzy mogliby negocjowac z rzadem™".

Metoda badawcza - opis i weryfikacja

Jak wspominano weczesniej, gtéwnym celem artykutu jest weryfikacja podejscia meto-
dologicznego zaproponowanego przez Vogela i innych. Postuluja oni, ze ,graffiti moze
stanowi¢ forme spoteczno-politycznego komentarza na poziomie lokalngm™®, bedac
tym samym cennym Zrédtem wiedzy dla badaczy i decydentéw na temat spoleczenstw
funkcjonujacych w strefach/okresach konfliktu®. Tresci spoteczno-polityczno-kulturowe
zawarte w sztuce ulicznej reprezentuja w szczegblnosci glos tych grup spolecznych,
ktére sa marginalizowane lub wykluczone z gléwnego dyskursu lub nie maja dostepu do
mediéw mainstreamowych. Cho¢ autorzy tej propozycji ograniczaja swoje rozwazania
do przestrzeni konfliktu, w naszym przekonaniu zaproponowane podejscie jest bardziej
uniwersalne. Co wiecej, zastosowanie tego procesu pozwala na rekonstrukcje narracji
funkcjonujacych w przestrzeniach miejskich niezaleznie od stanu wiedzy badaczy na
temat analizowanych spotecznosci. Posiadana wiedza bedzie sie przekladata bowiem
nie na jako$¢, ale szczegb6lowoséé podejmowanych analiz. W przypadku braku wiedzy
szczegbdlowej na temat danych spolecznosci analizy moga stanowic¢ punkt wyjscia do
dalszych, bardziej szczegétowych badan.

Przydatnosc i efektywnosc tej metody w przypadku badania sztuki ulicznej w okresie
braku konfliktu uzasadniamy nastepujaco. Kluczowa réznica miedzy okresem konfliktu
i jego braku jest odmienna dynamika funkcjonowania sztuki ulicznej. W tym pierw-
szym przypadku jest ona zintensyfikowana, co oznacza nie tylko wieksza liczbe prac
funkcjonujacych w przestrzeni publicznej, lecz takze wyrazna ich rotacje, r6znorodnosé
tematyczna i ograniczenie przekazéw gtéwnie do aktualnych wydarzen. W przypadku
braku konfliktu liczba prac i ich rotacyjnos¢ jest zdecydowanie mniejsza. Przektada sig
to na wieksza trwaloéé, a tym samym dluzszy czas ekspozycji, mozliwosé spokojnej
i wielorazowej ,konsumpcji” tre$ci. Odmienna bedzie réwniez tematyka prac. Poza
aktualnymi problemami znajda si¢ tam réwniez uniwersalne tresci. Niezmienna
pozostaje jednak funkcja. W obu przypadkach réine przejawy sztuki ulicznej moga
wiele powiedzie¢ na temat samych tredci i autoréw, ale takze o stosunku lokalnych

% J. Franklin, Chile protesters: ,We are subjugated by the rich. It's time for that to end”,
»The Guardian”, https://wwuw.theguardian.com/world/2019/oct/30/chile-protests-portraits-
-protesters-sebastian-pinera (dostep: 6.04.2021).

%7 M. Nowak, Byli wzorem dla Polski, tonqg w narodowym chaosie. W Chile 17 zabitych
i tysigce aresztowanych, ORO Press, https://oko.press/byli-wzorem-dla-polski-tona-
w-narodowym-chaosie-w-chile-17-zabitych-i-tysiace-aresztowanych/ (dostep: 6.04.2021).

% B. Vogel i in., op. cit., s. 2148.

% Ibidem.
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spolecznosci i wladz do ich obecnosci w przestrzeni publicznej. Miejsce ekspozycji,
zajmowana powierzchnia, interakcja z pracami (lub jej brak), dialogicznos¢ — to klu-
czowe pozawizualne sktadniki pozwalajace na pozyskanie wiedzy na temat okreglonych
grup spotecznych.

Proponowana metoda badawcza obejmuje dwie powiazane ze soba perspektywy.
Pierwsza optyka koncentruje sie na uchwyceniu i analizowaniu relacji miedzy miejscem,
czasem powstawania prac i ich autorami (gdzie, kiedy i kto). Druga skupia sie na tresci
i identyfikacji funkcji komunikacyjnych (co). Dzieli si¢ ona na subkategorie ukierunko-
wujace dalsze analizy — nakreslanie linii podziaty, identyfikowanie tresci kluczowych dla
danych grup, spoteczno-politycznej reprezentacji, rekonstrukcje alternatywnych narracji
odnognie do dominujacych mitéw, historii, postaci i wydarzen, sposoby upamiegtniania
waznych postaci. Jak podkreélaja autorzy (Vogel i in.), oba aspekty tworza proces
analityczny pozwalajacy akademikom na pozyskanie wiedzy na temat postulatow,
probleméw, zadarn, dazen funkcjonujacych w danych spoleczenstwach. Nalezy miec
na uwadze, ze wyszczegblnione obszary niejednokrotnie nakltadaja sie na siebie i cigzko
nakresli¢ sztywne granice miedzy nimi, jednakze proces ten pozwala na ,zrozumienie
graffiti i jego politycznego przekazu oraz znaczenia w usystematyzowany sposéb™.

Dla klarownosci wywodu potaczono opis poszczegélnych elementéw sktadowych
metody badawczej z analiza majaca na celu jej weryfikacje. Material badawczy sktadat
sie z 195 fotografii zrobionych przez nas w dniach 1-12 grudnia 2019 roku w stolicy
Chile Santiago. W analizach uwzgledniliémy prace zlokalizowane migdzy placem
La Moneda, przy ktérym znajduja sie budynki kluczowych instytucji panstwowych
i gtéwny budynek Uniwersytetu Chilijskiego a Placem Baquedano. Na odcinku tym
odbywala si¢ wigkszoé¢ protestow. Brak kompleksowej wiedzy na temat chilijskiej
historii, sytuacji spoteczno-politycznej, kulturowej przektada sie na przyjecie konkret-
nej optyki, przygodnych obserwatoréw biezacego zycia miasta, koncentrujac si¢ na
rekonstrukeji historii konfliktu spotecznego z perspektywy protestujacych.

Gdzie, kiedy, kto - czyli aspekty pozawizualne
Gdzie - czyli perspektywa przestrzenna

Przestrzen, kontekst czasu, autorstwa i tematyka stanowia kluczowe sktadniki czytania
i interpretacji sztuki ulicznej, przy czym lokalizacja jest zasadniczym aspektem z uwagi
na petnione funkcje: widoczno$¢, zasieg promowanych tresci, mozliwosci interakeji
z pracami oraz przede wszystkim kontekst. Interakcja zachodzi bowiem nie tylko na
linii nadawca—odbiorca, lecz takze miedzy praca a miejscem, ktére ,nie jest po prostu
statyczna, fizyczna lokalizacja; jest momentem w procesie spolecznym, w wyniku
ktérego miasto i Swiat graffiti rozwijaja sie w dialektycznej relacji”®'. Praca oderwana
od swojej lokalizacji, mimo ze zachowuje styl, kolory, symbole, traci czes¢ swojego

% B. Vogel i in., op. cit., s. 2050.
¢t J. Ferrell, R.D. Weide, Spot theory, ,City” 2010, t. 14, nr 1-2, s. 50.
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znaczenia®’. Usytuowanie prac jest niejednokrotnie kluczem do zrozumienia pelnego
przekazu pracy®. Wkroczenie z okre§lonymi komunikatami do gléwnych, waznych
i popularnych fragmentéw przestrzeni miejskiej pozwala na dotarcie do szerokiego
grona odbiorcow, zwiekszajac potencjalnie zasieg ich oddzialywania. Jednak nie tylko
kryterium popularnosci czy ogélnodostepnosci danej lokalizacji jest tutaj kluczowe, lecz
takze ulokowanie prac w obrebie okreslonych skladnikéw owej przestrzeni. Graffiti
ulokowane na reprezentacyjnych budynkach, pomnikach bedzie generowac¢ rowniez
rozne stopnie interakcji. Z perspektywy twoércéw i protagonistow jest to rownoznaczne
z symbolicznym ,przejeciem” danej przestrzeni i wtaczeniem jej do dyskursu. Antago-
nisci z kolei beda zarzucac niszczenie, profanacje owych miejsc, wpisujac sie¢ w dluga
tradycje traktowania sztuki ulicznej jako wandalizmu®. Nie pozostang jednak obojetni na
sam przekaz. Odpowiedzia bedzie wiec usuwanie prac lub zastepowanie ich wlasnymi
treSciami. Street art, a w szczegolnosci graffiti jest niejednokrotnie wykorzystywane
réwniez do znakowania przestrzeni przez poszczegélne grupy, wskazujac przy tym nie
tylko dominacje danych grup w okreslonej przestrzeni, lecz takze kluczowe dla nich
idee i wartosci®.

Sztuka uliczna celowo i $wiadomie pozycjonuje si¢ zatem w odniesieniu do okres-
lonych aspektéw érodowiska miejskiego®. W przypadku egipskiej odstony Arabskiej
Wiosny lokalizacja przekazu skierowanego zaréwno do mieszkancow, jak i rzadzacych
byta celowa. ,Gtéwnymi przestrzeniami tej dyskusji wizualnych byly konkretne miejsca,
jak ulica Mahmouda w Rairze, gdzie znajdowato si¢ Ministerstwo Spraw Wewnetrznych,
centrum sterowania terrorem policyjnego rezimu”®.

Analizowany material ogranicza sie do okreslonej przestrzeni miejskiej w Santiago
de Chile®®. Réznorodne formy street artu dominowaly niemalze na pelnej dtugosci
objetego analiza obszaru, stanowiac swoista kronike protestéw. Prowadzona obser-
wacja potwierdzita duza dynamike zwiazana z liczba i rotacyjnoscia prac. Byly one
modyfikowane, rozbudowywane przez innych twoércéw, zamalowywane przez stuzby

62 Ibidem.

% B. Vogel i in., op. cit., s. 2155.

* Doskonala egzemplifikacja byly protesty w odpowiedzi na wyrok Trybunatu Ronstytucyjnego
w sprawie aborcji, ktére przetoczyly sie przez Polske. W ich trakcie na wielu budynkach,
pomnikach i kosciotach pojawito sie graffiti, ktére byto traktowane w kategoriach wandalizmu.
W szczegdlnosci dotyczy to koscioléw. Naruszone zostalo bowiem sacrum, ztamane tabu.
W Polsce budynki nalezace do Rosciola katolickiego sa nietykalne. Reakcje spoteczne nie byly
jednak tak ostre w przypadku malowania graffiti na meczetach. Przyklady te pokazuja role relacji
zachodzacej migdzy lokalizacja street artu a kulturowa symbolika i wartosciami.

% Na poczatku lat dziewiecdziesiatych XX wieku byto to doskonale widoczne na polskich
osiedlach. Rrzyze celtyckie, symbole anarchii i inne subkulturowe tresci wyznaczaly tereny
bedace pod kontrola okreslonych subkultur mlodziezowych. Aktualnie taka role pelni graffiti
tworzone przez kibicéw pitkarskich, co jest widoczne w szczegélnosci w miastach, w ktérych
funkcjonuje wiecej niz jeden klub.

% S. Hansen, F. Danny, «This is not a Banksyl»: street art as aesthetic protest, ,,Continuum”
2015, t. 29(6), s. 899.

57 N. Mirzoeff, op. cit., s. 272.

% Tego typu obserwacje powtarzaly sie réwniez w innych czesciach miasta.
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miejskie lub tez usuwane przez samych mieszkancow Santiago niezgadzajacych sie
z protestujacymi. Dynamika zmian powiazana byla réwniez z ,harmonogramem™”
protestow. W dniu protestéw pojawialy sie cale grupy naklejajace/malujace nowe
prace, zastepujac te juz istniejace. Tematyka byla zréznicowana i zostanie oméwiona
w dalszej czesci artykutu.

Osobno spojrzec nalezy na trzy budynki i ich lokalizacje. Pierwszym jest gtéwny
gmach Uniwersytetu Chilijskiego, ktory stoi niemalze naprzeciwko paltacu prezy-
denckiego La Moneda, jak réwniez w najblizszym sasiedztwie gtéwnych chilijskich
ministerstw. Tuz obok znajduje si¢ ogromna flaga narodowa. Wszystkie te obiekty
stanowig, zgodnie z koncepcja banalnego nacjonalizmu Michaela Billiga”, ,narodowe
przypominacze”, kluczowe dla nacjonalistycznych narracji. Po jednej stronie mamy
wiec atrybuty wiadzy panstwowej, po drugiej — przejaw oddolnych dzialan. Studenci
aktywnie bowiem angazowali si¢ w protesty, a sam budynek uniwersytetu byt nie tylko
punktem spotkan i dyskusji, lecz takze miejscem schronienia i pomocy dla uczestni-
koéw protestow w trakcie star¢ z policja. Jednoczesnie front budynku stal sie jedna
z istotnych przestrzeni komunikacyjnych. Wielkie transparenty zastanialy niemalze cata
fasade budynku. W dolnej jego czesci zostaly ulokowane mniejsze plakaty, ilustracje
i graffiti. Wszystkie prace wyrazaly postulaty studentéw, prezentowaly ofiary policyjnej
przemocy, wzywaly do czynnego udzialu w protestach. Z perspektywy przestrzeni
i komunikacji budynek uniwersytecki i widniejace na nim tresci byty ogélnodostepne
i stanowily kontrapunkt dla oficjalnych narracji. Trudno minac¢ te cze$¢ miasta bez
dostrzezenia studenckiego przekazu. Catos¢ pelni¢ miala wiec funkcje przypominania
sie wladzy, upominania sie o swoje prawa, byla zadaniem zmian.

Rolejna wazna przestrzenia jest Centrum Gabrieli Mistral, ktére na co dzien jest
osrodkiem kulturalnym, otwartym dla szerokiej publicznoéci i promujacym rézno-
rodne formy sztuki. Kojarzone z przestrzenia zapraszajaca do dyskusji na problemy
spoteczne Centrum zostalo ,przejete” przez protestujacych za cichym przyzwoleniem
jego wladz. Zewnetrzna fasada, podobnie jak w przypadku budynku uniwersytetu,
pelni funkcje otwartej galerii. O ile jednak w przypadku chilijskiej uczelni dominowaty
wielkopowierzchniowe transparenty, o tyle $ciany centrum pokrywaly zréznicowane
przejawy street artu autorstwa réznorodnych érodowisk. Ta otwarta galeria miata
bardzo dynamiczny charakter. Umieszczane prace zmienialy sie niemalze kazdego dnia,
pokazujac tym samym bogactwo wizualne. Nie tylko fasada budynku zostala ,przejeta”
przez protestujacych. Centrum organizowato dyskusje odnosnie do aktualnej sytuacji
w Chile, a w trakcie protestéw bylo przeksztalcane na szpital polowy, w ktérym
udzielano pierwszej pomocy.

% Mouwa tutaj o wiekszych, zorganizowanych demonstracjach, mniejsze wydarzenia i/lub starcia
z policja zachodzily bowiem codziennie w analizowanym okresie.
"0 Zob. M. Billig, Banalny nacjonalizm, przet. M. Sekerdej, Wydawnictwo Znak, Krakéuw 2008.
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Ilustracja 1. Przyklady street artu zlokalizowanych na réznych skfadnikach sztuki ulicznej.
Od gérnego lewego gérnego rogu: budynek Uniwersytetu Chilijskiego, Centrum Gabrieli Mistral,
$ciany ulicznych budynkéw, pomniki

Zroédlo: fotografie wiasne.

Rluczowym sktadnikiem przestrzeni miejskiej ,przejetej” przez protestujacych byty
pomniki. Nie tylko cokoly pomnikéw stawaly sie przestrzenia zapelniana przez graffiti,
plakaty i inne przejawy street artu, lecz takze same postacie stawaly si¢ czescia narracji.
Wiekszo$¢ z nich miala zamalowane czerwona farba jedno oko, co w kontekscie prote-
stéw byto symbolem sprzeciwu wobec policyjnej przemocy™. W szerszym kontekscie
interpretacyjnym traktowac to mozna jako podkreslenie wspdlnoty. Nie chodzito
zwykle bowiem o obalenie pomnikow, zanegowanie postaci na nich przedstawianych,
ale symboliczne podkreslenie, ze ci wielcy ludzie sa czeécia nas, kazdy moze byc ofiara
systemu repres;ji policji. Pomniki zyskiwaly réwniez nowe elementy — flage chilijska lub
mapuchanska, czerwona lub zielona bandane, bedace kolejno symbolem studenckiej
rewolty z 2010 roku i ruchu feministycznego.

" Szerzej o tym symbolu piszemy w dalszej czesci tekstu.
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Whyjatkiem byl pomnik, ktéry stal sie fundamentalnym sktadnikiem i symbolem
chilijskich protestéw, wraz z placem, na ktérym si¢ znajdowal. Mowa tutaj o figurze
Manuela Baquedano. Monument ten by} jednym z charakterystycznych obiektow
Santiago, zlokalizowanym na placu nazwanym réwniez nazwiskiem generata. Dla czesci
Chilijczykéw general byt bohaterem narodowym z czaséw konfliktu z pétnocnymi
sasiadami Peru i Boliwia. Dla innych z kolei postac ta jawi sie jako symbol eksterminacji
rdzennych mieszkancow, w trakcie podporzadkowywania i waczania do chilijskiego
panstwa Auracanii, potudniowego regionu zamieszkiwanego przez Mapuche. Pomnik
ten symbolizuje réwniez linie podziatu przestrzeni miejskiej na biedniejsze downtown
i bogate uptown. Reprezentuje ponadto spér miedzy starym (utrzymywanym przez
wladze) a nowym (reprezentowanym przez postulaty protestujacych) porzadkiem.
Przejecie kontroli nad pomnikiem, jak réwniez catym placem stalo sie celem zaréwno
protestujacych, jak i policji. Monument byl wiec swiadkiem najwiekszych zgromadzen
od momentu wybuchu protestéw pod koniec 2019 roku, w tym jednego z najwiekszych
w Chile. 25 pazdziernika, kiedy ma ulice wyszto ponad milion Chilijczykéw, sam pomnik
réwniez stal sie czescia symbolicznej wojny. Dziesiatki razy byl malowany na rézne
kolory, w tym najczesciej na czerwono, jako symbol przemocy policyjnej. Wieszane
byly na nim dziesiatki transparentéw oraz flag i innych symboli protestéw. Plac zostat
przechrzczony przez protestujacych na Plac Godnoéci (Plaza Dignidad), stajac sie nie
tylko jednym z gtéwnych miejsc protestéw, lecz takze najbardziej dramatycznych star¢
z policja™. O istotnosci przejmowania i odzyskiwania przestrzeni miejskiej Swiadcza
dziatania wladz Santiago oraz grup i organizacji stojacych w kontrze do protestujacych.
Zar6wno sam pomnik Baquedano, jak i fasady budynkéw, w tym takze Centrum
Gabrieli Mistral byty zamalowywane jednolitym kolorem przez wtadze, aby kolejnego
dnia znéw zapetniac si¢ nowymi pracami demonstrantéw.

Kiedy - czyli temporalnosé sztuki ulicznej

Gléwna specyfika street artu, a graffiti w szczegélnosci, jest jego temporalnosc.
Reprezentuje ono wydarzenia pochodzace z okreslonego czasu, a pozytywny lub
negatywny stosunek do utworéw moze ulega¢ zmianie™. Pomijajac komercyjne
murale, w wigkszosci przypadkéw zywotnoéé sztuki ulicznej w przestrzeni miejskiej
jest krétka. Prace sa modyfikowane poprzez doktadanie kolejnych warstw wizualnych,
zmieniajacych ich semantyke. Sa one zamalowywane przez stuzby miejskie lub innych
artystéw chcacych ,przejac” dana przestrzeni. W koncu zanikaja w wyniku naturalnych
proceséw degradacyjnych™. Zycie miasta jest podporzadkowane odbywajacym sie
w nim wydarzeniom, ktére niejednokrotnie przynosza nowe przejawy street artu. Sztuka
miejska funkcjonuje w okresach zaréwno konfliktu, jak i pokoju. W zaleznosci od

” Po dwukrotnej prébie spalenia pomnika na poczatku marca 2021 roku wtadze zdecydowaly
sie zdemontowac pomnik i poddac go renowacji. Sam plac jest pod ciagta kontrola policji, ktéra
probuje nie dopusci¢ do zgromadzen.

™ B. Vogel i in., op. cit., s. 2157.

™ Zob. S. Hansen, F. Danny, op. cit., s. 898.
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czasu bedzie zmieniac sie dynamika jej pojawiania sie. Okresy gorace charakteryzowac
sie beda nie tylko wieksza intensywnoscia graffiti, lecz takze bardziej aktualnymi i czesto
modyfikowanymi treciami. Pozwala to na identyfikacje gléwnej osi sporu/konfliktéw,
punktéw zapalnych, zadan, gtéwnych aktoréw, linii podzialéw. Nie oznacza to, ze
w okresach spokojnych sztuka uliczna nie dostarcza cennej wiedzy. W odréznieniu
do okreséw goracych z cala pewnoscia dynamika zmian bedzie znacznie mniejsza.
Mniejsza bedzie réwniez liczba prac. Z poznawczej perspektywy analizowanie sztuki
ulicznej w sytuacji braku konfliktu pozwoli na identyfikacje katalogu réznorodnych
probleméw podnoszonych przez okreslone srodowiska. Potencjalnie wieksza moze byc¢
reprezentacja podmiotéw stojacych za okreslonymi przejawami street artu, w sytuacji
konfliktu dominowac¢ beda bowiem gléwnie aktorzy bezposrednio zaangazowani.
Poznanie nie tylko katalogu potencjalnych probleméw, wartosci, idei bedzie kluczowe
w trakcie analizy prac w okresie braku konfliktu. Interesujace powinny byc¢ réwniez
warstwy semiotyczna i semantyczna funkcjonujace w analizowanych przekazach, jak
réwniez warstwa jezykowa. Dzigki temu mozliwe jest uchwycenie typowych dla danych
srodowisk kodéw semiotycznych i semantycznych, co w konsekwencji pozwala na
sprawdzenie, czy i w jakim stopniu funkcjonuja one w szerszym dyskursie i réznych
sytuacjach dyskursywnych®. Podziat na okres konfliktu i braku konfliktu dostarcza
jeszcze jedna istotna dystynkcje — tresci inkluzywne i wykluczajace. Zwykle dotyczy
to prac powstajacych odgérnie. W pierwszym przypadku sa to prace powstajace na zle-
cenie wiadz i shuzace interesom wtadzy. Przyktadem moga by¢ nacjonalistyczne murale
meksykanskie, pelniace funkcje wytwarzania wspélnoty narodowej lub politycznej, jak
w przypadku dziatari Salvadora Allende w Chile”™ W drugim przypadku mamy do
czynienia z przypadkami stygmatyzacji okreslonych grup spotecznych z wykorzystaniem
sztuki ulicznej. Dzialania takie prowadzito na podporzadkowanych terenach Panstwo
Islamskie w odniesieniu do stawiajacych opdr grup, gtéwnie chrzecijan i jazydow™.

W przypadku analizowanego materiatu wszystkie prace powstaty w okresie gora-
cym. Potwierdzone zostaty wszystkie cechy typowe dla spoleczenstw funkcjonujacych
w okresie konfliktu.

% Sledzac polski dyskurs odnoszacy sie do érodowisk LGBT+, mozna zauwazyd, ze okreslone
negatywne pojecia, symbole, metafory funkcjonujace w publicznym dyskursie pojawialy sie
wezesniej w postaci graffiti, plakatow i wlepek rozmieszczanych w przestrzeni miejskiej przez
srodowiska skrajnej prawicy. Z perspektywy badaczy analiza takich przekazéw pozwala na
identyfikacje zrédtowych tekstéw i aktoréw stojacych za takimi tresciami. W perspektywie
komunikacyjnej jawi si¢ to jako mozliwos¢ pietnowania okreslonych przekazow, stygmatyzacja
grup spotecznych zamieszczajacych takie tresci czy tez w koricu przygotowywanie kontrnarracji.
" Zob. S.A. Lewisohn, Mexican Murals and Diego Rivera, ,Parnassus’ 1935,t. 7, nr 7, s. 11-12;
M. Leszek, Mural jako forma plastyczna w przestrzeni architektonicznej i urbanistycznej
Meksyku, ,Architectus” 2019, nr 3(59), s. 41-56; B. Rolston, op. cit., s. 113-137.

7 B. Vogel i in., op. cit., s. 2157.
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Kto - czyli identyfikacja gtéwnych aktoréw

Rolejna perspektywa pozwalajaca na rekonstrukcje znaczen sztuki ulicznej jest iden-
tyfikacja twoércéw. Prace powstajace w sposéb nielegalny zwykle charakteryzuja sie
anonimowoécia, cho¢ poprzez okreslone elementy semiotyczne czy okreslony styl
mozliwa jest identyfikacja autora. W kontekscie badawczym identyfikacja jednostek
zwykle nie jest kluczowa. Wazniejsze jest uchwycenie szerszych grup stojacych za
okreslonymi pracami, aby mac zidentyfikowac ichniejsze wartosci czy idee.

W okresie protestow, kiedy dynamika sztuki ulicznej jest doé¢ duza, cigzko jest jed-
noznacznie uchwyci¢ dominujacych twércéw. W przypadku analizowanego materiatu
mozna jednak mowic o dwdch typach aktoréw. Z jednej strony beda to twérey pragnacy
dziata¢ anonimowo. Nie zostawiajac zadnych wskazéwek odnosnie do okreslonej
przynaleznoéci ideologicznej czy tez instytucjonalnej, propaguja postulaty typowe dla
calej grupy protestu. Do grupy tej zaliczac si¢ beda réwniez prace odnoszace si¢ do
okreslonych idei, bez wskazywania na konkretne érodowiska. Przyktady wchodzace
w zakres analiz pokazuja dominacje wszelkiego rodzaju srodowisk lewicowych i skrajnie
lewicowych, co wskazuje, ze nie wszystkie opcje polityczne sg reprezentowane w trwa-
jacych protestach™. Widoczne byly érodowiska feministyczne, ktére skoncentrowaty
sie na komunikowaniu istotnych dla nich postulatéw i problemoéw, bez wskazywania
politycznych afiliacji. W identyczny sposéb funkcjonowaly tresci odnoszace si¢ do
rdzennych mieszkancow Chile.

Drugim typem aktoréw sa autorzy/kolektywy oraz organizacje, ktére umieszczaja
w swoich pracach elementy identyfikacyjne — nazwy organizacji lub ugrupowania
politycznego. W sporej czesci przypadkéw na plakatach pojawialy sie elementy iden-
tyfikacyjne w postaci nazw kont na Instagramie. Za owymi kontami staly zaréwno
pojedyncze osoby, ktére w ten spos6b promowaly réwniez swoje inne projekty,
jak i konta ,zbiorowe”, pelniace funkcje wirtualnych galerii. Pokazuje to, ze sztuka
uliczna ma ogromny potencjal transmedialny. W prosty sposéb da sie ja przenies¢
i zaadoptowac na potrzeby réznych mediéw i kanat6w komunikacji. Na tej podstawie
mozliwe jest tworzenie opowiesci transmedialnych, rozumianych tutaj za Henrym
Jenkinsem jako ,wielowatkowa i zréznicowana historia, ktéra odslaniana jest na
réznych platformach medialnych, przy czym kazde medium ma swéj oddzielny wklad
w tworzenie i rozwijanie fikcyjnego $wiata™”. Publikowane w przestrzeni wirtualnej
prace nie tylko sa twérczo rozwijane, lecz takze, w oderwaniu od miejsca, w ktérym
zostaly pierwotnie opublikowane, odpowiednio skompilowane przektadaja sie na
generowanie licznych narracji i interpretacji wydarzen.

" Wraz z rozwojem protestu réwniez Srodowiska skrajnej prawicy pojawily sie na ulicach
Santiago. Ich dzialania skoncentrowaty si¢ jednak na manifestowaniu pogladéw w trakcie
demonstracji, atakach na lewicowych protestujacych i usuwaniu graffiti. Nie znaleziono jednak
zadnego przgktadu prawicowej sztuki uliczne;.

™ H. Jenkins, op. cit., s. 260.
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Co - czyli tresci sztuki ulicznej

Ostatni ze sktadnikéw analizy odnosi sie do tresci — gldwnej funkcji sztuki uliczne;.
Analiza zawarto$ci prac pozwala bowiem na identyfikacje najwazniejszych tematéw
komunikowanych przez twércéw, a tym samym promowanych przez nich idei, war-
tosci i postulatow. Nakreslenia linii podzialéw, wskazania gtéwnych punktéw oporu,
identyfikacji srodowisk reprezentowanych oraz kluczowych postaci i/lub wydarzen
petniacych role pamigci historycznej. Riedy traktujemy sztuke uliczna jako symboliczna
forme reprezentacji, mozliwe jest ,pozyskanie glebszej wiedzy o projektowanych tozsa-
moéciach i ideatach, ich symbolicznym znaczeniu oraz wplywie, jaki artysta chce miec¢
na swoja spotecznoéc™. Sg to symboliczne reprezentacje wartosci artystow, ,ktdorzy
chca rzuci¢ wyzwanie kulturowej hegemonii lub dominujacej kulturze™'. Rekonstrukcja
obrazu $wiata na bazie sztuki ulicznej powinna obejmowac zaréwno analizy komunikatu
i przekazu danego przejawu sztuki ulicznej (semantyke obrazu), lecz takze warstwe
semiotyczna. W artykule ograniczymy sie do pierwszej kwestii, z uwagi na fakt, ze
warstwe semiotyczng analizowanych obrazéw szeroko podjeliémy w innej publikacji®.

Linie podziatu i wyrazanie sprzeciwu

Jak wspomniano w czesci wstepnej, samo tworzenie sztuki ulicznej jest aktem oporu
wymierzonym we wladze, dominujacy system polityczny, gospodarczy czy kulturowy.
Tresci street artu maja na celu przedstawienie kluczowych narracji dla okreslonych,
zwykle wykluczonych spotecznie lub medialnie spotecznosci, traktujacych przestrzen
miejska jako kanal komunikacji, pozwalajacy przedstawic¢ ich punkt widzenia oraz
wprowadzi¢ alternatywna wzgledem gléwnego nurtu narracje. W kontekscie kategorii
Lwyrazanie sprzeciwu” analiza prac powinna dazy¢ do identyfikacji kluczowych postaci,
instytucji, probleméw, zjawisk, ktére stanowia zarzewie konfliktu, zarysowuja granice
podziatéw, wskazuja gtéwnych aktoréw, w ktérych jest wymierzone ostrze krytyki/oporu.

W przypadku analizowanych w tym artykule obrazéw z Santiago mozna wskazac
kilka obszaréw zapalnych, ktére funkcjonuja na poziomie ogdlnym i szczegdtowym.
W pierwszym przypadku ostrze krytyki jest wymierzone w cala klase polityczna.
Cho¢ dominujaca postacia jest urzedujacy prezydent Sebastian Pifera, to w szerszym
kontekécie stanowi on jedynie symbol wladzy. Atakowany jest takze neoliberalny
model gospodarki wprowadzony przez Augusto Pinocheta, ktéry po przejeciu wadzy
w wyniku zamachu stanu w 1974 roku wdrazat reformy proponowane przez amery-
kanska szkote chicagowska. Chociaz z perspektywy miedzynarodowej Chile stato sig

% B. Vogel i in., op. cit., s. 2161.

8 J. Clarke i in., Subcultures, Cultures, and Class [w:] Resistance through Rituals, red. S. Hall,
T. Jefferson, Routledge, London 1976, s. 40.

8 Zob. K. Lachowska, M. Pieluzek, Miasto jako przestrzen ideologiczna — analiza sztuki
ulicznej towarzyszacej aktualnym protestom w Chile, ,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia de Cultura” 2020, nr 12(2), s. 93—121.
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gospodarczym liderem regionu, to jednak wewnatrz kraju nastapito poglebienie réznic
miedzy bogatymi i biednymi. Pinera jest w tym kontekscie symbolem kontynuacji
polityki prowadzonej przez chilijskiego dyktatora, co przejawia si¢ pracami i hastami
zréwnujacymi obie postacie. Prezydent jest portretowany wiec jako symbol drapieznego
kapitalizmu. Wyraznie podkreslane sa negatywne aspekty kapitalizmu (brak dostepu do
darmowej edukacji, wysokie koszty zycia, wykluczenie spoleczne), ale takze kapitalizm
jako skladnik uzalezniajacy rzadzacych od zewnetrznych aktoréw, zaréwno korpo-
racji, jak i innych panstw. W tym ostatnim aspekcie, komunikujac to symbolicznie
w postaci marionetek reprezentujacych najwazniejsze osoby w panstwie.

‘\ ?-v :"\\§{€%‘( A BICTAD URA
? T N

Ilustracja 2. Przyktady prac wskazujacych gtéwnych aktoréw i problemy stanowiace gtéwne
zrédto konfliktu
Zroédlo: fotografie wiasne.

Sprzeciw jest wyrazany réwniez wobec braku rozliczen z przeszioscia. Jedna z naj-
wymouwniejszych prac w tym kontekscie byta ,Chilijska stonoga”. Pokazuje ona ciag
kluczowych dla chilijskiej polityki oséb. Pierwsza postacia jest Pinochet, a nastepnie
pojawiaja sie kolejni prezydenci kraju, obrazowani w seksualnej pozycji podkreslajacej
podporzadkowanie. W szerszym kontekscie praca symbolizuje polityczna kontynuacje,
utrzymywanie neoliberalnego fadu, poglebianie nieréwnosci, lecz takze brak rozliczenia
sprawcéw politycznych repres;ji i tortur w czasie dyktatury Pinocheta, niewyjasnienie
spraw ,zaginionych”®, dalsza marginalizacje i wykluczanie rdzennej ludnosci. Wszystkie
te kwestie wybrzmiewaja na obrazach i tekstach widniejacych na murach. Pinochet

8 Terminem tym okresla si¢ osoby zatrzymane lub uprowadzone przez rezim Pinocheta, ktérych
los do dnia dzisiejszego pozostaje nieznany.
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i Pinera — ich nazwiska i wizerunki sa tez kluczowa osia narracji na poziomie jednostek.
Nie tylko zréwnywani sa jako autorytarni przedstawiciele wladz, lecz takze to na nich
spada odpowiedzialnos¢ za ofiary protestow i antyrzadowych wystapien. W aktualnym
kontekécie Pinera jest obrazowany jako kontynuator brutalnych dziatari sit paiistwowych,
przyzwalajacy na policyjna przemoc, stale poszerzajacy zakres uprawnien aparatu repre-
sji. Obrazowane jest to w postaci listy lub galerii zdjec ofiar aktualnych protestéw wraz
z nazwiskiem urzedujacego prezydenta jako gldwnego winnego takiego stanu rzeczy.
Przedstawiciele aparatu represji to kolejny istotny aktor street artowych narracji.
Ta 0§ narracyjna byta dominujaca wéréd analizowanych prac. Mozna ja podzieli¢ na
dwie grupy. Pierwsza, mniej liczna, to ogélny wyraz sprzeciwu wzgledem przemocy
ze strony panistwa. Wyraza sie ona nawiazaniami do zabéjstw i aktéw przemocy wzgle-
dem protestujacej rdzennej ludnosci, czego gtéwnym symbolem jest posta¢ Camilo
Catrillanci® oraz psa Negro Matapacosa (,,czarnego zabdjce glin”)%, z charakterystyczna
czerwona bandana, symbolizujaca policyjna przemoc w trakcie studenckich protestow
w Chile w 2010 roku. Druga, dominujaca czescia tej narracji, podkreslajaca opér
i sprzeciw wobec policji byly prace pokazujace aktualne dzialania wymierzone w pro-
testujacych. Stanowia one nie tylko swoista dokumentacje dziatan aparatu represji,
lecz takze obrazuja katalog przestepstw dokonywanych przez policje. Obrazowane
jest to w postaci zdje¢ prezentujacych resztki nabojéw znalezionych w miejscach
protestu, ciezko uzbrojonych policjantéw strzelajacych z bliskiej odlegtosci z ostrej
broni lub pociskami gazowymi wprost w protestujacych, demonstrantéw potracanych
lub rozjezdzanych przez samochody Carabinieros. Policyjna przemoc i przestepstwa
sa réwniez pokazywane w symbolicznej formie. Krwawiace oko stalo si¢ jednym
z kluczowych symboli aktualnych protestow®. Pojawia sie ono w réznych formach
nie tylko na wiekszosci prac, lecz takze, jak wspominano wezesniej, miejskie pomniki
staja sie czeécia owej narracji. Wazna kwestia jest rowniez podkreslanie gwaltow
dokongwanych przez policje na zatrzymanych uczestniczkach protestow. Wszystkie te
wizualne reprezentacje maja stuzyé podkreslaniu skali policyjnej przemocy. Jednoczesnie
stanowia one kontrnarracje wobec oficjalnych komunikatéw wtadz dotyczacych dzialan
policji, wskazujaca na protestujacych jako agresoréw; sa historia opowiedziana przez
samych protestujacych, co nie oznacza historii obiektyunej, pozbawionej manipulacji®’.

% Do tej postaci wrécimy w dalszej czesci artykutu.

% Czarny pies z przewieszona przez protestujacych czerwona bandana towarzyszyl protestujacym
studentom w trakcie demonstracji w 2010 roku. Atakowal on policjantéw w trakcie zamieszek,
pozostajac fagodnym wzgledem samych protestujacych.

8 Oko stalo sie symbolem policyjnej przemocy. W trakcie tlumienia protestéw policja wielo-
krotnie strzelata protestujacym w oczy. Tylko do konca listopada 2019 roku ponad 360 oséb
zostato zranionych w oczy, a w wielu przypadkach nastapila catkowita utrata wzroku — zob.
United Nations. UN human rights report cites ‘multiple root causes’ of deadly Chile protests,
2019, https://news.un.org/en/story/2019/12/1053491 (dostep: 8.04.2021).

8 Przyktadem takiej manipulacji jest postac polskiego nauczyciela Mateusza Maja. Jego wizerunek
lokowany jest przez protestujacych wérdd innych ofiar policyjnej przemocy. W rzeczywistosci
Polak zginal w wyniku nieszczedliwego wypadku. Zostal on przypadkowo $miertelnie postrzelony
przez tescia, ktéry prébowat powstrzymac osoby, w trakcie protestu pladrujace jego sklep.
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Upamietnienie

Analiza street artu z perspektywy portretowanych postaci, wydarzen czy konfliktéw
pozwala na rekonstrukcje tropéw historycznych stanowiacych punkt odniesienia, ujaw-
nienie kluczowych dla danych spolecznosci sktadnikéw tozsamosci i aspiracji, boha-
teréw, mitéw czy wierzer, a tym samym dostarcza szerszego kontekstu historycznego,
kulturowego i politycznego. Razda spoteczno$é ma swoich bohateréw, meczennikow,
»2wybrancow”, mity i traumy, ktdre czesto poprzez uwiecznianie na publicznych murach
ksztaltuja ,krajobraz przestrzeni pamieci”. Moga one stanowi¢ wsparcie lub alternatywe
dla oficjalnej polityki historycznej konstruowanej przez wtadze®.

MATEUSZ MAJ 19 OCTUBRY
| PROFESOR POLACO, ASESINADO DE UN DISPARO EN
e e /|

Ilustracja 3. Przyklady prac upamietniajacych ofiary policyjnej repres;ji i eksterminacji rdzennej
ludnosci
Zrédlo: fotografie wiasne.

W kontekscie upamigtniania analizowany material pozwala na wskazanie kilku
kluczowych kodéw wizualnych. Pierwszy odnosi sie do rdzennej ludnosci Chile.
Na kod ten sktadac sie bedzie flaga Mapuche i ilustracje bazujace na mapuchanskiej
symbolice oraz postaciach. Podkresla¢ maja one wykluczenie i zbrodnie dokonywane
na rdzennej ludnosci Chile. Wizerunkom Mapuche towarzysza zwykle hasta: ,pamiec
nie wygasa” czy ,rana jest tym, co nas taczy”’, podkreslajace brak rozliczenia bolesnej
dla autochtonéw historii i uregulowania ich praw, stanowiace jeden z powodéw
partycypacji w aktualnych protestach. Funkcje meczennika pelni w tym kontekscie
posta¢ Camilo Catrillanci — rolnika, ktéry zginal w niewyjasnionych okolicznosciach
z rak policyjnych antyterrorystéw pod koniec 2018 roku w trakcie prac na swoim polu.

8 B. Vogel i in., op. cit., s. 2154.
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Czesta zmiana zeznari i przebiegu akcji wzmocnita przekonania lokalnej spotecznosci,
ze bylo to celowe zabdjstwo przedstawiciela zbuntowanej spotecznosci, ktory czesto
wchodzit w konflikt z policja®. Wizerunek Catrillanci byt jednym z najczesciej wyste-
pujacych w analizowanym materiale. Meczennikami staly sie réwniez wszystkie ofiary
aktualnych protestéw. Galerie z ich zdjeciami i krotkim biogramami sa rozwieszane
w wielu miejscach Santiago. Symboliczna forma konstruowania polityki pamieci jest
takze adaptowanie historycznie waznych dziet sztuki, jak w przypadku pracy ,Swiete
drzewo zycia” autorstwa Helii Witker, ktéra upamietnia¢ miata wszystkie zabite
i ,zaginione” ofiary rezimu Pinocheta. Zostalo ono odtworzone przez protestujacych
wraz z dodaniem ofiar aktualnego ,rezimu”. Podtrzymywana jest w ten spos6b narracja
»kontynuacji polityki” Pinocheta.

Ostatnim aspektem w kontekscie upamietnienia sa tresci muzyczne. Podobnie
jak w komunistycznej Polsce, okreslone utwory staly sie swoistymi protest songami,
tak samo w Santiago sa widoczne analogie. Z jednej strony w przestrzeni miejskiej
pojawialy sie teksty piosenek Victora Jary, chilijskiego piosenkarza i aktywisty poli-
tycznego, ktory zostal zamordowany przez rezim Pinocheta. Jego utwory sa nie tylko
wyrazem protestu wzgledem wiadz, ale samo odwolywanie si¢ i przywolywanie postaci
Jary przeklada sie na kultywowanie pamieci i meczenistwa wszystkich ofiar rezimu.
7. drugiej strony tre$¢ piosenki ,Un violador en tu camino” (,Gwalciciel na Twojej
drodze”) jest przejawem kreowania pamieci wszystkich kobiet padajacych ofiarami
nie tylko przemocy, gwaltéw i dyskryminacji, z ktérymi spotykaja sie na co dzien,
lecz takze pézniejszych dziatari policji, systemu sadownictwa i politycznych struktur
wladzy, ktére podtrzymuja systematyczne tamanie praw kobiet™.

Komunikowanie idei, wartosci i reprezentacja

Sztuka uliczna wykorzystujaca przestrzen miejska jako nieformalny kanat komunikacji
stanowi zaréwno narzedzie do generowania/konstruowania lokalnych/subkulturowych
tozsamosci, kwestionowania oficjalnych narracji, norm, wartosci, jak i role medium
demokratycznego umozliwiajacego reprezentacje okreslonych grup spotecznych,
problemow, stanowisk, idei, koncepcji pomijanych lub niedostatecznie reprezen-
towanych w oficjalnym dyskursie. Ta optyka pozwala na identyfikacje szerszego
katalogu probleméw podnoszonych przez autoréw, jak réwniez stojacych za nimi
srodowisk/organizacji. Analizy koncentrowac si¢ powinny na rozpoznaniu/dostrzezeniu
problemow, ktére w symbolicznej formie sa odzwierciedlane w sztuce ulicznej w danych

% P. Nonnefoy, Killing of Indigenous Man in Chile Spurs Criticism of Security Forces, ,The
New York Times” 25.11.2018, https://www.nytimes.com/2018/11/25/world/americas/indigenous-
-killing-chile-land.html (dostep: 8.04.2021).

% Ch. McGowan, Chilean anti-rape anthem becomes international feminist phenoomenon,
,The Guardian”, https://wwuw.theguardian.com/world/2019/dec/06/chilean-anti-rape-anthem-
-becomes-international-feminist-phenomenon (dostep: 7.04.2021).
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okresach. Demokratyczny charakter sztuki ulicznej przektada si¢ bowiem na wielos¢
autoréw, a tym samym réznorodnos¢ tematyczna prac. W kontekscie analiz street artu
w okresach bez konfliktu ten aspekt moze stanowi¢ punkt wyjscia.

| Wesishe’:

Tlustracja 4. Przyktady prac odnoszacych sie do komunikowanych idei, wartosci, reprezentacji
Zrédlo: fotografie wiasne.

Przyjmujac te zalozenia w analizowanym materiale w odniesieniu do reprezentacji
w sposéb wyrazny wida¢ srodowiska kobiece i feministyczne. Wprowadzaja one,
poza tresciami odnoszacymi sie do aktualnej sytuacji konfliktu (czynne zaangazowanie
sie kobiet w protesty, podkreslanie naduzyc policji wobec protestujacych, w szczegdl-
nosci kobiet), réwniez typowe dla tych srodowisk problemy. Kluczowe kwestie to sys-
temowa dyskryminacja kobiet i przemocy wobec nich (na co wskazywano wczesniej),
walka o dostep do darmowsej i bezpiecznej aborcji i z patriarchatem oraz o zwiekszenie
udziatu kobiet w zyciu spoteczno-politycznym. Poza warstwa tekstowa, na poziomie
kodéw wizualnych tresci feministyczne byly wprowadzane z wykorzystaniem zielonych
bandan, ktdre staly sie symbolem ruchu proaborcyjnego w Ameryce tacinskiej oraz
zdjec i ilustracji przedstawiajacych postaci topless. Ciato jednoczesnie jest wykorzystane
jako przestrzen do wyrazania kobiecych postulatéw.

Obecno$¢ postaci i symboli charakterystycznych dla Mapucze to kolejny przejaw
reprezentacji, wizualne podkreslanie nie tylko ich obecno$ci, zaangazowania, lecz takze
mozliwo$¢ upominania si¢ przez autochtonéw o swoje prawa. W nieco mniejszym
zakresie pojawialy si¢ réwniez tresci wzywajace do dyskusji nad nowa konstytucja,
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a w szerszym zakresie konstrukcji nowego tadu spotecznego, darmowego dostepu do
edukacji. Aktualnie jedynie odplatna edukacja przyczynia sie do poglebiania nieréwnosci
i spotecznego wykluczania. W konicu widoczne byly takie kwestie jak prawa zwierzat,
promocja wegetarianizmu i weganizmu oraz ekologii, w szczegdélnosci ograniczenia
destrukcyjnych dziatar korporacji.

Podsumowanie

Przedstawiona analiza pozwolila pozytywnie zweryfikowac zaproponowana metode
badawcza pod katem jej uzytecznosci w badaniach komunikacji. Bazujac na korpusie
zdjec, wskazalismy, ze — podazajac obrana przez Vogela i innych droga — mozliwa jest
rekonstrukcja narracji generowanej przez okreslone spotecznosci (w szczegdlnoéci
te marginalizowane, bez dostepu mozliwosci generowania tresci w mediach gtow-
nego nurtu). W procesie analizy zidentyfikowano podstawowe problemy stanowiace
zrodlo konfliktu i dominujacych aktoréw dyskursu. Wskazano réwniez na katalog
kluczowych dla protestujacych idei i wartosci oraz wazne historyczne postaci i wyda-
rzenia stanowigce sktadniki pamieci historycznej danych grup. Pokazano réwniez
relacyjnos¢ sztuki ulicznej i poszczegdlnych skladnikéow przestrzeni miejskiej oraz
jej roli w procesie wytwarzania okreslonej semantyki prac. Ponadto wykazano, ze
proponowana metoda jest mozliwa do zastosowania niezaleznie od wiedzy na temat
danych spolecznosci. Przyjecie perspektywy przygodnego obserwatora pozwolito na
rekonstrukcje tta wydarzen w Chile z uwzglednieniem perspektywy protestujacych.
Rzecz jasna nie jest to wiedza kompletna i zapewne czg$¢ naszych interpretacji jest dos¢
fragmentarycznych. Jednakze pozyskany w wyniku analiz stan wiedzy stanowi¢ moze
punkt wyjscia do dalszych, bardziej pogtebionych badan, wskazujac na potencjalne
istotne Sciezki dalszych eksploracji.

Uwazamy zatem, ze opisany proces badawczy jest narzedziem umozliwiajacym
pozyskanie dos¢ kompleksowej wiedzy na temat spolecznosci, ktére — wykorzystujac
przestrzen miejska jako kanal komunikacji — probuja dotrze¢ do okreslonych audytoriow
ze swoim przekazem za posrednictwem réznorodnych form sztuki ulicznej. Przeprowa-
dzona analiza ograniczyla si¢ co prawda do materiatu z obszaru aktywnego konfliktu.
W dalszym ciagu potwierdzenia wymaga druga czes¢ naszych zalozeri odnoénie do
uniwersalnosci metody badawczej, a mianowicie analiz sztuki ulicznej w okresach
braku konfliktu. Stanowi to przedmiot naszych dalszych badan. Mamy jednak nadzieje,
ze zaadaptowanie tej metody w badaniach komunikacji przelozy si¢ na szerszy zakres
badan nad graffiti i sztuka uliczna.
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