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Student to ma klawe zycie - o mitologizacji
teatralnego ruchu studenckiego

Streszczenie

Historia funkcjonowania teatr6w studenckich Wybrzeza, stanowiacych jeden z najwybitniejszych
przykladéw osiagnie¢ kultury studenckiej lat 50. i 60. XX wieku, cho¢ zdaje sie juz dobrze
rozpoznana, rzadko podlega rzetelnej analizie i krytycznemu namystowi. W artykule podjeto
prébe ogladu zmitologizowanego momentu rozkwitu kultury studenckiej PRL-u ze wspdlczesnej
perspektywy, skonfrontowania go z obecnymi przekonaniami na temat zycia studenckiego.
W teksécie wykorzystano wspomnienia aktoréw, wspéltworcéw i przyjaciol teatréw Co To,
Bim-Bom, Cyrk Rodziny Afanasjeff, pochodzace z zapisu bezposrednich rozméw oraz publikacji
o charakterze wspomnieniowym, a takze tezy artykuléw i rozpraw naswietlajacych konteksty
kultury studenckiej PRL-u. Zaakcentowano takze symplifikacje historii teatréw studenckich
w dominujacej narracji opierajacej si¢ na anegdotycznym, mitologizujacym ujeciu epoki teatrow
studenckich.

Stowa kluczowe: kultura studencka, teatry studenckie, teatr rak Co To, Bim-Bom, Cyrk Rodziny
Afanasjeff, pokolenie, przezycie pokoleniowe, PRL.

Student has a cool life — about the mythologization
of theatrical student movement

Abstract

The history of functioning of student theatres of the Coast, that are one of the most outstanding
examples of student culture achievements in 1950s and 1960s, although seems to be well-known,
is rarely a subject to reliable analysis and critical reflection. The article attempts to view the
mythologized moment of the prosperity of the student culture in the PRL from a modern
perspective, confronting it with a current beliefs about student life. In the text memories of actors
are used as well as those of co-creators and friends of the theatres ‘Co to’, ‘Bim-Bom’, ‘Cyrk
Rodziny Afanasjeff’, all derived from the direct conversation and memoirs as well as thesis
articles and dissertations highlighting the contexts of the student culture of the PRL. The text
emphasizes the simplification of student theatres history in the dominant narrative based on
anecdotal, mythologizing view of the era of student theatres.

Reygwords: Student culture, student theatres, hand theatre Co To, Bim-Bom, Cyrk Rodziny
Afanasjeff, generation, generational experience, PRL.

147



Katarzyna Nowicka-Zagdréw
Wprowadzenie

PrzeSwiadczenie, ze wiek ztoty nieodwotalnie nalezy do przesztosci, ze lepiej to juz byto,
jest tak gleboko osadzone w naszej mentalnosci i utrwalone jako schemat myslenia, ze
niezaleznie od wskazan metryki popadamy w nostalgie. Nimbem nostalgii i znaczeniem
zuzytego przymiotnika ,kultowa” jest otoczona kultura studencka. Zjawisko to bowiem
nalezy do przesztosci i jest uwazane w perspektywie historyczno-socjologicznej za
ceche konstytutywna kultury PRL-u od potowy lat 50. XX wieku do przelomowego
roku '89. Pelne wigoru wspominkarstwo plynie zywym nurtem w felietonistyce,
biografiach, autobiografiach, ksiazkach o celebrytach PRL-u, prasowych wywiadach.
Czy wiemy, do czego zdarza nam sig¢ tesknic¢? Czy naiwna tesknota za kultura studencka
nie jest w istocie tesknota za inteligentem z PRL-u?'. Dlaczego oglaszamy $mier¢ zycia
studenckiego i upadek uniwersytetu? Czy poréwnywanie, konfrontowanie aktualnych
trend6w studenckiego zycia z miniona epoka kultury studenckiej ma w ogdle sens?
Przeciez studenta ksztaltuja czasy, w ktérych zyje.

Fakt, ze legendarny teatrzyk studencki Bim-Bom nie znalaztby dzi$ fanéw, nie moze
oburza¢. Bimbomowcy scenka liryczna, sktadanka kabaretowa wywolywali w polowie
lat 50. ubiegtego wieku eufori¢ studenckiej publicznosci. Obecnie, kiedy kazda chyba
grupe spoleczna dotkneta zdiagnozowana przez Marcina Rotodziejczyka® dysforia,
zaden peerelowski teatrzyk studencki — jak juz w 2006 roku konkludowat Mirostaw
Peczak — ,nie pasuje do dzisiejszych wyobrazeni o kulturze atrakcyjnej™. Mit stat sie
noénikiem pamieci o studenckich teatrach odwilzowych. Natomiast no$nikiem mitu
stala sie anegdota. Zycie mtodego inteligenta w PRL-u, ksztaltowanego przez srodowisko
réwiesnikéw o neopozytywistycznym etosie? i artystycznych ambicjach, byto bowiem
generatorem anegdot. Historia pionierskich teatréw studenckich zostala zawtaszczona
przez narracje medialng skupiona wokét postaci ruchu studenckiego, ktére zyskaly
status ikon polskiej kultury. Narracja ta uruchamia mechanizm samopowielajacy,
dlatego w potocznej Swiadomosci odbiorcow utrwala si¢ obraz PRL-u sprowadzony do
formuly ,komunizm w dykteryjce™. Wracajac dzi§ na widownie studenckich scenek,
wracamy wyposazeni w narzedzia badania PRL-u, wykorzystujac je do wydobycia
wszystkich kontekstualnych senséw dzialalnosci teatréw amatorskich. Uobecnienie
w aktualnym dyskursie akademickim zjawiska kultury studenckiej PRL-u pozwala
wywazy¢ proporcje w opisie fenomenu teatréw studenckich, wyja¢ go ze sztancy
medialnego przekazu.

! Okreglenia ,inteligent z PRL-u” uzywam za Krzysztofem Teodorem Toeplitzem, ktéry wyod-
rebnil te kategorie inteligenta w artykule Co sie stato z tamtq klasq?, ,Polityka” 2005, nr 50,
,Polityka. Niezbednik inteligenta”, s. 32-35.

2 M. Rolodziejczyk, Dysforia. Przypadki mieszczan polskich, Wielka Litera, Warszawa 2015.
® M. Peczak, Kontestacja na indeksie, ,Polityka” 2006, nr 42.

* Zob. R.T. Toeplitz, Co sie stato z tamtq klasq?..., op. cit.

> Zob. Obraz PRL w literaturze, ,Znak” 2007, nr 7.
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Agnieszka Osiecka i Jacek Fedorowicz rozpoczeli studia majac pietnascie lat®. Obecna
rzeczywistos$¢ szczedliwie nie zmusza nastolatkéw do przedwczesnego dojrzewania,
stad w wieku lat pigtnastu moga spokojnie wyrasta¢ z gry w Minecrafta, polegajacej
na uwalniajacym od realnych ograniczen tworzeniu konstrukcji w tréjwymiarowym,
geometrycznym Swiecie. Fedorowicz, kiedy zostal bimbomowcem, dzielil pokéj
w akademiku z kolega z wydzialu malarstwa, z ktérym, oprécz braku przyboréw
malarskich, Yaczyt go aktywny udzial w studenckim zyciu kulturalngm. Z pelna zalu
fascynacja, péty pomija sie konteksty i nie uruchamia wyobrazni, powtarza si¢ dzis
zastygte w anegdocie mity zalozycielskie teatrzykéw: pierwszy wystep teatru Bim-Bom
odbyt sie na scenie, ktéra byly zsuniete stoty w studenckiej jadtodajni. Romuald Frejer
bawil swych réwiesnikow lalka pijaka, odgrywajac przedstawienie kukietkowe podczas
przerwy w zebraniu Zwiazku Mlodziezy Polskiej (ZMP). Byta to réwniez prekursorska
rola Frejera, zalozyciela studenckiego teatru pantomimy rak i przedmiotéw Co To, takze
debiutujacego w stotéwce — w domu akademickim ,Mewa” w Sopocie.

Elementem mitu zatozycielskiego teatrzykow jest chatupnictwo. Demiurgiczne nieco
tworzenie scenografii i nowej formy ekspresji ex nihilo, czyli w warunkach nedzy
stalinizmu. Cyrk Rodziny Afanasjeff funkcjonowat dzieki pomystowodéci i gigantycznej
pracy rodziny i przyjaciél, studentéw Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych
(PWSSP) w Gdanisku, ktérzy sami potrafili zaprojektowac stroje, ufarbowac tkaniny
i uszy¢ garderobe Arlekina, Rolombiny czy Dyrektora Cyrku. Wymienione teatry
studenckie Wybrzeza, sktadajace sie ze studentéw PWSSP i Politechniki Gdanskiej
inicjowaty swa dziatalno$¢ w latach 1952—1959. Najwczesniej pojawit sie w 1952 roku
— wowczas jeszcze bez nazwy — ,,Co To™. W 1959 roku debiutowat Cyrk Rodziny
Afanasjeff, w 1954 tak zwany program zerowy wystawil Bim-Bom pod kierownic-
twem charyzmatycznego Zbigniewa Cybulskiego. Czy wspdtczesni studenci chcieliby
integrowac sie, klejac scenografie i ze szmatek i bibuly robiac teatr? Prawdopodobnie,
przy ogromnym zréznicowaniu zainteresowan i pasji mtodych ludzi, sa tacy, ktérzy
to robia. Tyle tylko, ze nie stanowia juz glosu pokolenia. Zagospodarowuja artystyczne
nisze, przy czym dzi$ nie sa skazani na wyzwalanie kreatywnosci w sytuacji braku
wszystkiego i powszechnego niedostatku.

¢ Zob. J. Fedorowicz, Ja, jako wykopalisko, Swiat Rsiazki, Warszawa 2014, s. 14; A. Osiecka,
Dzienniki i zapiski. Tom III. 1952, Prészynski Media: Fundacja Okularnicy im. Agnieszki
Osieckiej, Warszawa 2015, s. 361, 372-373.

" Fakt przytaczany czesto w rozmowach przez Wlodzimierza t.ajminga, malarza, wyktadowcy
gdaniskiej Akademii Sztuk Pieknych, w czasach studenckich aktora Co To.

¢ Romuald Frejer, w jednym z nielicznych prasowych wywiadéw pytany o historie narodzin
teatrzyku, uscidlit: ,Gdzie$ w roku 1952, na poczatku moich studiéw w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych, dla zabawy, w gronie najblizszych przyjaciét, demonstrowatem przy
pomocy lalek rézne podpatrzone z zycia scenki [w:] ,Wieczér Wybrzeza” 12 sierpnia 1960, nr 190.
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Ageneracyjnosé, czyli o braku przezycia pokoleniowego
w XXI wieku

Aktualne préby wylaniania wspélnot pokoleniowych maja charakter bardziej marke-
tingowy niz socjologiczny. Nazwy nadawane generacjom stuza raczej tagowaniu tekstu
publicystycznego, staja sie porecznymi stowami-wytrychami, ktére w istocie niewiele
znacza. W przekazie medialnym zaistnialo pokolenie JP II, jednak o duzo stabszym
socjologicznym umocowaniu niz wyznaczane ostatnimi literami alfabetu pokolenia X,
Y (why/ milenialsi), pokolenie Z. Jednakze w dyskursie o wspélczesnych wspdlnotach
pokoleniowych wskazuje sie na ich doraznos¢. Historia nie narzuca nam doswiadczenia,
ktére miatoby site formacyjna dla wiekszosci reprezentantéw danej generacji. Tego
akurat nie wypada zatowac, poniewaz zazwyczaj do$wiadczenia formacyjne, czyli
przezycia pokoleniowe, miaty charakter wstrzasu spotecznego. I tylko Pazdziernik
'56 dawal nadzieje i wywolywal entuzjazm. Przyniést tez trwale zmiany w kulturze,
cho¢ w wymiarze politycznym odwilz na dobra sprawe skoriczyla sie, nim zdazyta sie
zaczac’. Wage wydarzeni determinujacych zycie mtodych ludzi podkresla Edward
Chudziniski, badacz i wspéttwérea ruchu studenckiego:

Co prawda pokolenie, rozpatrywane w kategoriach biologicznych, obejmuje caly cykl
rozwojowy rocznikéw objetych tym mianem, od urodzin, poprzez faze inicjacji, socjalizacji,
konstytutywna, ofensywna, panowania, schytkowa i odejécia, ale o tym, czy w ogdle zaistnieje
ono w $wiadomosci jego potencjalnych cztonkéw oraz na arenie spolecznej decyduja lata
mlodosci oraz przezycie pokoleniowe, ktére warunkuje wejscie w zwiazek pokoleniowy,
wspolnote myslenia i identyfikacje z réwiesnikami. [...] Wspélnie przezyte wydarzenia
historyczne konstytuuja pokolenie i wplywaja na jego poglady, postawy i zachowania'®.

Dotad mamy jasnos¢. Metryka, wydarzenie historyczne formujace Swiatopogladowo.
Dalej kategoria pokolenia rozcztonkowuje sie na grupy i podgrupy. Przeciez nigdy
catoéc¢ kilku rocznikéw nie mysli tak samo i nie robi czego$ jednoczesnie. Stad tez
dyskomfort w operowaniu kategoria ,pokolenia”. Potwierdza to Agnieszka Mrozik,
badaczka z Osrodka Studiéw Rulturowych i Literackich nad Romunizmem w Instytutu
Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk:

W moim przekonaniu «pokolenie» jest uzytecznym narzedziem stuzacym do objasniania
proceséw historycznych, spolecznych, kulturowych, ale mam swiadomosc, ze jest to — jak
zauwazyl Stephen Lovell, redaktor ksiazki Generations in Twentieth-Century Europe
(2007) — kategoria «Sliska» (slippery), duzo bardziej arbitralna czy mniej «rzeczywista» niz
klasa lub ptec'.

9 Por. M. Siedziako, Wyborczy przymrozek, ,Polityka” 2017, nr 3.

1 E. Chudziriski, Kultura trzech pokolen [w] Kultura studencka. Zjawisko — twérey — instytucje,
red. E. Chudziriski, Fundacja STU, Krakéw 2011, s. 51-52.

11" Cytat jest fragmentem wypowiedzi w dyskusji prasowej. A. Artwinowska, M. Fidelis, A. Mro-
zik, A. Zawadzka, Pozytki z ,pokolenia”. Dyskusja o ,pokoleniu” jako kategorii analitycznej,
,Teksty Drugie” 2016, nr 1, s. 347-366.
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Dalej Mrozik akcentuje niebezpieczeristwo wynikajace z faktu, ze ,pokolenie” jest
kategoria fatwo podlegajaca mitologizacji, stuzy wytwarzaniu ,wielkiej opowiesci”,
w ktérej gina jednostkowe réznice na rzecz spéjnego, panoramicznego obrazu pokolenia.
~Wielka opowieé¢” o ruchu studenckim kolejnych dekad PRL-u juz powstata i sa
dopisywane jej kolejne rozdziaty. Kiedy jednak sam termin ,pokolenie” skonfrontuje sie
z jednostkowymi narracjami pokoleniowymi, krytyczny i zdystansowany oglad pozwala
unikna¢ nadmiernych uogdlnieni. Piszac o micie, jednoczesnie sie go demitologizuje.
Whystarczy w lekturze ksiazek wspomnieniowych odrzucic filtr idealizujacy mlodosc,
by z tatwoscia dostrzec, ze klawe zycie, tak jak w piosence épiewanej przez Tadeusza
Chyte'?, ma tylko ,,cysorz”. Student, szczegdlnie rozpoczynajacy swa przygode z uczelnia

na poczatku lat 50. XX wieku, z cala pewnoscia nie.

Beztroska trudnej mtodosci

Riedy obejrzy sie film Powidoki Andrzeja Wajdy, ktéry jest nie tylko historia Whady-
stawa Strzeminiskiego, ale nade wszystko obrazem stalinizmu i tej doSwiadczanej przez
uwiezionych w nim obywateli szarosci, trudno zrozumie¢, skad w takich okolicznosciach
wybuch zamilowania do amatorskich teatrzykow, wympyslania etiud, numeréw i gagéw.
Przyjaciotka Romualda Frejera, studiujaca razem z nim na wydziale rzezby w PWSSP
najpierw w Sopocie, potem w Gdansku, po kilkudziesieciu latach tak odtwarza z pamieci
poczatki artystycznej dziatalnosci studentéw:

Pelno kolegéw, pelno przyjaciol, pelno pomystow i inicjatywy. Nalezeliémy do generacji,
ktéra za wczesnie stracita dziecinstwo i mtody wiek, przezyta okropna i okrutna wojne
i chciala jak najbardziej zapomnie¢ to, co przeszla i starala si¢ cieszy¢ wszystkim. «Poki-
wasz palcem i juz si¢ $mieje». Tak tez powstat teatrzyk Co To. Modelki po godzinnym
pozowaniu udawaly si¢ poza parawan, aby odpocza¢. Nie zawsze byl model, ale zawsze
byl parawan! I to dato poczatek. Romek inicjator, a Tadzio Boronski podjal ten pomyst
i zaczeli nas bawi¢ — zabawia¢, rozweselac. Romek zaczal mysle¢ powaznie, Tadzio mu
pomagal w organizowaniu Co To. Z tego roku wszyscy aktorzy si¢ wywodzili: Romeczek,
Boronszczak, Ewa Roube, Wlodek f.ajming, Ewa Chwalibuzanka, potem zona Zbyszka
Cybulskiego, Tereska Plazewska'®.

Woyjasnic trzeba, ze nad parawanem ukazywaly sie rece stojacych za nim aktorow
odgrywajacych za pomoca gestéw sceny o réznej tonacji emocjonalnej. Mtodoscé, jak
wiemy, ma swoje prawa. Stad tez, cho¢ w 1952 roku sytuacja polityczno-spoteczna
nie stwarzata atmosfery do mlodzienczej beztroski, studenci nie pozwolili jej sobie
odebra¢ po raz drugi. lwona Harmaciniska, ktéra byla zdolna studentka, zajmujaca
sie rzezba, ceramika, drukowaniem tkanin, nalezala tez do Akademickiego Zwiazku
Sportowego okregu gdariskiego, thumaczyta siostrze, ze cho¢ w tamtych czasach kazdy

12 Tadeusz Chyta — w czasach studi6w aktor teatru Bim-Bom.
% Fragment listu Iwony Harmaciniskiej-Goodman do siostry Rrystyny Harmaciniskiej. List
udostepniony dzigki uprzejmosci pani Krystyny Harmaciniskiej.
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musial mie¢ przekonania polityczne, oni (studenci, amatorzy artystycznej ekspresji
i kolezeniskiej zgrywy) nie mieli czasu przesiadywac na zebraniach. Bardziej niz partia
obchodzil ich teatrzyk™.

Dziecinistwo brutalnie przerwane przez wojne. Takie bylo pierwsze wspélne
doswiadczenie Historii oséb urodzonych pod koniec lat 20. i na poczatku lat 30.
ubiegtego wieku. Odwilz witali z nadzieja, bo chcieli odzyskac drastycznie skrécony
czas poczucia bezpieczeristwa oraz jakakolwiek wizje przysztosci. Te roczniki cechuje
tak wyeksponowany w zyciorysie i tworczoéci Agnieszki Osieckiej apetyt na zycie.
W prasie i radiu, jedynych powszechnych woéwczas mediach, nie mozna bylo si¢
swobodnie wypowiadad. Sukces telewizji byt jeszcze odsuniety w przyszitosé. Wezwanie
zapisane przez Osiecka w STS-owej piosence: ,R6bmy cos, co by zalezato od nas” grato
w duszy wielu jej réwiesnikow i nieco starszych kolezanek i kolegéw. Robienie teatru
spetnialo te potrzebe. Zwyciestwa nad peerelowskim totalizmem szarosci i nudy nie
dato si¢ odnies¢ w pojedynke. Ten cel powolywat do istnienia liczne grupy réwiesnicze,
barwne kregi towarzyskie. Oni mogli sobie ofiarowac wytacznie swdj czas i entuzjazm,
gdyz ich polozenie materialne byto naprawde trudne. Fedorowicz konstatuje trzezwo,
przeciwstawiajac sie bezmyglnie niekiedy wyrazanej tesknocie za PRL-em:

Warunki w Mewie, w jakich pracowaliémy, nie dadza si¢ poréwnac z niczym i kiedy dzis
ogladam zszywke «Uwagi» [dwutygodnik studencki ukazujacy sie od 1957 do 1958 — przyp.
KN\, to wszystkie rysunki, winiety, przerywniki wydaja mi sie genialne, bo przypominam
sobie te jedna zaréwke nad stotem, tokie¢ Whoda [Wtodzimierz Lajming, wéwczas student
malarstwa, aktor teatru Co To — przyp. KN/, ktéry rozmazywal moja ilustracje, bo nie
mieécil si¢ na stole podczas rysowania winiety, Rsiazkiewicza, ktéry juz sie w ogéle przy
stole nie miescil i dlubat swoje drobiazgi na tézku, ciaghy brak papieru, tuszu, jeden wspélny
dobry pedzelek, bo na dwa nie bylo pieniedzy, i w ogéle antywarunki, w jakich $leczeliémy
czasem do rana. | prosze sie nie spodziewad, ze napisze tutaj: «Ale mimo wszystko... to byly
czasyl» Nic podobnego. Potem miatem lepsze warunki i pracowatem dzieki temu lepiej'.

Dyscyplinujacy sie w autobiograficznej ksiazce do obiektywizmu Fedorowicz
potwierdza jednak, ze mtodzieniczy entuzjazm przezwycieza niewygody codziennosci.
O atmosferze zespotu aktorskiego teatrzyku Bim-Bom pisze tak:

Proby szly i cale przedsiewziecie zaczynalo coraz bardziej porywac. Najpierw tych, co
z natury byli entuzjastami czego$ nowego, a potem wszystkich. [...] Szat twérczego entuzjazmu
ogarnal wszystkich i osiagat czasem rozmiary niepojete. To, ze wszyscy pracowali po nocach,
nie dosypiali, nie dojadali, czasem zawalali egzaminy, to jeszcze nic'®.

To jeszcze nic, bo slynny bimbomowiec przytacza historie elektryka, ktéry golymi
rekoma zlaczyt dwa korice kabla, by na scenie zapali¢ magnezje. Zatem przedstawienie
moglo wywolac porazajacy efekt nie tylko na widowni. Przykladéw na entuzjastyczne

14 List [wony Harmaciriskiej-Goodman z 1.05.2013 roku. Korespondencja prywatna.
15 J. Fedorowicz, Ja, jako wykopalisko..., op. cit., s. 156.
16 Jbidem, s. 103.
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poswiecanie si¢ w historii teatréw studenckich jest bezlik. Euforycznoéé wywolywata
sama mozliwos¢ ironizowania na scenie. Nieoceniony Ryszard Marek Gronski przy-
pomina, ze dowcipy pokazywaly zasltaniana przez propagande codziennosc: ,—Jak
nazywa sie mieso po angielsku? — Meat. — A po polsku? — Tez mit"". Zdaje sie, ze
mitologizacja ruchu zartujacych byla nieunikniona w ustroju, w ktérym literalnie
karmiono obywateli mitami.

Skad ta nostalgia?

Pracuje nam sie z cala pewnoscia latwiej niz studentom malarstwa w latach 50.
ubieglego wieku. Okazuje sig, ze zmiana ,antywarunkéw” na warunki dos¢ komfortowe
nie jest bodZcem wywolujacym entuzjazm do sztuki chatupniczej. Cynizm zwycieza
z prostota radosci, gdyz zniesmaczaja nas reguly komercji. Teatrzyki studenckie istniaty
na progu epoki kultury masowej. Istotne rozpoznanie Andrzeja Ledera porzadkuje nasza
wiedze o okresie kultury studenckiej PRL-u. Autor konstatuje:

Polska kultura tego okresu jest na pewno niezbyt radykalna, wyraznie odchodzi juz od
rewolucji, ale — przy swojej antymieszczanskiej retoryce — jest niestychanie mieszczariska.
Wlasnie w tym sensie, ze przejmuje mieszczanski, indywidualistyczny egalitaryzm. Pod
jej wplywem ustanawiata sie w Polsce — co bylo i jest do dzisiaj zjawiskiem o ogromnej
wadze — pierwsza naprawde nowoczesna kultura masowa. Waga fenomenu kultury lat
60. i 70. wynika z tego, ze to ona wlasnie zagospodarowala «heroiczna» epoke pierwszych
medidw elektronicznych — czy raczej «elektrycznych» — kina i telewizji'®.

Wowczas komercjalnoé¢ w dzisiejszym znaczeniu nie byla kategoria decydujaca
o sukcesie badz porazce artystycznego przedsiewziecia. Studenci-amatorzy (z naciskiem
na szlachetno$¢ amatora jako milosnika czegos$) nie mieli tozsamych cel6w z obecnymi
menedzerami eventow. Kondycje studentéw-artystéw, nierzadko jednoczesnie dzialaczy
kulturalnych, w latach 50. i 60. minionego wieku Swietnie okresla spostrzezenie Andrzeja
Leszczynskiego na temat natury amatora:

Amator to wedrowiec. Bedac w drodze przekracza to, co dane na rzecz tego, co zadane.
Droga nie stanowi juz $rodka prowadzacego do celu — sama staje sie celem i traci znaczenie
pytanie: po co? Raczej wiec «gonienie kroliczka», niz «ztapanie go». Raczej etiudy i szkice
niz efekt. Raczej usitowanie, niz spelnienie. Wedrowanie amatora pozwala okresli¢ go
jako szczegdlnego «romantykay: w romantyzmie milosé zawsze wiaze si¢ z jako$ pojetym
niespelnieniem — cielesnym, instytucjonalnym («wieczni kochankowie») itp.'.

Passus o idei szlachetnego amatorstwa przybliza nas do zrozumienia, dlaczego
wspominanie teatr6w studenckich budzi melancholie nie tylko u wtascicieli wspomnien,

" RM. Gronski, Stara spétka plus Gomuthka, ,Polityka” 2016, nr 44, s. 92-94.

18 A. Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej, Wydawnictwo Rrytyki
Politycznej, Warszawa 2014, s. 191-192.

19 A.C. Leszczyniski, Zawodowiec czy amator, ,Scena” 2004, nr 4-5, s. 24.
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lecz takze u ich wspolczesnych odbiorcow. Ulotnoé¢, paradoksalnie, wywoluje trwate
efekty. Tworzenie etiud, sktadanek, programéw kabaretowych péznym wieczorem czy
noca, po wszystkich zajeciach na uczelni, kosztem skrécenia nocy do dwéch—trzech
godzin snu (jak wspomina Ryszard Ronczewski, aktor, mim w Cyrku Rodziny Afanasjeff),
by przez godzine, dwie zaprezentowad w Swietlicy premiere o$wietlong ,reflektorami
zrobionymi z puszek po konserwach™ — uwodzi entuzjazmem i pasja dziatania. Zawsze
chcemy mie¢ na podoredziu blyskotliwos¢, nonszalancje i energie mtodosci. Modosé
jest najbardziej mitotwoérczym i mitologizowanym okresem zycia. Wspdlczesnosc
w ogole nie toleruje ,niemtodosci”. Imperatyw udowadniania mtodoéci, zatrzymywania
mtodosci, zaprzeczania uplywowi czasu jest tak miazdzacy, ze ta z takim trudem
podtrzymywana mtodoscig nie potrafimy sie chyba cieszyc.

Jeszcze jeden aspekt kultury studenckiej w drugiej polowie XX wieku moze
przyczyniac sie do nostalgicznego ujmowania tego czasu. Mianowicie status spoteczny
studenta. Obecnie, kiedy studia wyzsze szeroko dostepne juz w PRL-u, zostaly jeszcze
bardziej umasowione, obnizyla si¢ ranga studenta. Utracita swa wyjatkowosé. Oczy-
wiscie, student w ustroju autorytarnym ,cieszyt si¢” szczegdlna troska wladz, totez
zyskiwal miejsce w propagandzie sukcesu paristwa socjalistycznego. Poza kontekstem
politycznym studenci 6wczesni budowali swéj wizerunek entuzjastéw sztuki, nadajac
sobie — na szczescie bezpretensjonalnie — sznyt mtodopolskiej cyganerii, a autentyzm
zaangazowania w teatr i inne formy sztuki budzit szacunek widzéw. Snobistycznym
miejscem bywania byt klub studencki skupiajacy mitosnikéw teatru, kabaretu, poezji,
kina, jazzu. Analogowe zycie towarzyskie wymagato bezposredniego kontaktu. Rrzysztof
Miklaszewski w tomie Kultura studencka. Zjawisko — twérey — instytucje ocenia:
»~Jednym slowem, klub studencki petnit wtedy dzisiejsza funkcje... telewizyjnego
kanatu kulturalnego™!. Studenci zaangazowani w dziatalno$é kulturalna byli widoczni
i styszalni. Miklaszewski podsumowuje:

Studencka kultura — to byt przez blisko ¢wieréwiecze (1955-1980) ruch mlodej inteligencji,
ktéra tuz przed Pazdziernikiem i tuz po roku 1956, a potem w tragicznym okresie kolejnych
schytkéw rzadéw aparatu Gomulki (1967-1970) i ekipy Gierka (1976—1980) nie otrzymata
innej — tak znaczacej — szansy zaistnienia w zyciu publicznym?®.

Sami tworcy ruchu kulturalnego byli Swiadomi wyjatkowosci swej sytuacii.
Demonstrowali ja humorystycznie i lekko ironicznie chocby w odezwach takich jak ta
przygotowana przez Cyrk Rodziny Afanasjeff na obchody Dni Gdanska:

2" A. Cybulski, Pokolenie kataryniarzy, Marpress, Gdansk 1997, s. 75.
2 K. Miklaszewski, Kwestia rodowodu [w:] Kultura studencka. Zjawisko — twércy — instytucje...,

op. cit., s. 65.
22 Ibidem, s. 62.
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Gdgdgdanszczanie

Panny! Stud Deci! Chudzi! Grubil I zacne Wasze Pchly!
]

Panie, Panowie, Psy i Roty!

Szanowne Osly z Doktoratem!

I Wielebni Rsig¢za Redaktorzy!

Smiejcie sie, bo zadna zdobyta docentura nie da Wam poczucia humoru. Ojciec Wasz,
Lazarz, byl przeciez uroczym facetem! Jesli nie potraficie sie $miac, to idzcie do cholery — na
cmentarz!®

Parodia pompatycznej apostrofy oraz wezwanie do niczym nieskrepowanej radosci
kojarza sie¢ z witalizmem Skamandrytéw otwierajacych swa kawiarnie poetéw ,Pod
Picadorem”. Bo sezon kolorowych chmur zostal otwarty po czasie pogardy. Mtodzi
ludzie chcieli odzyskac i zamanifestowac przynajmniej wtasna, wewnetrzna, niepod-
leglosé¢ duchowa.

Czy ,uniwersytet zyjacy” to taki, w ktérym dziala Zrzeszenie Studentéw Polskich,
a pod jego egida teatry eksperymentalne, chéry akademickie, kluby filmowe, zespoty
recytatorskie, pisma studenckie, zespoly jazzowe itd.? Z pewnoscia tak. Czy w obecnej
formie zycie akademickie spetryfikowalo sig, zamarto? Z pewnoscia nie. R6znorodnosc¢
narracji o $wiecie, imperatyw autokreacji — tworzenie wtasnej marki, stylu, profilu, funk-
cjonowanie w kulturze komercyjnej, rozmyto tozsamosciowy identyfikator studentéw
jako grupy réwiesniczej. Rulture studencka Andrzej Cybulski okreslit jako sejsmograf
drgan wspolczesnego Swiata. Niezaleznie od formy wykresu mozemy z niego wiele
wyczytad, pod warunkiem, ze bacznie mu si¢ przyjrzymy i bez apriorycznych zatozen.
Dlatego warto odrzuci¢ pretensjonalna poblazliwos¢, jak réwniez bezkrytyczny zachwyt
wobec teatralnych efemeryd Peerelu, a poprzez odkrywanie innego modus vivendi
akademickiej spolecznodci, dystansowac si¢ do aktualnej sytuacji.

Podsumowanie

Uczestnictwo w studenckich teatrach wpisato sie w zyciorysy elity twoércéw kultury
drugiej polowy XX wieku w Polsce. To pokolenie, z ktérym zegnamy sie w pierwszych
dekadach XXI wieku. Warto wiedziec, z czego wyrastali ci, ktérzy ksztattowali polskie
zycie kulturalne i prawdziwy mainstream rodzimej popkultury, rozrywki. Parafraza
tytutu piosenki wykonywanej przez aktora teatru Bim-Bom, Tadeusza Chyte, z tekstem
Andrzeja Waligérskiego ma oczywiscie charakter zartobliwie przewrotny. Studenckie
zycie bowiem, cho¢ we wspomnieniach idealizowane i mitologizowane, bywa okresem
trudnym, a entuzjazm wspdlistnieje wowczas z powaznymi problemami réznej natury.
Niemniej umiejetnoé¢ entuzjazmowania sie — czy raczej dar entuzjazmowania si¢

2 J. Afanasjew, Sezon kolorowych chmur. Z zycia gdariskich teatrzykéw 1954—1964, Wydaw-
nictwo Morskie, Gdynia 1968, s. 108—109.
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— stanowi migdzypokoleniowe spoiwo i potrafi polaczyé dwie odlegte mtodosci. Stad
mysl o zwerbalizowaniu sposobu entuzjazmowania sie¢ pokolenia, ktérego formacyjnym
doswiadczeniem stat si¢ Pazdziernik '56.

Wieiaz, prowadzac osobisty duchowy rekonesans, poszukujac punktéw odniesienia,
ktére pozwalaja nam na samoidentyfikacje swiatopogladowa, siegamy po dorobek
kultury studenckiej czaséw stusznie minionych, szczegdlnie do tekstéw piosenek. Choc
definiujemy sie raczej poprzez ageneracyjnos¢, faczy nas poruszanie sie w obrebie kodu
kulturowego wypracowanego na scenach studenckich, amatorskich teatrzykéw. , Tyle
programoéw, tyle talentéw pisarskich, aktorskich, muzycznych... dzi$ jeszcze wracaja
do nas refreny i pointy satyr zrodzonych z ducha pazdziernikowej odwilzy. Wraca tez
nadal tytul programu STS: «Myslenie ma kolosalna przysztosé»”. Chee wierzyc, ze
réwnie kolosalna przyszto$¢ ma myslenie o przeszloscei.

Bon mot STS-u, ktérego zawrotna kariera zdystansowataby liczbe cytowan co
najmniej kilku wzietych badaczy, akcentuje jeszcze jeden czynnik mitotworezy: war-
szawocentryzm. Moment narodzin ruchu teatralnego w dominujacej narracji o kulturze
studenckiej PRL-u zamienil sie w dogmat o pierwszeristwie zobowiazania (nomen
omen) pierwszomajowego aktoréw Teatru Satyrykéw, ktérzy wsparli amatoréw
i tak powstat STS. Warszawa — ,nowosci potrzasajace kwiatem” centrum i peryferie
pragnace je nasladowac — ten schemat utrwalit si¢ w micie. Tymczasem poczatki
teatrow studenckich w latach jeszcze stalinowskich nalezy widziec¢ jako rozsiane na
terenie kraju w réznych osrodkach akademickich ogniska zapalne. Niekiedy wybu-
chajace niemal réwnoczesnie. W ostrej konkurencji o palme pierwszenstwa — tu
warto dygresyjnie przywola¢ zdanie Rolanda Barthesa: ,Mit to stowo”™ — Romuald
Frejer, zalozyciel blisko siedemnascie lat dziatajacego teatru Co To, zostat zepchniety
w niebyt, poniewaz dziatat poczatkowo bez teatralnego szyldu, bez nazwy. Dwie sylaby
maja znaczenie! A przeciez juz w 1952 roku rozbawial réwiesnikéw (jak wspominata
cytowana weczesniej Iwona Harmaciriska®), w Sopocie, tréjmiejskim kurorcie. Teatr
studentéw PWSSP stworzyl uniwersalny jezyk przedstawien czytelny dla odbiorcéw
i przez nich oklaskiwany w calej Europie. Brak w trupie teatralnej polonistow, ludzi
piéra w kraju skazat inicjatywe Co To na zapomnienie.
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