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Co méwi kostium? Idea, etyka, moda
- wybrane wizerunki Hamleta
w polskim teatrze najnowszym

Streszczenie

W artykule przedstawiono analize kilku wybranych, istotnych realizacji Hamleta Williama
Szekspira, powstalych na polskich scenach w ciagu ostatnich dwudziestu lat, w interpretacji
nastepujacych twoércow: Krzysztof Warlikowski, Jan Klata, Radostaw Rychcik i Rrzysztof
Garbaczewski. Celem autorki jest ukazanie, jak interpretacja rezyseréw i ich koncepcje, dotyczace
postaci oraz calego dramatu (takze te etyczne), znajduja swoje odzwierciedlenie w kostiumie
gltéwnego bohatera, bedacym istotnym elementem komunikatu scenicznego, i odwrotnie — jak
strona wizualna postaci Hamleta ,,odbija” gléwne trendy w interpretowaniu klasyki w polskim
teatrze wspodlczesnym.
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What the costume says? Ideaq, ethics, fashion - chosen Hamlet's images
in Polish Contemporary Theatre

Abstract

The analysis presents a few selected important Polish theatre interpretations of Hamlet by William
Shakespeare, realized during last twenty years by Krzysztof Warlikowski, Jan Rlata, Radostaw
Rychcik and Rrzysztof Garbaczewski. The main issue is to show how director’s interpretation
and ideas are manifested in the costumes and creation of Hamlet’s character in each performance.
And the other way around — how visual part of presenting each Hamlet expresses main trends
in interpreting classics in Polish contemporary theatre in general.

Reywords: Hamlet, Shakespeare, Polish contemporary theatre, costume.

W obszarze teatru nikt chyba bardziej nie powiazal ubioru, mody z etyka i historia,
niz uczynil to Witold Gombrowicz w swojej Operetce. Tutaj strdj staje sie, takze
najdostowniej, komunikatem, znakiem Czasu, a dyktowanie méd, krojow i koloréow
okazuje si¢ jednoznaczne z wprowadzaniem nowych praw, zasad, wartosci, nowego
porzadku moralnego — nowej wtadzy. Dyktator méd, mistrz Fior mowi:

Moda... Moda nie moze i$¢ przeciw czasowi
Moda jest czasem. Moda jest historial
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Czy ja sie myle moze, kiedy mowie
Ze moda jest historig?

Historia...

Ja Fiorl Ja mistrz! Ja Fior!

Nowy da¢ wyglad cztowiekowi! Jaki?

O, fatwo byto dawnym mistrzom tworzyc!

A dzi§ jest cigzko...

Co bedzie za lat piec, dziesie¢, pietnascie? Co czas przyniesie? Jak pedzi czas...!

Jego stowa odzwierciedlaja niepokoje wspolczesnego cztowieka, bynajmniej nie
zwiazane li tylko z kwestiami konfekcyjnymi. W realizacjach scenicznych dramatéw
kostium, definiujacy wizualnie postaci spektaklu, jest bardzo czesto powiazany wtasnie
z przekazywaniem informacji o kondycji nie tylko bohatera/bohateréw, lecz takze
cztowieka wspolczesnego. Rostium w przedstawieniu jest zawsze elementem pelniacym
kilka funkgeji, z ktérych komunikacyjna, sygnalizacyjna jest szczegélnie istotna i, jak
stwierdza Patrice Pavis, ,jest w teatrze wpleciona w podwdjna gre znaczen: w ramach
przedstawienia kostium znaczy w kontekscie innych systemoéw znaczacych, odsytajac
jednoczesnie do znaczen, jakie posiada w rzeczywistodci pozascenicznej™. Francuski
badacz konstatuje dalej, ze kostium jest ,przedmiotem-nosicielem znaczeni, ktére
promieniuja na inne elementy znaczace przedstawienia”, a ,Uwazny widz powinien
dostrzec relacje, ktére zachodza miedzy dyskursem, akcja i postacia a przemianami
znakéw kostiumowych™.

W polskim teatrze najnowszym dramatem, ktéry nieodmiennie zdaje sie najpelniej
y2wciela¢” (takze w postaci kostiumu) na scenie réznorodne niepokoje wspélczesnosci,
a jednoczesnie odzwierciedla¢ zmiany i trendy (a nawet mody) teatralne, jest oczywiscie
Hamlet Williama Szekspira. Na linii ,moda — idea” istotne beda wiec kwestie, jak sie
ubiera Hamleta ideowo i jak sie ubiera, czy tez w co sie ubiera Hamleta dostownie.
Innymi stowy, jak ,si¢ nosi” najwazniejszy tekst dramatyczny wszechczasow i jak sig
nosi jego gléwny bohater w polskim teatrze najnowszym? Te dwa zagadnienia pozostaja
ze soba &cisle powiazane, bowiem wybdr kostiumu dla aktora, grajacego dunskiego
ksiecia zdaje si¢ definiowac obszar ideowy najnowszych inscenizacji Hamleta na
polskich scenach i odwrotnie — interpretacja rezyserska zyskuje widomy znak w postaci
garderoby Hamleta. Kwestia dotyczaca tego, ,co nosi Hamlet?” (lub ,czego nie nosi?”)
wydaje sie w dzisiejszym teatrze réwnie wazna, o ile nie wazniejsza, jak kwestia ,,co
czyta Hamlet?”. Podazajac za wskazéwka, wlozona przez Szekspira w usta Poloniusza:
,Czesto [..] ubiér obwieszcza, jakim jest czlowiek™, przyjrzyjmy sie kostiumom kilku

" W. Gombrowicz, Operetka, w: idem, Dramaty, Wydawnictwo Literackie, Rrakéw 1988, s. 261.
2 P. Pavis, Stownik termindw teatralnych, thum. S. Swiontek, Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich,
Wroclaw—Warszawa—Krakéw 1998, s. 260.

3 Ibidem, s. 250—-261.

* W. Shakespeare, Tragiczna Historia Hamleta Ksiecia Danii, thum. M. Stomczyniski, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakow 1978, s. 36.
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najglosniejszych polskich Hamletow ostatnich kilkunastu lat oraz trendom interpreta-
cyjnym, jakie za nimi staly.

7. dramatu Szekspira wiemy, ze Hamlet jest odziany w czern. Jak pisze Agnieszka
Romanowska, kolor ma symboliczne znaczenie w tekstach Stratfordczyka: ,Ciemne
ubranie Hamleta — «nighted colour, «inky cloak», «customary suits of solemn black»
[.] — kontrastuje z kolorowym thumem na dworze Klaudiusza™. Czern jest oczywiscie
znakiem zaloby duriskiego ksiecia po $mierci ojca, ale i jego buntu wobec otoczenia.
Barwa nocy, w ktérej przechadza si¢ Hamlet na stronicach dramatu, zyskuje w naj-
nowszym polskim teatrze nader intrygujace ksztalty.

7 postacia Hamleta faczy sie jedna z najbardziej widocznych od przetomu wiekéw
mad teatralnych na rodzimych scenach, czyli moda na nagos¢, osobliwie w wydaniu
meskim, ktérej autorstwo jest przypisywane Krystianowi Lupie i jego uczniom, cho¢ na
dlugo przed nimi nadzy aktorzy tez w teatrze polskim sie zdarzali. Owszem, Lupa roz-
bierat aktoréw wielokrotnie, miedzy innymi w Tako rzecze Zaratustra, Ciele Simone,
Personie. Marylin czy Factory 2, gdzie w nagiej scenie wystapit Piotr Polak, uznany
za specjaliste od tego typu rol. Z kolei podczas spektaklu Cialo Simone, w protescie
przeciw poetyce rezysera (choé niektérzy twierdza, ze upominajac sie o kobieca nago$é
na polskich scenach), obnazyta sie aktorka Joanna Szczepkowska, ukazujac zaskoczonej
publicznosci fragment posladkow.

Za ,akt zalozycielski” omawianego trendu wigkszos$¢ krytykow uznaje jednak Ham-
leta Rrzysztofa Warlikowskiego, wystawionego w 1999 roku w Teatrze Rozmaitosci (dzis
TR Warszawa). Jak sie niebawem okazalo, gtoéna inscenizacja miata nie tylko narzucié
niemal obowiazkowa obecno$¢ nagiego ciata meskiego w wielu przedstawieniach pol-
skich twércow, lecz takze ufundowac nowy, szerszy dyskurs sceniczny w polskim teatrze
po transformacji. Warlikowski juz na rok przed realizacja Hamleta, czyli po premierze
feministycznego w wymowie Poskromienia ztosnicy, zostat ogloszony najwazniejszym
dyktatorem méd i trendéw w graniu tekstéw wielkiego Stratfordczyka, ,traktujac
go jako autora zyjacego w naszym Swiecie” i obdarzajac jego ,postaci wspolczesna
$wiadomoscia™. Hamlet w warszawskiej realizacji jest czytany przez rezysera szalenie
osobiscie, wrecz intymnie, jako dramat rodzinny, co nalezy odnotowac jako kolejny,
wyrazny trend, ktéry przez kilkanascie sezonéw chetnie podejmowali adaptatorzy
klasyki. Szekspirowski bohater w interpretacji Jacka Poniedziatka to outsider, samotnik,
neurotyk. Jest ,Nadpobudliwy i okrutny”, otwarcie manifestujacy ,swoje natrectwa,
leki, obrzydzenia, nastroje™.

Na scenie, ktéra sprowadza sie do podestu, systemu luster i kawatka Sciany z boznicy
zydowskiej, wystepuje w kilku kombinacjach kostiumu (uproszczonego, jak scenografia
i ubiory wszystkich postaci w tym spektakly, ktérych autorka jest oczywiscie Malgorzata
Szczeéniak) — przez wiekszo$¢ spektaklu Hamlet ma na sobie czarne spodnie typu
bojéwki i luzna, bezowa kamizelke z guzikami, z ktérych kazdy, jak w kostiumie

”5

> A. Romanowska, ,Hamlet” po polsku, Rrakéw 2005, Ksiegarnia Akademicka, s. 94.
¢ J. Chojka, Jak wam sie podoba albo klucze do Shakespeare’a, ,Dialog” 1998, nr 6.
" G. Niziotek, Warlikowski: extra ecclesiam, Wydawnictwo Homini, Rrakéw 2008, s. 55.
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klauna, ma inny kolor. Ten ubiér w polaczeniu z rozczochranymi blond wlosami oraz
zakladanymi w stosownych momentach czarna peruka z dtugimi wtosami oraz wycieta
z szarej tektury maska, informuje widza o grze, jaka podejmuje Hamlet z rzeczywistoscia
wokdt, o buntowniczym i blazenskim rysie tej postaci. W pewnym momencie na twarzy
Hamleta pojawia sie zreszta, szeroko obrysowujaca jego usta czerwona pomadka.
Poniedzialek pokazuje przeciez ksiecia, ktory nieustannie prowokuje, drazni, przekracza
normy, tamie zasady, jakby sprawdzat granice cztowieczenstwa, szukajac jednoczesnie
wlasnej tozsamosci. Agata Zawrzykraj dostrzega w tym rys analizowanego przez
Michaita Bachtina karnawatowego jezyka, w ktérym fizycznosc i seksualnoéé podlegaja
yodwrdceniu na opak™. Mtody ksiaze wktada rece w spodnie, zmusza Guildensterna
do dmuchania we flet, umieszczony na wysokoéci swojego rozporka, w rozmowie
z Poloniuszem chodzi na czworakach, piszczy, pluje niczym zwierze w klatce, catuje
Rlaudiusza w usta, obmacuje i rozbiera Rosencrantza...

Jednak najwazniejszym momentem spektaklu i najwazniejsza odstona kostiumowa
tego spektaklu jest, oczywiscie, szeroko komentowana nie tylko przez krytykdéw, scena,
w ktérej Hamlet przychodzi na spotkanie z matka (Stanistawa Celiriska) i staje wobec
niej nagi. Ta scena miala w sobie oczywisty tadunek kazirodczego erotyzmu, ale
nagos¢ Jacka Poniedziatka mogla by¢ takze znakiem odarcia jego postaci na ten
moment ze sztucznodci, pozy, gry. Znakiem zdjecia maski na rzecz bezbronnoéci,
czystoéci i prawdy, z ktéra i po ktéra przychodzi zrozpaczony i zagubiony syn do
réwnie zagubionej matki.

Zatopiony w pétmroku Hamlet Warlikowskiego eksploruje, obok kompleksu Edypa,
takze miedzy innymi watki homoseksualne (z Horacjem) i ambiwalencje seksualna
(niepewnos$¢ Hamleta, androgyniczni Rosencrantz i Guildenstern sa grani przez kobiety
i zachowuja sie jak para kochankéw), podazajac tym samym tropem niezrealizowanego
Hamleta Konrada Swinarskiego. Wielu recenzentéw zarzucato Warlikowskiemu sek-
sualizacje Hamleta, odczytujac genderowe i psychoanalityczne poszukiwania twércy
jako ,konglomerat perwersji™, tanie, skandalizujace i modne chwyty. Oczywiscie, te
tropy podjete w interpretacji rezysera byty jak najbardziej modne i ,na czasie”. Chetnie
je zakladano i noszono na polskich teatralnych wybiegach przez wiele kolejnych
sezonow — nie tylko w wersji haut couture, lecz takze casual. Jednak, jak konstatuje
Grzegorz Niziotek: ,Poped spoleczny, ktéry ujawnil sie w Hamlecie Warlikowskiego,
oparty byl na odruchu ucieczki od tematéw wielkiej polityki, zmierzal ku prébom
odnajdywania prywatnych przestrzeni wolnosci, w ktérych dokonuje sie pierwszych
gestow zlamania zakazéw religijnych, spolecznych, seksualnych. Tak podskérnie
odczytywal Warlikowski polska rzeczywisto$é korica lat dziewiecdziesiatych™™.

Hamlet Warlikowskiego okazat si¢ istotnym zjawiskiem kulturowym, spotecznym,
obyczajowym. Szeroko komentowano i przywolywano sytuacje z kolejnych pokazéw

8 A. Zawrzykraj, Shakespeare wspélczesny: dramat ambiwalencji seksualnej, ,Dialog” 2000,
nr 11.

9 JR. Rowalczyk, Hamlet naszych czaséw. Nocg nago na strychu, ,Rzeczpospolita” 1999, nr 252.
10" G. Niziolek, op. cit., s. 55.
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spektaklu: okrzyki ,zat6z majtki”, uwagi publicznoéci, dotyczace ciala aktora, widzow,
opuszczajacych ostentacyjnie przedstawienie. Powodem ,$wigtego oburzenia i konster-
nacji’!!, jakie wywolal warszawski Hamlet byto prawdopodobnie nagromadzenie tabu,
ktére naruszata w opinii odbiorc6w scena z nagim Hamletem i matka.

7. kolei w gtosnym H. z 2004 roku (Teatr Wybrzeze w Gdarisku) Jan Klata, jako jeden
z niewielu rezyser6w w tym czasie, nie bal sie tematéw historii i polityki, podejmujac
probe opowiedzenia o aktualnej sytuacji w Polsce poprzez tekst Szekspira. Wspdlnie
z autorka scenografii, Justyna Lagowska, ubral swojego Hamleta, podobnie jak reszte
bohateréw, w bialy stréj florecisty i sportowe buty. To sygnal, ze w tym Swiecie trwa
nieustanny pojedynek, ale prawdziwa walke zastapila szermierka, a zabijanie — sport.
Swiat, ktéry pokazuje Klata, jest sztuczny jak nieskazitelna biel kostiuméw w brudnej
i szarej przestrzeni wokol. Zostal sita wepchniety w nowa, pusta forme, pozbawiony
ostrza, tresci, jakby zalozono mu kaganiec. Opustoszata dawna Stocznia Gdariska,
w ktorej rezyser wystawil swaj spektakl, okazata sie doskonata metaforg amnezji poso-
lidarnosciowych realiéw spoteczno-politycznych. Spektakl stat si¢ oskarzeniem wobec
elit w imieniu tych, ktérzy sie ,nie zalapali” na ,nowe”: ,Klata na motywach Hamleta
napisal wtasna opowiesc. Jej tematem jest dzisiejsza Polska, w ktdrej rzadzacy woleliby
zapomniec o przesztosci, a duza cze$¢ mtodej generacji czuje sie oszukana i odrzucona,
jak Hamlet”2. Martwe symbole niedawnej walki, zapomniane mity i legendy sa juz
bowiem jak husarz na bialym koniu, ktérego postac otrzymuje w gdarnskim spektaklu
Duch Ojca — piekne, ale pozbawione sily i znaczenia. Zapomniane. I troche o$mieszone.

Hamlet, w interpretacji Marcina Czernika, z czarng opaska na ramieniu gra w turbo
golfa, rzuca butelkami, thucze szkto i miota sie¢ w zaklamanej rzeczywistosci wokét.
Jest tym, ktéry sie nie zgadza na zapomnienie, na udawanie. To on jest tu straznikiem
wartosci i moralnosci. Jego przesmiewcze gesty maja gorzki posmak, kiedy na przyktad
tariczac z Ofelia (Marta Kalmus), parodiuje solidarno$ciowy gest victorii, zastepujac nim
ruchy ze slynnej sceny tanca bohateréw filmu Pulp Fiction Quentina Tarantino. Co
ciekawe, postaé tego Hamleta (takze w wykonaniu Czernika i w tym samym kostiumie)
powrdci na scene po dziesieciu latach w finale Hamleta Jana Rlaty, zrealizowanego
w Schauspielhaus w Bochum. W ostatniej scenie H. Fortynbras zaktada na ramie
czarng opaske po Hamlecie — to znak nadziei, znak, ze nowy krél podejmie jego dzieto,
ze dawna walka by¢ moze jednak nie poszta na marne, a wartosci zostaly ocalone.

Z kolei Radostaw Rychcik cytuje w swoim kieleckim Hamlecie z 2011 roku gtosna
realizacje Krzysztofa Warlikowskiego. Jego Hamlet réwniez wystepuje nagi, ale dzieje
sie to w scenie z Ofelia, podczas ktérej ksiaze pozwala sie jej fotografowac niczym
zawodowy model, uosobienie narcyzmu (tu nawiazanie do Swiata mody jest oczywiste).
Podobnie jak Warlikowski, Rychcik czyta Hamleta jako dramat rodzinny, a swojego
bohatera wiezi, na wzér Oskara Matzeratha z Blaszanego bebenka Guentera Grassa,
w stroju dziecka, wiecznego chlopca. Mlodzi bohaterowie — Hamlet, Ofelia i Laertes — sa

1 J. Derkaczew, Dekada teatru, ,,Gazeta Wyborcza” 2011, nr 1.
12 R. Pawlowski, Duriski ksiqze w cieniu stoczni, ,Gazeta Wyborcza” 2004, nr 155.
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w tym spektaklu ofiarami Swiata swoich rodzicéw. Poddani ciaglej kontroli neuro-
tycznych dorostych, ktérych stany i reakcje sa nieprzewidywalne i wahaja sie miedzy
histerycznym $miechem a pelnym agresji krzykiem. Zagubieni w tym emocjonalnym
chaosie, mlodzi pozostaja bezradni — odpowiadaja krzykiem, glupimi minami, pluciem
i innymi zachowaniami, typowymi dla zbuntowanych kilkulatkéw, ktére chea za wszelka
cene zwrdci¢ na siebie uwage i domagaja sie natychmiastowego zaspokajania swoich
potrzeb. Tak naprawde Szekspirowskie ,dzieci” Rychcika prosza o dajace poczucie
bezpieczenstwa wyznaczenie granic, o zwykla bliskos¢ i mitosc.

Tomasz Nosiriski jako Rsiaze Danii jest ubrany w czarne, krétkie spodenki na
skorzanych szelkach, czarna koszulke z bialym kolnierzykiem i krotkim rekawem
oraz podkolanéwki i teniséwki — réowniez w bialym kolorze. Mimo wspétczesnych
elementéw, dominujacych w scenografii i kostiumach autorstwa t.ukasza Blazejew-
skiego, str6j Hamleta trudno nazwac wspélczesnym. Jego ubiér przywodzi raczej na
myél pensjonarski uniform chltopca z dobrego, miedzywojennego domu (a la Gom-
browicz). Podobny styl konfekcyjny reprezentuje kostium Ofelii (w tej roli Karolina
Porcari) — pudrowa sukienka z plisowanym dolem, biale dessou pod spodem (co
widzimy, poniewaz jak kazda mala dziewczynka, Ofelia lubi pokazywac¢ bezwiednie
majtki) i takze biate podkolanéwki. Czystoéé, forma, kréj ich ubioréw, wraz z niemal
komunijna biela podkolanéwek, w oczywisty sposéb maja ilustrowac niewinnos¢, ktéra
kontrastuje ze scenami, pokazujacymi z jednej strony brutalny i agresywny, a z drugiej
zdeprawowany, perwersyjny, seksualny awers polozenia ,dzieci” Elsynoru.

W realizacji Rychcika wszechobecny infantylizm miesza sie z rownie wszechobecna
przemoca. Rezyser daje swojemu spektaklowi dwa znaczace prologi, ktére sytuuja
stworzony przez niego $wiat w bardzo konkretnej perspektywie popkulturowych
odniesien. Pierwszy z nich zaczyna sie jeszcze, kiedy publiczno$é zajmuje swoje
miejsca: na proscenium stoja w pelnym napiecia oczekiwaniu Horacy i Reynaldo,
sa wystylizowani na gtéwnych bohateréw filmu Pulp Fiction Quentina Tarantino
(to jeden z ulubionych kontekstéw filmowych, po ktéry siegali teatralni twércy ostatnich
kilkunastu lat, a Radostaw Rychcik chetnie stosuje w swoich realizacjach popkulturowe
odniesienia, zwlaszcza do amerykariskiego kina). Czarne garnitury, buty i waskie kra-
waty, biate koszule i skarpetki, widoczne spod przykrotkich spodni w bikiniarskim
stylu oraz ciemne okulary (warto zaznaczyc, ze Rychcik lubi wracac do garnituréw jako
kostiuméw, a w podobne stroje ubral bohater6w swojego wezesdniejszego o dwa lata
spektaklu, Samotnosci pol bawetnianych Bernarda Marie Roltesa, takze zrealizowanego
w Rielcach).

Drugi prolog nalezy juz do demonicznego mistrza ceremonii, narratora, konfe-
ransjera, czyli Yoricka, ktérego w enturage’u rodem z miedzywojennego kabaretu
(wérdéd Swiatet rampy i przy purpurowej kurtynie) odgrywa Hamlet. Nosiriski jako
Szekspirowski blazen jest odziany w biala koszule, czarny frak i cylinder, te elementy
garderoby, w polaczeniu z upiorna maska czaszki, przywodza na mysl z jednej strony
gléwnego bohatera musicalu Rabaret w gtosnym, filmowym wydaniu Boba Fosse’a,
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a z drugiej — posta¢ Jockera z komiksowej serii o Batmanie z filmowych wersji Chri-
stophera Nolana i Tima Burtona. Podobna scena i podobna posta¢ — cho¢ odziana
w bardziej blazenski stréj Jockera — z fioletowym surdutem i zielona marynarka
— powrdci u Radostawa Rychcika w jego poznanskich Dziadach z 2014 roku. Tym
razem Tomasz Nosinski wcieli sie w posta¢ Guslarza, przewodnika tego przedziwnego,
popkulturowego obrzedu.

W Hamlecie posta¢ Jockera zdaje sie projekcja najbardziej mrocznego, destrukcyj-
nego pierwiastka Szekspirowskiego bohatera — okazuje sie, ze obok krolewskiego btazna,
jego nauczycielem byt psychopatyczny Jocker, bedacy jednoczeénie ucielesnieniem
lek6w, ktére definiuja wspéiczesna rzeczywistosé. Odgrywanemu przez Rychcikowego
Hamleta, smutnemu i okrutnemu teatrzykowi skrzywdzonego dziecka patronuja wiec
sympatyczni mordercy Tarantino i Jocker, personifikacja niszczycielskiego zta, ktére
pochlania caly $wiat.

Joanna Derkaczew w recenzji o znaczacym tytule Hamlet zle wychowany tak
konstatuje interpretacje Szekspirowskiego bohatera w wydaniu Radostawa Rychcika:
»Len Hamlet nie méci sie za ojca. Méci sie za siebie. Mial trudne dziecinstwo wéréd
opiekunéw o przetraconych osobowosciach. Doroéli pielegnowali w nim niedojrzaloéé
i narcyzm. Jedyne, czego wymagali, to okazywanie im postuszenstwa. Nie sprawdzili
sie. Wszyscy zging””®. Hamlet zabija strzalem z pistoletu Poloniusza i Klaudiusza,
a Laertes dusi Gertrude. Rychcik prowadzi akcje arcytragedii tak, ze dramaturgicznie
zbliza sie do Ognia w glowie Mariusa von Mayenburga (jego gtéwni bohaterowie, Kurt
i Olga morduja wtasnych rodzicéw) — jednego z najgtosniejszych dramatéw nowego
brutalizmu, jakze modnego pod koniec lat 90. XX wieku na europejskich i polskich
scenach.

Podobnie jak w adaptacji Luca Percevala (z 2012 roku w Thalia Theater w Ham-
burgu), ktéry poszedt chyba najdalej w poszukiwaniu motywacji Hamleta w gaszczu
rodzinnych traum (jego rozpisany na dwie postaci Hamlet byt odziany w ogromny
sweter, mieszczacy oba wcielenia gléwnego bohatera), Hamlet Rychcika moze byc
odbierany jako wypowiedz pokolenia, ktére ,postrzega dorastanie jako okres niewoli”'*.
Hamlet jako rozkapryszony Hamlecik®, ,upupiany” przez wszystkich mtody cztowiek,
ktérego zdanie nikogo nie interesuje'® czy psychopata'”? A moze po prostu ,,swawolny
Dyzio, ktéry biega po scenie w krétkich porcietach, niespodziewanie wybucha atakami
histerycznego gniewu, piszczac i wyrzucajac ramiona”!8?

Opresyjne, nieszcze$liwe rodziny — z histerycznymi matkami, nieobecnymi
ojcami i zagubionymi dzie¢mi — to jeden z tematéw chetnie i czesto podejmowanych

13 J. Derkaczew, Hamlet Zle wychowany, ,Gazeta Wyborcza” 2011, nr 176.

1+ Ibidem.

5 J. Wakar, Gadanie pod parasolami, ,Teatr” 2012, nr 10.

' k. Rudzinski, Szekspir ma sie (bardzo) dobrze, Trojmiasto.pl, 8.08.2011 (dostep: 6.08.2016).
17" A. Rulik, Swiat schodzi na psy(chopatyzm), ,Nowa Sita Rrytyczna”, E-teatr.pl, 10.02.2012,
http://www.trojmiasto.pl (dostep: 6.08.2016).

18 J. Zalesiniski, Cyniczna infantylnosé, ,Teatr” 2011, nr 10.
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w inscenizacjach dramatéw Szekspirowskich w ostatnich latach. Wystarczy wymienic
jedna z najbardziej spektakularnych odston tego nurtu, czyli Burze Mai Kleczewskiej,
zrealizowang w 2012 roku w Teatrze Polskim w Bydgoszczy. Rezyserka znana jest zreszta
z tego, ze do jej ulubionych watkéw nalezy triada: ,toksyczni rodzice, rodzina jako miej-
sce patologii, codzienno$¢ przesycona agresja z pogranicza choroby psychicznej™?. Jej
Burza, w ktérej z oryginalu pozostal jedynie szkielet fabuly (nad tekstem pracowat
dramaturg F.ukasz Chotkowski), byta rodzajem teatralnego seansu terapeutycznego, nad
ktérym artysci pracowali na bazie osobistych (w tym rodzinnych) doswiadczent miedzy
innymi kontrowersyjna metoda ustawien systemowych Berta Hellingera.

Na jakis czas trend rodzinny w inscenizowaniu klasyki odsunat na polskich scenach
na dalszy plan wielkie, uniwersalne tematy wtladzy, polityki, historii. W finale kieleckiej
inscenizacji Hamlet wkracza na scene w stroju Ofelii, tuli sie do jej brata, Laertesa. Jest
w tym rodzaj kolejnej prowokacji wobec dworu, ale moze takze proba odkupienia,
ofiarowania siebie, oddania swego ciata Ofelii? Tego typu genderowe przebieranki, gra
z plcia, szukaniem, pozyczaniem tozsamosci to takze jeden z motywéw, po ktére chetnie
siegaja dzis rezyserzy. Jest wérdd nich miedzy innymi Krzysztof Garbaczewski, ktéry
w swojej krakowskiej realizacji z 2015 roku takze przebiera Hamleta w stréj Ofelii.
Jednego z trzech Hamlet6w, bowiem Garbaczewski multiplikuje Szekspirowskiego
bohatera wzorem Percevala i Jerzego Grzegorzewskiego, ktéry przed dwiema dekadami,
takze na scenie Starego Teatru (w 1995 roku), rozpisal Pania Rollison w Dziadach
— dwanascie improwizacji na cztery postaci. Hamletéw graja wigc u Krzysztofa Gar-
baczewskiego aktorzy trzech réznych generacji, a status i tozsamo$¢ niemal wszystkich
postaci spektaklu sa plynne, zmienne, niejasne. Rwestie wedruja miedzy postaciami,
role si¢ przemieszczaja, a bohaterowie snuja sie po nieco surrealistycznej przestrzeni
z wielkim sercem, uchem i piescia jako dominujacymi znakami, jakby herbami.

Najmtodszy Hamlet, grany przez Bartosza Bielenig, najpierw pojawia sie na scenie
w biatej, koronkowej, pétprzezroczystej sukience z wlosami zaczesanymi gladko w kok,
mowiac kwestie Ofelii. Biel jego stroju jest skontrastowana z czerwienia ust i lewej
dloni, pokrytej krwia. To widomy znak losu, ktéry czeka nie tylko Ofelie, lecz takze
znak winy, ktéra tu wszyscy maja na rekach. Hamlet Bieleni do korica spektaklu ma
w sobie androgyniczno$¢, nieokreslonosé piciowa. Rilkakrotnie si¢ przebiera, wystepu-
jac miedzy innymi w ultranowoczesnym, futurystycznym stroju, na ktory sktadaja sie
spodnie i kurtka ze ztocistego ortalionu oraz w granatowym kombinezonie bez rekawéw
z kwiatowym ornamentem w orientalnym stylu, do ktérego zreszta nawiazuja kostiumy
czesci postaci w tym spektaklu. Najbardziej chyba strdj najstarszego Hamleta (Roman
Gancarczyk), stanowiacy niejako skrzyzowanie garnituru ze strojem samuraja. Czarne,
szerokie poly granatowej, aksamitnej marynarki zestawione z obszernymi spodniami
sprawiaja jednoczesénie, ze sylwetka Hamleta Gancarczyka ma w sobie co$ z klauna.
7. kolei Hamlet srodkowy (Krzysztof Zarzecki) jest wystylizowany na rzymskiego
patrycjusza — ma na sobie czarne luzne spodnie, odkrywajace tydki i stopy w sandatach

19 P. Schreiber, O wlasnych tylko sitach stoje, ,Teatr” 2012, nr 4.
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oraz bluzke w bialo-czarne smugi, z pierzastymi pagonami i przewieszona przez ramie
niczym toga, czarna chuste. Rostiumy wszystkich trzech Hamletéw odsytaja do réznych
epok i przestrzeni kulturowych, do tradycji, ale i do przysztoéci. Tak jakby takze
poprzez kostiumy, autorstwa Svenji Gassen i stylisty polskich celebrytow, Stawomira
Blaszewskiego, rezyser chcial pokazac¢ ponadczasowosé, ponadkulturowosé Hamleta,
jako uniwersalnej idei do zrealizowania, ktéra jednak nigdy nie da si¢ w pelni uchwycic.

Najnowszy Hamlet jest jednoczeénie najbardziej radykalny, poddaje oryginal
daleko idacej dekonstrukeji, przepisujac i dopisujac arcydramatowi obszerne fragmenty
autorstwa dramaturga Marcina Cecki. W konsekwencji Garbaczewski nie tyle Hamleta
wystawia, ile o jego wystawianiu opowiada. Na poziomie metateatralnym tworzy rodzaj
scenicznego, wizyjnego eseju-eksperymentu o zmaganiach twércow z arcydramatem.
Olga Ratafiasz stwierdza: ,Garbaczewski i Cecko zdaja bawi¢ si¢ nasza pamiecia
arcydziela, prowokowac — moze widzowie sie zbuntuja wobec takiego potraktowania
najstynniejszego dramatu wszechczaséw. Albo catkiem inaczej: wlasciwie nie interesuje
ich konfrontacja. Czasem spektakl przybiera forme sztubackiej zabawy teatralnym
zywiotem [..]. O czym jest Hamlet? Kto go jeszcze czyta, oglada, rozumie?”?.

Rezyser bawi sie polska tradycja sceniczng dramatu oraz historia i topografia Starego
Teatru, ozywiajac Helene Modrzejewska i Konrada Swinarskiego, ktérego koncepcje
na niezrealizowanego Hamleta spotykaja sie tu ze Studium o Hamlecie Stanistawa
Whyspianskiego i HamletMaszyng Heinera Muellera. Stowami niemieckiego dramato-
pisarza najstarszy Hamlet Garbaczewskiego przemawia w finatlowym monologu, ktéry
brzmi jak ostrzezenie dla wspdlczesnej Europy, zmierzajacej w nastroju dekadencji
ku samozagladzie niczym dwér w Elsynorze. Realizacja Rrzysztofa Garbaczewskiego
zdaje sie faczy¢ w jeden chaotyczny dyskurs wszystkie potencjalne tematy i watki,
jakie mozna znalez¢ w Hamlecie, a takze najwazniejsze mody i trendy omawianych
spektakli, niejako je komentujac i wktadajac w cudzystow.

Operetka Witolda Gombrowicza koriczy si¢ triumfem nagiej (podobnie jak opisani
wezesniej dwaj Hamleci) Albertynki, ktérej wynurzajace sie z trumny obnazone cialo,
po doswiadczeniach cial bedacych figurami opres;ji i przemocy, jest znakiem nie tylko
mlodoéci i mitodci, ale przede wszystkim prawdy i czystoéci, wyzwolenia. Na jej widok
mistrz Fior wola:

,O zbawienie!

Witaj nagosci wiecznie mtodal”.
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