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Streszczenie

Tworczos¢ artystyczna towarzyszy ludziom od poczatku dziejéw. Przodkowie
wspotczesnych ludzi podejmowali te aktywnos¢ najczesciej w ujeciu zwigza-
nym z zyciem spotecznym lub religijnym, a takze opisujac codziennos¢. Sztu-
ka uchodzi za podstawowy sktadnik kultury, wyrazony przez uzewnetrznianie
zdolnosci tworczych cztowieka. W przesztosci przypisywano sztuce donioste
znaczenie w ksztattowaniu spotecznych postaw, opartych takze na wartosciach
religijnych, dzisiaj czesto wzbudza kontrowersje, siega do tematéw trudnych
i uwierajacych.

Jednym z tematdéw tabu w sztuce jest strefa dotykajgca seksualnoscii cielesno-
$ci. Artysci musza mierzy¢ sie z zarzutami, ze ich twérczos¢ ma charakter por-
nograficzny, a nie artystyczny. Wolnos$¢ ekspresji artystycznej podlega wielu
ograniczeniom o charakterze prawnym, wynikajacym ze standardéw miedzy-
narodowych oraz krajowych regulacji. Pozwalajg one od strony prawnej osa-
dzi¢, jaki charakter ma dany wytwor. Przy czym doktryna zastanawia sie, czy
takie dziatanie nie zabija twoérczosci artystycznej, a przynajmniej w znacznym
stopniu jej nie ogranicza. Niniejsze opracowanie stara sie odnalez¢ granice bez-
wstydu w sztuce, na przyktadach fotografii, wystaw, performansu, malarstwa
i filmu, oraz przekonag, ze sztuka zastuguje na najwyzsza ochrone, jesli towa-
rzysza jej stuszne intencje tworcy.

Sexuality in art. Where artistic freedom ends and pornography begins?
Case study (Summary)

Artistic creation has accompanied people since the beginning of human histo-
ry. The ancestors of modern people were undertaking this activity most often
in terms of social or religious life, as well as describing everyday life. Art is con-
sidered a basic component of the culture, expressed by the manifestation of hu-
man creative abilities. In the past art was considered to have great importance
in shaping social attitudes, often based on religious values. Nowadays art of-
ten arouses controversy and goes back to difficult and pinching topics. One
of the taboo topics in art is the area that touches on sexuality and carnality.



Artists often face accusations that their work is pornographic and not artistic.
The freedom of artistic expression is subject to many legal restrictions result-
ing from international standards and national regulations.

They make it possible to judge from the legal point of view what nature a giv-
en art product has. At the same time, the doctrine wonders whether such ac-
tion does not kill artistic creativity, or at least does not significantly limit it.
This study attempts to find the limits of shamelessness in art on the examples
of photography, exhibitions, performances, painting and film, and to ascertain
that art deserves the highest protection if it is accompanied by the right inten-
tions of the creator.

Sztuka to proces wykorzystywania umiejetnosci w tworzeniu i dzieleniu sie przed-
miotami, doswiadczeniami i warunkami, ktére stymuluja mysli, emocje i przekonania
odbiorcow za pomocg zmystow. Sztuka ewoluuje w zaleznosci od miejsca, w ktérym
powstaje, od okresu, w ktorym jest tworzona, oraz od ludzi, ktérzy powotuja jg do
zycia. Aktualnie czesto mozna ustyszec¢ stwierdzenia, ze we wspditczesnej sztuce
nie ma granic, przy czym istniejg pewne punkty zapalne, ktérych dotkniecie moze
wigzac sie z powstaniem kontrowersji. Artysci sg ze swej natury przekorni i te wtasnie
punkty zapalne interesujg ich najbardziej. Tymczasem sztuka, podobnie jak i otacza-
jaca rzeczywistos¢, jest kwestig przyjetej konwencji. Wspomniane punkty sporne
stanowig takze przedmiot zainteresowania niniejszego artykutu, ktéry ma na celu
przyblizy¢ dyskurs pomiedzy sztuka a tematami kontrowersyjnymi w sztuce, zwigza-
nymi z seksualnoscia, oraz zbada¢ wptyw tak obrazowanej sztuki na kwestie prawne.
Do powyzszej analizy przedmiotu wykorzystano metodologie dogmatycznoprawna,
bazujac na egzegezie tekstéw prawnych, w szczegdlnosci polskiego kodeksu kar-
nego, metode analizy instytucjonalno-prawnej przy wyktadni orzecznictwa, a nadto
metode mieszang, stuzaca analizie przyktadéw, jako metode analogii. Zagadnienia
omawiane w niniejszym opracowaniu zostaty osadzone w kregu kultury europej-
skiej, ze szczegdlnym uwzglednieniem wspotczesnej sztuki polskiej i jej najbardziej
kontrowersyjnych przyktadéw z ostatnich lat. W tekscie pojawiajg sie nawigzania do
europejskiej kultury na przestrzeni wiekdw, przy czym stanowia jedynie tto histo-
ryczne i obrazuja jej wptyw na kulture europejska oraz skutki.

Rozwijajacy sie swiat i spoteczenstwa wptywaja na rozwéj sztuki. Coraz wiecej spraw
przestaje by¢ tajemnica, mimo to w spoteczenstwie wciaz istniejg tematy, ktore
powszechnie sg uznawane za tematy tabu czy kontrowersyjne. Tematy te nie omijaja
sztuki, ograniczajac ja w pewien sposob. Artysci nie zawsze chca podejmowac nie-
wygodne tematy w swojej dziatalnosci artystycznej i rozmawiac o kwestiach, ktérych
poruszanie moze spowodowac oburzenie i by¢ potraktowane jako atak na porza-
dek publiczny. Tabu w sztuce nie jest wyfacznie wspomnieniem przesztosci czy tez



dowodem zacofania spotecznego. Sg bowiem w zyciu cztowieka takie sfery, ktére sg
nie tyle uznawane jako nienaruszalne, lecz zbyt delikatne, aby byty poruszane przez
twdrczosc artystyczna. Do tematow, ktdre sg powszechnie obecne, aich poruszanie
na forum ogdlnym wciaz powoduje niesmak, nalezy zaliczy¢ te zwigzane z obycza-
jowoscig oraz seksualnoscia. Chociaz nastapita w tym przypadku ewolucja, to wcigz
mozna zauwazy¢, ze poruszanie ich powoduje odrzucenie spoteczne, a nawet szy-
kany w stosunku do prac artystow (Zydek 2016), a czasami nawet zniszczenie dzieta
lub zamkniecie wystawy.

Tematy zwigzane z seksualnoscia oraz niepisany, lecz powszechny zakaz ich publicz-
nego poruszania czesto kojarzy sie z cenzura, ktéra nie dopuszcza do przenikania
ztych tresci do spoteczenstwa. Cenzura nie powstrzymuje tworzenia przez artystow
dziet obyczajowo kwestionowanych, ktére czesto przebojem wdzieraja sie do $wiata
sztuki. Sztuka bowiem w zwigzku z dowolnoscia prezentowania formy jest pewnego
rodzaju narzedziem do walki z tematami trudnymi i niewygodnymi. Wydaje sieg, ze
ekspresja artystyczna nie ugina sie przed ograniczeniami czy zakazami pomimo
grozacych sankgcji natury prawnej, czesto nawigzujgc do tematéw kontrowersyjnych.
Artysci inaczej od reszty spoteczenstwa postrzegaja Swiat i go interpretuja. Dlatego
wtasnie wiele wspotczesnych dziet uchodzi za obsceniczne, a nawet obrazoburcze
(Sural 2013). Grzegorz Kowalski, mentor sztuki krytycznej, uwaza, ze ,Artysta jest
powotany, by kwestionowac obowigzujace normy. Jednak musi pamietac, ze wedtug
tych norm bedzie oceniany. Musi godzi¢ sie na ryzyko, ze spoteczenstwo go odrzuci
i potepi” (za: Zmijewski 2006: 145). Sztuka przekracza granice i przerywa zmowe mil-
czenia w wielu tematach. Artysci w ramach swojej twdrczosci tamig stereotypy, szo-
kuja, kwestionuja zastany porzadek, a ich dzieta niejednokrotnie zmuszajg odbiorce
do myslenia. W sztuce mozna réowniez znalez¢ wiele przyktadéw dziet, ktore byty
stworzone wyfacznie dla rozgtosu oraz specjalnego wywotania zazenowania odbior-
cow. Zastanowic nalezatoby sie, czy takie szokowanie oraz przekraczanie granic spo-
tecznych, kulturalnych, prawnych jest w ogdle potrzebne. Artysci stanowig odrebng
grupe spoteczna, czesto o innej wrazliwosci, a dzieki posiadanym talentom bywa,
ze s traktowani w uprzywilejowany sposéb. Wtasnie dlatego ciezko jednoznacznie
okresli¢, czy artysta jest Swiadomym prowokatorem, chcacym wytacznie zarobié na
swoim dziele, czy moze chce po prostu podzieli¢ sie swoim postrzeganiem Swiata
i spojrzeniem na dany temat.

Sztuka, ktéra nie boi sie represji, pojawia sie wszedzie tam, gdzie istnieje nieformalny
zakaz méwienia o danym temacie, czy tez zjawisko odrzucenia przez spoteczenstwo.
Koncepcja wolnosci uksztattowata sie w toku mysli filozoficznej, a samo pojecie wol-
nosci sztuki zaadaptowane zostato na potrzeby Srodowiska artystycznego, dazacego
do wyzwolenia spod kontroli panstwa, a przede wszystkim Kosciota (Gotda-Sobczak
2018: 211-220). Artysci nie musieli juz poszukiwa¢ w Biblii i mitologii pretekstow,
ktore usprawiedliwityby przedstawienia nagosci. Sztuka bowiem jest najlepsza forma
krytyki i wypowiedzi. Potrafi nieraz rozjasni¢ umyst i inspirowac innych do dziatania.



To wiasnie jest istotg sztuki i jej przywilejem. Jest niezastgpiong forma wyrazu, auten-
tyczng w walce z granicami dobrego smaku czy tez stereotypami, jakie narzucane
sq przez spoteczenstwo.

Pomimo ze czesto stwierdzenie o przekraczaniu granic jest jedynie niczym niepopar-
tym frazesem, to nie nalezy utozsamiac przekraczania granic w sztuce ze spotecznym
tabu. Aby bowiem przekroczy¢ jakas granice, nalezy najpierw jg odnalez¢ i opisac, co
wobec fenomenu sztuki jest praktycznie niemozliwe. Obecnie zrywanie z tematami
tabu tgczy sie z pojawianiem sie zupetnie nowych form sztuki, gdzie artysci czesto
sami staja sie dzietem artystycznym. Wszystko to jest zwigzane z checig zwielo-
krotnienia emocji oraz wrazen w zakresie danego dzieta — wspotczesnych przykta-
déw mozna wymieni¢ wiele: Vito Acconci masturbowat sie w galerii sztuki, Marina
Abramovic publicznie okaleczata swoje ciato, Chris Burden zamykat sie na cate dnie
w pudetkach, a Gilbert i George eksponowali siebie jako zywe rzezby. Wymienione
formy ekspresji artystycznej dowodza, ze sztuka wkracza w intymne zycie, tamiac
tym samym zwigzane z tym tematy tabu (Gotda-Sobczak 2008: 154). Twérczos¢ arty-
styczna charakteryzuje sie tym, ze nie daje sie tatwo ,wttoczy¢” w przyjete schematy.
Artysci niejednokrotnie wyprzedzajg swojg epoke, a dzieta, ktére tworza, nie tylko
prowokujg, ale takze godza w przyzwyczajenia. Artysci, wyrazajac swoje przezycia,
daja upust swoim uczuciom, niejednokrotnie chcac uzyskac uznanie spoteczenstwa.
Pozadaja publicznosci, niekiedy w ekshibicjonistyczny sposéb przekazujac swoje
uczucia w prezentowanej tworczosci.

Ciato od zawsze stanowi centrum zainteresowania i byto jednym z gtéwnych tematow
dla artystéw. Réwniez dla Orlan - francuskiej artystki — medium jest jej ciato, a celem
jej tworczosci jest szokowanie i wstrzasniecie widzem, czasami do granic. Prowadzi
ona perwersyjng gre z publicznoscia, testuje wytrzymatosc oraz odpornosc widzow,
a jej przedstawienia koncentruja sie przede wszystkim na operacjach plastycznych,
ktorym sama sie poddaje. Kazda z tych operacji jest nagrywana lub tez emitowana
on-line w galeriach sztuki, przypominajac tym samym rozgrywajacy sie na oczach
widzéw spektakl. Szokujacy jest rowniez fakt, ze Orlan podczas catego spektaklu jest
przytomna, a pozostajace po operacji elementy ciata czy tez uzyte narzedzia i rekwi-
zyty sg pozniej sprzedawane. Prace Orlan maja na celu wywotanie zmiany percepg;ji
kultury, ktéra gloryfikuje chirurgie plastyczng jako sposdb na osiagniecie perfekgcji
oraz probe dostosowania swojego wizerunku do przyjetych kanondéw piekna. Autorka
realizuje swojg idee, wykraczajac poza ogdlnie uznane normy postrzegania sztuki,
dzieki czemu przyczynia sie do ustalenia zupetnie nowych granic w sztuce (Gotda-
-Sobczak 2018: 154).

Jedna z najbardziej rozpoznawalnych wspoétczesnych artystek jest wspomniana
Marina Abramovic, ktéra w swoich performansach eksperymentuje z wytrzymatoscia



fizyczna i psychiczna swojego ciata. Emocje towarzyszace samej artystce w momencie
prezentowania performansu s w danej chwili bardzo skrajne, od wzruszenia i tez,
po nienawisc¢ i gniew. Wsrdd najbardziej znanych dziet tej ekscentrycznej, uznanej
Swiatowej performerki jest np. Rytm 5, w ktérym artystka utozyta drewniang gwiazde,
polata benzyne i podpalita, po czym weszta do srodka buchajacej ogniem gwiazdy.
W czasie przedstawienia Abramovic stracita przytomnosc. Performans Rytm 0.
polegat na tym, ze publicznos¢ mogta podejs¢ do artystki i potraktowac jg jednym
z 72 przedmiotéw wczesniej przez nig przygotowanych, wérdd ktérych znalazty sie
m.in. nozyczki, mtotek, a takze pistolet z potozonym obok nabojem. Sama Marina
poprzez swoje liczne dziatania podkresla cele, ktére towarzysza jej wystepom, a na
poczatku swojej dziatalnosci walczyta whasnie o to, aby jej dziatania zostaty uznane za
sztuke. Dzi$ nikt nie kwestionuje jej ogromnego wktadu w kulture. Nie bez powodu
mawia sie, ze jej celem jest zaburzanie réwnowagi, co skutecznie od lat jej sie udaje.

Prawo wielokrotnie wkracza w te przestrzen, podejmujac proby ograniczenia wolno-
$ci sztuki, tworzac tym samym kanony artystyczne i przesadzajac o nieobyczajnosci
lub tez obyczajnosci w przekazach sztuki. O ile takie ograniczenia mozna uzasadniac
w sytuacji, gdy ich zrédtem jest ochrona oséb niepetnoletnich, to w przypadku oséb
dorostych ograniczenia takie sg niezrozumiate (Sobczak 2018: 360-364).

W mojej ocenie artysci takimi dziataniami staraja sie obala¢ tematy tabu nie tylko
po to, aby stworzyc¢ dzieto, ktére zapadnie w pamieci jako wyjatkowe, lecz gtow-
nie po to, aby zamanifestowac swoja wolnos¢. To jest bardzo istotny element samego
procesu tworzenia - wyrazenie siebie poprzez tworczos¢, czesto w sposéb wul-
garny, brudny, ordynarny nieprzyjemny dla widza. Zakres swobéd doswiadczany
przez artystow jest udziatem innych ludzi. Nalezy dostrzec, ze w przypadku dzia-
talnosci artystycznej celem przekraczania granic tabu zazwyczaj jest podwazenie
zastanych norm spotecznych, préba wptyniecia na zmiane sposobu myslenia.

Motywy, jakimi kieruja sie wtadze publiczne, starajac sie ograniczy¢ swobode wypo-
wiedzi artystycznej, maja roznorodne Zrédta. Najczesciej sa one zwigzane z religia,
ktora silnie osadzona jest w kulturze danej spotecznosci. Podobnie pornografia
oraz erotyka sg jednymi z najczestszych przyczyn konfliktéw w sztuce (Sobczak
2008: 21-22). Nagos¢ i seks wcigz stanowig we wspotczesnych spoteczenstwach temat
tabu i sa powodem skrepowania. Mimo ,powszechnosci” w dostepie do materiatéw
o tematyce erotycznej, a takze swoistej otwartosci w tym temacie, w mediach i sferze
publicznej jest to niezaprzeczalnie temat budzacy emocje.

Zjawisko erotyki oraz pornografii jest ztozone i wieloaspektowe, a sam przekaz por-
nograficzny powoduje czesto dysonans u odbiorcéw, atakujac ich wrazliwos¢, ktéra
uksztattowana jest przez normy obyczajowe lub tez etyczne. Z tego wzgledu odréz-
nienie sztuki od erotyzmu jest niezwykle trudne (Bataille 1999: 140). Definicja jezyka



polskiego terminem ,pornografia” okresla ,pisma, druki, przedstawienia teatralne,
filmy, zdjecia, obrazy, rysunki i inne przedmioty o tresci nieprzyzwoitej, obliczone
na wywotywanie podniecenia erotycznego u odbiorcéw” (Szymczak 1988: 823).
Dla poréwnania, klasyczna, siegajaca starozytnosci definicja sztuki gtosi, ze utwor
powinien realizowac przynajmniej jeden z trzech podstawowych celéw. Powinien
poruszac (movere), uczyc¢ (docere) i dostarczac przyjemnosci wynikajgcej z obcowania
z pieknymi przedmiotami (delectare). Zgodnie ze wspotczesng definicjg dzieto sztuki
powinno zachwycac, poruszac lub wstrzasac.

Marian Filar uwaza, ze stworzenie powszechnie akceptowanej definicji pornografii nie
jest zadaniem wykonalnym. Autor ten ograniczyt sie do podania dwéch cech, jakie
jego zdaniem powinno posiadac dzieto artystyczne, azeby mogto zostac¢ uznane za
niosace w sobie tres¢ pornograficzna. Sa to: ukazanie czynnosci seksualnej z naci-
skiem wytacznie na jej aspekt techniczny, nie zas uczuciowy czy intelektualny, oraz
ukazywanie organéw ptciowych w ten sposdéb, aby pokazac¢ ,,odhumanizowang
technologie seksu” (Filar 1997: 39-40). To odréznia jg od erotyki, ktéra nie daje sie
sprowadzi¢ do nagiej seksualnosci. Erotyzm jest spokrewniony z pozadaniem, jak
i zzadzg, ale samo zaspokajanie popedu niekoniecznie bedziemy utozsamiac z ero-
tyka. Erotyka wigze sie z obietnicami nagich ciat, fantazjami, grg pomiedzy ptciami,
pomiedzy obiektem pozadajacym a pozadanym, ale jej czescig jest takze ukrywanie,
maskowanie, wszelkiego rodzaju niedoméwienia i zastanianie. Z jednej strony pobu-
dza zmysty i zakazywane seksualne zadze — przez co zbliza sie do pornografii, ,z dru-
giej oznacza stan napiecia, jakim mozemy reagowac nie tylko na ponetne ciato, lecz
takze na wtadze i pienigdze, sztuke i ducha, bizuterie i technike, brori i samochody
i wiele innych” (Liessmann 2007). Akt jest przejawem sztuki silnie nacechowanym
erotyzmem, czesto budzacym z tego powodu kontrowersje.

Przyczyna nieporozumien na ptaszczyznie artystycznego wyrazu dzieta jest wat-
pliwos¢, czy mamy do czynienia z dzietem o charakterze erotycznym, ktére swoje
korzenie wywodzi od starozytnego kultu Erosa, boga mitosci, ktéry zachwycat swoim
pieknem, czy niejednoznaczny przekaz graniczy z pornografig. Pornografia nato-
miast, odmiennie od erotycznego przekazu, skfaniajgcego do refleksji, ma na celu
wyfacznie pobudzenie podniecenia i odbywa sie to poprzez przedstawienie obrazu
ukazujacego akt o charakterze jednoznacznie seksualnym. Opiera sie na wiedzy, ze
istniejg bodzce optyczne i akustyczne, na ktére organizm reaguje niemal odruchowo.
Mimo catej swojej monotonnosci pornografia kieruje sie zasadg zmiennosci i pote-
gowania bodzcéw. Pornografia symuluje zaréwno podniecenie, jak i zaspokojenie.
Nie polega na naruszaniu moralnosci czy konwengji, a na pokazywaniu, ze wszystko
mozna sprowadzi¢ do jednego prostego bodzca, ktéry wywota bezposrednia reakcje
(Liessmann 2007, za: Kaminska-Rudnicka 2016).

Obsceniczne obrazy oraz rzezby tworzone byty juz w przesztosci, a pierwszym przy-
ktadem sg rysunki naskalne. Starozytni Grecy ozdabiali swoje wazy scenami erotycz-
nymi, a nagos¢ byta dla nich codziennoscig, szeroko obecny byt tzw. kult pieknego



ciafa. Imponujace nagie posagi i wysportowane sylwetki mozna podziwiaé¢ w najwiek-
szych muzeach $wiata. Podobnie Rzymianie chetnie siegali do tematyki erotycznej,
tworzac niepruderyjne erotyczne freski z udziatem Zeusa dokonujacego zblizerh
ze swoimi wybrankami, czesto pod postacig zwierzat, ktére dzis mozna oglada¢
w Pompejach. Starozytni odnajdowali przyjemnosc w cielesnych igraszkach, co doku-
mentowali na swdj sposéb. Réwniez starozytny Babilon, w ktérym kobiety uprawiaty
tzw. prostytucje Swiatynna, uznawany byt za miasto rozpusty i grzechu, a wszystko
to za sprawg bogini mitosci Isztar. Pomimo powszechnie znanego mitu o rozpustnym
stylu zycia starozytnych Wegtowski opisuje liczne tabu i zakazy, jak chocby to, ze
Rzymianin nie mogt publicznie pocatowac wiasnej zony, niestosowne byto uprawia-
nie mitosci przed zapadnieciem nocy oraz przy $wietle. ,Za bezwstydne uchodzito,
by kobieta podczas seksu byta zupetnie odstonieta, bez stanika” (Wegtowski 2018).
Cho¢ w kulturze chrzescijanskiej wprowadzano zdecydowany zakaz sodomii, a za
homoseksualizm mozna byto ponies¢ kare Smierci albo zosta¢ wykastrowanym,
to znaczaca zmiana nastapita dopiero w Sredniowieczu, kiedy wszystko co zwigzane
z biologicznoscia i zmystowoscia zostato uznane za nieczyste. Role ptciowe byty jasno
zdefiniowane — gtéwnym zadaniem kobiet i mezczyzn byto ptodzenie potomstwa,
a nadrzednym celem byto matzenstwo i potomstwo, a rola seksu sprowadzata sie
do prokreacji. Ojciec Kosciota sw. Augustyn konsekwentnie potepiat grzechy prze-
ciw naturze, ktére popetniali sodomici, nauczajac, ze wszedzie i zawsze zastuguja
na potepienie i kare. Takze $w. Hieronim i $w. Jan Chryzostom mieli ostrg ocene
moralng grzechu sodomskiego i surowa praktyke dyscyplinarng dla cielesnych uciech
niestuzacych prokreacji (Laba 2022). | w tym okresie zdarzaty sie wyjatki, jak Wenus
Tycjana, namalowana na zamoéwienie katolickiego krola Hiszpanii, wielkiego dewota
a jednoczesnie erotomana, ktéry nagie mitologiczne pieknosci wieszat w prywatnych
apartamentach. Powstate w XVI wieku zmystowe obrazy miaty wiasnie taki erotyczny
charakter i cho¢ mitosci czynnej nie przedstawiaty, to do niej zachecaty.

Renesans i barok to po okresie pruderyjnego sredniowiecza czas wybujatych fantazji
erotycznych i sypialnianych igraszek. Renesans uchodzi za czas wyuzdania, roz-
pustnych rozrywek, a takze sadyzmu i masochizmu, czyli zadawania rozkoszy przez
cierpienie i bol. Powszechne byto kazirodztwo, zoofilia, gdy tymczasem potepiano
masturbacje, ktéra uwazano za zboczenie i dewiacje. Jako przyktad sztuki erotycznej
tego okresu warto przywofa¢ grobowa Kaplice Zygmuntowska na Wawelu, ktéra
krélowie z dynastii Jagiellondw ozdobili erotycznymi obrazami (Janicki 2014). Nalezy
jednak dostrzec, ze poza obscenicznymi pracami barok to czas tworzenia przez naj-
bardziej docenionych wspétczesnie malarzy, jak: Michat Aniot, Tycjan czy Caravaggio.
Prace tych artystéw scisle wigzg sie z tematyka religijng i nurtem klasycznym w sztuce.

Wiek XVIII - az do czasu wielkiej Rewolucji Francuskiej, ktora wptyneta na zmiane
obyczajéw - byt okresem uwazanym za hedonistyczny. Epoka libertynizmu i XVIII-
-wieczna erotyka uchodzi za perwersyjng i wzburzajaca, w ktorej to biusty w dostowny
sposob wylewaty sie przed oczy publicznosci. To czasy ekscesow markiza de Sade,



autora sadomasochistycznych ksigzek, jak Sto dwadziescia dni Sodomy czy Justyna,
czyli nieszczescia cnoty. Do najbardziej popularnych kolekcjoneréw pornograficznych
rycin zalicza sie paryskiego grafika Louisa-Marina Bonneta. Johann Heinrich Fussli,
szwajcarski rysownik i poeta, upodobat sobie natomiast symplegme - kompozycje
znang juz w sztuce starozytnej, gdzie dwie lub kilka postaci ukazane byty w sposéb
bardzo dostowny podczas aktu seksualnego, faczac sie w spdjng catosc. Nie spo-
s6b nie wspomnie¢ Francoisa Bouchera, ulubionego malarza markizy de Pompadour,
kochanki Ludwika XV, ktory przedstawiat radosna i bujng cielesnosc. Pisano o tym, ze
JJest jednym z tych, ktorzy reprezentuja gust stulecia, wyrazaja go, uosabiaja i zawie-
rajg” (Deptuta 2023). Prawdziwa mito$¢ na obrazach zrodzita sie na przetomie wiekéw
w obrazach Gustava Klimta i Egona Schiele. Ten drugi za niemoralno$¢ Smiatych obra-
z6w, w ktérych przygladat sie ludzkiej anatomii i pokazywaniu autoerotyzmu, zapfacit
wysoka cene, gdyz zostat osadzony w wiezieniu. Malarz uwazany byt za dosadnego,
ale réwnoczesnie doskonatego artystycznie. Wiele jego obrazéw przedstawia kochan-
kéw splecionych w mitosnym uscisku. Uchodza za prawdziwie mitosne obrazy, ich
niespokojna faktura wspotgra ze skottowang i pognieciona poscielg, a w pofaczeniu
ciat jest konwulsja i prawdziwa namietnos¢ (Deptuta 2023).

Romans sztuki i erotyki trwa od stuleci i rozpala od wiekéw wyobraznie odbiorcow.
Kolejne epoki pokazuja, ze dzieta petne niedomoéwien i wyuzdania méwia same za
siebie i sg tacy, ktdrzy chca stac sie ich odbiorcami.

Catkiem nowe formy przedstawiania sztuki przyniosta druga potowa XX wieku, gdzie
w roli gtéwnej pojawita sie fotografia, kino i pornografia. Dos¢ wspomnie¢ fotogra-
fie Nan Goldin z serii o wymownym tytule: Ballada o seksualnej zaleznosci. Angielka
Tracey Emin idzie jeszcze dalej, zapraszajac odbiorce dzieta do jej wiasnego tézka.
Praca Wszyscy, z ktérymi spatam w latach 1963-1995, pokazana na wystawie Sensa-
tion w Royal Academy of Art w Londynie, przedstawia namiot, na ktérym artystka
wyhaftowata imiona i nazwiska swoich kochankéw, ale takze imiona oséb z rodziny,
z ktérymi dzielita t6zko jako dziecko, oraz imiona dwdjki dzieci, ktérych nie urodzita,
poniewaz poddata sie aborgji.

Wytyczenie granic pomiedzy pornografig a erotyka w sztuce jest trudne, a czasem
nawet niemozliwe, dlatego tez czesto na tym gruncie pojawiajg sie konflikty. Zmienia
sie bowiem zaréwno wrazliwos$¢ samych twércow, jak i odbiorcédw dziet sztuki. Zmie-
nia sie nastawienie do nagosci ciata, mitosci, stosunkéw seksualnych, seksualizmu,
erotyzmu, ktére rozumiane sg jako spoteczne zjawiska. Pomyslane jako obsceniczne
rysunki z Pompei, zachowane dzieki wybuchowi wulkanu, dzi$ uchodza za dzieta
sztuki (Eco 2005: 154-159). Jak dowiedziono powyzej, pomimo ze obrazy Edouarda
Maneta z lat 60. XIX wieku wywotywaty skandale, to obecnie uznawane sg za dziefa
sztuki, podobnie byto z rzezbami Augusta Rodina (Lucie-Smith 1972: 82).

Podobny los spotkat polska artystke Katarzyne Kozyre, na ktérg spadta fala krytyki
wegierskich mediéw, grozono jej takze procesem, gdy zaprezentowata instalacje



video taZnia, nakrecong w Budapeszcie ukrytg kamera wsréd nagich kapielowiczow.
Oskarzajacy Kozyre uwazali, ze jej praca ma na celu ,0$mieszenie w oczach Pola-
kow wegierskich kobiet”. Artystka chciata zdemaskowa¢ kulturowe kody zwigzane
z nagoscig i seksualnoscia, a przedmiotowa praca zostata wyrdzniona na prestizo-
wym Biennale Sztuki w Wenecji. Ponownie artystka ta podjeta temat kobiecosci
i seksualnosci w 1996 roku. Kozyra odwzorowata Olympie Edouarda Maneta. Przed-
stawita kobiete lezaca na tézku, ktorej stuzyta czarnoskora kobieta trzymajaca bukiet
kwiatéw, podobnie jak w oryginale. Olympig byfa Katarzyna Kozyra, z chustka pod
szyja, z kwiatem za uchem, z bizuterig, w pantoflach, ale byta to kobieta z choroba
nowotworowa. Tg instalacjg artystka chciata pokaza¢, jakim tabu jest choroba, jak
unika sie rozmowy o cierpieniu, porusza kwestie estetyki w chorobie nowotworowej,
przymus noszenia peruk, chustek. W drugiej instalacji, o tym samym tytule, artystka
lezy na t6zku szpitalnym zamiast na eleganckim fozu, towarzyszy jej starsza kobieta —
pielegniarka, ktéra trzyma wieszak, prawdopodobnie z kropléwka. Kozyra z insta-
lacji patrzy sie w sposdb wyzywajacy, jest wyniszczona choroba. Obraz Maneta
z 1865 roku bardzo zmienit postrzeganie Swiata i temat cielesnosci. Byt to pierwszy
akt, w ktérym postac kobieca nie ucieka wzrokiem od patrzacego, patrzy wprost na
odbiorce, zawstydzajac go. Kozyra w odmienny sposéb wykorzystata to spojrzenie,
réwnie silnie oddziatujac na widza.

W czasopismie ,Art Forum” w 1974 roku pojawita sie odwazna reklama amerykanskiej
artystki Lyndy Benglis. Artystka ubrana jedynie w przeciwstoneczne okulary pozo-
wata nago z wielkim lateksowym penisem trzymanym na wysokosci tona. Miat to by¢
feministyczny protest tworczyni przeciwko kulturze meskiej dominacji seksualnej
oraz dominujacej roli mezczyzn w réznych waznych obszarach zycia. Taka perspek-
tywa widziana przez Benglis jej zdaniem stanowi gest przejecia narzedzia kontroli
nad przedmiotem meskiej dominacji. Tym samym pornografia stata sie narzedziem
artystycznym, ktére ma stuzy¢ burzeniu patriarchalnej kultury. W opisywanej sytu-
acji paradoksem wydaje sie by¢ fakt, ze ,ruchy feministyczne z jednej strony tepity
tradycyjna pornografie jako uprzedmiotowiajaca i upodlajacg kobiety, a z drugiej
strony owocowaty realizacjami artystycznymi w rodzaju przywotanej powyzej pracy
Lyndy Benglis” (Bernatowicz 2023).

Nimfomanka von Triera korzysta z estetyki porno, ale nig nie jest. W przypadku tego
filmu estetyka polega na strukturze scenariusza. Obraz ten pokazuje kobiete, ktéra
siedzi z mezczyzna i opowiada mu historie ze swojego zycia. Widzowie przenoszg sie
do kazdej z tych historii i obserwuja coraz to ostrzejsze sceny z udziatem bohaterki.
Pornografia wigze sie z obnazaniem. Von Trier skorzystat z tego zabiegu, catkowicie
obnazajac psychike gtéwnej bohaterki za pomocg schematu filmu porno. Nimfo-
manka w ten sposéb udowadnia, ze pornografia moze przystuzyc sie sztuce filmowej.

Popularnos¢ pornografii wciaz rosnie, a jej znaczenie w kulturze i sztuce przybiera
na sile. W literaturze przedmiotu spotyka sie stwierdzenie, ze pornografia dostarcza
wzorcéw zycia intymnego. Nie mozna zaprzeczy¢, ze tresci pornograficzne oraz



uznawane za erotyczne w sztuce bazujg na nagosci oraz na obrazie nagich ciat.
W literaturze czesto podkresla sie fakt, ze sama nagos¢ pozwala na przyblizenie
odbiorcy do odpychajgcego centrum erotyzmu, aczkolwiek nie kojarzy sie i wcale
nie musi sie kojarzyc¢ z nieprzyzwoitoscig samego aktu ptciowego (McNair 2004: 41).

Linia podziatu pomiedzy sztuka a erotyka i pornografig przebiega miedzy koncepcja
sztuki jako imitacji natury, ktora petni funkcje wychowawczg, a koncepcja ideali-
styczng, ujmujaca sztuke jako aktywnos¢ ducha. Doktryna chrzescijanska przyjmo-
wata koncepcje stoicka, wskazujac, ze sztuka jest funkcja religii oraz sSrodkiem glory-
fikacji Boga. W chwili obecnej poglady sie zmienity i nie kazda sztuka uznawana jest
za zwigzang z religig, bowiem taka funkcje ma wytacznie sztuka sakralna (Gardocka
2015: 24-27). Zdaniem przywotywanego juz Filara pornograficzny charakter maja
przekazy, w ktorych przedstawia sie przejawy ptciowosci i zycia ptciowego cztowieka,
koncentrujac sie wylacznie na technicznych aspektach zycia ptciowego z oderwa-
niem od warstwy intelektualnej i osobistej, ukazuje sie ludzkie organy ptciowe w ich
funkcjach seksualnych, w bezposrednim zetknieciu podczas stosunku, sprowadzajac
do rejestracji zdepersonalizowanej, odhumanizowanej i akcentujgcej strone techno-
logii seksu. Cechy te winny wskazywac jednoznacznie, ze jedyng lub gtéwng intencja
tworcy byto wywotanie podniecenia seksualnego u odbiorcy. Wszystkie te elementy
winny wystapic tacznie. Walor estetyczny stanowi jedynie kryterium pomocnicze.
Im jest on nizszy, tym blizej takim tresciom do pornografii (Filar 1993: 24 i nast.).
Pornografia ma na celu wzbudzenie uczu¢ seksualnych u jednostek i jej odbiorcow.
Nagie modele pozuja w taki sposéb, ze swoja postawa, gestem wyrazajg seksualnosc
i erotyzm. Natomiast pozy modeli pornograficznych przybierajg wyrazenie i erotycz-
nych, i pobudzajacych seksualnie. W sztuce nagos¢ jest akceptowana. Natomiast
w pornografii nagosc jest postrzegana jako nieodpowiednia i zakazana. Dlatego tak
trudno nieraz o kwalifikacje danego dzieta jako pornograficznego, gdyz w niektérych
przypadkach to, co jedna osoba moze postrzegac jako sztuke, moze by¢ uznawane
za pornografie przez inng osobe, w zaleznosci od tego, w jaki sposéb prezentacja
wptywa na odbiorce.

Taka sytuacja miata miejsce podczas premiery sztuki Smier¢ i dziewczyna we Wrocta-
wiu. Spektakl wystawiany w Teatrze Publicznym wzbudzat oburzenie i zgorszenie.
Negatywnie o sztuce wypowiadat sie minister kultury Piotr Glinski, ktéry sprzeciwiat
sie prezentacji w publicznej sferze sztuki, w ktérej zaangazowani byli aktorzy porno
Z zagranicy, majacy na scenie odegrac scene aktu seksualnego. Dyrektor instytucji
Krzysztof Mieszkowski miat inne zdanie na ten temat, uwazajac, ze propozycja zdjecia
spektaklu jest probg przywrocenia cenzury. Mieszkowski, powotujac sie na art. 73
Konstytucji, ktéry daje artystom prawo do wolnej wypowiedzi, wskazywat, ze jego
zdaniem tematem spektaklu nie jest pornografia, a raczej walka o ochrone intym-
nosci kobiety i jej podmiotowosci. Spektakl zagtebia sie w to, co jest gteboko ukry-
wane i zakorzenione w swiadomosci spoteczenistwa drobnomieszczanskiego, ,czyli
prébe meskiej dominacji nad kobietg poprzez seks i erotyke, probe jej kolonizacji,



uprzedmiotowienie jej oraz nadaniu ciatu kobiety wytacznie cech zwigzanych z przy-
jemnoscia. Przedstawienie jest wypowiedzig przeciwko temu” (Cieslak 2015). R6znica
polega na percepdji i interpretacji podmiotu przez kazda osobe.

Pornografia i erotyka jako czyn wyczerpujacy znamiona przestepstwa pojawita sie
dopiero w epoce nowozytnej (Szymczak 1988: 828). Ustawodawca polski nie zde-
cydowat sie okreslic w ustawie z dnia 6 czerwca 1997 r. - Kodeks karny (dalej k.k.)
definicji legalnej , tresci pornograficznych”. Przedstawiciele doktryny odnosza sie do
réznych teorii, ktére majg by¢ pomocne przy ocenie ,,stopnia dopuszczalnej porno-
grafii w dziele sztuki” (Bieczynski 2011: 284).

W okresie miedzywojennym w literaturze dostrzegano, ze powodem kryminalizacji
pornografii jest niebezpieczenstwo obrazenia poczucia wstydliwosci i publicznej
moralnosci oraz mozliwos¢ wywotania podniecenia ptciowego (Peiper 1936: 580
i nast.). Podkreslano, ze w kwestii wyczerpania znamion przestepstwa decydujace
znaczenie ma zamiar sprawcy, ktéry powinien dziata¢ w celu rozbudzenia lub pod-
niecenia ptciowego albo oddziatywania na uczucia seksualne (Sliwifski 1948: 136-137,
za: Sobczak 2008). Nie jest zatem pornografig sklep z akcesoriami erotycznymi ani
spektakl badz utwér literacki, malarski czy fotograficzny poruszajacy tematyke ero-
tyczng, tylko konkretne przestanie, intencja autora, z jakim stworzyt dany obiekt.

Przekonanie o potrzebie kryminalizacji rozpowszechniania, a takze tworzenia i posia-
dania przekazéw erotycznych i pornograficznych jest utrwalone w kulturze europej-
skiej, co wydaje sie zrozumiate w odniesieniu do dzieci. Spotecznos¢ miedzynaro-
dowa wielokrotnie podejmowata préby ograniczenia erotyki i pornografii, przede
wszystkim w odniesieniu do oséb nieletnich. Ciezko jest jednak zaakceptowac takie
ograniczenia w stosunku do oséb dorostych.

W Polsce w ostatnich latach mozna zauwazy¢ tendencje do rozszerzania sie krymi-
nalizacji pornografii i erotyki w sztuce. Scigane jest bowiem zaréwno prezentowanie
tresci pornograficznych, jesli stanowi to narzucenie ich odbioru osobie, ktora sobie
tego nie zyczy (zgodnie z art. 202 § 1 k.k.), a takze prezentowanie tresci pornograficz-
nych matoletnim ponizej 15 roku zycia lub tez ich udostepnianie w sposéb taki, ktory
pozwala osobom matoletnim na zapoznanie sie z nimi (zgodnie z art. 202 § 2 k.k.).
Za przestepstwo uznane jest produkowanie oraz utrwalanie i sprowadzanie, a takze
przechowywanie i posiadanie tresci pornograficznych lub erotycznych z udziatem
matoletnich i przekazujgcych przemoc lub postugiwanie sie zwierzetami (Warylewski
2012: 809-811). Dobrem chronionym jest prawo do zycia nieobcigzonego poczuciem
wstydu seksualnego (Zarnowska-Grabarz 2017). Po stronie podmiotowej wymagana
jest umyslnos¢ w postaci zamiaru bezposredniego albo ewentualnego.



W zwigzku z faktem, ze definicja pornografii nie jest jasna, mozna by dzieta takie jak
Romeo i Julia Williama Shakespeare’a, Justyna Markiza de Sade zakwalifikowac jako
szerzace przemoc seksualng, majac na uwadze penalizacje obowigzujacg w Polsce.
Za przestepstwo bowiem uznawane jest rowniez utrwalanie tresci pornograficznych
z osobami nieletnimi, a takze sprowadzanie, przechowywanie lub posiadanie takich
tresci. Nie budzi watpliwosci, ze przestepstwo z art. 191a k.k. jest zjawiskiem groznym,
polegajacym na utrwaleniu wizerunku nagiej osoby lub tez osoby w trakcie czynnosci
seksualnych, przy czym powotane przyktady dowodza, ze nagos¢ czesto jest przed-
miotem sztuki, a mimo to nie wyczerpuje znamion przestepstwa (Filek 2012: 61-67).

Pornografie zawierajgca przedstawienie czynnosci seksualnych z matoletnimi, zwie-
rzetami lub akty przemocy okreéla sie mianem pornografii twardej. Kolejnym zna-
mieniem czasownikowym okres$lonym w art. 202 § 3 k.k. jest prezentowanie tresci
pornograficznych z uzyciem przemocy. W wyroku z 23 listopada 2010 r. Sad Najwyz-
szy wyjasniat, ze pod tym pojeciem nalezy rozumiec¢ prezentowanie aktéw przemocy.
Bez znaczenia jest, czy maja one wymiar autentyczny, czy stanowia tylko pozoracje.

Artykut 9 ust. 1 Europejskiej Konwencji Praw Cztowieka (EKPCz) stoi na strazy wol-
nosci mysli, wyznania oraz sumienia, gwarantujagc tym samym debate w tych kwe-
stiach, natomiast art. 10 tej Konwencji chroni wolnos$¢ w zakresie wyrazania opinii
(Garlicki 2010: 550-559). Dziatalno$¢ artystyczna moze rodzi¢ powazne zagrozenia
dla innych, gdyz moze ona narusza¢ prywatnos¢, godnos¢, jak réwniez wolnos¢
wyznania i sumienia. Postanowienia znajdujace sie w konwencji majg charakter norm
ustanawiajacych okre$lone prawa cztowieka oraz norm stanowigcych zobowigzania
panstw dotyczace wdrozenia krajowych srodkéw ochrony praw cztowieka i docho-
dzenia roszczen z tytutu ich naruszenia. Konwencja stanowi przedmiot wyktadni
dokonywanej przez Europejski Trybunatu Praw Cztowieka (ETPCz) na gruncie sys-
temu prawnego Rady Europy. Kazde panstwo cztonkowskie Rady Europy musi sta¢
sie strong konwencji, w catosci poddajac sie jej mechanizmowi kontrolnemu, ktéry
ustala katalog praw i wolnosci cztowieka (Kaminski 2014: 99).

Swoboda wypowiedzi wynikajaca z art. 10 EKPCz objete sg wszystkie rodzaje eks-
presji, ktore wyrazaja opinie, idee, jak rowniez informacje, bez wzgledu na tres¢ oraz
sposéb ich komunikowania (Sobczak 2014: 360-370).

Najwiekszym ograniczeniem w przypadku sztuki noszacej znamiona erotycznej oraz
pornograficznej (okreslanej rowniez mianem nieobyczajnej) sg jej granice, ktére
wyznacza np. cenzura. Jednoczesnie nietatwo jest doszukiwac sie jednoznacznego
standardu w orzecznictwie ETPCz w zakresie nieobyczajnosci dziet sztuki, dlatego tez
czesto spotkac sie mozna z szerokim marginesem swobody oceny sadéw krajowych,



ktore orzekajg, czy doszto do naruszenia granic wstydu publicznego, czy tez nie (Ste-
iner, Alston, Goodman 2000: 966). Sytuacja taka pozwala na uzyskanie r6znorodnosci
ocen spotecznych w zakresie moralnosci sztuki erotycznej oraz pornograficznej,
a takze réznie rozumianej moralnosci w sztuce (Cichon 2004: 81-85).

Trybunat unika wypowiadania sie na temat moralnosci, pozostawiajac wiekszy
margines oceny sagdom krajowym, z uwzglednieniem specyficznych kultur i norm
wewnatrzkrajowych, jednakze nie oznacza to, ze organ ten jest bierny w wyznaczaniu
pewnych standardéw w tym zakresie.

W wydawanych przez ETPCz wyrokach zauwazy¢ mozna wiele rozréznien, a takze
wprowadzanie przestanek, na podstawie ktérych formutowane sa réznicujace oceny.
Przestanka do pojawienia sie ograniczen w zakresie sztuki erotycznej czy tez okre-
$lanej jako pornografia sg chociazby rozwazania na tle sprawy Miiller v. Switzerland
(1988), Kunstler v. Austria (2007) czy tez Akdas v. Turcja (2010). W pierwszej z tych
spraw zakazano bowiem prezentacji dzieta, ktére trafito do depozytu w muzeum.
W ten sposob instytucja kultury stata sie powiernikiem sztuki okreslonej mianem nie-
obyczajnej i byta to gwarancja jej niepokazywania. Trybunat nie przychylit sie w tym
kazusie do tezy o réznicujagcym ocene prawng charakterze artystycznym przekazu.
W tym wypadku sam fakt, ze dzieto jest sztuka, byt zbyt stabym argumentem, aby
uzasadni¢ jej publiczng ekspozycje.

W jednej ze spraw austriackich waznym elementem byt fakt, ze skarzagcym byta osoba
publiczna, czyli okoliczno$¢ powstania kontekstu obrazu, jakim byta wypowiedz
artysty, przez stowng krytyke twdérczosci po stronie polityka. W omawianej sytuacji
ETPCz wyrokowal, ze niezasadna jest ingerencja w stosunku do wolnosci ekspresji
(Bieczynski 2018: 599).

Kolejna sprawa toczaca sie przed ETPCz, sprawa z Turcji, dotyczyta publikacji XIX-
-wiecznej powiesci erotycznej pod tytutem Jedenascie tysiecy patek, czyli mitostki
pewnego hospodara'. Orzekajac w tej sprawie, ETPCz powofat sie na to, ze uznanie
naruszenia moralnosci publicznej bytoby w tym wypadku zbyt daleko idacg ingeren-
cja w wolnos¢ wypowiedzi, bowiem uniemozliwitoby to swobodny dostep do dzieta
literackiego, ktore dodatkowo nalezy do europejskiego dziedzictwa kulturowego
(Nowicki 2013: 655).

Orzecznictwo ETPCz w zakresie sztuki erotycznej oraz pornograficznej wskazuje na
bardzo duza ostroznos¢ sedzidw w wydawaniu krytycznych opinii, a jednoczesnie
nieche¢ do generalizowania wszystkich spraw. Wskazuje na to réwniez brak jed-
nolitych zapatrywan na sztuke w komentowaniu nagosci oraz seksualnosci czto-
wieka. Niejednokrotnie orzeczenia nie problematyzuja wptywu decyzji o zgodzie na

' Sprawa ta dotyczyta erotycznej noweli Guillaume’a Apollinaire’a opisujacej stosunki seksualne,
réwniez sadomasochistyczne, co pociagneto za sobg skazanie wydawcy za rozpowszechnianie
materiatléw obscenicznych i niemoralnych na kare grzywny oraz konfiskate i zniszczenie egzem-
plarzy ksiazki.



prezentacje danej sztuki na swoje rozstrzygniecia. W opisie faktycznym zaznaczano
wielokrotnie, ze dzieta trafity do obiegu publicznego przez konwencjonalne spo-
soby przekazu, czyli wystawy czy tez ich publikacje przez wydawnictwa (Bieczynski
2018: 51-52). Za szczegodlnie niebezpieczne zjawisko wypada uznac przekazanie
W rece organow $cigania i sgdéw uprawnienia do wydawania opinii, czy okreslony
przekaz jest sztukg i czy jako sztuka wypetnia znamiona pornografii.

Przedstawiajac ograniczenia, z ktérymi mierzy sie sztuka erotyczna i pornografia,
nalezy wspomniec o praktykach instytucji kultury w tym zakresie. Praktyki te maja
bowiem wptyw na spoteczenstwo oraz na powstawanie prawnych standardéw. Aby
uzmystowic sobie zaleznos¢ pomiedzy instytucjonalng sitag decyzji o dostepnosci dziet
sztuki, mozna przywotac historie powstania Salonu Odrzuconych (Salon de Refuses)
jako miejsca do pokazywania dziet odrzuconych na wystawie w Wersalu. W salonie
tym przedstawiono prace, ktdre wspotczesnie nadal budza wiele watpliwosci (Parkes
2011: 10). Pomimo krytyki i protestéw nie zdecydowano sie na zdjecie ich z wystawy,
atym samym decyzja o ich pozostawieniu byta réwnoznaczna z wyznaczeniem zupet-
nie nowych standardéw w zakresie spotecznie akceptowalnej formy przekazu. Nalezy
pozytywnie odnies¢ sie do takiego dziatania, ktére jednak byto inicjatywa w petni
prywatng i niezalezng od oceny publicznej. Podobng inicjatywe w Polsce powzieta
Galeria Sztuki Desa Unicum w 2020 roku. Wystawa i aukcja Tylko dla dorostych prezen-
towata najwiekszy w Polsce przekréj sztuki erotycznej i pornograficznej, dostepne;j
wytacznie dla widzéw petnoletnich. Wsréd prac mozna byto spotkac subtelne obrazy
i akty, jak i prace dwuznaczne, wulgarne czy wrecz obsceniczne, czesto wrecz per-
wersyjne obrazy, podejmujace tematy tabu. Byt to przeglad najwazniejszych artystéw
i najbardziej wartosciowych artystycznie prac.

Historia pokazuje, ze instytucje nie zawsze bronity swoich stanowisk, czesto bowiem
ulegaty presji spotecznej zwigzanej z nieobyczajnoscia dziet sztuki. Przyktadem moze
byc¢ Australia, gdzie w Galerii Sztuki Nowej Potudniowej Walii Norman Linsday przed-
stawit swoje dzieto Police Verso. Praca Linsdaya przedstawiata grupe nagich pogan,
ktérzy odrzucali ,gestem smierci”? ofiare Chrystusa na krzyzu, jednakze wobec kon-
trowersji wokot tego dzieta postanowiono odwréci¢ dzieto do $ciany. Przywotaé
mozna wystawe Sensation z 1997 roku w Royal Academy of Art, na ktoérej przed-
stawiono liczne przyktady erotycznej transgresji w sztuce. Dzieta wystawione byty
jednak w osobnej sali o ograniczonej dostepnosci, ktéra podlegata kontroli wieku
odwiedzajacych, jak réwniez koniecznosci podpisania stosownego oswiadczenia
o swiadomym wejsciu do galerii (Kearns 1998: 37). Eksponowane na przedmioto-
wej wystawie dzieta zaprzeczaty kryterium, wedtug ktérego odréznia sie sztuke od
pornografii, czyli ogdlnie przyjetej estetyce. Wystawa ta moze swiadczy¢ o tym, ze

> W starozytnym Rzymie byt to gest skazujacy pokonanego gladiatora na $mieré.



obrazowane piekno przestato by¢ niepodwazalnym miernikiem spotecznym, ktoéry
pozwolit na usuniecie z przestrzeni publicznej potencjalnych zagrozen. Oceniajac
te wystawe, nalezy wskaza¢, ze byt to wazny gtos w zakresie otwartosci na tematy
niewygodne i trudne (Bieczynski 2011: 53-64).

Zaréwno decyzje organow sadowych, jak i decyzje zarzadoéw poszczegdlnych insty-
tucji wyznaczaja w pewien sposob granice wstydu publicznego. Galerie oraz muzea
podejmujg swoje decyzje na temat zakazu publikowania okreslonych prac, kierujac
sie r6zng motywacja. Przyktadowo wystawa La Bestia y el soberano z 2015 roku zostata
zamknieta przez wiadze po tym, jak kuratorzy odméwili usuniecia jednej z prac
przedstawiajacych hiszpanskiego kréla kopulujacego z polityczka z Boliwii oraz psem
(Bieczynski, Jakubowski 2016: 9-10).

Krzysztof Kuszej, przedstawiciel tédzkiej szkoty sztuki krytycznej, stworzyt cykl
obrazéw, ktére ukazywaty dzieci, ksiezy, symbole religijne oraz narzady ptciowe
meskie. W 2010 roku zostat oskarzony o popetnienie przestepstwa z art. 200b k.k.
(propagowanie lub pochwalanie zachowan o charakterze pedofilskim) i z art. 202
§ 4b k.k. (prezentowanie tresci pornograficznych przedstawiajagcych wytworzone
albo przetworzone wizerunki matoletnich uczestniczacych w czynnosciach seksu-
alnych), kiedy to na portalu aukcyjnym umiescit swoje obrazy w celu ich sprzedazy.
Sad pierwszej instancji z pomoca biegtych zbadat zamiar, z jakim artysta dziatat
przy tworzeniu cyklu kontrowersyjnych obrazéw. Ustalono, ze gtéwng intencja
Kuszeja byto wyrazenie protestu przeciwko zjawiskom patologicznym, jakie maja
miejsce w Kosciele katolickim, zwigzanych ze zjawiskiem pedofilii wsrdd ksiezy.
Pomimo ze zdaniem sadu obrazy zawieraty tresci pornograficzne, za kluczowe
uznano jednak uwzglednienie stosunku tworcy do jego dziet. Tym samym Sad
Rejonowy dla todzi-Srédmiescia w todzi w wyroku z 25 lipca 2012 r. (IV K 620/11)
uniewinnit artyste, uzasadniajac swojg decyzje stwierdzeniem braku umysinosci.
Wyrok sadu pierwszej instancji zostat zaskarzony przez prokurature, sad okregowy
rozpoznajacy sprawe w wyroku z 6 lutego 2013 r. (V Ka 1385/12) utrzymat jednak
wyrok sagdu rejonowego w mocy.

W kwestii wyznaczania granic sztuki erotycznej i pornograficznej albo ich przekra-
czania artysci poszukujg metod, ktére pozwolityby im na podejmowanie mediacji
z publicznoscig w zakresie nieobyczajnosci sztuki. Warto przyblizy¢ w tym zakresie
dziatalnos¢ artystki Anne McDonald, ktéra swoje prace wystawiata w Galerii Sztuki
Nowej Potudniowej Walii w trakcie festiwalu ,Prospecta’85”. W zwigzku z pojawie-
niem sie wielu sprzeciwdw artystce odmowiono prezentacji jej dziet, uznajac je za
nieobyczajne. Ta zaproponowata pewien kompromis, a mianowicie umieszczenie
czarnych kwadratéw w miejscach, ktére uznane zostaty na jej dzietach jako nieoby-
czajne, erotyczne czy tez pornograficzne. Jednoczesnie widzowie ogladajacy dzieta
mogli samodzielnie odstaniac te kwadraty, jesli uznali to za stosowne, dzieki czemu
uzyskano ciekawy rezultat (McIntyre 1990: 124). Dos¢ powiedzie¢, ze sam pomyst
artystki okazat sie arcyciekawy. Nadto realizacja tego pomystu dobrze wpasowata



sie w standardy wyznaczone przez ETPCz, ktéry w swoich orzeczeniach podkresla,
ze tworczos¢ kontrowersyjna oraz wzbudzajgca emocje spoteczne powinna zostac
przed jej publikacjg skierowana do odpowiedniej grupy ludzi, tj. powinna zawierac
informacje o tresciach obscenicznych albo wskazywac wiek oséb, dla ktorych tresc
jest przeznaczona.

Podsumowujac niniejsze rozwazania dotyczace ograniczen dla sztuki erotycznej
i pornograficznej, nalezy wskazac, ze stan niepewnosci prawnej w zakresie prezentacji
lub tez zakazu wystawiania takich dziet bedzie sie utrzymywat, wcigz pojawiac sie
beda niejasnosci, takze dlatego, ze zdefiniowanie pornografii nie jest tatwe. Zwtaszcza
wspotczesdnie, kiedy obrazy dostownie ukazanej seksualnosci odnajdujemy w wielu
filmach artystycznych, a takze w pracach wielu uznanych fotografikéw. By¢ moze
wiec tatwiej wskazac na mozliwe ,pornograficzne uzycia” utworéw, jak w twoérczosci
Richarda Kerna, zastawiajac na odbiorce rodzaj putapki. Fotografik Kern balansuje na
granicy pornografii. Jego zdjecia sg bardzo dostowne, a bywajg wulgarne, podobne
do tych w magazynach dla mezczyzn; prace Kerna byty takze publikowane w porno-
graficznych magazynach. Odréznia jednak jedne od drugich formalne nadanie. Nie
realizujg najwazniejszej strategii pornografii polegajacej na nakierowaniu wytacznie
na przyjemnos¢. Na zdjeciach Kerna modelki nie tyle przyjmuja charakterystyczne
pozy, co raczej odgrywajg pornograficzne scenariusze, wykorzeniajac je, przenoszac
w $wiat, ktory w sposéb wyrazny akcentuje swojg swojskos¢ i zwyczajnosc.

Wiekszos¢ panstw demokratycznych ma swiadomos¢ doniostego znaczenia wol-
nosci wypowiedzi dla poszanowania godnosci obywateli, umieszczajac te prawo
w ustawach zasadniczych, wsréd wartosci chronionych konstytucyjnie, przyjmujac na
siebie obowiazek respektowania tej wolnosci, potwierdzajac, ze stanowi ona wypra-
cowany standard praworzadnosci. Panstwa-strony majg Swiadomos¢, ze wolnos¢ ta
nie ma charakteru absolutnego, co bezposrednio wynika z przepiséw prawa, tj. art. 10
ust. 2 EKPCz. Wolnos$¢ wypowiedzi moze zosta¢ ograniczona, gdy celem ochrony jest
bezpieczenstwo panstwowe, integralnosc terytorialna i bezpieczenstwo publiczne,
ograniczenie zaktécania porzadku lub zapobieganie przestepstwu, ochrona zdrowia
lub moralnosci, ochrona dobrego imienia i praw innych oséb, zapobieganie ujawnia-
niu informacji poufnych, zagwarantowanie powagi i bezstronnosci wtadzy sagdowej
(art. 10 ust. 2 EKPCz). W praktyce konfrontowana jest takze z innymi wartosciami,
réwniez chronionymi przez przepisy prawa, zalicza do nich sie m.in. wolno$¢ wyzna-
nia i ochrone uczuc religijnych. W przypadku konfrontacji réznych praw chronionych
i przekroczenia granic wyznaczanych przez prawo konieczne jest chronienie jednej
wolnosci przed druga (Jaskuta 2020: 112-113).

W przypadku ustalenia granic ochrony wypowiedzi artystycznej w pierwszej kolej-
nosci nalezy zbada¢, czy mamy do czynienia ze sztuka, czy tez nie. W europejskich



ustawodawstwach o powyzszym decyduja sagdy po dopuszczeniu opinii biegtych
sadowych lub po zapoznaniu sie wytacznie z uzasadnieniem instytucji, ktéra odpo-
wiada za wystawienie danej sztuki. Trybunat w swoich wyrokach rysuje szeroki zakres
swobody w ocenie moralnosci poszczegdlnych dziet, cho¢ pozostawia margines
oceny panstwom-stronom. Oznacza to, ze w praktyce trudne do zrealizowania moze
by¢ wskazanie w oparciu na wyrokach ETPCz, czy dane dzieto nosi znamiona prze-
stepstwa, czy tez nie. Kaminski zauwaza, ze w przesztosci Trybunat kosztem innych
wolnosci z wolnosci stowa uczynit ,superwolnos¢” (Kaminski 2014: 101).

Sztuka prawdopodobnie zawsze bedzie w jakis$ sposéb dotykata przezywania ludz-
kiej seksualnosci. Wniosek taki wyptywa z faktu, ze ludzie sa istotami seksualnymi
z natury. Bez odpowiedzi pozostaje stosunek sztuki do przekazu pornograficznego,
ktory stat sie instrumentem rewolucji seksualnej. Obrazy zdajace sie niegdys grani-
czacymi z pornografia dzi$ wydaja sie niewinne i urosty do dziet sztuki podziwianych
w muzeach na catym Swiecie. Nowa generacja twércdw uzywa seksu bez zadnych
zahamowan, na réwni z innymi srodkami artystycznymi. Wytyczenie $cistych granic
sztuki oraz pornografii wydaje sie niemozliwe. Granica jest przesuwana, a wptywa
na to czas, w jakim tworzone jest dzieto i okolicznosci jego powstania. Zdaniem
autorki powinno sie przyznac szeroka swobode twérczej kreacji, poza wyjatkami
dotyczacymi ochrony matoletnich przed prezentacja tresci pornograficznych. Argu-
mentem przemawiajacym za takim stanowiskiem jest brak przestepnego celu po
stronie artysty. Sad Najwyzszy w wyroku z dnia 23 listopada 2010 roku podjat prébe
rozgraniczenia sztuki i pornografii, podkreslajac, ze pornografia wigze sie z checiami
udokumentowania stanu faktycznego, a nie przekazania okreslonej idei i nie posiada
intencji artystycznej oraz waloru intelektualnego.

Sedziowie Trybunatu w kolejnych wyrokach dotyczacych wolnosci twérczej ekspres;ji
potwierdzaja, ze panstwom-stronom konwencji przystuguje szeroki margines przy
ocenie, czy istnieje koniecznos¢ ingerencji w wolno$¢ wypowiedzi artystycznej,
gdyz w Europie nie jest mozliwe ustalenie jednolitego standardu, szczegdlnie przy
kolizji tego prawa z wolnoscia religii. Przyjeli jednoczesnie, ze margines krajowy jest
znacznie zawezony, w przypadku gdy sprawy dotyczace moralnosci i obyczajnosci
sq elementem debaty publicznej na tematy bedace przedmiotem zainteresowania
publicznego.

Zdaniem Trybunatu zastosowanie srodka prawnego stanowigcego ingerencje w swo-
bode wypowiedzi nie moze prowadzi¢ do tzw. efektu mrozacego (ang. chilling effect),
w nastepstwie ktérego obawa przed zastosowaniem $rodka prawnego wywiera
wptyw na wykonywanie swobody wypowiedzi, dajac niepozadany efekt odstrasza-
jacy i zniechecajac réwniez inne osoby, niebiorgce udziatu w tworzeniu dzieta, do
udziatu w publicznym udostepnianiu kontrowersyjnych tresci. Trybunat niejedno-
krotnie w swoich orzeczeniach zwraca uwage na ochrone jednostek przed efektem
mrozacym, tak aby poprzez system stosowania kar ingerujagcy w swobode wypowie-
dzi nie zniechecac jednostki do korzystania z przystugujacych jej praw tak teraz, jak



i w przysztosci. Efekt ten dziata bowiem na szkode spoteczenstwa jako catosci, zas
mozliwosc¢ jego wystapienia powinna zostac¢ wzieta pod uwage przy zastosowaniu
srodka prawnego. Efekt zniechecajacy powoduje, ze strach przed sankcja karng ma
wptyw na korzystanie z przystugujacych wolnosci. ETPCz podkresla, ze nawet kara
taka jak nagana moze zniechecac do swobody tworczej, dlatego tak istotne jest, aby
kara spetniata wymaog proporcjonalnosci, a zastosowany srodek nie byt zbyt surowy.
Efekt mrozacy moze wystapi¢ nie tylko wobec jednostek, ale rowniez wobec organow
panstwa, ktére widzac praktyczng niemoznos¢ dochodzenia prawa w ramach wyzna-
czonych im kompetencji, powstrzymuja sie od podejmowania dziatania w tym zakre-
sie (Wyrok TK: K 10/08). Efekt ten dostrzegalny jest w Polsce i negatywnie wptywa na
nieskrepowang debate publiczng w sprawach waznych z punktu widzenia interesu
publicznego, gdyz recenzentem danego utworu, jej krytykiem, staje sie sedzia.
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