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Streszczenie

Ponizszy artykut stanowi prébe odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu tan-
ce regionalne ukazuja ztozong tozsamos¢ kulturowa mieszkancow wybranych
regionéw Hiszpanii. Aby rozwina¢ to zagadnienie, na poczatku zostanga przy-
blizone terminy ,kultura” i ,tozsamos¢ kulturowa”. Cho¢ niektérzy badacze
ograniczajg to drugie pojecie tylko do jednostek, autorka stoi na stanowisku,
ze cztowiek, istniejgc z kontekscie spotecznym, kulturowym i wspdlnotowym,
moze w sposob bardziej Swiadomy przezywac i manifestowac swojg tozsamos¢
kulturowa. Ponadto podejmowanie réznych dziatan w jej obrebie, jak chociaz-
by tych zwigzanych z kultywowaniem tancéw regionalnych, moze wynikac z sil-
nego poczucia wieloptaszczyznowej identyfikacji z okreslong grupg spoteczna.
Dlatego tez kolejnym krokiem bedzie przedstawienie definicji tarica jako ele-
mentu kultury oraz sposobu, poprzez ktéry mozna wyrazac swoja tozsamosc.
Po tym wstepie, uwzgledniajac mysl przewodnia artykutu, zostang omdéwione
niektére formy taneczne wybranych regiondw Hiszpanii: muifieira, jota, ezpa-
ta dantza, sardana oraz te wystepujace we flamenco. W nastepnej kolejnosci
zostang scharakteryzowane podstawowe komponenty tworzace wybrany ta-
niec, takie jak: pochodzenie, czyli kontekst historyczny, spoteczny, religijny, oraz
uwarunkowania geograficzne, charakter, wystepowanie, instrumentarium i stro-
je. Bardzo waznym elementem w procesie ksztattowania sie form tanca byto
wzajemne przenikanie sie roznych kultur. W zwiazku z tym hiszpanskie tance
tworza szeroki wachlarz, sktadajacy sie z wielu réznorodnych form. Jednocze-
$nie tworza one swoistg catos¢, ukazujac tozsamos¢ kulturowg Hiszpanii jako
~Wspolnoty wspolnot autonomicznych”.

Spain’s diverse cultural identity through the example of selected regional
dances (Summary)

The following article attempts to answer the question to what extent regional
dances reveal the complex cultural identity of the inhabitants of selected Span-
ish regions. To elaborate on this question, the terms “culture” and “cultural iden-
tity” will be introduced at the outset. Although some scholars restrict the lat-
ter concept to individuals only, the author’s position is that human beings, by



existing in a social, cultural and communal context, can more consciously ex-
perience and manifest their cultural identity. Moreover, undertaking various ac-
tivities within it, such as those related to the cultivation of regional dances, may
result from a strong sense of multifaceted identification with a particular social
group. Therefore, the next step will be to provide a definition of dance asan el-
ement of culture and as a means through which to express one’s identity. After
this introduction, taking into account the main idea of the article, some dance
forms of selected Spanish regions will be discussed: muifieira, jota, ezpata dant-
za, sardana and flamenco. It will then discuss the basic components that make
up the chosen dance, such as its origin, i.e. the historical, social and religious
context, as well as its geographical conditions, character, performance, instru-
mentation and costumes. A very important element in the formation of dance
forms was the intermingling of different cultures. Consequently, Spanish dances
form a wide range, consisting of many different forms. On the other hand, they
form a peculiar whole, demonstrating the cultural identity of Spain as a “com-
munity of autonomous communities”.

We wspotczesnym Swiecie, by¢ moze nawet czesciej niz kiedykolwiek wczesniej,
zagadnieniem zywo poruszanym zaréwno w przestrzeni publicznej, jak i prywatnej
jest temat tozsamosci. Jej ksztattowanie sie jest procesem $cisle powigzanym z kon-
tekstem spotecznym i kulturowym, to znaczy, ze w procesie formowania jednostki
duzo zalezy od tego, w jakiej grupie spotecznej przyszto jej wzrastac oraz jakie wzorce
kulturowe sg jej wspotczesne i bliskie. Wychodzac od préby okreslenia, czym jest toz-
samos¢ pojedynczej osoby, trzeba poruszyc kilka aspektéw. Niewatpliwie elementem
kluczowym jest samoswiadomos¢, umiejetnosc sprecyzowania tego, kim sie jest: ,to
rodzaj samowiedzy dotyczacy tego, co dla jednostki jest najwazniejsze, najbardziej
charakterystyczne, co jg tworzy, jest jej istota” (Budyta-Budzynska 2010: 91). Ponadto
mozemy dodac, iz: ,tozsamos¢ okresla refleksyjny stosunek podmiotu wobec samego
siebie” (Ktoskowska 2005: 99), co determinuje zdolnos¢ wyabstrahowania przez jed-
nostke pewnych cech, ktére beda w trafny sposéb okreslac to, kim ona jest. Podob-
nej obserwacji dokonat Mirostaw Sobecki, zauwazajac, ze: ,tozsamos¢ jednostki -
a zwtaszcza tozsamos¢ spoteczno-kulturowa — nie jest wiec po prostu czyms$ danym
lub zastanym, jest czyms, co musi by¢ sukcesywnie wytwarzane i podtrzymywane
przez refleksyjnie dziatajaca jednostke” (Sobecki 2018: 86). Wytania sie tutaj zatem
pewien watek subiektywny, niemniej jednak wydaje sie, iz istnieje rowniez wymiar
obiektywny, czyli nie tylko to, w jaki sposéb cztowiek definiuje sam siebie, ale réwniez
to, w jaki sposéb postrzegany jest przez sSrodowisko zewnetrzne. W tym wszystkim
wazna jest tez ciggtos¢, czyli Swiadomos¢ kontekstu historycznego, ktéra uwzglednia
nieustanny proces tworzenia sie tozsamosci, biorgca pod uwage zaréwno to, co juz sie
wydarzyto, to, co ,tu i teraz”, jak i to, co sie wydarzy. Charles Taylor wyrazit to bardzo
precyzyjnie, mowiac, ze: ,aby miec jakies wyobrazenie tego, kim jestesmy, musimy



mie¢ wyobrazenie tego, jak stawalismy sie i dokad zmierzamy” (Taylor 2001: 94).
Niemniej jednak pewien rys tozsamosci zostaje niezmienny i to on jest osia, ktéra
moze stanowic¢ dla jednostki badz tez spotecznosci punkt odniesienia.

Niektorzy wspotczesni badacze twierdzg, iz zagadnienie tozsamosci dotyczy tylko
pojedynczej osoby a nie wiekszej spotecznosci. To zatozenie dotyczace jednostek
zostato takze zawarte we wstepie do tego artykutu. Ten punkt widzenia potwier-
dza Zbigniew Bokszanski, méwiac, iz: ,zdaniem wielu autoréw pojecie tozsamosci
mozemy w uzasadniony sposéb odnosi¢ jedynie do jednostek, a nie do zbiorowosci”
(Bokszanski 1998: 53)'. Biorac pod uwage fakt, ze ,zaden cztowiek nie jest samotna
wyspa”, czyli nikt nie jest w stanie funkcjonowa¢ autonomicznie, to znaczy poza kon-
tekstem spotecznym, kulturowym czy wspdlnotowym, nalezy przyja¢, ze omawiang
tozsamos$¢ mozna, a nawet trzeba rozpatrywac w odniesieniu do bytu zbiorowego.
Henryk Samsonowicz ponadto stwierdza, ze: ,Cztowiek - istota spoteczna — dobrze
sie czuje w ramach wspdlnoty: zapewnia mu ona poczucie bezpieczenstwa, zapewnia
mu prestiz dajacy mu psychiczng satysfakcje” (Samsonowicz 2002: 31). Widac tutaj,
ze poczucie przynaleznosci do szerszej grupy spotecznej, z ktérg sie identyfikuje,
stanowi solidng podstawe, dzieki ktérej cztowiek moze podejmowac rézne dziatania.

Jako ze w niniejszym artykule tematem wiodacym jest tozsamos¢ kulturowa Hiszpanii
na przyktadzie wybranych tancéw regionalnych, w ponizszym fragmencie zostana
przyblizone dwa terminy: ,kultura” oraz ,tozsamos¢ kulturowa”.

Sposrod wielu istniejgcych definicji kultury dla ponizszych rozwazan najbardziej
trafna bedzie ta, ktéra rozumie ja jako catoksztatt duchowego i materialnego dorobku
spoteczenstwa, przekazywanego z pokolenia na pokolenie oraz przyjetych przez
nie wzoréw postepowania (Encyklopedia PWN, hasto kultura). Natomiast tozsamos¢
kulturowa jest tym, co sprawia, iz dana jednostka badz grupa jednostek identyfikuje
sie z okreslonymi sposobami wyrazania swojej przynaleznosci do tej czy innej grupy
spotecznej, ktéra dysponuje okreslonym dorobkiem duchowym i materialnym, two-
rzac przez to tradycje. Kultywowanie tradycji ugruntowuje tozsamos$¢ podmiotu
zbiorowego. Mirostaw Sobecki, rozwazajagc zagadnienie tozsamosci spoteczno-
-kulturowej? i powotujac sie na Anthony’ego Giddensa, stwierdzit, ze istnieja trzy
aspekty zaangazowania jednostki: ,Kulturowa $wiadomos¢ biograficzna, umiejetnos¢
refleksyjnego odnoszenia sie do niej oraz wynikajace z niej poczucie wartosci, tworzy
swoistg bariere ochronng utatwiajgca redukcje egzystencjalnych lekéw” (Sobecki

' Stanowisko takie przyjmuja m.in. Peter L. Berger i Thomas Luckmann w ich fenomenologicznej
wersji teorii tozsamosci jednostki (Berger, Luckmann 1983).

> Tozsamos¢ kulturowa bedzie rozwazana w kontekscie wybranych regionéw Hiszpanii, mozna
zatem powotac sie na to okreslenie w przypadku poruszanej w tym artykule tematyki.



2018: 86). W zwigzku z tym podkresla fakt, ze bardzo wazna jest postawa jednostki
wobec pielegnowania kulturowego dziedzictwa spotecznosci, w ktérej zyje. Lacznosé
ze wspolnota daje poczucie bezpieczenstwa. Z jednej strony konfrontacja z innymi
kulturami moze budzi¢ lek, niemniej jednak, z drugiej strony, Swiadomos¢ przy-
naleznosci do witasnej kultury umozliwia bardziej otwartyg postawe wobec innych.
Jakakolwiek forma ekspresji tozsamosci powinna by¢ czyms samoistnym i natural-
nym, a nie wymuszonym. Tego samego zdania jest Sobecki: ,Poczucie tozsamosci
nie moze byc¢ narzucone. Jest ono natomiast efektem dojrzatej autonomii osobowej
i podmiotowosci oraz jest zwigzane z gtebokimi przewartosciowaniami w najbardziej
elementarnych wymiarach zycia” (Sobecki 2018: 88).

W obecnych czasach temat tozsamosci pojawia sie dos¢ czesto w przestrzeni publicz-
nej. Wspotczesnie, zyjac w dobie globalizacji, jest sie mimowolnym swiadkiem wielu
zmian zachodzacych w obrebie ré6znych obszaréw aktywnosci cztowieka, jak cho-
ciazby przemian kulturowych, spotecznych oraz walk o uznanie praw réznych grup,
deklarujacych przywigzanie do takich czy innych wartosci. W zwigzku z tym mozna
stwierdzi¢, iz potrzeba definiowania, okreslenia i manifestacji tozsamosci jest gteboko
wpisana w nature cztowieka. Jest to cos, co daje mu punkt odniesienia, co utatwia
konfrontacje z innymi, co pozwala czu¢ sie bezpiecznie i co umozliwia rozwdj. Spo-
sobdéw na ekspresje tozsamosci jest wiele, a jednym z nich jest taniec.

Taniec, w potaczeniu z muzyka, jest jedng z najstarszych form ekspresji. Trudno jest
jednoznacznie wskaza¢ moment jej powstania, gdyz ruch ciata jest wpisany w sposéb
funkcjonowania cztowieka. Niemniej jednak sam ruch nie jest jeszcze tancem. Jak
zauwaza Maria Sobolewska-Drabecka, aby mozna byto moéwi¢ o tarcu, potrzebny
jest kontekst spoteczny: ,Taniec w okreslonej, komunikatywnej formie ruchu, rytmu
i kompozycji przestrzennej moze by¢ jedynie i wytagcznie dorobkiem spotecznym
i jako taki staje sie tradycyjnym (Sobolewska-Drabecka 1960: 95-96). Ponadto taniec
jest jednym z integralnych elementéw kultury i przejawem jej dorobku. Jedng z jego
najwazniejszych cech jest mozliwos¢ wyrazenia emocji czy tez okreslonej tresci bez
uzycia stéw: ,Istota tarica poleca na tym, by wiernie wyrazat i przedstawiat nasze
przezycia duchowe i plastycznie uzmystawiat to, co jest dla nas tajemnicze” (Lukian
z Samosat 1951: 26). Oscar Fernandez Alvarez zauwaza, ze: ,Taniec jest mimicznym
jezykiem duszy, jest najbardziej ekspresyjna i prawdziwa manifestacja ludzkich uczu¢
i emocji” (Fernandez Alvarez 1996: 142). Bez watpienia nadaje mu to charakter uni-
wersalny, ponadczasowy oraz relacyjny, gdy przezywany jest w szerszej spotecznosci:
.Dzieki tancowi cztowiek wyraza swoje wnetrze, wypowiada to, co niewypowie-
dziane. Jest on sposobem odzwierciedlenia uczu¢ i komunikacji bez stéw. Jego tres¢
jest poznawalna intuicyjnie. To $srodek wyrazania mysli. Taniec staje sie przestrze-
nig poznania siebie i wejscia w relacje z innymi, dajac mozliwos¢ stworzenia wiezi



i wspolnoty” (Pawlus 2014: 10). Przygladajac sie roznym kulturom i spoteczenstwom,
mozna zaobserwowac rézne wydarzenia i okolicznosci, ktérym on towarzyszyt.

Taniec jest synteza ruchu oraz rytmu, poprzez ktoéra wyrazane sa mysli i emocje
(Encyclopaedia Britannica, hasto dance); byt i jest praktykowany przez rézne warstwy
spoteczne. Niemniej jednak greccy mysliciele, jak chociazby Platon, nie akceptowali
jego przejawoéw impulsywnych, przyjmujac jako jedyny mozliwy ,szlachetny rodzaj
tanca”, odrzucajac tym samym wszelkie przejawy zmystowosci (lub, idac dalej, eroty-
zmu) czy tez idolatrii (Lange 1988: 15). Tym, co istotne w ponizszych rozwazaniach jest
fakt, iz mysliciele starozytnej Grecji dostrzegli wystepowanie imitacji jako czynnika
wptywajacego na ksztattowanie sie takiej czy innej formy tanca. Przy tej okazji warto
wspomnie¢ o tancach wojennych ludéw plemiennych. Taniec stat sie narzedziem,
ktére miato zmotywowac ich do walki oraz wzbudzi¢ w nich determinacje. Jednym
ze sposobow, w jaki narodzita sie choreografia do tego gatunku tanca, byta imita-
cja dziatan wojennych. Z czasem praktyka motywacyjna przygotowujaca do bitwy
przeksztatcita sie w spektakl, w ktérym ruchy ciata wyrazaty nie tylko gotowos¢ do
walki, ale takze emocje, kulture i dziedzictwo (Jagielska, tucznik 2012: 45). Pozostate
uktady taneczne, wyroste na bazie tego gatunku, staty sie dla pézniejszych pokolen
zrédtem wiedzy o danej sztuce wojennej*. Pomimo to tworzenie sie form tanca
opartych na imitacji wptyneto afirmatywnie na jego postrzeganie w kategoriach
artystycznych (Lange 1988: 16).

We wczesnosredniowiecznej, chrzescijanskiej Europie w podejéciu do tanca konty-
nuowano linie filozoféw greckich, jak chociazby wspomnianego juz Platona, ktory
odrzucat wszelkie przejawy zmystowosci. Niewatpliwie z tego powodu coraz bardziej
uwidacznia sie napiecie miedzy taricem religijnym’ a tarncem $wieckim, rozumia-
nym tutaj jako taniec dworski badz ludowy (Lange 1988: 17-18). Aspektem wartym
podkreslenia jest tez jego obecnos$¢ w zyciu rodzinnym oraz spotecznym®. W péz-
niejszych czasach waznym miejscem jego wystepowania stat sie europejski dwor
krolewski, kiedy to powstawaty nawet dworskie grupy taneczne, bedace oznaka
prestizu i bogactwa danej rodziny (Drozdz 2012: 48). Stato sie to niejako zalgzkiem do
potraktowania tarica w sposob profesjonalny, dbania o osiagniecie dobrego poziomu
technicznego i prezentowania go na scenie.

Kluczowym elementem, ktéry wchodzi w sktad tanica, jest choreografia. Ttumaczac
to pojecie, Irena Turska powotuje sie na etymologie grecka, definiujgc w przyblizeniu

* Z racji obszernosci tematu skupimy sie tylko na wybranych aspektach tego zagadnienia.

* Przyktadem tego sa wschodnie sztuki walki (Jagielska, tucznik 2012: 45).

* W tradycji biblijnej, gtéwnie w Starym Testamencie, wida¢ taniec jako forme, dzieki ktérej wyra-
zano rados¢, ekstaze, uwielbienie, szczegdlnie w kontekscie religijnym. Towarzyszyt on réznym
wydarzeniom, ktére w przypadku Izraelitow byty scisle powigzane z celebracjami, takimi jak: $lub,
narodziny lub obrzezanie. Podobne wydarzenia byty zwigzane z taricem u Pigmejéw, co przetrwato
do dzi$ (Sobolewska-Drabecka 1960: 94).

% Z racji ztozonosci zagadnienia zostanie przedstawiony tylko kontekst hiszpanskich tancéw
regionalnych.



ten termin nastepujgco: choros - taniec, grapho - pisze. Dla uproszczenia méwi ona
o tym, ze jest to ,porzadkowanie [strukturyzacja] i organizowanie ruchéw tanecznych
w celach artystycznych” (Turska 2000: 100). Oczywiscie bytoby btedem mysle¢, iz
stowo ,artystyczne” odnosi sie tylko do tancéw wykonywanych przez profesjona-
listdw. Niemniej jednak trzeba mie¢ na uwadze, ze uktady taneczne powinny miec
charakter w miare ustrukturyzowany i powtarzalny. Choreografia musi by¢ stworzona
na bazie rytmu, czyli uporzadkowania w czasie okreslonych dzwiekéw. Zreszta, jak
twierdzi Roderyk Lange, ,rytm jest integralng czescia ruchu” (Lange 1988: 49). Innym,
nie mniej istotnym elementem tanca jest strdj, ktory jest wizytowka danego regionu
i dzieki ktéremu czasami fatwiej jest zidentyfikowac pochodzenie danej formy tanecz-
nej. W tym przypadku powigzanie z tozsamoscia jest wyrazne.

Jak to juz zostato powiedziane, taniec stanowi wizytéwke niemalze kazdego narodu,
spotecznosci, wspdélnoty, prezentujac réznorodny charakter: religijny, dworski czy
tez wojenny. Rozwadj wszelkich form tanecznych jest zawsze oparty na procesie sze-
roko pojetych przemian w obszarze spotecznym, historycznym, ewolugji techniki,
instrumentarium itd. Celem autorki nie jest szczegdétowe oméwienie kazdej z form
tanecznych praktykowanych w Hiszpanii, ale zarysowanie i przedstawienie niekto-
rych z nich, przy podkresleniu watkéw tozsamosciowych wybranych regionéw tego
kraju. Warto zaznaczy¢, ze cze$¢ z omawianych tancéw nie jest przypisanych do
jednego regionu badz wspolnoty autonomicznej. Ponadto bedzie mozna zobaczyg,
w jakim stopniu elementy zwigzane z dang forma tarca odzwierciedlajg tozsamos¢
mieszkancoéw okreslonego regionu. Cecha odrézniajaca tance Hiszpanii od tych
wystepujacych w innych krajach europejskich jest dominacja ruchéw wykonywanych
przez dtonie (charakterystyczne dla azjatyckich form tanecznych) oraz ruchy bioder,
spotykane w kulturze tancow afrykanskich i arabskich w przeciwienstwie do reszty
krajow Starego Kontynentu, gdzie gtéwna role odgrywaja nogi (Sachs 1937: 9-11).
Niektére tance, bedace czescig dawnej liturgii sprawowanej na terenie Hiszpanii,
przetrwaty az do dzi$ i s praktykowane w trakcie nabozenstw w katedrach w Toledo
oraz w Sewilli (Lange 1988: 19)".

Region ten potozony jest na najbardziej wysunietym kraricu pétnocno-zachodniej
Hiszpanii, a poprzez bliskos¢ geograficzng z innymi panstwami Europy byt podatny

7 Elementy taneczne obecne w trakcie sprawowania liturgii sa niewatpliwie bardziej widoczne
w kulturach afrykanskich, np. w obrzadku kongijskim. Mozna je zaobserwowac chociazby w trakcie
procesji niesienia daréw do ottarza podczas odprawiania mszy Swietej (Bayo 2021).



na wptywy przychodzace z zewnatrz, szczegoélnie z krajéw Wysp Brytyjskich. W chwili
obecnej mieszkancéw Galicji cechuje mocne poczucie odrebnosci, réwniez wzgle-
dem pozostatych mieszkafncéw Hiszpanii®. Sama muifieira jest reprezentatywnym
tanncem Galicji. Stowo muirieira pochodzi od muiiio, co w jezyku galisyjskim oznacza
,mtyn”®. Produkcja maki stanowi istotne dziedzictwo przemystowe Galicji (Pazos Pérez
2021: 186-195). Przypuszczalnie znalazto to odzwierciedlenie w procesie powstawania
choreografii omawianego tarca. Uwaza sie, ze narodziny muifeiry byty zainspirowane
tancem i spiewem, ktérymi pracownice mtynéw wypetniaty sobie czas oczekiwania
na catkowite zmielenie zboza (Castro 2022). Jesli chodzi o obszar instrumentarium,
dosé¢ mocno zarysowuja sie wptywy ruchéw migracyjnych®®. Dzi§ muifeire tanczy
sie w parach lub grupach par, a choreografii towarzysza gaita" (dudy) i pandeiro
(budowa zblizony do tamburynu). Tempo, w jakim wykonywany jest taniec, jest dos¢
szybkie, metrum to 6/8, a kostiumy bardzo kolorowe. Kobiety nosza dtugie spddnice,
zwykle czerwone z czarnymi wstazkami u dotu, mezczyzni zas maja na sobie biate
koszule, a na nich czarne kamizelki oraz bryczesy. Godne uwagi jest to, ze zwyczaj
tanczenia muifeiry kultywuje sie nie tylko ze wzgledu na tradycje (cho¢ jest to naj-
wazniejsze), ale takze ze wzgledu na turystéw oraz pielgrzymow, ktorych obecnosé
na szlaku wiodacym do Santiago de Compostela widoczna jest przez wieksza czesc
roku. Warto nadmieni¢, ze nie chodzi tu tylko o pokazy odbywajace sie na swiezym
powietrzu i towarzyszace wazniejszym uroczystosciom. Dostepne relacje pielgrzy-
mow, w tym réowniez doswiadczenie autorki, zaswiadczajg o organizowaniu przez
tancerzy i muzykoéw tego regionu tradycyjnie improwizowanych spotkan, w trakcie
ktoérych mozna ustyszec i zobaczy¢ wykonanie muifieiry (Borjas 2024). Nalezy tez
doda¢, ze muifieira wystepuje nie tylko w Galicji, ale rowniez w niektdrych regionach
Kastylii i Le6n oraz Asturii.

Analizujac muifieire, mozna dostrzec pewne elementy tozsamosci Galisyjczykow.
Przede wszystkim do$¢ mocno widoczne sa wptywy celtyckie, ktore da sie zauwazy¢
zaréwno w warstwie muzycznej, jak i toponimicznej tego regionu. Odzwierciedla
to historyczne tto ksztattowania sie tozsamosci mieszkancéw tego regionu Hiszpanii,
silnie zakorzenione w galisyjskiej rzeczywistosci. Ruch tancerki obracajacej sie wokot
wiasnej osi przypomina wirujacy wiatrak mtyna. To nawiagzuje do gteboko wpisanej
w rzeczywisto$¢ tego regionu kultury pracy przy wyrobie maki. Poprzez fakt, iz jest
to taniec, ktory wykonuje sie w parach oraz grupach par, istnieje konieczno$¢ pod-
jecia przez tancerzy wspotpracy przy synchronizacji krokéw. Odzwierciedla to silne

® Niektorzy badacze stanowczo podkreélajg znamiona nacjonalistyczne, ktére zaczety ujawnia¢
sie w zwigzku z rozpoczeciem procesu ,odzyskiwania” swojej tozsamosci w XIX/XX wieku (Antufa
Souto 2000: 415-440).

° Dla uproszczenia lektury w nastepnych fragmentach pracy wszystkie stowa, zwroty oraz cytaty
zaczerpniete z publikacji hiszpanskojezycznych zostaty przettumaczone na jezyk polski przez
autorke artykutu.

'° Niektorzy naukowcy uwazaja Galicje za kolebke Celtéw w tej czesci Europy, skad udali sie pézniej
zasiedli¢ np. Irlandie (por. Pena Grafia 2007: 57-88).

" Asymilacja rodzaju instrumentu pochodzenia celtyckiego.



wiezi spoteczne istniejgce miedzy mieszkancami Galicji. Ostatni istotny aspekt zwia-
zany z tozsamoscig Galisyjczykow polega na dumie, z jakg podkreslajg swoje wiezi
z regionem, w ktédrym mieszkaja. Przekazywana jest ona z pokolenia na pokolenie,
a wyrazana réwniez poprzez muzyke i taniec. W sposéb szczegélny jest to widoczne
na trasie wiodacej pielgrzyméw do Santiago de Compostela, do miasta, w ktorym
wedtug tradycji znajduje sie gréb sw. Jakuba Wiekszego (Roszak, Mréz, Rozynkowski
2019: 123).

Jota uwazana jest za jedna z najbardziej rozpoznawalnych form tanecznych Hiszpanii,
jednak najbardziej kojarzona jest z Aragonia. Mozna jg réwniez spotka¢ w innych
regionach tego kraju, miedzy innymi w Asturii, we wspdlnocie La Rioja, Walencji
i Nawarze. W zaleznosci od miejsca swojego wystepowania nabiera cech charaktery-
stycznych dla danego obszaru oraz orzecznik toponimiczny: ,Jota jest ogélng nazwa
nadang temu gatunkowi, aby odnies¢ sie w jego muzycznej formie, do trojdzielnego
rytmu podstawowego wykonanego w tempie szybkim, ktéry staje sie catkowicie
rozpoznawalny dla uszu wykonawcoéw, w jasny i definiujacy ja sposob. [...] odnosi
sie rowniez do tanca wykonywanego i opartego na cze$ci muzycznej i $piewanej”
(Boletin Oficial del Estado 2023: 51775-51776). Podobnie jak w przypadku muifeiry nie
ma pewnosci co do pochodzenia i powstania tego tanca. Jak twierdzi Andrés Cester
Zapata (1986: 13), jednym z najbardziej rozpowszechnionych przekonan jest by¢ moze
to, ze nalezy on do legendy o Maurze zwanym Aben-Jot, ktéry napisat piesi, protest
song, aby sprzeciwi¢ sie muzutmanskim rzgdom w Hiszpanii. Prawdopodobnie wiec
od jego imienia taniec wziagt swojg nazwe". Inne gtosy z kolei podwazaja te teorie,
twierdzac, iz taniec ten wywodzi sie z Walengji (Varcarcel 2022). Jakby tego byto mato,
Felipe Pedrell jest zdania, ze ,powstata ona w wyniku pofaczenia réznych elemen-
téw, podczas gdy Lépez Chavarri potwierdza, iz ma swoje korzenie w czasach wojen
o niepodlegtos¢ (1809-1829), a Martinez Norter stoi na stanowisku, ze jota pochodzi
od andaluzyjskiego fandango” (Varcarcel 2022). Niemniej jednak naukowcy, sposréd
ktérych mozna wymieni¢ chociazby takie nazwiska, jak wspominani juz Pedrell, Lépez
Chavarri oraz Torner, Ribera, Beltran i wielu innych, twierdzg, Zze hipotez dotyczacych
tej kwestii jest wiele i wtasciwie zadna z nich nie daje jednoznacznej odpowiedzi
odnosnie do zrédet pochodzenia tej formy (Cester Zapata 1986: 13).

Z etymologicznego punktu widzenia, analizujac starozytne walenckie pochodzenie
stowa jota (xotah), mozna odkry¢ inny aspekt, ktory kryje sie pod tym terminem i bez
watpienia wyjasnia specyfike tanca. Xotah oznacza bowiem podskoki rytmiczne. Wart
podkreslenia jest fakt, iz niektore z elementéw choreografii joty przypominaja te,

» Warto zaznaczy¢, ze jota nie jest tylko taricem, odnosi sie réwniez do nazwy piesni. Niemniej
jednak korzen formy jest wspdlny.



ktére mozna zaobserwowac w seguidilli oraz fandango, czyli w formach typowych
dla flamenco (Boletin Oficial del Estado 2023: 51777).

Jota przeszta kilka etapow rozwoju. W fazie poczatkowej miata przede wszystkim
dostarczac rozrywke i przyjemnos¢ w wymiarze spotecznym oraz wspdélnotowym.
W czasach wspodtczesnych jest to taniec wykonywany w grupie przez jedna lub kilka
par (ktére tworza mezczyzni i kobiety) przy akompaniamencie rondalli, bandurrias
i gitary (instrumenty strunowe szarpane) lub akordeonu oraz $piewaka lub $pie-
waczki. Stréj kobiecy wykorzystywany w tancu to spddnica z perkalu, bawetniany
szal, poniczochy, fartuch i biata koszula, z kolei st6j meski to bryczesy, dtugie kolo-
rowe zaragiielles™ (jesli byty uzywane do pracy), koszula z nici, espadryle oraz chusta
(Follana Ferrdndez 2019: 204).

W jakich aspektach taniec ten wyraza kulturowa tozsamosc¢? Przede wszystkim warto
podkresli¢, ze jota stafa sie bardzo popularna nie tylko w Aragonii, ale réwniez w wielu
regionach Hiszpanii. Swiadczy to o uniwersalnym charakterze tego tanca. Niewat-
pliwie przyczynity sie do tego elementy choreograficzne $wiadczace o zamitowaniu
Hiszpanéw do rozrywki przezywanej w srodowisku spotecznym. Z punktu widzenia
formalnego znaczacy jest fakt, iz w 2023 roku zostata przyjeta Uchwata Dyrekgcji
Generalnej ds. Dziedzictwa Kulturowego i Sztuk Pieknych w sprawie wszczecia poste-
powania o uznanie joty za Dziedzictwo Kulturowe i Sztuk Pieknych (Boletin Oficial
del Estado 2023: 51773-51790). Jest bardzo wiele inicjatyw spotecznych, ktére pro-
paguja te forme tarica. Mtodziez, bedac Swiadoma ciggtosci pokoleniowej, chetnie
kontynuuje uprawianie joty, widzac w niej przestrzen do wprowadzenia bardziej
wspotczesnych elementdw, z ktérymi moga sie zidentyfikowac i poprzez ktére moga
sie wyrazi¢. Sposréd nich mozna wymienic sfere rytmiczng oraz fuzje z innymi gatun-
kami muzycznymi, jak chociazby z jazzem (Mancho de la Iglesia 2022). W zwigzku
z tym powstaje wiele szkét tarica non profit, ktérych nadrzednym celem jest upra-
wianie i rozpowszechnianie joty. Jedng z nich jest Academia de las Artes del Folclore
y la Jota de Aragdn (Deito 2022). Ponadto forma ta stata sie zrédtem inspiracji dla
wielu wybitnych kompozytoréw narodowosci niehiszpanskiej. Sposréd nich mozna
wymienic¢ niezyjacego juz Mikofaja Glinke, Franciszka Liszta, Camille’a Saint-Saénsa,
Claude’a Debussy’ego, Maurice’a Ravela i wielu innych (Barreiro 2000: 73-74).

Sposréd wielu tancéw wykonywanych w Kraju Baskéw, zwiaszcza w najmniejszym
regionie Hiszpanii Gipuzkoa, na uwage zastuguje ezpata dantza (po hiszpansku danza
de espadas), co mozna by przettumaczy¢ jako taniec z mieczami. Wystepuje réwniez
w innych miejscach Hiszpanii, takich jak Aragonia, Galicja czy Toledo, oraz w krajach

B S3to plisowane bryczesy lub plisowane szerokie spodnie noszone przez Moryskéw. Moryskowie
to ,muzutmanska ludnos¢ Ptw. Iberyjskiego, zmuszona po zakonczeniu rekonkwisty (1492) do
przejscia na chrzescijanistwo” (Encyklopedia PWN, hasto Moryskowie).



Europy, takich jak Anglia, Szkocja" czy Niemcy"™. Mimo ze pojawiaja sie w niej ele-
menty nawigzujace do wierzenh poganskich (Schneider 2016: 59), ezpata danza byta
i jest zwigzana z istotnymi dla Kosciota katolickiego uroczystosciami religijnymi,
takimi jak Boze Ciato, Narodzenie $w. Jana Chrzciciela czy tez innymi Swietami typowo
regionalnymi. Ezpata dantza wyrosta z praktykowanej przez Baskéw tradycji polega-
jacej na przechowywaniu mieczy w swoich domach: , ... [istniat] zwyczaj trzymania
dtugiego miecza w kazdym domu w Gipuzkoa. Kultywowali go zonaci mezczyzni
do trzydziestego roku zycia. W poranek Bozego Ciata prezentowali sie przy ratuszu,
przynoszac ze sobg dtugie miecze. Zgodnie z wielowiekowym zwyczajem ezpata
dantzaris [tancerze] wykonywali ten taniec w kosciele czterokrotnie: przed msza,
podczas procesji, przed rozpoczeciem i na zakoniczenie nieszporéw (Barandiardn
Balanzategui 1982: 846-847). Jak mozna wywnioskowa¢, poczatkowo, z racji swo-
jego wojowniczego charakteru, taniec ten wykonywany byt jedynie przez mezczyzn,
a polegat na odtwarzaniu ruchéw imitujacych ¢wiczenia wojenne. Co wiecej, byt
on gteboko zakorzeniony w zyciu codziennym. Barafiano Letamendia, wypowiadajac
sie na ten temat, twierdzi: ,Sa to tance, ktére staty sie metaforg prowadzenia wojny,
jako co$ poprzedzajacego lub nastepujacego po pracy, jak baskijskie sporty [...] itp.
Innymi stowy, taniec jako metafora, jako substytut bitwy, a nie jako metonimia, jako
czes¢, wprowadzenie i rozgrzewka u starozytnych Iberéw” (de Barafiano Letamendia
1985-1986: 147). Obecnie tancza go zarbwno mezczyzni, jak i kobiety. Cecha cha-
rakterystyczna choreografii espada dantza sg figury akrobacyjne, do ktérych mozna
zaliczy¢ wysokie pionowe unoszenie ndg oraz podskoki, co wymaga od tancerzy
sporych umiejetnosci i zaweza w ten sposob liczbe osoéb, ktére bytyby w stanie go
wykonaé. Wykorzystywane w tancu stroje sa koloru biatego z czerwonymi elemen-
tami: espadryle z czerwonym warkoczem na stopach, spodnie (mezczyzni) i spédnice
do kolan (kobiety), czerwone kapelusze, biate koszule oraz czerwone szarfy i berety.
W trakcie taiica zaréwno kobiety, jak i mezczyzni trzymaja w rekach miecz. Rytm
jest nieregularny, nie ma $cisle okreslonego metrum. Charakter tanca jest radosny,
a tancerzom towarzysza instrumenty dete i perkusyjne, w szczegdélnosci werble,
nadajace mu charakter marszowy.

Co méwi to o tozsamosci kulturowej Baskéw? Podobnie jak w przypadku mieszkan-
cow Galicji Baskijczycy tworza wspdlnote, ktéra stara sie podkresli¢ swojg odrebnos¢
wzgledem Hiszpanéw. Wida¢ to chociazby poprzez fakt, iz postuguja sie swoim
wtasnym jezykiem — euskera. Ponadto sg grupg mocno przywigzang do swoich tra-
dycji, zaréwno swieckiej, jak i religijnej. Znajduje to odwzorowanie w ich widocznej
koegzystencji, rowniez w obszarze tanca, ktory jest wykonywany takze w trakcie

¥ Wzmianki na ten temat mozna odnalez¢ na stronie 419 w Scotichronicon Waltera Bowera (1987)
przy okazji opisu $lubu Aleksandra lll z Yolanda de Dreux, ktéry miat miejsce w 1285 roku, co
wskazuje na dtugowiekowa tradycje tej formy tanca.

*,Dokumenty literackie to wiersz o tym tafcu autorstwa Niemca Hansa Sachsa z 1560 roku oraz
rekopis wiersza Hansa Webera z 1600 roku znajdujacy sie w Bibliotece Norymberskiej. ROwniez
w Don Kichocie Cervantesa w rozdziale 20 ksiegi Il opisany jest taniec z mieczem wykonywany
przez dwudziestu czterech mtodych mezczyzn” (de Barafano Letamendia 1985-1986: 144).



uroczystosci religijnych. Wykonujac go w przestrzeni publicznej, Baskowie cenia
sobie mozliwos¢ solennych celebracji r6znego rodzaju Swiat oraz wydarzen. Do$¢
mocno identyfikuja sie z tancami regionalnymi, widzac w nich element, dzieki kté-
remu moga zamanifestowa¢ swojg tozsamos¢'®. Bez watpienia wymaga to nabycia
sporych umiejetnosci tanecznych, niemniej jednak zaréwno spektakularnos¢ tego
tanca, jak i nieustanne dazenia nakierowane na przetrwanie ich odrebnosci kulturo-
wej sprzyjaja rozwojowi tej formy ekspresji.

Sardana to jeden z reprezentacyjnych tancéw Katalonii. Gdyby poréwnac¢ go cho-
ciazby z tancami wystepujacymi w Hiszpanii omoéwionymi do tej pory w artykule,
zauwazana jest jego odrebnos¢ stylistyczna. Wykonuje go bowiem grupa tancerzy
uformowana na ksztatt pierscienia, splatajac przy tym dtonie i realizujac prostg cho-
reografie. Sebastian Bartina, po uwaznej analizie rytmicznej sardany, zauwaza fakt,
iz dominujaca strukturg jest anapest”, co wskazuje na jej pochodzenie ze starozyt-
nej Grecji (Bartina 1970: 91). Rosenado Palmada, opisujgc juz sam taniec w formie,
w jakiej wystepowat na terenie Hiszpanii do potowy XIX wieku, twierdzi, ze: ,Sardana
byta taricem religijnym, wykonywanym po zakonczeniu ceremonii religijnych przez
duchowienstwo i bractwa. Cze$¢ taricow kroétszych miata charakter medytacji lub
btagania o taske, a czes$¢ tancow dtuzszych bardziej radosng rytmike, wyrazajaca
zadowolenie z otrzymane;j taski” (za: Piferrer 1967: 72)'°. Nastepnie, ze wzgledu na
zmiany polityczne (kasacja zakonéw), wiele wspdlnot musiato opusci¢ swoje posia-
dtosci, a wiekszos¢ bractw zostata rozwigzana. Byta to jedna z przyczyn, z powodu
ktorych sardana nabrata charakteru swieckiego, tzn. przestata by¢ wykonywana
przez cztonkéw bractw i zakonnikdw w trakcie uroczystosci religijnych jako forma
modlitwy, a stata sie elementem towarzyszacym obchodom réznych tradycyjnych
Swiat oraz wydarzen regionalnych.

Jak juz zostato wspomniane, sardane tanczy sie w grupie, tworzac krag i trzymajac
sie za rece. Tancerzom towarzyszy zespot jedenastu lub dwunastu muzykéw (cobla),
z ktorych prawie wszyscy grajg na instrumentach detych. Jesli chodzi o ubiér, tance-
rze nosza katalonski stréj ludowy. Mezczyzna ma na sobie: czapke typu barretina",
faixe (opasajaca szarfe koloru czerwonego), vigatanes (popularne buty katalonskie),
a kobieta nosi: coiffecatalane (mata koronkowa czapka), mantilla (szal) oraz vigatanes

' Potwierdzaja to niedawno przeprowadzone ankiety (por.: Mendizabal i in. 2006: 75-89).

"W nowozytnej wersyfikacji akcentowanej i w prozodii uktad sylab, w ktérym po dwéch zgto-
skach nieakcentowanych nastepuje zgtoska akcentowana (Encyklopedia PWN, hasto anapest).
W kategoriach tanecznych méwi sie o krokach, gdzie akcentowany jest trzeci w kolejnosci.

'® Brandes stwierdza ponadto, ze ten charakter utrzymywat sie do potowy XIX wieku (Brandes
1990: 163).

' Rodzaj popularnej czapki noszonej w Katalonii. Co ciekawe, byty one noszone w trakcie rewolucji
francuskiej oraz amerykanskiej jako symbol wolnosci (Shambalah 2024).



(Ir Oui Come 2019). Na zakonczenie choreografii zwykle rozlega sie okrzyk ,Visca!"
(Niech zyje!), ktéry ma charakter jednoczacy, akcentujac w ten sposob atmosfere
braterstwa i rownosci. Salvador Giner podkresla, iz sardana jest ,taricem narodo-
wym, w ktérym bogaci i biedni, starzy i mtodzi, mezczyzni i kobiety, uczestnicza
w zamknietym chérze” (Giner 1980: 7). Stanley Brandes potwierdza te obserwa-
cje méwiac, ze demokratyczny charakter sardany implikuje fakt ,wymazania w ten
sposéb roznic w talencie i umiejetnosciach, ktére moga istnie¢ miedzy tancerzami”
(Brandes 1990: 164).

Jakie wnioski dotyczace tozsamosci kulturowej Katalonczykéw da sie wysunaé po
przeanalizowaniu sardany? Z jednej strony na pierwszy plan wysuwa sie ich poczucie
odrebnosci, ,zamkniecie sie w swoim gronie”’. Z drugiej strony, prosta i intuicyjna
choreografia czyni sardane dostepna dla kazdego, kto zechce sie przytaczy¢ do
wspolnego wykonania. Pomimo wytycznych dotyczacych stroju w czasie réznych
okolicznosci mozna spotkac tarnczacych sardane w zwyktych, codziennych ubraniach,
co pokazuje, ze dla Katalonczykéw wazniejsze od formy jest wspdine doswiadczenie
bliskosci i braterstwa poprzez taniec (Brandes 1990: 165).

O niezwyklym znaczeniu tego tarica w tym regionie Hiszpanii swiadczy fakt, iz
w 2010 roku Generalitat de Catalunya zarejestrowat sardane jako jeden z elementéw
dziedzictwa kultury ludycznej Katalonii, wiaczajac ja réwniez do dziedzictwa kultury
o znaczeniu narodowym (El Economista 2010).

Flamenco jest czesto uwazane za najbardziej rozpoznawalny element kultury catej
Hiszpanii. Miedzy innymi jest to poktosie dziatan rezimu generata Francisco Franco,
ktérych konsekwencje odczuwalne sg do dzis (Moreda Rodriguez 2020). Czym jest
flamenco? Jest postrzegane jako sposob zycia, ,[...] mtoda forma sztuki, owoc krzy-
zowania sie narodow, kultur, muzyki, ras i grup etnicznych, ktére miato miejsce w cza-
sach, gdy po raz pierwszy rozwineto sie w swojej pierwotnej formie w czesci prowingji
Sewilli i Kadyksu, a stamtad zakorzenito sie na catym tak zwanym terytorium flamenco:
Andaluzji, regionie Estremadury Badajoz i czesci Murcji” (Rodriguez Palop 2020: 13).
Na przestrzeni wiekéw potudniowq czes$¢ Hiszpanii zamieszkiwato wiele ludéw, w tym
Arabowie (dominacja duzej cze$ci Potwyspu Iberyjskiego w latach 711-1492), Zydzi
sefardyjscy, mieszkancy Afryki, Ameryki tacinskiej oraz Romowie (Garrido Rodriguez
2011). Cechy wspomnianych nacji znajduja odzwierciedlenie w warstwie muzycznej
flamenco, biorgc pod uwage harmonie, rytm, $piew oraz instrumentarium.

Nie sposdb jest omowi¢ zwieZle catej ztozonosci i réznorodnosci form tanecznych,
ktére tworza flamenco. Da sie wyodrebni¢ cztery podstawowe formy tanca, ktore

? Katalonia od wielu lat podejmuje bezskuteczne préby uzyskania autonomii wzgledem Hiszpanii
(Samper Ospina 2022).



daty poczatek innym. Sa to: tango — metrum parzyste, fandango — metrum tréj-
dzielne, soled - metrum nieparzyste oraz seguiriya — metrum nieparzyste (Nunez
b.d.). Ponadto flamenco sktada sie z wielu ustalonych przez tradycje form spiewu
i tanca (tzw. palos) cechujacych sie okreslona warstwa muzyczng i tekstowa. Fla-
menco postuguje sie wkasng nomenklaturg®. Spoérdd tych okreélen, ktére odnosza
sie do wykonawcow, warto przytoczy¢: bailaor (tancerz), cantaor ($piewak) oraz tocaor
(gitarzysta). Definiujac elementy wystepu, mozna spotkac takie terminy, jak: duende
(,duch” flamenco), por fiesta (kornicowa czes¢, nierzadko improwizowana, w trakcie
ktorej wszyscy uczestnicy wykonania moga sie wiaczy¢, aby wspodlnie zakonczy¢
zabawe) oraz compds, rozumiane nie tylko jako metrum, ale rowniez jako roztozenie
akcentéw. Spiew dzieli sie zasadniczo na dwie kategorie. Sg to: cante chico - bardziej
radosny, ,1zejszy” w odbiorze - oraz cante jondo - smutniejszy, ,ciezszy” (NUhez b.d.).

Podobnie jak w przypadku poprzednich oméwionych tutaj form taricow regionalnych
tance flamenco towarzyszyty i towarzysza mieszkaricom tej czesci Hiszpanii przy
okazji roznych uroczystosci, zaréwno religijnych, jak i rodzinnych. Do dnia dzisiej-
szego mozna uczestniczy¢ chociazby w procesjach Wielkiego Tygodnia, ktére na
terenach Andaluzji okraszone sg elementami flamenco (Canalsur 2017). Jednakze
warto podkresli¢, ze w przeciwienstwie do wczesniej omawianych gatunkéw, ktére
kojarza sie z folklorem regionalnym, ten konkretny stanowi istotny element global-
nego przemystu muzycznego.

Cho¢ wystepy flamenco cechuje kolektywnos¢, to w przeciwienstwie do innych
tancoéw jego dominantg sg wystepy indywidualne, réwniez instrumentalistow. Tan-
czy sie je zaréwno solo, jak i w wiekszych grupach (w tym przypadku w parach
wykonuje sie tylko sevilliane, stojac naprzeciwko siebie i wykonujac te same ruchy,
natomiast w pozostatych tarcach ukfad grupowy jest zwigzany z pomystem cho-
reografa, a nie ze specyfika takiej czy innej formy tanecznej). Stopy wybijaja rytm,
natomiast dtonie wykonuja ruchy angazujgce nadgarstki. Podstawowymi elemen-
tami warstwy muzycznej flamenco sa: cante — $piew, gitara, palmas - klaskanie,
cajén - instrument perkusyjny?* i jaleo — okrzyki, ktére ozywiaja wystep. Zazwyczaj
mezczyzni noszg biate lub czarne koszule oraz nierzadko kamizelki, a kobiety dtugie
i réznokolorowe suknie z falbanami. Dodatkowo artysci czesto postuguja sie takimi
akcesoriami, jak: kastaniety, kapelusze, laski, wachlarze czy chusty do tarca. Mimo ze
struktura akompaniamentu rytmicznego jest skomplikowana, muzycy wykonuja go
na przedmiotach uzytku codziennego lub znajdujacych sie w najblizszym otoczeniu,
czyniac z nich instrumenty muzyczne. Dlatego tez w trakcie wykonywania utworéw
flamenco mozna ustysze¢ miarowe uderzanie laska o podtoge lub wystukiwanie
rytmu w stét ztozong w piesc dtonig. Ponadto wspodtczesni wykonawcy tego stylu

' Z racji obszernosci zagadnienia zostanga przytoczone tylko niektére pojecia.

22 Cajon jest stosunkowo nowym instrumentem we flamenco. Nalezy do grupy instrumentéw
perkusyjnych i zostat wprowadzony przez Paco de Lucie w 1977 roku, ale nie jest to instrument
hiszpanski, pochodzi z Peru” (Osp Ogmundsdéttir 2010: 59).



wprowadzaja réwniez elementy stricte muzyczne, uzyskujac brzmienie bardziej
nowoczesne. Przyktadem moga by¢ tutaj innowacje Rosalii (Savage 2019), wplatajacej
elementy hip-hopu, oraz Buiki (Altuna 2021), prébujacej taczy¢ flamenco z jazzem
lub latino. Jest to dowdd na to, iz flamenco jest chtonne i podatne na fuzje z innymi
gatunkami muzycznymi.

Dzieki ogromnemu wzrostowi popularnosci flamenco na swiecie wykonawcy tego
gatunku muzycznego nie sa anonimowymi wykonawcami z tawerny: ,Flamenco
przestato by¢ elementem wylgcznie etnicznym, a stato sie artystyczng manifesta-
cjg muzyczng i aktywnym sktadnikiem tworzacym miedzynarodowa dziatalnos¢
muzyczng” (Steingress 2002: 49). Obecnie jest jednym z istotnych gatunkéw muzycz-
nych przemystu kulturowego. Dzieki dziatalnosci takich wykonawcéw jak Paco de
Lucia, Farruquito, Camarén de la Isla oraz wielu innych flamenco osiggneto wysoki
poziom artystyczny i wykonawczy. Przestato by¢ przypisywane nizszym klasom
spotecznym, stajac sie jedyna w swoim rodzaju forma ekspresji artystycznej: ,Fla-
menco przekroczyto wszelkie granice terytorialne, a ze wzgledu na swoja unikalnos¢
i wyjatkowosc¢ oraz sposéb, w jaki wyraza tak zwieZle i prosto emocje, obejmujace
uniwersalizm smutku i radosci oraz pozostatych uczug¢, jest obecnie uznawane za
niematerialne dziedzictwo kulturowe ludzkosci” (Rodriguez Palop 2020: 14).

Jak wobec powyzszych danych mozna odczytac tozsamos¢ kulturowg mieszkan-
cow tej czesci Hiszpanii? Przede wszystkim na pierwszy plan wysuwa sie najliczeb-
niejszy, w poréwnaniu do poprzednich form tanecznych, wptyw innych nacji, co
w pewnym stopniu czyni jg zjawiskiem wielokulturowym. Poza tym zauwaza sie
silne przywigzanie do flamenco Roméw andaluzyjskich, ktérzy uwazaja sie za jego
jedynych spadkobiercéw (Museu Virtual del Poble Gitano a Catalunya 2023). Ponadto
flamenco powstato na fundamencie utworzonym przez niskie warstwy spoteczne.
Znajduje to odzwierciedlenie w swojej strukturze, formie, jak réwniez w duzej mierze
w swojej tresci, przedstawiajac w ten sposéb zycie mieszkarncoéw Andaluzji (Coppel
2001). Z jednej strony wykonania kolektywne, odbywajace sie w gronie najblizszych
przy okazji roznych uroczystosci, przyczyniaja sie do zacie$niania wiezi i pokazuja
ogromne znaczenie, jakie mieszkancy potudnia Hiszpanii przywigzuja do warto-
$ci rodzinnych. Z drugiej zas mozliwo$¢ zaprezentowania sie ,solo” daje okazje do
pokazania swojego talentu, otrzymania pochwaty, podbudowania swojej wartosci
i zostania wizytéwka rodziny.

Popularnos¢ flamenco jest niezaprzeczalna. Szkoty tego tanca dziatajg praktycznie
w kazdym zakatku Hiszpanii oraz w wielu miejscach na swiecie, w tym réwniez w Pol-
sce. Pomimo miedzynarodowego uznania, jakie zdobyto to wyjatkowe dziedzictwo
kulturowe, polemika wokét flamenco trwa nadal, przyczyniajac sie niewatpliwie
do jego niestabnacej popularnosci. Jednym z mocno dyskutowanych tematéw jest
sposdb jego postrzegania oraz interpretowania. Gerhard Steingress oraz wielu jemu



podobnych twierdzi, ze flamenco nie jest tylko i wytacznie popularnym przejawem
kultury andaluzyjskiej, ale ,aktywnym elementem miedzynarodowej produkgji
muzycznej” (Steingress 2002: 49).

W niniejszym artykule zostata przedstawiona analiza wybranych tancéw regionalnych
Hiszpanii, na bazie ktérej dato sie zaobserwowac cechy, ktére ukazujg ztozona tozsa-
mos¢ tego kraju. Analiza elementoéw, ktére tworzg poszczegdlne formy tarnca, a mia-
nowicie choreografia, rytmika, stroje, instrumentarium oraz ich szeroko rozumiany
kontekst, pozwolity zobaczy¢ kilka istotnych aspektéw, ktore ukazujg tozsamos¢
Hiszpanow. Przede wszystkim Hiszpania jest krajem wielokulturowym z wyraznie
zarysowanymi tradycjami religijnymi, w ktérym wptywy innych narodowosci dos¢
wyraznie zintegrowaty sie z kulturg hiszpanska, dajac unikalny efekt. Choreografia,
ktdrag tworza ruchy i kroki przesigkniete bogata symbolika, ukazuje rozlegte zZrédto
inspiracji, jakim dla Hiszpanow byto szeroko pojete funkcjonowanie réznych obsza-
réw spotecznych. Sobolewska-Drabecka (1970: 95-96), zauwazajac, iz: ,Moment,
ktory zadecydowat o powstaniu tanca, jest to moment spoteczny”, potwierdza,
ze wspolne przezywanie takich aspektéw zycia jak praca, ¢wiczenia wojenne czy
modlitwa przyczynito sie do zaistnienia tanca jako formy artystycznej. Oczywiscie,
rozwoj kazdej z nich przebiega indywidualnie, a obserwujac oméwione w artykule
tance, dato sie zauwazy¢ rézne konfiguracje, w ktérych wykonuje sie je dzisiaj. Wska-
zuje to na wyjatkowos¢ i niepowtarzalnos¢ kazdego z taricow. Dzieki wspdlnemu
wykonaniu, ktérego przygotowanie wymaga wczesniejszych préb i wspotpracy,
uwidaczniaja sie mocne wiezi spoteczne i rodzinne, ktére zaciesniaja relacje miedzy
mieszkancami poszczegodlnych regionéw. Duma, z jaka kazdy region prezentuje
swoje tance w przestrzeni publicznej przy okazji réznych swiat czy uroczystosci,
nierzadko przywdziewajac swoje stroje regionalne, ukazuje ogromne przywigzanie
do tradycji oraz elementéw, ktére jg tworza. Wielu mtodych Hiszpanéw (i nie tylko),
réwniez znanych wykonawcéw muzycznych, wiacza sie aktywnie w kultywowanie
tancow regionalnych, znajdujac w nich przestrzen do wyrazenia zaréwno swojej toz-
samosci, jak i zainteresowan zwigzanych z muzyka wspétczesna. Swiadczy to o checi
praktykowania tradycji przy jednoczesnym wtaczaniu elementéw, ktére sg zwigzane
ze wspotczesng muzyka popularna. Z jednej strony ukazuje to dobrze ugruntowana
tozsamos¢ kulturowa mieszkancéw poszczegdlnych regionéw oraz $wiadomos¢, co
ja tworzy. Z drugiej, zauwaza sie tez tendencje do ,zamykania sie” w swoim wias-
nym gronie i manifestowania w ten sposéb swojej odrebnosci. Niemniej jednak
niektore formy taneczne, jak np. te, ktére wchodza w sktad kultury flamenco, maja
tez cechy uniwersalne, co przyczynito sie do uzyskania przez nich popularnosci na
catym swiecie oraz do tagczenia ich z innymi gatunkami muzycznymi, bedac réwniez
inspiracja dla kompozytoréw muzyki powaznej. Na podstawie analizy wybranych
tancéw regionalnych mozna zatem stwierdzi¢, ze Hiszpanie w unikalny sposéb tacza



swoja przesztos¢, terazniejszos¢ i wielokulturowos¢, tworzac jedyng w swoim rodzaju
i zréznicowang tozsamos¢ kulturowa.

Niewatpliwie ciekawym kierunkiem pracy naukowej bytoby omoéwienie form tanecz-
nych innych regiondw, analiza poréwnawcza tancéw wystepujacych w obrebie tylko
jednego z nich lub jednego aspektu tworzacego taniec. W jezyku polskim istnieje
mato publikacji badawczych, ktore w wyczerpujacy sposdb podejmuja te zagadnie-
nia, dlatego tez autorka ma nadzieje, ze powyzszy artykut przyczyni sie do wzrostu
zainteresowania tg tematyka.
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