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Streszczenie

Celem artykutu jest analiza twoérczosci muzycznej Rosalii, ze szczegdlnym zwré-
ceniem uwagi na jej eklektyczny charakter. Kataloriska artystka w swoich pio-
senkach wykorzystuje wiele styléw muzycznych, taczac je najczesciej w nie-
spodziewany i eksperymentalny sposéb. Jej twdrczos¢ budzi kontrowersje,
najwieksze emocje w debacie publicznej wywotat jej drugi album El mal querer,
ktéry jest gtdwnym przedmiotem niniejszego artykutu. Wzbudzit kontrower-
sje przede wszystkim z uwagi na fakt wykorzystania w nim elementéw flamen-
co, uwazany przez niektdérych za gatunek zarezerwowany dla potudniowo-
hiszpanskich Romoéw. Z tego powodu w tekscie zostanie poruszona kwestia
przywiaszczenia kulturowego, o ktére artystka jest oskarzana przez czes¢ spo-
tecznosci andaluzyjskiej.

The eclectic nature of Rosalia’s music in the context of cultural
appropriation (Summary)

The aim of this article is to analyze Rosalia’s musical work, with particular empha-
sis to its eclectic character. The Catalan artist uses a lot of musical styles in her
songs, combining them in unexpected and experimental ways. The biggest
subject of dispute in the public debate, however, is her second album, El mal
querer, which is the main subject of the paper. It aroused controversy primarily
due to the use of elements of flamenco, considered in certain cases as a tradi-
tional music of the Spanish Romani. For this reason, the article will raise the is-
sue of cultural appropriation, of which the artist is accused by part of the An-
dalusian community.



Celem niniejszej pracy jest analiza twérczosci muzycznej Rosalii Vili Tobelli w kon-
tekécie zarzutéw oskarzajacych artystke o tzw. przywtaszczenie kulturowe'. Wyko-
rzystuje ona wiele styléw muzycznych, faczac je najczesciej w niespodziewany i eks-
perymentalny sposdb, a przedmiotem sporu w debacie publicznej stat sie jej drugi
album El mal querer, przede wszystkim z uwagi na wykorzystanie w nim elementéw
flamenco. Spotkato sie to z krytyka ze strony kolektywu potudniowohiszpanskich
Romoéw, z ktoérych folklorem kojarzony jest ten gatunek.

Uzywanie elementéw innych kultur nierzadko staje sie obiektem krytyki w dyskur-
sie publicznym, szczegodlnie wtedy, kiedy twdérczos¢ taka atakuje lub karykatural-
nie przedstawia elementy, do ktérych sie odwotuje. Czesto problemem jest jednak
wyznaczenie granicy pomiedzy popetnianiem przywiaszczenia kulturowego a préba
oddania hotdu danej kulturze, co ma miejsce w przypadku Rosalii i bedzie gtéwnym
problemem badawczym niniejszej analizy.

W celu zbadania stusznosci oskarzerh wymierzonych w strone katalonskiej artystki
na wstepie scharakteryzowana zostanie jej twdrczo$¢, ze zwréceniem szczegolnej
uwagi na elementy bedace kwestig polemiczna. Nastepnie przedstawiona zostanie
specyfika flamenco jako gatunku, wraz z synteza jego historii podkreslajaca istotne
dla problemu kwestie. Kolejne dwie czesci to analiza zarzutéw oraz argumentéw
bronigcych wokalistke, do ktérej wykorzystane zostang wypowiedzi artystéw i spe-
cjalistow, a takze wystepy i twdrczo$¢ Rosalii.

Obecnos¢ flamenco w zyciu Rosalii Vili Tobelli siega czaséw, kiedy byta jeszcze nasto-
latka. Odkrywata ten gatunek w San Esteve Sesrovires, czesci prowincji Barcelony,
i postrzegata go jako ,element ulicy” (Hutchinson 2018). Podziwiata przede wszystkim
twdrczos¢ Camarona de la Isly, Spiewaka flamenco z lat 70., a w wieku 13 lat sama roz-
poczeta lekcje tanca. Swoje zainteresowanie uzasadnia ztozonoscig gatunku, a takze
jego duchowoscig, pokora czy odwaga (Hutchinson 2018).

Cho¢ jej debiutancki album Los Angeles (2017) jest zbiorem utworéw neoflamenco,
to dopiero wydane rok po6zniej El mal querer (2018) zapewnito jej miedzynarodowa
popularnos¢. Warto wspomnie, ze projekt ten jest praca dyplomowa artystki, zwien-
czajaca jej nauke w Wyzszej Szkole Muzycznej w Katalonii, gdzie uzyskata Titulo

' Aby unikna¢ wartoéciowania, w badaniu uzywa sie stowa eklektyzm, ktére zgodnie z definicja
stownikowa oznacza ,taczenie w jednga cato$¢ niejednorodnych elementéw majacych swe zrédto
w réznych stylach lub doktrynach”. Jest to wiec okreslenie neutralne, nieoskarzajace ani niebro-
nigce artystki. Synonimem wydaje sie synkretyzm, ktéry okresla ,faczenie w jedna catos¢ réznych,
czesto sprzecznych, elementdw; tez: wspétistnienie takich elementéw, np. w doktrynie religijnej
lub w jakim$ utworze” (Sfownik jezyka polskiego 2021).



Superior de Flamenco (Sdnchez 2022), a zrédtem inspiracji do stworzenia albumu byta
trzynastowieczna oksytanska powies¢ Flamenca (Rodrigo 2018). Co symptomatyczne,
kazda piosenka zawiera w tytule numer i nazwe rozdziatu (hiszp. Capitulo), ktéry
odpowiada nazewnictwu powiesci, co tym samym tworzy paralele miedzy relacjami
mezczyzn i kobiet w XIIl wieku i relacjami w XXI wieku, tworzac w ten sposéb krytyke
w duchu wspoétczesnego feminizmu (Lienhard 2019).

Omawiajgc warstwe muzyczng El mal querer, nalezy podkresli¢ przede wszystkim
gtéwna os$ albumu, jaka jest fuzja flamenco z innymi gatunkami, takimi jak trap,
pop czy hip-hop (Sanchez 2022). Pojawiaja sie typowe dla flamenco palmas, czyli
klaskanie dtorimi w odpowiednim rytmie, oraz dzwieki gitary akustycznej rowniez
charakterystyczne dla tego stylu. Przez synteze wspomnianych wyzej elementéw
wielu muzykologdw i prestizowych artystéw uwaza, ze Rosalia stworzyta nowy gatu-
nek muzyczny, gdyz jej tworczos¢ nie moze by¢ zaliczona ani do flamenco, ani do
hip-hopu czy trapu, ale zachowuje cechy charakterystyczne dla kazdego z nich,
czego owocem jest nowatorska forma przyciggajaca uwage publiki (Benzal Alia 2019).

Analiza pierwszego singla i zarazem najbardziej znanej kompozycji z albumu? Mala-
mente, pozwala dostrzec synkretyzm nie tylko w wymiarze muzycznym, ale takze
wizualnym i kulturowym. Zostaty w nim potaczone trzy elementy, ktére na ogét
postrzegane sa stereotypowo jako symbole kultury hiszpanskiej: flamenco, byki
oraz religia (Benzal Alia 2019). Ich przedstawienie jest jednak zerwaniem z ich kon-
ceptualna reprezentacjg w popkulturze i stanowi rodzaj wieloptaszczyznowej gry
ze schematami, w obrebie ktérych funkcjonuja (Lienhard 2019). Manifestuja to mie-
dzy innymi niekonwencjonalne zobrazowania wizerunku byka, ktérego symbolizuje
motor, czy tez postac¢ zwigzana z Wielkim Tygodniem hiszpanskim, nazareno, ktéry
w teledysku jezdzi na deskorolce (Benzal Alia 2019).

Nie tylko utwor Malamente, ale takze caty album jest zbiorem odniesien do kultury
hiszpanskiej. Wizerunek wokalistki w teledysku De aqui no sales stanowi odwotanie
do jednej z pierwszych manifestacji sztuki iberyjskiej, czyli rzezby Dama z Elche (okra-
gte kolczyki Rosalii symbolizuja bogate przybranie gtowy Damy). W Di mi nombre
lezgca Rosalia nawigzuje do obrazu La maja vestida, autorstwa jednego z najbardziej
znanych malarzy hiszpanskich Francisca Goi®, na ktérym zobaczy¢ mozna kobiete
w takiej samej pozycji oraz podobnej stylizacji — obie kobiety taczy biaty stroj prze-
pasany jasnoré6zowym pasem. Oktadka utworu Preso to zas odtworzenie dzieta Julia
Romero de Torresa Naranjas y limones, reprezentujgcego nagq kobiete trzymajaca
w reku pomarancze. Godne uwagi jest réwniez jedzenie oliwki w teledysku do Pienso
en tu mird, ktére jest poprzedzone ujeciem gtowy byka (Aranzubia Cob, Limon Ser-
rano 2019). Wszystkie te komponenty stanowig swoistag mozaike elementéw kultury
iberyjskiej.

2 Wedtug liczby odston na YouTubie i liczby odtworzeh w serwerach streamingowych.
® Element ten tworzy klamre kompozycyjna w teledysku — Rosalia pojawia sie w pozycji lezacej
na samym poczatku, a takze na koricu nagrania.



W celu wyeksponowania obecnosci roznych kultur w przypadku Rosalii warto réwniez
przeanalizowac warstwe liryczng definitywnie najpopularniejszego jej utworu, czyli
Con Altura, z udziatem J Balvina i El Guincho. W zaledwie jednym wersie ,Pongo pal-
mas sobre la guantanamera” udato jej sie zsyntezowac istote i charakter jej twdrczosci,
a mianowicie wielowymiarowe potgczenia gatunkowe, ktérych uzywa. W powyzszym
przyktadzie miesza ona palmas z kubanska Guantanamerq. Nastepnie dodaje, ze nosi
w ,schowku” Camarona de la Isle, czyli jej ulubionego artyste i robi to ,dla swoich
ludzi na swoj sposéb™.

Wspomniana wyzej specyfika wokalistki zapewnita jej mocng pozycje we wspodtczes-
nej muzyce, a takze popkulturze. Obecnie jej konto na portalu Instagram obserwo-
wane jest przez 28 miliondéw 0séb’, co daje jej ostatnie miejsce na podium wsréd
0s6b pochodzacych z Hiszpanii, zaraz za Sergio Ramosem oraz Georging Rodriguez
(Diezminutos.es 2023), a jej dziatalno$¢ w internecie ma charakter miedzynarodowy
(Bravo-Araujo, Serrano-Puche, Codina-Blasco 2021). Ponadto w ciggu ostatnich lat
otrzymata wiele prestizowych nagréd, ktére potwierdzity jej sukces, w tym dwie
statuetki Grammy za najlepszy album alternatywny latino, sze$¢ zwyciestw na Latin
Grammy (Scarpellini 2023) czy nagrode Billboard Women in Music (Roiz 2023).

Charakterystyczny styl artystki opisany w pierwszej czesci pracy zapewnit jej uzna-
nie na miedzynarodowej arenie muzycznej, jednak stat sie takze obiektem polemik.
Kluczowymi nadawcami krytyki byty przede wszystkim osoby nalezace do kolektywu
potudniowohiszparnskich Roméw, ktdrzy znani sa potocznie jako Cyganie (hiszp. Gita-
nos) andaluzyjscy (Piotrowska 2013). Wielu przedstawicieli tej grupy wyrazito bowiem
dezaprobate wobec uzywania symboli silnie zwigzanych z ich kulturg (do ktérych
nalezy przede wszystkim samo flamenco), oskarzajac tym samym artystke o popet-
nianie tzw. przywtaszczenia kulturowego® (hiszp. apropiacién cultural). Przed gteb-
sz analiza tego zjawiska antropologicznego warto wyjs¢ jednak od samej historii
i ontologii flamenco w celu zrozumienia podnoszonych w dyskusji argumentéw.

Flamenco, cho¢ kojarzone z catg Hiszpanig, jest szczegdlnie zwigzane z kulturg Roméw
andaluzyjskich’. Za wykrystalizowanie sie tego gatunku w postaci, z ktéra kojarzone
jest wspotczesdnie, uwaza sie elite potudniowohiszpanskiej bohemy, ktéra czerpata
z folkloru andaluzyjskiego, bedacego kombinacjg pierwiastka chrzescijanskiego,
cyganskiego, muzutmanskiego oraz zydowskiego (Dowgiato 2018, Romanowska
2021). Warto tez zauwazy¢ istnienie mitu zatozycielskiego dotyczacego powstania

*Hiszp. ,Lo hago para mi gente y lo hago a mi manera”.

® Stan na listopad 2023.

® Ttumaczone takze jako ,zawtaszczenie kulturowe”.

7 Warto zaznaczy¢, ze flamenco samo w sobie nie jest rozpatrywane jako folklor, gdyz od zawsze
zajmowali sie nim profesjonalni artysci (Romanowska 2021).



flamenco, zgodnie z ktérym narodzito sie ono wtasnie w kolektywie oséb romskich,
ktore dzieki niemu mogty wyrazi¢ swoje emocje w obliczu stosowanych wobec
nich licznych form dyskryminacji. W genezie tej upatruje sie poczatek postrzegania
flamenco romskiego jako jedynej ,prawdziwej” formy gatunku (Romanowska 2021).

Warto jednak zwréci¢ uwage na moment, w ktérym flamenco stato sie w oczach
obcokrajowcéw ogdlnohiszpanskie. Za Zzrédto tej asocjacji uwaza sie bowiem okres
dyktatury Francisca Franco (1939-1975), a w szczegdlnosci lata 50., kiedy to rza-
dowi propagandysci starali sie kreowac jak najbardziej pozytywnga wizje Hiszpanii
za granicg (Machcewicz, Mitkowski 2009). Obok polityki narodowego katolicyzmu
(nacionalcatolicismo), majacej na celu rechrystianizacje panstwa, pojawito sie bowiem
narodowe flamenco (nacionalflamenquismo), ktére stuzyto jako element unifikujacy
kulture Hiszpanii (Sanz Diaz, Morales Tamaral 2018).

Od samego poczatku flamenco rozpatrywane byto przez nauke jako gatunek anachro-
niczny i hermetyczny. Publikacja Flamencologii (1955) przez Anselma Gonzaleza Cli-
menta byta zalgzkiem dalszego rozwoju tego gatunku jako dyscypliny muzycznej
o wiasnych instytucjach, wspieranych na poziomie panstwa (Gallego 2021). Jako
ze w trakcie lat dyktatury do Hiszpanii nie docieraty nowe formy artystyczne, ktore
powstaty w Europie, w latach 70. grupa nowych artystéw flamenco zdecydowata
sie zerwac z koteryjna wizja gatunku, z ktérej czerpata kampania turystyczna Spain
is different, uzywajaca gatunku jako motoru napedzajgcego egzotyzacje kraju Po6t-
wyspu lberyjskiego (Gallego 2021). Ta ,nowa fala” zreformowata flamenco, wnoszac
innowacje techniczne, takie jak uzycie nowych instrumentéw muzycznych. Mimo ze
historiografia gatunku zaznacza, ze od zawsze byt on owocem modernizacji (doda-
nie tanca, pianina czy gitary byty reformami relatywnie niedawnymi), to innowacje
z lat 80. i kolejnych nabierajg catkowicie przeciwnych konotacji. Nie sg odbierane
jako naturalne i progresywne, ale jako nieczyste i nawet niebezpieczne dla samego
flamenco (Sanz Diaz, Morales Tamaral 2018, Gallego 2021). Ponadto muzyka ta juz
od czaséw wojny domowej wychodzita poza potudniowy region Hiszpanii wraz
z osobami emigrujacymi z Andaluzji i w ten sposéb flamenco trafito miedzy innymi
do Barcelony (Steingress 1998).

Rozprzestrzenienie sie gatunku jest jednak zjawiskiem wykraczajagcym poza granice
Hiszpanii, czego przykfadem jest wyjatkowa popularnos¢ flamenco w Japonii, ktéra
ma 650 akademii znajdujacych sie na terenie catego kraju (Millan Vazquez de la Torre,
Millan Lara, Arjona Fuentes 2016). Niemniej znalezienie doktadnej historiografii doty-
czacej jego pojawienia sie w tym azjatyckim kraju nie jest tatwym zadaniem, gdyz
istnieje bardzo mato zrédet w tym zakresie (Steingress 1998).

0d 2010 roku flamenco znajduje sie na liscie dziedzictwa kulturowego UNESCO, gdzie
wskazuje sie na Andaluzje jako serce flamenco, jednak réwnoczesnie podkresla sie,
ze ma korzenie takze w innych wspdlnotach autonomicznych Hiszpanii (gtéwnie
Murcji i Extremadurze) i rozprzestrzenito sie do innych regionéw, takich jak Madryt



czy Katalonia, po czesci za sprawg emigracji andaluzyjskiej, estremadurskiej i mur-
cjanskiej: ,Flamenco stato sie globalnym, ponadnarodowym zjawiskiem, otwartym na
nowe trendy i znajdujacym sie w centrum dialogu miedzykulturowego, bez ktérych
trudno bytoby je sobie wyobrazi¢” (UNESCO 2010).

Proces autonomizacji i dazenie do znalezienia szczegoélnych cech tozsamosciowych
doprowadzity do zrealizowania procesu instytucjonalizacji flamenco jako muzyki
autochtonicznej. Bioragc pod uwage zwigzek terytorium andaluzyjskiego z tym
gatunkiem muzycznym, mozna wyrézni¢ dwa symultaniczne porzadki, w jakich
funkcjonuje flamenco. Z jednej strony flamenco ,oficjalne”, zinstytucjonalizowane,
potegujace funkcjonowanie relacji flamenco — Andaluzja, a z drugiej flamenco pod-
legajace procesom integracji zinnymi gatunkami, okreslane przez jego przeciwnikéw
jako flamenquito, do ktdérego zalicza¢ sie bedzie twdrczos¢ omawianej w niniejszym
artykule artystki (Gallego 2021).

Charakterystyka rozwoju flamenco pozwala na zrozumienie kontekstu polemiki wokét
tworczosci Rosalii. W mediach dostepnych jest wiele oswiadczen przedstawicieli
spotecznosci cyganskiej (El Pais 2018, Maldonado 2018), ktdre krytykujg twdrczos¢
artystki, jednak na potrzeby niniejszego badania wybrana zostata wypowiedz akty-
wistki Noelii Cortés, ktora stanowi synteze gtéwnych aspektéw problemu: ,Neguje
czynniki «rasowe» i terytorialne flamenco, ale jednoczes$nie udaje akcent andaluzyjski
i wykorzystuje symbole zwigzane z kulturg cyganska, w tym stowa z cald. Jest biata
i bogata - tatwo jej otoczyc¢ sie cyganska estetyka, negujac jednoczesnie swoje przy-
wileje spoteczne. Wie, ze antycyganizm to problem jej obcy. Daleko jest do uznania
krélowa muzyki kogos, kto daje gtos Cyganom, Andaluzyjczykom i biednym, ale nie
jest ani jedna z tych trzech i nie bierze ich pod uwage. Rosalia neguje tozsamos¢
ludzi, ktorzy ja inspirujg” (Terrasa 2018).

Cortés wymienia w swoim oskarzeniu szereg powodéw, dlaczego artystka nie zastu-
guje na legitymizacje spoteczna. Aspektem najczesciej pojawiajagcym sie w dyskur-
sie na ten temat jest pochodzenie Rosalii, ktéra nie jest Andaluzyjka a Katalonka,
przez co, zdaniem jej przeciwnikéw, nie moze identyfikowac sie z elementami tego
potudniowohiszpanskiego regionu, do ktérych nalezy wiasnie flamenco. Ponadto
podkresla uprzywilejowana pozycje Rosalii, ktora to nigdy nie doswiadczyta dyskry-
minagji i opresji, tak jak miato to miejsce w przypadku Gitanos (Terrasa 2018).

Krytyka wymierzona w strone artystki miata miejsce przede wszystkim po wydaniu
teledysku do piosenki Malamente (czyli w roku 2018), omawianego w poprzedniej
czesci pracy. Uwspotczesnienie symboli hiszpanskich odebrane zostato bowiem jako
ich zniewazenie (Lizarribar 2021). Ponadto aspektem podniesionym w polemikach byt
zarzut o brak wspoétpracy z osobami romskimi w procesie tworzenia: ,Nie pracowata



z Cyganami, a w jej teledyskach nie tanczy nawet zadna osoba cyganska. Nie wierze,
ze nie znalazta jej w kraju, gdzie jest milion Cyganéw” (Lizarribar 2021).

W celu zbadania stusznosci powyzszych oskarzen nalezy przyblizy¢ zjawisko przy-
wiaszczenia kulturowego w analizowanym kontekscie. Istnieje wiele definicji tego
pojecia, gdyz zostato one oméwione w ramach réznych obszaréw nauki, w tym
antropologii, prawa czy historii (Young 2010: 2). Niemniej pierwiastkiem wspdlnym
dla wszystkich z nich jest gtéwna idea zagadnienia, zgodnie z ktéra rozumiane jest
ono jako wykorzystywanie elementéw (materialnych lub niematerialnych) jednej
kultury przez druga. Wielu autoréw podkresla jednak, ze do tej podstawowej definicji
nalezy doda¢ wzmianke o nieréwnosci sit pomiedzy kulturami, co jednoczesnie pro-
blematyzuje caty proces (Arya 2021). Aspekt ten jest réwniez kluczowy w przypadku
niniejszego badania, gdyz wyznacza o$ konfliktu pomiedzy Rosalia a spotecznoscia
potudniowohiszpanskich Romow.

Kwestig problematyzujgcg badane zagadnienie jest takze wielokulturowos¢ Hiszpanii.
Mimo funkcjonowania jako jedno panstwo jest ona ztozona z wielu regionéw, ktére
sq silnie zwigzane z tozsamoscia ich mieszkancéw (Machcewicz, Mitkowski 2009). Stad
tez wiele oséb identyfikuje sie jako Bask, Andaluzyjczyk czy Madrytczyk. Zgodnie
z tg analogig Rosalia ,pozycza” jako Katalonka od Andaluzyjczykéw, jednak owoc
tego ,pozyczania” wykracza daleko poza regiony Hiszpanii, gdyz tworczosc¢ artystki
znana jest na catym swiecie. Niemniej mimo sugerowanej przez samych Roméw
dychotomii Andaluzyjczyk — nie-Andaluzyjczyk przypadek ten wydaje sie duzo bar-
dziej zindywidualizowany, gdyz Rosalia nie jest jedyng znang globalnie nie-Cyganka,
ktéra uzywa rytmoéw flamenco, czego przyktadem jest miedzy innymi C Tangana,
ktérego tworczosc nie spotkata sie z tak silng polemika (Gallego 2021).

Obecne granice Hiszpanii zostaty ustalone pod koniec XV wieku, kiedy to Krélowie
Katoliccy zjednoczyli szereg krélestw Potwyspu Iberyjskiego (Machcewicz, Mitkowski
2009). Mimo uptywu wiekoéw do dzi$ kultywuja one swoja kulture i jezyk, a takze
dbaja o swoje prawa autonomiczne, w zwigzku z czym Hiszpania to kraj wielu silnie
podkreslanych tozsamosci (Romanowska 2019). Warto mie¢ jednak na uwadze, ze
sytuacja, w jakiej znalazty sie te kultury, sprawita, ze mimowolnie podlegaty one
procesom unifikujgcym je w jedna, hiszpanska kulture. W ten sposéb stata sie ona
sumga elementéw charakteryzujacych jej sktadowe®.

Zarysowanie sytuacji etnicznej Hiszpanii pozwala takze na zrozumienie podstawy
konfliktu, a mianowicie rozpatrywania zjawiska przywtaszczenia kulturowego
w obrebie jednego kraju. Kojarzone jest ono powszechnie z takimi przypadkami,
jak malowanie koloru skéry w celu upodobnienia sie do osoby czarnej (tzw. black-
face) czy zatozenie stereotypowych elementéw garderoby kultury danego kraju
(np. sombrera w przypadku Meksyku), tak aby w obrazowy sposéb przedstawi¢

# Ma to odbicie w samym jezyku hiszpanskim, ktéry jest wynikiem fuzji jezykéw uzywanych przez
rézne krélestwa iberyjskie (Anipa 2012).



zamieszkujgce w nim osoby (Mauricio Sdnchez 2023), jednak jak pokazuje przypa-
dek Rosalii moze mie¢ ono miejsce takze w kazdym kontekscie, w ktdrym mamy do
czynienia z wielokulturowoscia’.

Warto wspomnie¢ inny przykfad odwotywania sie do obcej kultury przez Rosalie.
Mowa tu o przypadku piosenki Tuya, do ktérej nagrany w Tokio teledysk zostat
opublikowany 9 czerwca 2023 roku. Artystka nawigzuje w nim do elementéw kultury
japonskiej, ktora, jak sama wspomina, byta bezposrednig inspiracjg do stworzenia
utworu: ,Zainspirowatam sie japonskimi instrumentami w celu stworzenia aranzacji
muzycznej do Tuya” (Allaire 2023). Jednak mimo wielu nawiazan (zaréwno na ptasz-
czyznie muzycznej, jak i wizualnej) do tej azjatyckiej kultury Rosalia nie spotkata sie
tym razem z krytyka, a jej czyn odebrany zostat jako ,hotd dla kultury japonskiej”
(Allaire 2023).

Opinie atakujace Rosalie nie sg bynajmniej jedynymi w debacie na jej temat. Wielu
znanych $piewakoéw flamenco ceni wokalistke i nie odbiera jej twdrczosci negatywnie.
Warto wspomnie¢ w tym miejscu Nifie Pastori, $piewaczke flamenco z zachodniej
czesci Andaluzji, ktéra uwaza, ze ,Rosalia tworzy bardzo piekna fuzje, ktéra jest
czyms innym. Ponadto jest bardzo tadng dziewczyna o gtebokiej mitosci do tego, co
robi i dla mnie jest to najwazniejsze. Zastuguje na to, zeby zawsze szto jej dobrze”
(Vazquez 2018). Innym przyktadem jest komentarz Miguela Povedy, réwniez Spiewaka
flamenco, ktéry charakteryzuje Rosalie jako artystke ,z wkasnym jezykiem i wulkanem
pomystéw” (Vazquez 2018).

Sama wokalistka wielokrotnie byta pytana o jej stanowisko wobec kierowanych w jej
strone zarzutéw. Podczas jednej z konferencji prasowych w 2019 roku wyznata, ze
temat ,przywilaszczenia” ma zwigzek z przywilejem, jednak w innym sensie niz tym
rozumianym przez Noelie Cortés. Dla Rosalii przywilejem jest mozliwos¢ uczenia sie
i odkrywania gatunku, jakim jest flamenco, a jego elementy pojawiajace sie w jej
muzyce sa wynikiem mozliwosci edukacji w tym zakresie i zafascynowania sie ta
forma muzyczng (Doménech 2019).

Warto przywota¢ w tym miejscu wystapienie w programie dokumentalnym Caminos
del Flamenco, nagranym w 2022 roku, w ktérym Rosalia charakteryzuje flamenco
jako twor, ktéry podlega ciggtym modyfikacjom, jest zywy, jednak nie okreslitaby go
mianem ewoluujacego. Przyznaje, ze flamenco to muzyka posiadajaca tradycje oraz
swoj ,kod”, jednak ,jesli mtodzi ludzie odkryja je [flamenco] wraz z kodem wspétczes-
nego $wiata (...), jest to co$ pozytywnego” (Fernandez 2022). Zaznacza réwniez, ze

? Podkreslenie pluralizmu kulturowego Hiszpanii nie oznacza, ze jest ona jedynym przypadkiem
panstwa tak zréznicowanego, gdyz kazdy kraj charakteryzuje zjawisko réznorodnosci kulturowej,
jednak nie we wszystkich miejscach jest ono tak silne, a intensywnos¢ jego obecnosci zalezy
w duzej mierze od jego relacji z paristwem (Sadowski 2019).



flamenco musi by¢ w ciggtym ruchu, odwotujac sie do stanowiska Enrique Moren-
tego, $piewaka hiszpanskiego, ktéry twierdzit, ze gatunek ,powinien ewoluowac,
tak samo jak wszystko w zyciu”, a takze sam $piewak ,musi sie zmienia¢, poniewaz
$wiat réwniez sie zmienia” (Pedraz 2023). Zgodnie z powyzszym tworczos¢ katalon-
skiej artystki jest niczym innym jak préba popularyzacji historii i kultury flamenco
przez reprezentacje niektérych z jego komponentéw w syntezie z gatunkami lepiej
znanymi wspotczesnej publicznosci, wsréod odbiorcéw XXI wieku, ktorzy zazwyczaj
kojarza je z czyms archaicznym.

Kwestia eklektyzmu wyeksponowana zostata takze w innej wypowiedzi Rosalii: , Arty-
$ci od zawsze inspirowali sie innymi kulturami. Dzisiaj wszystkie kultury sg pofaczone
i jest to piekne i godne Swietowania. Flamenco i méj kraj zawsze byty powigzane
z Ameryka tacinska. Cantes flamencos de ida y vuelta sa tego odzwierciedleniem:
milonga, guajira, colombiana. Uwaza sie je za tradycje flamenco, ale mozna jasno
wyczu¢ obecnos¢ Ameryki tacinskiej”. Pojawia sie tu emblematyczny przyktad syn-
kretyzmu gatunkowego, w ktéry wpisuja sie wspomniane cantes de ida y vuelta,
pojawiajace sie w polskiej bibliografii jako piesni wyjscia i powrotu (Bojarska 2019).
Zgodnie z terminologig José Blasa Vegi s to ,zaadaptowane do flamenco piesni
o pochodzeniu hispanoamerykanskim” (hiszp. cantes aflamencados de origen hispano-
americano). lch nazwa odnosi sie do stylow, ktére wykrystalizowaty sie na przetomie
XIX'i XX wieku w wyniku syntezy flamenco i muzyki ludowej krajéw latynoamerykan-
skich (Vega-Toscano 1997, Bojarska 2019). Pokazuje to, ze omawiany gatunek juz od
swoich poczatkdéw charakteryzowat sie fatwoscig w integrowaniu sie z innymi stylami
muzycznymi, ktérym zawdziecza forme, w jakiej dzi$ funkcjonuje (Steingress 1998).

Wokalistka w swoisty sposdb nawigzuje do zarzutéw réwniez w swoich utworach, tak
jak ma to miejsce w Bulerias z najnowszej ptyty Motomami. Pojawia sie tam bowiem
pewnego rodzaju odpowiedz na pojawiajace sie zarzuty. Wyznaje w nim, ze jest ona
$piewaczka w takim samym stopniu, gdy nosi dres marki Versace oraz gdy ubiera
sie jak tancerka (hiszp. bailaora). Nastepnie pojawia sie jasna deklaracja co do jej
tworczosci: ,| nawet jesli mnie przeklinaja za moimi plecami, z kazdego uderzenia
wyciggam mojg wsciektosé. | nawet jesli nie bede miec pieniedzy, nie bede mie¢
nikogo, bede $piewata, poniewaz jest to co$, co sie we mnie rodzi”" (Rosalia 2022).
Artystka czesto powtarza, ze flamenco w mniejszym lub w wiekszym stopniu bedzie
elementem zawsze obecnym w jej tworczosci (Doménech 2019).

Podczas wspomnianej konferencji prasowej z 2019 roku Rosalia podwazyta réw-
niez zarzut dotyczacy ,niebrania pod uwage” oraz ,negowania tozsamosci” Romoéw

1% Hiszp. Igual de cantaora con un chandal de Versace que vestiita de bailaora
Con un chandal de Versace que vestiita de bailaora

Y aunque a mi me maldigan a mis espalda’

De cada punalaita saco mi rabia

Y aunque no tenga dinero, no tenga a nadie

Yo voy a seguir cantando, porque me nace.



potudniowohiszpanskich: ,Zawsze staram sie méwic o wszystkich odniesieniach kul-
turowych, ktére mnie zainspirowaty” (Doménech 2019). Dowodem na to sg réwniez
wystepy artystki, w ktérych eksponuje i niejako oddaje hotd osobom, ktére wptynety
na jej twdrczos¢. Miato to miejsce miedzy innymi podczas pokazu marki Louis Vuitton
w styczniu 2023, gdzie Rosalia miata okazje by¢ kuratorkg muzyczna swojego show i,
korzystajac z tej mozliwosci, oprécz zaspiewania wtasnych kompozycji wyemitowata
miedzy innymi utwor Bulerias de la perla Camarona de la Isly (Dunand 2023), czyli
swojej najwiekszej inspiracji.

Podobny akt miat miejsce podczas gali rozdania nagréd Latin Grammy, ktéra
w 2023 roku miata miejsce w Sewilli. Artystka otworzyta gtéwnga czes¢ wydarzenia,
prezentujac sie w czarnej sukni symbolizujacej zatobe, i wykonata utwor Se nos rompié
el amor, ktéry Manuel Alejandro napisat dla Rocio Jurado. Wystep ten byt wyjatkowo
symboliczny, z jednej strony ze wzgledu na to, ze gala odbyta sie w Andaluzji (co
wiecej, pierwszy raz poza Stanami Zjednoczony), a z drugiej zbiegta sie ona z Mie-
dzynarodowym Dniem Flamenco. Rosalia otoczona byta przez grupe gitarzystéow
i palmeros", a scena pokryta zostata plastikowa folig, co symbolizuje synteze tradycji
(do ktorej nalezy flamenco) oraz popu (symbolizowanego przez plastik) i jednoczes-
nie obrazuje styl artystki (Marcos 2023). Oba wystepy stanowia przyktad swiadomosci
symboliki stosowanej przez Rosalie. Sg one przemyslane i daza do wyeksponowania
i oddania gtosu temu, co ja inspiruje.

Wykorzystanie wielosci symboli w teledysku do utworu Malamente skomentowali
sami jego producenci. Dla jednego z nich, Lope Serrano, ,Rosalia dokonata desakra-
lizacji symboli, co jest przeciwienstwem przywtaszczenia ich” (Corazén Rural 2018).
Ponadto w odpowiedzi na prosbe o ustosunkowanie sie do polemiki otaczajacej
artystke wyznat, ze zarzucanie jej przywtaszczenia kulturowego jest dla niego kry-
tyka, ktéra pragnie jg stygmatyzowac i ma zwiazek z fatwoscia, z jaka mozna wyrazic
swoja opinie w internecie. Nastepnie jasno stwierdza, ze ,przywtaszczenie nie miato
miejsca w tym teledysku” (Corazén Rural 2018).

W debacie wzieto réwniez udziat wielu specjalistow i badaczy, zaréwno flamenco, jak
i antropologoéw czy socjologéw. Pedro G. Romero, ktéry prowadzi badania w obre-
bie wszystkich z wymienionych dziedzin, stwierdza, ze ,krytykowanie Rosalii za
przywtaszczenie kulturowe jest aktem niesamowitej ignorancji” (Lizarribar 2021).
Argumentacja zaprezentowana przez niego stanowi podsumowanie probleméw
wspomnianych w catej pracy: ,Wiec flamenco, tak jak wiele innych sztuk, jest kon-
struowane na bazie przywtaszczen kulturowych. To, czego ludzie nie rozumiejg, to ze
wtasnos¢ intelektualna jest czyms niedawnym, dziewietnastowiecznym. W epoce
Cervantesa, na przyktad, napisanie oryginalnej powiesci byto Zle widziane (...) ale, co

" Osoby wykonujace palmas, czyli typowe dla flamenco klaskanie, wspomniane we wczesniejszej
czesci pracy.



gorsza, obwinianie Rosalii jest mnozeniem ignorancji przez siedem. Tak jakby Barce-
lona nie byta tak samo wazna dla flamenco jak kazde inne miejsce” (Lizarribar 2021).

Niniejsza praca miata na celu zbadanie tworczosci katalonskiej artystki Rosalii Vili
Tobelli w kontekscie zarzucanego jej przywtaszczenia kulturowego. W analizie
wykorzystano teorie zwigzane z pojeciami, ktére pojawiaja sie w dyskursie dotycza-
cym omawianej polemiki. Przedstawiono argumenty oskarzajace, a takze broniagce
artystke, bazujac na wypowiedziach specjalistéw, a takze samej Rosalii.

Analiza ta pozwolita zauwazy¢ gtéwna o$ problemu i charakter pierwszoplanowych
zarzutéw kierowanych w strone wokalistki. Jedng z najwazniejszych kwestii jest
pochodzenie Rosalii, ktéra nie jest ani Andaluzyjka, ani Romka, ale Katalonka, co
przez niektdre osoby nalezace do kolektywu Roméw potudniowohiszpanskich nie
jest mile widziane. Ma to zwiazek z silng relacjga istniejaca pomiedzy flamenco (kto-
rego elementy sa wyraZznie obecne w twoérczosci artystki) a Andaluzja i jej folklorem.
Wynikiem tego jest pojawiajace sie przekonanie, ze tylko osoby pochodzace z tego
potudniowohiszpanskiego regionu moga zrozumiec i wykonywac flamenco.

Nakreslenie charakteru samego flamenco pokazato, ze gatunek ten jest historycznie
synkretyczny sam w sobie, gdyz od zawsze tatwo mieszat sie z innymi kulturami.
Poza tym mimo silnego zwigzku z Andaluzja jest gatunkiem nomadycznym, ktéry
wedrowat i wedruje po catej Hiszpanii, a nawet poza nia, czego dowodem sg cantes
de ida y vuelta, czyli utwory i gatunki bedace wynikiem fuzji flamenco z zaoceanicz-
nymi stylami. W obliczu tego trudno jest moéwic o tym, ze to Romowie andaluzyjscy
maja do niego dostep jako jedyni.

Ponadto specjalisci uwazaja, ze oskarzanie Rosalii o niezwracanie uwagi na mniej-
szo$¢ romska i na sama historie flamenco jest wrecz wyrazem ignorancji, gdyz
artystka ksztatcita sie w tym zakresie i w wielu sytuacjach oddaje gtos Zrédtom swo-
jej inspiracji, co pokazuja jej wystepy, podczas ktérych czesto pozwala wybrzmieé
instrumentom muzycznym typowym dla gatunku lub wrecz oddaje swdj czas na
emisje szczegdlnie waznych dla niej utworéw flamenco, tak jak miato to miejsce
podczas pokazu Louis Vuitton w 2023 roku.

Sama artystka mimo krytyki, ktéra jg spotyka, wyraznie podkresla, ze nie zamierza
zrezygnowac z uzywania w swojej twdrczosci jej najwiekszej inspiracji, jaka jest fla-
menco. Uwaza, ze warto przekazywaé wspotczesnym odbiorcom ten nienowoczesny
dla niektorych gatunek, stosujac elementy, ktére sg im dobrze znane. W ten sposéb,
dzieki bogatej oprawie wizualnej, ktéra towarzyszy teledyskom, powstaje nowatorski
twor, ktéry wedtug wielu badaczy uwazany jest za zupetnie nowga forme muzyczna.



Allaire C., 2023, Rosalia rinde homenaje a la estética japonesa en su videoclip ‘Tuya’, Vogue, https://
www.vogue.es/articulos/rosalia-tuya-videoclip-japon [dostep: 10.11.2023].

Anipa K., 2012, Centripetal and centrifugal forces in the sociolinguistic configuration of the Iberian
Peninsula. A Standard Languages and Multilingualism in European History, John Benjamins B.V.,
Amsterdam.

Aranzubia Cob A., Limén Serrano N., 2020, E/ toro por los cuernos. Simbolos de lo espanol en un
videoclip de Rosalia, Universidad Carlos Il de Madrid.

Arya R., 2021, Cultural appropriation: What it is and why it matters?, ,Sociology Compass”, Vol. 15,
No. 10.

Benzal Alia M.G., 2019, Andlisis intercultural del dlbum musical de Rosalia Vila, El Mal Querer y el
consecuente rechazo de la comunidad gitana esparnola, Comillas Universidad Pontificia, Madrid.

Bojarska P., 2019, Vidalitas y guajiras, Cantes de ida y vuelta. Dos estilos de cantes flamencos nacidos
del folclore latinoamericano, Repozytorium UW, https://depotuw.ceon.pl/handle/item/3152 [dostep:
10.11.2023].

Bravo-Araujo A., Serrano-Puche J., Codina-Blasco M., 2021, Mediatizacidn de las dindmicas cultu-
rales de las celebridades: el caso de Rosalia en Instagram, www.scielo.org.pe/pdf/rcudep/v20n2/
2227-1465-rcudep-20-02-49.pdf [dostep: 10.11.2023].

Corazon Rural A., 2018, CANADA: «Rosalia ha desacralizado los simbolos, que es lo contrario de apro-
pidrselos», Jot Down, https://www.jotdown.es/2018/08/canada-rosalia-ha-desacralizado-los-sim-
bolos-que-es-lo-contrario-de-apropiarselos/#:~:text=-%209%20comentarios-, CANADA%3A%20
«Rosalia%20ha%20desacralizad0%20105%20simbolos%2C%20que,es%20l0%20contrario%20
de%20apropidrselos»&text=Para%20todo%20el%20que%20haya,con%20clavos%20en%201a%20
lija [dostep: 10.11.2023].

Diezminutos.es, 2023, Los famosos mds famosos: estos son los que acumulan mds seguidores en
Instagram, Diezminutos.es, https://www.diezminutos.es/famosos-corazon/famosos-espanoles/
939221884/famosos-espanoles-mas-seguidores-instagram/ [dostep: 10.11.2023].

Doménech P., 2019, Rosalia ofrece su defensa mds vigorosa a las criticas de apropiacion cultural.
Vanity Fair, https://www.revistavanityfair.es/sociedad/celebrities/articulos/rosalia-defensa-vigo-
rosa-criticas-apropiacion-cultural/41081 [dostep: 10.11.2023].

Dowgiato E., 2018, O flamenco polskim piérem... Kulturowe realia i stowne bariery, Wroctaw.

Dunand E., 2023, Rosalia, protagonista absoluta del desfile masculino de Louis Vuitton otofio invierno
2023-2024, Vogue Spain, https://www.vogue.es/ moda/articulos/rosalia-actuacion-desfile-louis-
-vuitton-otono-invierno-2023-204-masculino [dostep: 10.11.2023].

El Pais, 2018, Lo que piensan los gitanos de ROSALIA: Ofensa, burla o renovacién, YouTube, https://
www.youtube.com/watch?v=pnamovzq1UE [dostep: 10.11.2023].
Fernandez L., 2022, Del Sur a Barcelona, Caminos de Flamenco.

Gallego P., 2021, Gramsci a ritmo de rumbitas: El Madrilefio. Contracultura, https://contracultura.
¢c/2021/01/08/gramsci-a-ritmo-de-rumbitas-el-madrileno/ [dostep: 10.11.2023].

Hidalgo M.A., 2016, El flamenco, territorio comtn de Espafia y Japon, Japén y «Occidente»: El Patrimo-
nio Cultural Como Punto de Encuentro, https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5519294
[dostep: 10.11.2023].



Hutchinson K., 2018, Rosalia: flamenco para una nueva generacién, The New York Times, https://
www.nytimes.com/es/2018/11/14/espanol/cultura/rosalia-mal-querer-flamenco.html [dostep:
10.11.2023].

Lienhard M., 2019, Rosalia y el origen literario de ‘El mal querer’ en la novela medieval ‘Flamenca’.
WMagazin, https://wmagazin.com/relatos/rosalia-y-el-origen-literario-de-el-mal-querer-en-la-
-novela-medieval-flamenca/ [dostep: 10.11.2023].

Lizarribar A.O., 2021, Pedro G. Romero: ,Criticar a Rosalia por apropiacion cultural es de una ignorancia
increible”, Noticias de Navarra, https://www.noticiasdenavarra.com/cultura/2021/03/17/pedro-g-
-romero-criticar-rosalia-2156766.html [dostep: 10.11.2023].

Machcewicz P., Mitkowski T., 2009, Historia Hiszpanii, Wroctaw.

Maldonado L.G., 2018, Los gitanos atacan a Rosalia: ,Usa nuestros simbolos como pestaias postizas”,
El Espafiol, https://www.elespanol.com/cultura/musica/20180531/gitanos-atacan-rosalia-usa-sim-
bolos-pestanas-postizas/311468865_0.html [dostep: 10.11.2023].

Marcos C., 2023, Asi ha sido la actuacién de Rosalia en los Grammy Latinos: una versién flamenca
y herida de 'Se nos rompié el amor’, E| Pais, https://elpais.com/cultura/2023-11-16/asi-ha-sido-la-ac-
tuacion-de-rosalia-en-los-grammy-latinos-una-version-flamenca-y-herida-de-se-nos-rompio-el-
-amor.html [dostep: 10.11.2023].

Mauricio Sdnchez R., 2023, La apropiacién cultural no es inherente al desarrollo de una cultura, sino
un fenémeno que dana el desarrollo de las comunidades robadas. Mente y ciencia, https://www.
menteyciencia.com/apropiacion-cultural-definicion-y-ejemplos/ [dostep: 10.11.2023].

Milldn Vazquez de la Torre G., Millan Lara S., Arjona Fuentes J.M., 2016, Andlisis del flamenco como
recurso turistico en Andalucia, Murcia.

Pedraz M., 2023, Morente, cantaor protesta. La vanguardia, https://www.lavanguardia.com/cultura/
culturas/20230715/9095057/morente-cantaor-protesta.html [dostep: 10.11.2023].

Piotrowska A., 2013, O ,cygariskim flamenco” po polsku — charakterystyka literatury w jezyku rodzi-
mym, ,Studia Romologica”, Krakéw.

Rodrigo I.M., 2018, ,Flamenca”: la novela del siglo Xlll que inspiré el nuevo disco de Rosalia, ABC,
https://www.abc.es/cultura/libros/abci-flamenca-enamoro-rosalia-201812080125_noticia.html
[dostep: 10.11.2023].

Roiz J., 2023, Rosalia Encourages Future Female Hitmakers at 2023 Billboard Women in Music.
,Billboard”, https://www.billboard.com/music/awards/rosalia-billboard-women-in-music-
-speech-2023-1235277648/ [dostep: 10.11.2023].

Romanowska J., 2019, Ksztattowanie sie relacji widz — artysta we flamenco na przyktadzie praktyki
fin de fiesta, Magazyn Antropologiczno-Spoteczno-Kulturowy ,Maska”, nr 3.

Romanowska J., 2021, Obcokrajowcy w kulturze flamenco: problem negocjacji tozsamosci, ,The Polish
Journal of the Arts and Culture”, Krakdw.

Sanchez K., 2022, Rosalia: El increible nivel de estudios de la ‘Motomami’ que pocos conocen, Chic

Magazine, https://www.chicmagazine.com.mx/personajes/rosalia-que-estudios-tiene-y-donde-
-estudio-canto [dostep: 10.11.2023].

Sanz Diaz C., Morales Tamaral J.M., 2018, National Flamencoism. Flamenco as an Instrument of Spa-
nish Public Diplomacy in Franco's Regime, Bielefeld.

Scarpellini P,, 2023, Rosalia gana por segunda vez el Grammy a mejor dlbum latino alternativo
gracias a Motomami, ,El Mundo”, https://www.elmundo.es/cultura/2023/02/05/63e033abfdddf-
f8e018b456e.html [dostep: 10.11.2023].

Stownik jezyka polskiego PWN, 2021, Warszawa.



Steingress G., 1998, Sobre flamenco y flamencologia, SIGNATURA, Sevilla.

Terrasa R., 2018, La polémica de la apropiacion cultural: ;Es el éxito de Rosalia un robo a los gitanos?,
El Mundo, https://www.elmundo.es/papel/cultura/2018/09/17/5b9e799be2704ea8af8b465b.html
[dostep: 10.11.2023].

Terrén E., 2001, La asimilacidn cultural como destino: el andlisis de las relaciones étnicas de R. Park,
,Socioldgica. Revista de pensamiento social”, A Coruia.

Trujillo Castro L.M., Aguilera Martino Z., Castro Mosquera K.L., 2014, El proceso de endoculturacion
de la etnia ticuna: estrategia de transmision via generacional acerca de la nocién de “ambiente natu-
ralista”, ,Bio-grafia: Escritos sobre la Biologia y su ensefianza”, Vol. 7, N2 12.

UNESCO, 2010, Nomination file no. 00363 for inscription on the Representative List of the Intan-
gible Cultural Heritage in 2010, https://ich.unesco.org/doc/src/07533-EN.pdf [dostep: 10.11.2023].

Véazquez J., 2018, Asi es Rosalia, el nuevo ‘boom’ de la musica espanola, Las provincias, https://
www.lasprovincias.es/culturas/musica/rosalia-cantante-flamenco-20181107164911-nt.html [dostep:
10.11.2023].

Vega-Toscano A., 1997, Los cantes de ida y vuelta en el flamenco: la gugijira, ,Revista de Musicologia”,
Vol. 20, N2 2.

Young J., 2010, Cultural Appropriation and the Arts, Oxford.

- student studiéw magisterskich na kierunku Filologia iberyjska na Uniwersytecie
Warszawskim, gdzie w 2022 roku ukonczyt iberystyke pracg licencjacka zatytutowang ,Ninis”
w kontekscie spoteczno-politycznym Urugwaju. Dyskurs wyborczy w kampanii z 2019 roku. Poza tym
interesuje sie przede wszystkim kwestiami spotecznymi oraz polityka krajéw latynoamerykanskich

i Hiszpanii.

- master’s student in Iberian Philology at the University of Warsaw, where in 2022
he completed Iberian studies with a bachelor’s thesis titled NEETs in the sociopolitical context
of Uruguay. The electoral discourse of 2019. Moreover, he is primarily interested in social issues
and politics of Latin American countries and Spain.



