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Streszczenie

Wspotczesne graffiti i street art, stanowigce kluczowe elementy miejskiego
krajobrazu, odgrywaja znaczaca role w ksztattowaniu tozsamosci spotecznej
i urbanistycznej. W artykule zbadano wptyw tych form artystycznych na per-
cepcje przestrzeni miejskich, podkreslajac ich znaczenie dla ewolucji miejskiej
tozsamosci w kontekscie nowej ekonomii opartej na kreatywnosci. Analiza
efemerycznosci graffiti oraz street artu pokazuje, jak spotkanie z tymi dzieta-
mi w przestrzeni miejskiej moze przerywac codziennosc¢ i zwiekszac swiado-
mos¢ spoteczng, co przektada sie na dynamiczne rozpoznawanie i interpreta-
cje miejskich krajobrazéw.

Przez integracje réznorodnych perspektyw — od historii sztuki po socjologie
i filozofie — niniejsze badanie ujawnia ztozonos¢ wptywu sztuki ulicznej na zy-
cie miejskie oraz na kulturowe aspekty wspoétczesnych spoteczenstw. Sztuka
uliczna, taczac rézne media, nowe technologie oraz bodzce sensoryczne, two-
rzy unikalng jedno$¢ w wielosci, angazujac odbiorcéw na poziomie fizycznym
i psychicznym. To zaangazowanie, zaréwno w wymiarze fenomenologicznym,
jak i w codziennym zyciu, podkresla znaczenie dalszych interdyscyplinarnych
badan nad sztuka uliczng jako nieodtaczng czescia kultury miejskiej.

The influence of illegal art on the construction of urban identity
(Summary)

Contemporary graffiti and street art, as key elements of the urban landscape,
play a significant role in shaping social and urban identity. This paper exam-
ines the impact of these artistic forms on the perception of urban spaces, em-
phasizing their importance for the evolution of urban identity in the context
of a new creativity-based economy. The analysis of the ephemerality of graffiti
and street art reveals how encounters with these works in urban spaces can in-
terrupt daily routines and increase social awareness, leading to a dynamic rec-
ognition and interpretation of urban landscapes.

By integrating diverse perspectives from art history to sociology and philos-
ophy - this study unveils the complexity of street art’s influence on city life
and cultural aspects of contemporary societies. Street art, merging various
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media, new technologies, and sensory stimuli, creates a unique unity in diversi-
ty, engaging audiences on both a physical and psychological level. This engage-
ment, in both phenomenological dimensions and everyday life, underscores
the importance of further interdisciplinary research into street art as an inte-
gral part of urban culture.

Wstep

W dobie szybko zmieniajacego sie krajobrazu miejskiego, gdzie nowe formy eks-
presji wizualnej nieustannie przeksztatcajg publiczng przestrzen, graffiti i street art
wyfaniaja sie jako wazne medium komunikacji spotecznej i kulturowej. Te formy
sztuki ulicznej, czesto powstajace na pograniczu legalnosci, staja sie narzedziem
wyrazu grup marginalizowanych, ale réwniez platforma dla globalnych dyskusji na
temat tozsamosci, przestrzeni i wspoélnotowosci. Pomimo ich rosnacej obecnosci
i wptywu na ksztattowanie sie miejskiego pejzazu debata na temat ich roli i zna-
czenia w kontekscie spoteczno-kulturowym weciaz pozostaje otwarta. Wzbogacajac
te dyskusje, autorka nie ogranicza sie wylacznie do analizy literatury przedmiotu,
ale réwniez wprowadza empiryczny wymiar badawczy, realizujgc ankiete wsréd
mieszkancow Warszawy. Przeprowadzona w styczniu 2021 roku, w ramach doktoratu
pt. ,Zagadnienia ochrony i konserwacji sztuki efemerycznej. Zachowanie dziedzictwa
sztuki wspotczesnej XX-XXI wieku oparte na sztuce w przestrzeni publicznej. Studia
przypadkéw z Warszawy”, ankieta zgromadzita odpowiedzi od 327 oséb (zob. rys. 1),
dzieki czemu mozliwe byto uchwycenie bezposrednich percepcji i postaw wobec
sztuki nielegalnej. Uwzglednione w artykule wyniki tego badania stanowig cenne
uzupetnienie analizy zjawiska wptywu sztuki nielegalnej na budowanie tozsamosci
miejskiej.
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Rysunek 1. Ankieta dotyczaca sztuki w przestrzeni miejskiej. Odpowiedzi na
stwierdzenie: sztuka w przestrzeni miejskiej ozywia szara przestrzen miasta.
Oznaczenia: 1 - nie zgadzam sig, 2 - raczej nie, 3 — nie mam zdania, 4 - zgadzam sie, 5 — catkowicie sie zgadzam.

Zrédto: Opracowanie wiasne.



Celem niniejszej pracy jest zbadanie wptywu graffiti i street artu na budowanie toz-
samosci miejskiej, ze szczegdlnym uwzglednieniem sposobu, w jaki te formy sztuki
przyczyniaja sie do reinterpretacji miejskich przestrzeni oraz ksztattowania percepcji
i postaw spotecznych. Przyjeta metodyka badan, opierajaca sie na analizie przy-
padkéw, obserwacjach terenowych oraz przegladzie literatury przedmiotu, pozwoli
na gtebsze zrozumienie dynamiki miedzy sztuka uliczna a spotecznym odbiorem
miejsca.

Rozwdj sztuki ulicznej, wykraczajacej poza tradycyjne ramy estetyczne, stawia klu-
czowe pytania dotyczace przysztosci naszych miast i ich miejskiej tozsamosci. Odwo-
tujac sie do teorii Romana Ingardena o procesie tworczym w sztuce, ktéry nie ograni-
cza sie do pasywnego odbioru, lecz jest dynamicznym ,staniem sie” dzietem sztuki
poprzez interakcje z odbiorca (Ingarden 1970: 267), street art angazuje spotecznosc
w sposOb bezprecedensowy. Tym samym przeksztatca percepcje otoczenia, wzbo-
gacajac doswiadczenie miejskie i wptywajac na spoteczng interpretacje przestrzeni.

Graffiti, bedac nieodtaczng czescia kultury miejskiej, przekracza podstawowa defini-
cje malowidet lub symboli nanoszonych na sciany. To dynamiczne pole artystycznej
ekspresji stanowi medium refleksji nad przestrzeniag publiczna, otwierajac dyskusje
na temat miejskiej tozsamosci i wptywu sztuki na urbanistyke. Rozwazania te pro-
wadza do gtebszego zrozumienia réznorodnosci form, funkgji i interpretacji graffiti
oraz jego znaczenia dla ksztattowania wizerunku miasta.

Street art, redefiniujac role odbiorcy z pasywnego obserwatora na aktywnego
uczestnika miejskiego zycia, ma znaczacy wptyw na edukacje spoteczng i budowa-
nie poczucia wspolnoty. Chantal Mouffe podkresla role sztuki w amplifikacji gtosow
marginalizowanych przez dominujace narracje, co jest niezbedne dla docenienia
réznorodnosci tworzacej miejska tkanke spoteczng (Mouffe 2008).

Przestrzen publiczna jako ptétno dla artystow ulicznych staje sie areng spotecznych
interakgcji, ktére kreuja i odbijajg ludzkie dazenia, marzenia i aspiracje. Sztuka uliczna,
bedac zywym elementem miejskiego krajobrazu, petni kluczowa role w ksztatto-
waniu tozsamosci miejskiej i wptywa na jakos$¢ zycia w miastach (Stawek 2010: 23).

W ramach szerokiego pojecia ,urban art”, ktére obejmuje réznorodne dziatania arty-
styczne w przestrzeni miejskiej, street art zmusza do przemyslen nad tradycyjnymi
podziatami, takimi jak sztuka kontra wandalizm. Oferuje perspektywe, w ktorej sztuka
staje sie narzedziem integracji spotecznej i platforma dyskusji o wartosciach definiu-
jacych miejskie zycie (Hoppe 2016: 10).

Street art i graffiti oferujg unikalng mozliwos¢ interakcji z przestrzenia publiczna,
zapraszajac mieszkancéw do refleksji i dialogu na temat definicji ich miasta i sposo-
bow, w jakie sztuka uliczna jest interpretowana przez spotecznosc. Ich bezposrednio$¢



i dostepnos¢ czynig sztuke uliczng istotnym elementem w negocjacjach tozsamosci
miejskiej, sprzyjajac ciagtej ewolucji i adaptacji miejskiej przestrzeni w kierunku bar-
dziej inkluzywnego i zréznicowanego srodowiska.

W nowoczesnej psychologii spotecznosciowej miejsce zyskuje na znaczeniu jako
kluczowy element ksztattujacy wspolnotowosc i tozsamosc jednostek, rozszerza-
jac akademicki dyskurs wokot lokalizacji, ktéra niegdys byta pomijana (Birkeland
2008: 292). Aktualnie miejsce jest rozumiane nie tylko jako przestrzen, ale rowniez
jako zbidr cech, takich jak substancja, ksztatt, tekstura i kolor, ktore wspdlnie definiujg
jego esencje, odzwierciedlajac skomplikowane doswiadczenie zyciowe oraz kulture
(Norberg-Schulz 1980: 6). Takie zrozumienie miejsca wymaga holistycznego podejscia,
uwzgledniajacego kontekst spoteczny, kulturowy, ekonomiczny i polityczny, a takze
analize fizycznych cech srodowiska, co implikuje wszechstronne rozpatrywanie pro-
bleméw zaréwno z perspektywy wartosci ilosciowych, jak i jakosciowych'.

Yi-Fu Tuan podkresla, ze miejsca i przedmioty nadajg przestrzeni charakter, pozwa-
lajac jednostkom na ustanowienie emocjonalnej lub psychologicznej wiezi z miej-
scem, co jest fundamentalne dla rozwoju indywidualnej i zbiorowej tozsamosci (Tuan
2008: 17). W kontekscie sztuki ulicznej takie interakcje miedzy sztuka a przestrzenia
nie tylko wzmacniaja poczucie tozsamosci i przynaleznosci spotecznej, ale takze
inspirujg do refleksji nad dziedzictwem kulturowym i jego wptywem na wspétczesne
spoteczenstwo, co podkresla wartos¢ holistycznego podejscia do badania relagji
miedzy sztuka a przestrzenig miejska.

Zrozumienie znaczenia miejsca w kontekscie sztuki ulicznej wymaga uwzglednienia
zaréwno jego materialnych, jak i niematerialnych aspektéw. To kompleksowe spoj-
rzenie umozliwia gtebsze zrozumienie, w jaki sposéb sztuka uliczna przyczynia sie do
ksztattowania miejskiej tozsamosci i jak przestrzen staje sie wspottwodrca tego pro-
cesu, co ma kluczowe znaczenie dla rozwoju psychologii spotecznosciowej oraz dla
poszerzania dyskursu akademickiego na temat lokalizacji (Norberg-Schulz 1980: 6).

' Analiza iloéciowa miejsca skupia sie na mierzalnych aspektach, takich jak rozmiar, gesto$¢
zabudowy czy liczba interwencji artystycznych, dostarczajac obiektywnych danych na temat
przestrzeni i jej uzytkowania. Wymiar jakosciowy bada subiektywne doswiadczenia, percepcje
estetyczne i emocjonalne wiezi z przestrzenia, uwzgledniajac réwniez wptyw sztuki ulicznej.
Potaczenie tych perspektyw umozliwia kompleksowe zrozumienie miejsca jako przestrzeni zycio-
wej, gdzie zaréwno fizyczne, jak i niematerialne aspekty wptywajg na doswiadczenie miejskie.
Wykorzystanie danych z ankiety przeprowadzonej wséréd mieszkarcéw Warszawy wzbogaca
analize ilosciowa, podczas gdy badanie jakosciowe interwencji artystycznych ukazuje ich wptyw
na tozsamos¢ miejska i codzienne zycie mieszkancow.



Na poczatku XX wieku Albrecht Erich Brinckmann, jako pionier urbanistyki, wpro-
wadzit innowacyjne koncepcje w teorii przestrzeni, w tym ramy przestrzenne, efekt
przestrzenny oraz projektowanie przestrzenne, ktadac fundamenty pod nowocze-
sne rozumienie i ksztattowanie przestrzeni miejskiej (Chmielewski 2001). W Polsce
przestrzen publiczna jest definiowana przez prawo w sposéb stosunkowo ogolny,
jednak podkresla sie znaczenie tadu przestrzennego jako harmonijnej catosci, ktéra
uwzglednia potrzeby spoteczne, ekonomiczne, srodowiskowe, kulturowe oraz este-
tyczne mieszkancéw (Sikorska, Sulmicki 2015: 12).

Przestrzen publiczna, pomimo swej ztozonosci definicyjnej, jest scisle zwigzana
z codziennym zyciem ludzi, ktérzy przez swoja aktywnosc i interakcje ksztattuja
jej charakter i funkcje. Ta przestrzen nie tylko odpowiada na podstawowe potrzeby
mieszkancéw, ale takze stuzy jako platforma dla integracji spotecznej, poprawiajac
jakos¢ zycia w miescie (Markowski 2009). Jednakze w duzych aglomeracjach miejskich
obserwuje sie zanikanie bezposrednich relacji miedzyludzkich, co przyczynia sie do
wzrostu anonimowosci i rozmycia lokalnej tozsamosci (Sikorska, Sulmicki 2015: 6).
Z tego powodu mieszkancy poszukujg miejsca w przestrzeniach publicznych, takich
jak parki czy niezagospodarowane tereny, ktére moga stac sie kluczowymi punktami
dla spotecznosci, oferujac przestrzen do odpoczynku, spotkan i aktywnosci lokalnej
(Louis 1938: 1-24).

Wazne jest, aby przestrzen publiczna byta projektowana i zarzadzana w sposéb,
ktéry utatwia mieszkarncom identyfikacje z ich otoczeniem i umozliwia wptywanie na
zmiany w swoim najblizszym srodowisku. Taka przestrzern powinna odzwierciedla¢
i wzbogacac kulturowa i spoteczna tkanke miasta, bedac jednoczesnie dostosowana
do potrzeb i preferencji jej uzytkownikéw (Sikorska, Sulmicki 2015: 6).

Pomimo ze przestrzen publiczna oferuje ogromny potencjat dla rozwoju spotecznego
i kulturowego, czesto bywa niedoceniana, a jej wartos¢ spoteczna zostaje zepchnieta
na margines. Istotne jest, aby nie zapominac o jej funkcjonalnosci oraz estetyce, ktére
razem wptywaja na ksztattowanie sie kultury miejskiej, ekonomii i spoteczenstwa.
Przestrzenie, takie jak place, parki czy murale artystyczne, nie tylko zaspokajaja
potrzeby uzytkownikéw, ale réwniez stanowig wazny element wizualny i kulturowy
miasta (Frysztacki 2005: 153).



Graffiti, badane przez wielu naukowcéw, jest interpretowane réznorako w zaleznosci
od perspektywy badawczej. Salvador Mendiola Mejia postrzega graffiti jako element
subkultury hip-hopu i forme politycznego sprzeciwu?, podczas gdy Ewa Izabela
Nowak odnosi sie do jego korzeni w Nowym Jorku lat 60. XX wieku, gdzie zaczety
pojawiac sie pierwsze tagi. Inni badacze, jak Amparo Lozano Cercés, podkreslaja
trudnosci w definiowaniu graffiti jako zjawiska na pograniczu sztuki ulicznej i rynku
sztuki. Federico Israel Alcaraz Velasco z kolei opisuje street art w kategoriach antro-
pologicznych i filozoficznych.

Historia graffiti siega nawet paleolitycznych malowidet naskalnych sprzed 20 tys. lat.
W tym kontekscie warto wspomnie¢ o subkulturze Hobo w Stanach Zjednoczonych,
rozwijajacej sie w latach 60. i 70. XX wieku, gdzie wtdczedzy i bezdomni, znani jako
Hobos, praktykowali train hopping i komunikowali sie za pomoca prostych szkicéw
i symboli na wagonach.

Ruch graffiti, powigzany z kultura hip-hopu, breakdance’a i rapu, wywodzi sie z Fila-
delfii i Nowego Jorku korica lat 60. XX wieku, bedac odpowiedzig afroamerykanskiej
i latynoskiej mtodziezy na wykluczenie z kultury dominujacej (Jach 2008: 52). Ruchy
spoteczne tamtych czaséw przyczynity sie do réwnego traktowania niezaleznie od
koloru skory, a hip-hop stat sie kulturowym wyrazem Afroamerykanéw, rozwijajac
sie niezaleznie po $mierci Martina Luthera Kinga i Malcolma X.

Graffiti, jako forma komunikacji spotecznej, odznacza sie transgresyjnymi i czesto
nielegalnymi cechami, wyraza potrzebe manifestacji obecnosci, zajmowania prze-
strzeni i utrwalania tozsamosci, co jest uznawane za impuls zakodowany w ludzkiej
naturze (Rudkiewicz 2013: 6).

Polskie graffiti miato specyficzne podtoze historyczne, zwigzane z oporem przeciwko
okupadji niemieckiej i rezimowi komunistycznemu (Rybson 2017: 17). Jego historia
siega okresu rozbioréw, | wojny swiatowej i formowania sie niepodlegtego panstwa.
Szczegdlnie znaczacym przyktadem jest symbol ,Polska Walczaca”, ktéry pojawit
sie po klesce wrzeéniowej w 1939 roku? Organizacja Matego Sabotazu ,Wawer”
oraz Biuro Informacji i Propagandy Komendy Gtéwnej AK zorganizowaty te dzia-
tania, wybierajac projekt kotwicy autorstwa Anny Smolenskiej jako symbol walki
(Rudkiewicz 2017: 32). Te symbole, czesto wykonane farbg i szablonami, staty sie

2 Graffiti, od greckiego graphein, oznaczajacego ,pisac¢”, i wtoskiego graffito, oznaczajacego
,bazgrac”, jest praktyka tworzenia stylizowanych podpiséw na powierzchniach publicznych
i prywatnych bez zezwolenia.

* Niestety, w kolejnych latach znak Polski Walczacej zostat praktycznie zawtaszczony przez $ro-
dowiska prawicowe i kibicowskie, stajac sie coraz czesciej symbolem postaw ksenofobicznych
czy wrecz rasistowskich. Dzi$ mozna spotka¢ go w potaczeniu z symbolikg nacjonalistyczng
i faszystowska, co przeczy jego rodowodowi i wszelkim wartosciom, ktére przez dziesieciolecia
symbolizowat. Nadal jednak wystepuje on jako najbardziej rozpoznawalny znak walki ze specy-
ficznie pojmowang ,0bcg opresja”.



elementem miejskiej rzeczywistosci, wyrazajac sprzeciw wobec systemowych zna-
kéw graficznych®. W Polsce graffiti miato réznorodne znaczenie w réznych okresach
historycznych. W czasie Il wojny $wiatowej graffiti powstancze (fot. 1) stanowito
wyraz sprzeciwu wobec niemieckiego okupanta i byto waznym srodkiem utrwalania
pamieci o przesztosci oraz wyrazania narodowej tozsamosci. Z kolei w okresie PRL
graffiti zwigzane z ruchem Solidarnosci i stanem wojennym stuzyto jako forma oporu
przeciwko rezimowi komunistycznemu (Rybson 2017: 17).

Ruch Pomaranczowej Alternatywy i graffiti szablonowe, zainspirowane estetyka
punkrockowego DIY, wprowadzity nowa forme graficznego sprzeciwu (Rudkiewicz
2017: 32). Tworzenie szablonéw, ktére mozna byto szybko i tatwo powiela¢, stanowito
taktyke rozprzestrzeniania przekazu na szeroka skale. Pojawity sie humorystyczne
i satyryczne obrazy, jak stynny ,krasnal”’, ktére wyémiewaty absurdalno$c¢ i para-
doksy systemu (Wrega 2005: 44). Szablon stat sie prostym, egalitarnym medium
komunikacji, wprowadzit takze wymiar bezposredniego komentarza spotecznego.
Tego rodzaju graficzny sprzeciw mozna poréwnac¢ do wspdtczesnych przyktadow
graffiti, gdzie sztuka uliczna staje sie wyrazem biezacych spotecznych i politycznych
postaw. Na przetomie lat 80. i 90. graffiti szablonowe pokryto mury polskich miast,
tworzac spontaniczne galerie sztuki miejskiej i stuzac komunikacji i przekazywaniu
tresci. Wspoétczesnym, podobnym przyktadem moga by¢ czerwone pioruny, ktére
powstaty w ramach sprzeciwu kobiet wobec polityki, tzw. Czarny Protest.

W potowie lat 90. w Polsce pojawita sie nowa fala grafikéw ulicznych, w tym grupa
Pinokio, pdzniej przemianowana na Twozywo, rozpowszechniajgca wieloznaczne
hasta w Warszawie (Wrega 2005: 52). Ta grupa wywarta wptyw na ksztattowanie sie
polskiej sceny streetartowej. Vlepki, uzywane réwniez podczas stanu wojennego,
staty sie formg antysystemowego protestu.

Od lat 70. graffiti ewoluowato od spontanicznych praktyk do dziet wynikajacych
z partycypacji i koordynacji, podwazajac tradycyjne pojecia estetyki. W latach 90., po
pierwszych wolnych wyborach, polscy twércy graffiti sktonili sie ku wptywom nowo-
jorskim, zmieniajac oblicze polskich miast (Wrega 2005: 25), co przejawiato sie w zto-
zonosci kompozycji, kolorystyki, a takze w tematyce odzwierciedlajacej miejski puls
i kulturowa réznorodnos¢. Graffiti stato sie jezykiem komunikacji spotecznej, zwtasz-
cza w sytuacjach gdy inne kanaty byty niewystarczajace, kontrowersyjne czy cenzuro-
wane. Graffiti, jako Swiadectwo obecnosci writera, stato sie takze forma demonstracji
umiejetnosci i odwagi, wptywajac na ich pozycje wewnatrzsrodowiskowa.

* Obecnie celem wizualno-werbalnych atakéw bywa system ekonomiczny.
® Ostatni warszawski krasnal zachowat sie do dzié na ul. Madalinskiego w Warszawie.
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Fot. 1. Graffiti umieszczone na $cianie przy ul. Belwederskiej 9 w Warszawie jest
wspotczesnym hotdem dla bohateréw powstania warszawskiego z 1944 roku. Wyraziste
czarne literowanie z symbolem Polski Walczacej oraz napis ,CHWALA POLEGLYM”
tworzy pamiatke, ktéra przypomina przechodniom o nieztomnosci i poswieceniu
pokolen warszawiakéw. Odwzorowujac te historyczna ikonografie, graffiti stanowi
most faczacy przeszlosc z terazniejszoscia, przypominajac o waznych wydarzeniach
historycznych i ich oddzwieku w dzisiejszych czasach. To wspétczesne wykorzystanie
sztuki ulicznej podkresla jej site jako narzedzia komunikowania wartosci narodowych

i historycznych, nadal zywych w swiadomosci spotecznej.

Zrédto: Anna Kowalik

Fot. 2. Zdjecie przedstawia jeden z dwéch zachowanych w Warszawie graffiti w formie
szubienicy ze swastyka, datowane na rok 1942, symbolizujace tragiczne czasy

okupacji. W bezposrednim sasiedztwie znajduje sie prosty rysunek zétwia, ktéry

w kontrascie do szubienicy moze by¢ interpretowany jako symbol wytrwatosci i nadziei.
To niezwykle zestawienie na murze staje sie mocnym przypomnieniem o przesztosci,

o sile i odpornosci, ktora przeciwstawia sie ciemnym kartom historii. Sztuka uliczna,
nawet w swojej najprostszej formie, moze by¢ poteznym nosnikiem pamieci zbiorowej

i Swiadectwem przemijajacych epok.

Zrédto: Anna Kowalik
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Kultura hip-hopu stata sie dla mtodziezy kanatem wyrazania twérczosci, w tym
malowania graffiti, bedgcego odzwierciedleniem odrebnosci i odpowiedzia na pro-
blemy spoteczne (Rudkiewicz 2013: 20). Writerzy podzielili sie na grupy dziatajace
legalnie i tzw. hardcorowcédw, nierespektujacych prawa ani wtasnosci prywatne;j.
Lata 1997-2003, okreslane jako ,ztota epoka” polskiego graffiti, przyniosty miliony
namalowanych liter w réznych czesciach miast i na pociagach, zyskujacych kultowy
status wsrod europejskich grafficiarzy (Rudkiewicz 2013: 21). Artysci uliczni, cho¢ two-
rzacy silne spotecznosci, nie stanowili jednolitej subkultury, lecz stosowali formalne
techniki artystyczne do tworzenia gtéwnie figuratywnych dziet.

Estetyka ulicy, jak widac na przykfadzie graffiti pod mostem Siekierkowskim (fot. 3 i 4),
jest obecnie akceptowana w szeroko pojetym projektowaniu graficznym. Writing
przyczynit sie do rozwoju talentéw wielu architektow, artystow i projektantéw gra-
ficznych, ktérzy zaczynali od graffiti, wykorzystuje te forme wyrazu jako sposéb eks-
perymentowania z przestrzenia, ksztattem, kolorem i kompozycja. Nauki wyniesione
z malowania muréw przeniosty sie pdzniej na bardziej formalne projekty, wptywajac
na ich wrazliwos¢ estetyczng i innowacyjnos¢ projektowa. Zabazgrane $ciany to swo-
jego rodzaju cena za rozwdj tych talentéw, sg uzasadnione, zwtaszcza w Swietle
ograniczen edukacji plastycznej w szkotach w tym zakresie.

Fot. 3. Graffiti, wrzuta ekipy JWP (Jasnie Wielmozni Panowie), przemienia przestrzen
pod mostem Siekierkowskim w Warszawie w pulsujace centrum miejskiej ekspresji.
Praca ta wyraza wizualng narracje za pomoca zywych barw i ztozonych ksztattow,
taczac abstrakcyjne literowanie z postaciami, ktére moga symbolizowa¢ ré6zne aspekty
kultury ulicznej. Calos¢ sprawia wrazenie, jakby kazdy element kompozycji miat wkasna
historie, razem tworzac spdjna i dynamiczna opowiesé. To graffiti to nie tylko forma
sztuki ulicznej, ale tez wyraz wspoétczesnej tozsamosci miejskiej, odzwierciedlajacy
kreatywnos¢ i r6znorodnos¢ miasta.

Zrédto: Anna Kowalik
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Fot. 4. Graffiti (wrzuta), autorstwa ekipy HXM (Hardcore Xplit Material), pod mostem
Siekierkowskim w Warszawie, prezentuje wirtuozerskie potaczenie form organicznych

i abstrakcyjnych liter, tworzac unikalny mural, ktory wnosi do miejskiej przestrzeni nowa
jakosc. Centralne miejsce zajmuje tu imponujaca, niemal tréjwymiarowa forma, ktéra
wyroéznia sie na tle ostrzejszych ksztattow i linii, dodajac dzietu gtebi i zmystowosci.
Tworcy wykorzystali graffiti, by przemieni¢ betonowa przestrzen pod mostem

w pulsujace zyciem miejsce sztuki, ktore odzwierciedla dynamiczng i kreatywna dusze
miasta. Mural staje sie wyrazem miejskiego ducha, taczac sztuke uliczna z tozsamoscia
miejska i kulturowym dziedzictwem Warszawy.

Zrédto: Anna Kowalik

Wspoitczesne graffiti wymaga otwartego podejscia badawczego, uwzgledniajacego
jego ekspresyjny charakter i interakcje z innymi formami kultury. Graffiti komunikuje
sie zréznorodnymi aspektami kultury i reaguje na wyzwania spoteczne (Israel, Velasco
2014: 19). Spoteczenstwo miejskie i przestrzen publiczna sg rozumiane jako konglo-
merat réznych publicznosci, ktére ksztattujg tkanke miejska. Przestrzen publiczna jest
formowana relacyjnie, a wizualne praktyki i tozsamos¢ odgrywaja w tym wazna role
(Massey 2004: 148). Kultura kibicow, cho¢ moze dziata¢ jak sztuka, nie jest jednoznacz-
nie aktem artystycznym, lecz formg wsparcia zespotu i potwierdzania tozsamosci,
czego dowodem sg prace kibicéw Legii (fot. 5).

Graffiti, oprécz swych artystycznych form, czesto obejmuje réwniez wulgarne napisy
i wyznania mitosci, ktore z reguty sa odbierane jako akty wandalizmu ze wzgledu
na ograniczong wartosc artystyczna. Z perspektywy behawioralnej graffiti stanowi
wyraz ludzkiej twodrczosci, bedac czesdcia sztuki ludowej, tworzonej spontanicznie
i amatorsko poza instytucjami. Jest to zjawisko ewoluujace wraz z réznymi zastosowa-
niami i praktykami spotecznymi, czesto odzwierciedlajace represje, charakteryzujace
sie sugestywnoscia i performatywnoscia (Israel, Velasco 2014: 16).
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Fot. 5. Pod mostem tazienkowskim w Warszawie znajduje sie ekspresyjne graffiti
kibicow Legii, ktore prezentuje zywiotowa i barwng strone kultury pitkarskich fanéw.
Wykorzystanie charakterystycznych symboli oraz haset odzwierciedla nie tylko
wspotczesne zjawisko fanatyzmu sportowego, ale rowniez nawigzuje do bogatej
tradycgji i historii klubu. Sztuka ta jest odzwierciedleniem lokalnego ducha druzyny, jej
zwolennikéw oraz ich nieustannej obecnosci i wptywu na miejski krajobraz.

Zrédto: Anna Kowalik

Graffiti jest to swego rodzaju oswojona forma artystycznej komunikacji dotykaja-
cej wielu 0séb, ale nie wszystkich. Mimo zaawansowanej stylistyki nie spetnia ono
tradycyjnych oczekiwan estetycznych, bedac czesto klasyfikowane jako malarstwo
nizszej kategorii. Jest to zjawisko dynamiczne, r6znorodne w stylach, typach, czasach
i technikach, niepozwalajace sie jednoznacznie zaszufladkowac.

Polskie graffiti od lat 70. XX wieku do wspotczesnosci przeszto dtuga droge ewolu-
¢ji, zyskujac réoznorodne formy i znaczenia w kontekscie spotecznym i kulturowym.
Poczatkowo narzedzie sprzeciwu i wyrazu indywidualnego buntu transformowato
sie w srodek wyrazu artystycznego, ktéry zaczat petni¢ funkcje waznego kanatu
komunikacji miejskiej, a przez to ksztattowac krajobraz kulturowy Polski. Rola graffiti
w ksztattowaniu swiadomosci estetycznej, jak rowniez jego wptyw na rozwoéj zawo-
dowy twoércow z réznych dziedzin, dowodzi gtebszej penetracji tej formy ekspresji
w tkanke spoteczng i miejska. Jednoczesnie graffiti jako forma wyrazu ludowego
odzwierciedla ztozonos$¢ spoteczng, w ktoérej funkcjonuje, stanowigc swego rodzaju
barometr zmian zaréwno kulturowych, jak i politycznych. Wobec tego graffiti nadal
pozostaje tematem otwartym na badania, refleksje i debate, ilustrujacym napiecia
i wyzwania wspotczesnych spoteczenstw miejskich.



Praca zespotowa byta kluczowa dla bezpieczenstwa twoércéw graffiti, szczegdlnie
ze wzgledu na koniecznos$¢ obserwacji otoczenia podczas tworzenia, aby unikna¢
zainteresowania policji. Wspotpraca mozliwa byta tylko z osobami, ktére podzielaty
cele artystow. Rozwijanie nowych technik i eksploracja typografii stuzyty podkresle-
niu statusu grupy. Pozycja wérod tworcow graffiti zalezata od skomplikowania ich
tagu oraz prestizu lokalizacji, cho¢ dla 0séb postronnych ocena wartosci artystycznej
mogta by¢ wyzwaniem.

Graffiti, jako nieodtaczny element kultury hip-hop, faczyto artystéw z muzykami
i tancerzami, tworzac wspoélne dzieta podczas wydarzen hip-hopowych (Walsch
1996: 12). Niektorzy raperzy rozpoczeli swoja kariere od graffiti, eksplorujac réwno-
czesnie rézne aspekty sztuki (Druh 2005: 194).

W Polsce trend degradacji atrakcyjnych lokalizacji miejskich swiadczy o braku zinte-
growanego podejscia do sztuki i przestrzeni publicznej, przeksztatcajac potencjalnie
wazne miejsca w zapomniane nie-miejsca (Taborska 2005: 20). Przestrzen publiczna
jest fundamentem zycia miasta, ksztattujac jego wizerunek i tozsamos¢. Sztuka,
odzwierciedlajac uniwersalne dylematy ludzkosci, ma moc ksztattowania kulturowe;j
tozsamosci, co wymaga jednak wyraznie zdefiniowanej przestrzeni do jej prezentacji
(Bator 2015: 17).

Degradacja przestrzeni miejskiej to utrata jej egzystencjalnego znaczenia, pro-
wadzaca do jednorodnosci i utraty charakteru. Wspétczesna dynamika spoteczna
pokazuje, ze ostabienie przestrzeni miejskiej ma zwigzek z kryzysem tozsamosci, co
sprzyja formowaniu nowych, miejskich ,plemion” dazacych do tworzenia wtasnych
tozsamosci poprzez sztuke (Israel, Velasco 2014: 13).

Akceptacja graffiti jako formy sztuki miejskiej przebiega wolno, ze wzgledu na histo-
ryczne postrzeganie jej jako dziatania destrukcyjnego (Israel, Velasco 2014: 13). Graf-
fiti, odzyskujac miejska przestrzen, staje sie gtosem miasta, wyrazajacym to, czego
mieszkancy nie moga lub nie chcg mowid. Street art, reprezentujacy opozycyjna
tozsamosc artystow, staje sie narzedziem artystycznej ekspresji przeciwnosci wobec
panujacego systemu, wnoszac do dyskursu publicznego kwestie tozsamosci i indy-
widualnej $wiadomosci oraz dgzenie do zmian spotecznych (Zakowski 2006: 74).

W kontekscie ,uspotecznienia” sztuki kluczowe jest zrozumienie relacji miedzy artysta
a spoteczenstwem. Twoércy dziatajacy w przestrzeni publicznej musza by¢ przygoto-
wani na rézne reakcje, w tym réwniez na destrukcje swoich dziet (Mitchell 1990: 889).
Sztuka zaangazowana spotecznie czesto inicjuje dyskusje na temat granic przestrzeni
publicznej, gdzie dziatania artystyczne moga wptywac na zmiany spoteczne. Jest
to dynamiczne i wielowymiarowe zjawisko, ktére petni role katalizatora w przestrzeni
publicznej, stymulujac debate oraz refleksje spoteczna.



Sztuka zaangazowana spotecznie wykracza poza tradycyjne pojmowanie sztuki,
przenikajac bezposrednio do sfery zycia miejskiego, gdzie kwestionuje obowiagzu-
jace porzadki spoteczne oraz interpretacje pamieci zbiorowej (rys. 2). Propagujac
demokracje polemiczng i poszerzajac pole publicznych sporéw, umozliwia wyrazanie
zaréwno indywidualnych, jak i zbiorowych aspiracji, czesto stanowigc bezposred-
nig reakcje na zmieniajgce sie warunki spoteczne. Poprzez tworzenie efektywnych
kanatéw mobilizacji i komunikacji sztuka ta wzmacnia spoteczenistwo obywatelskie,
zachecajac do aktywnego uczestnictwa i dialogu. Przyjmuje réznorodne strategie
interwencji - od konfuzji widza po bezposrednie dziatania - zachowujac zdolnos¢
do ciggtego podwazania wtadzy i istniejagcego porzadku spotecznego. Staje sie w ten
sposob lustrzanym odbiciem spoteczenstwa i jego dazen, szczegdlnie w kontekscie
miejskiej tozsamosci.

Poszerzanie uniwersum
prawomocnych sporéw
publicznych

Bezposrednie interwencje
bedace reakcjg na zmieniajace sie
warunki spoteczne

Propagowanie szablonéw
indywidualizacyjnych

Zachowanie zdolnosci ciggtego
problematyzowania wtadzy
iistniejgcego porzadku
spotecznego

Ujawnianie
ATE] zaangazowana spotecznych sprzecznosci
spotecznie

Propagowanie demokracji
polemicznej

Roézne strategie
konfudowania widza

Kwestionowanie
dotychczasowych interpretacji
pamieci zbiorowej

Kreowanie efektywnych
kanatéw spotecznej mobilizacji
i komunikacji

Zrédto: Opracowanie wasne

Debaty na temat wptywu sztuki na zycie spoteczne podkreslaja jej role w ksztatto-
waniu publicznego dyskursu. Kluczowe jest zrozumienie, jak sztuka komunikuje sie
z publicznoscia i jak jest przez nig odbierana. Ta interakcja ma istotne znaczenie dla
analizy roli sztuki w przestrzeni publicznej. Rozwijajac przyktad street artu ,Goscin-

no$¢” i ,Tesknie za Toba, Zydzie!”, mozemy przyjrze¢ sie, jak te dwa dzieta sztuki ulicz-
nej odnoszg sie do waznych aspektow historii, kultury i spotecznego zaangazowania.

Sztuka uliczna, poprzez swoja bezposrednios¢ i dostepnosd, staje sie silnym medium
komunikacji spotecznej. ,Goscinnos¢” (fot. 6) to nie tylko street art; to przekaz, ktéry
przypomina o fundamentalnych wartosciach miedzyludzkich, takich jak szacunek,
otwartos¢ i akceptacja réznorodnosci. Praca ta, tworzona w przestrzeni publicznej,
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staje sie codziennym przypomnieniem o koniecznosci przetamywania barier i budo-
wania inkluzji w spoteczenstwie, ktére coraz czesciej zdaje sie zapominac o swojej
wielokulturowosci. Przywotujac tradycyjne polskie wartosci goscinnosci, autor dzieta
podkresla znaczenie akceptacji ,innego”, co ma gtebokie korzenie w polskiej kultu-
rze i historii. ,Goscinno$¢” moze by¢ interpretowana jako wezwanie do refleksji nad
naszym stosunkiem do obcych i mniejszosci, przypominajac, ze spotkanie z ,innym”
jest nie tylko mozliwoscig poznania, ale tez okazjg do zrozumienia siebie.

i)
5

A

Fot. 6. Dziatanie streetartowe ,Goscinnos¢”, autorstwa Dariusza Paczkowskiego

Zrédto: Dariusz Paczkowski

Sztuka publiczna, petniac funkcje od krytyki spotecznej po budowanie tozsamosci,
wymaga angazowania spotecznosci w kazdym aspekcie projektu. Sukces takich
inicjatyw zalezy od wspotpracy z lokalng spotecznoscia, co pomaga w budowaniu
dialogu i dbaniu o trwatos¢ projektow.

Mural ,Kamien i co?” (fot. 7) na kamienicy przy ulicy Walicéw 14 w Warszawie jest
przyktadem sztuki, ktéra faczy historie z terazniejszoscia. Symbolizuje on ulotnos¢
i pamie¢, stawiajac pytania o historie miejsca. Dziatanie Rafata Betlejewskiego ,Tesknie
za Tobg Zydzie!” jest z kolei przyktadem sztuki angazujacej sie bezposrednio w dialog
z historia i pamiecia. Mural ten, umieszczony na $cianie budynku, ktéry przetrwat
zagtade warszawskiego getta, staje sie poteznym komentarzem do historii spotecz-
nosci zydowskiej w Polsce. Taki przekaz nie tylko przywotuje pamie¢ o utraconej
spotecznosci, ale takze zwraca uwage na wspotczesne relacje polsko-zydowskie,
wyrazajac tesknote za dialogiem, zrozumieniem i wspdlnym budowaniem przysztosci.
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Akcja ta wywotuje wiele emocji — od refleksji po kontrowersje, co jest dowodem na
zywotnos¢ sztuki ulicznej jako formy wyrazu spotecznego i politycznego.

Fot. 7. Kamienica przy ulicy Walicow 14 w Warszawie jest jednym z nielicznych
budynkow, ktore przetrwaty Il wojne swiatowa. Ma ona symboliczne znaczenie
historyczne, poniewaz w czasie okupacji niemieckiej znajdowata sie w granicach
getta. Mural na $cianie tego budynku, stworzony przez Wiktora Malinowskiego, jest
znaczacym przyktadem sztuki ulicznej, ktdra taczy historie z wspotczesnoscia. Jego
gtéwny element, czarny napis ,kamien i co” i czerwony balonik z odbiciem panoramy
miasta, symbolizujg ulotnosc i nietrwatos¢, a takze ludzka pamieé. Gra stowna muralu
stawia pytania o wojenna historie miejsca oraz podkresla potrzebe pamieci. Dodatkowo
w 2020 roku Rafal Betlejewski w ramach akgji spotecznej prozydowskiej wykonat napis
~Tesknie za Toba Zydzie!”.

Zrédto: Anna Kowalik

Oba przykfady pokazuja, jak street art moze stuzy¢ nie tylko jako forma estetycznego
wyrazu, ale rowniez jako narzedzie spotecznego zaangazowania i dyskursu. Prace
te, osadzone w przestrzeni publicznej, zmuszaja przechodniéw do zatrzymania sie
i zastanowienia nad waznymi kwestiami spotecznymi i historycznymi, pokazujac, ze
sztuka ma moc taczenia ludzi, budowania mostéw miedzy przesztoscia a terazniej-
szos$cig oraz inspirowania do zmiany.

Dylematy prawne i etyczne sztuki w przestrzeni publicznej

Rozwdéj graffiti w Polsce od formy protestu po uznang dziedzine sztuki ulicznej
uwypukla ztozonos$¢ relacji miedzy twoércami a spoteczenstwem oraz wyzwania
prawne stojace przed artystami i wtascicielami nieruchomosci. Graffiti, wywodzace
sie z potrzeby wyrazu indywidualnych i grupowych emocji oraz postaw, z czasem
stato sie narzedziem ksztattowania tozsamosci spotecznej i miejskiej. Aby doktadniej



zrozumiec spoteczne nastawienie do graffiti, przeprowadzona zostata ankieta wsréd
mieszkancow Warszawy, ktéra zgromadzita opinie 327 respondentow.

Wyniki ankiety ukazuja (rys. 3), ze znaczna wiekszos$¢ respondentow (90,8%) dostrzega
obecnos¢ murali i street artu w swoim otoczeniu. Spoteczne odczucia sg jednak
podzielone: ponad potowa uczestnikow ankiety (57,49%) wyraza che¢ widzenia wie-
cej street artu, podczas gdy w przypadku graffiti najwiecej respondentéw (43,12%)
docenia wybrane prace, jednakze wyraza opinie, ze nie wszystkie z nich powinny by¢
obecne. Moze to swiadczy¢ o ewoluujagcym postrzeganiu miejskiej sztuki publicznej.
Wyniki wskazuja rowniez, ze znaczaca czes¢ spoteczenstwa postrzega graffiti jako
neutralne dla przestrzeni miejskiej, co moze swiadczy¢ o jego akceptacji i integracji
z miejskim pejzazem.

Jednoczesnie ankietowani wskazali na efektywnos¢ graffiti jako narzedzia spoteczno-
-politycznego manifestu, z odpowiednio 26% i 25,7% respondentéw oceniajacych
to twierdzenie na ,zgadzam sie” i ,catkowicie sie zgadzam”. Dodatkowo 35,5% ankie-
towanych uznato graffiti za skuteczne narzedzie manifestu spotecznego, co podkresla
jego potencjat jako medium dialogu. Mimo tych pozytywnych reakcji 34,6% respon-
dentow wskazato, ze graffiti powinno by¢ ograniczone do wyznaczonych przestrzeni,
co odzwierciedla trwajace debaty na temat jego roli w przestrzeni publicznej. Ankieta
zostata przeprowadzona przez autorke w ramach doktoratu w styczniu 2021 roku,
a udziat w niej wzieto 327 mieszkancéw Warszawy.

Te obserwacje prowadza do refleksji nad dylematami prawnymi i etycznymi zwigza-
nymi z graffiti. Rozwazania te sg nieodzowne w kontekscie ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych oraz Kodeksu cywilnego, ktére zmagaja sie z wyzwaniami
stawianymi przez sztuke uliczna. Wyniki ankiety moga postuzy¢ jako punkt wyjscia
do dyskusji nad koniecznoscia rozwoju nowych regulacji prawnych, ktére rozstrzygna
konflikt miedzy prawna ochrong wtasnosci a wolnoscia artystyczng i kulturowym
znaczeniem graffiti. Dlatego tez niezbedne jest pogtebione zrozumienie graffiti nie
tylko jako potencjalnego akty wandalizmu, ale przede wszystkim jako wyrazu kul-
turowego, wptywajacego na miejska tozsamosc i tkanke spoteczna.

W polskiej przestrzeni publicznej graffiti ewoluuje, przeksztatcajac sie z percepcji
czystego wandalizmu w znaczacy element kultury miejskiej, ktéry nie tylko wyraza
tozsamosc¢ spoteczng, ale takze inspiruje do refleksji nad wspoétczesnymi proble-
mami spotecznymi i politycznymi. Dynamiczny rozwdj street artu wskazuje na jego
coraz gtebszg integracje z tkanka miejska, stajac sie medium dialogu miedzy artysta
a spoteczenstwem, a takze narzedziem krytyki spotecznej i politycznej. W Polsce,
gdzie sztuka uliczna zyskuje na znaczeniu, widoczne jest poszukiwanie rownowagi
miedzy prawami artystow a interesami wiascicieli mienia, w kontekscie rosnacej
akceptacji graffiti jako waznego elementu kultury wizualnej i narzedzia rewitalizacji
urbanistycznej. Praktyka ta, cho¢ czesto postrzegana przez pryzmat ,teorii rozbitych
okien” jako czynnik prowadzacy do degradacji i nieporzadku, w rzeczywistosci czesto



odzwierciedla gteboko zakorzenione potrzeby spoteczne i kulturowe. Graffiti wyraza
zaréwno sprzeciw wobec dominujacych narracji, jak i aspiracje do tworzenia alter-
natywnych przestrzeni dialogu i wyrazu. Tym samym graffiti staje sie Swiadectwem
dynamicznych proceséw spotecznych, gdzie sztuka uliczna petni funkcje zaréwno
katalizatora zmian, jak i archiwum zbiorowej pamieci i tozsamosci.

Czy w twoim otoczeniu obecne s murale,
dzieta street artu i/lub graffiti?

Tak 297/327 ~90,8%
Nie 30/327 ~9,2%

Ktore ze stwierdzen s3 ci najblizsze?

Graffiti

— powinno ich by¢ wiecej 47/327 ~ 14,37%

jest ich wystarczajaca liczba 57/327 ~ 17,43%
niektdre z nich podobaja mi sie, innych nie powinno byé¢ 141/327 ~ 43,12%
— jestem im przeciwny/przeciwna 74/327 ~ 22,63%

— nie mam na ich temat zdania 8/327 ~ 2,45%

Street Art

— powinno ich by¢ wiecej 188/327 ~ 57,49%

jest ich wystarczajaca liczba 29/327 ~ 8,87%

niektdre z nich podobajg mi sie, innych nie powinno by¢ 83/327 ~ 25,38%
jestem im przeciwny/przeciwna 13/327 ~ 3,98%

— nie mam na ich temat zdania 14/327 ~ 4,28%

Zrédto: Opracowanie wiasne.

Prawne aspekty graffiti rzucaja Swiatto nie tylko na ztozonos¢ relacji miedzy arty-
stami a wtascicielami nieruchomosci, ale takze na potrzebe poszukiwania nowych
rozwigzan prawnych, ktére beda w stanie odpowiedzie¢ na wyzwania stawiane przez
sztuke uliczna. W tym kontekscie kluczowe staje sie zrozumienie, ze graffiti, bedac
zarowno aktem indywidualnej ekspresji, jak i czescig wiekszego dyskursu spotecz-
nego, wymaga podejscia, ktore z jednej strony bedzie chroni¢ prawa wtasnosci,
z drugiej za$ pozwoli na rozwdj i eksponowanie dziet sztuki ulicznej.

Rozwazania na temat konfliktu praw wtasnosci do fizycznego nosnika dzieta oraz
praw autorskich artysty ukazuja nie tylko prawne, ale i etyczne dylematy zwigzane
z graffiti. Artysta uliczny, tworzac w przestrzeni publicznej, czesto bez zgody wta-
Sciciela, wprowadza w zycie spoteczenstwa element zaskoczenia, dialogu, a czasem
konfrontacji. To wtasnie ta spontanicznos¢ i bezposredniosc sztuki ulicznej sprawiaja,
ze staje sie ona waznym elementem debaty publicznej, oddziatujac na percepcje
i estetyke miejskiego krajobrazu.
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Akceptacja spoteczna graffiti, widoczna m.in. przez wspoétprace artystéw z samorza-
dami czy wtascicielami nieruchomosci, Swiadczy o stopniowym przeksztatceniu sie
tego zjawiska z marginesu spotecznego w ceniony element kultury miejskiej. Projekty
rewitalizacyjne, murale komisjonowane przez miasta czy prywatnych inwestoréw,
staja sie dowodem na to, ze graffiti moze by¢ narzedziem pozytywnej zmiany, przy-
czyniajac sie do estetyzacji i ozywienia przestrzeni publicznych.

Wyniki ankiety pokazujg zréznicowane postawy wobec graffiti w przestrzeni miej-
skiej. Na pytanie, czy graffiti oszpeca przestrzen miejska, odpowiedzi byty roztozone
w miare réownomiernie, z dominacjg ocen neutralnych. Najwiecej respondentéw
(32,7%) ocenito stwierdzenie na poziomie 3 (,nie mam zdania”), co sugeruje ambiwa-
lentne odczucia wobec estetycznego wptywu graffiti (rys. 4). Znaczacy odsetek oséb
(22%) wyrazit pozytywniejsze nastawienie, oceniajac stwierdzenie na 4 (,zgadzam
sie”) lub 5 (,catkowicie sie zgadzam”), co moze swiadczy¢ o rosnacej akceptacji tej
formy wyrazu w przestrzeni publiczne;j.

Pomimo tych pozytywnych reakcji nadal istnieje pewna rezerwa wobec obecnosci
graffiti w przestrzeni miejskiej. Wyniki na rysunku 5 pokazuja, ze 34,6% respondentéw
uwaza, iz graffiti powinno byc¢ ograniczone do wyznaczonych miejsc. To wskazuje
na trwajaca debate na temat jego miejsca i roli w sferze publicznej oraz na potrzebe
wywazenia miedzy wolnoscia artystyczng a estetyka miejskiego krajobrazu.

Jednoczesnie ankieta wykazata, ze graffiti jest postrzegane jako skuteczny nosnik
tresci politycznej. Az 51,7% respondentéw zgodzito sie (,zgadzam sie”) lub catkowi-
cie zgodzito (,catkowicie sie zgadzam”) z twierdzeniem, ze w tej funkcji moze by¢
akceptowane spotecznie (rys. 6). Ponadto wyniki na temat skutecznosci graffiti jako
narzedzia manifestu spotecznego sg jeszcze bardziej pozytywne - 64,6% ankietowa-
nych ocenito to stwierdzenie na 4 (,zgadzam sie”) lub 5 (,catkowicie sie zgadzam”)
(rys. 7). Podkresla to jego potencjat jako medium komunikacji spotecznej i wyrazania
protestu.
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100 107 (32,7%)
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Rysunek 4. Ankieta dot. sztuki w przestrzeni miejskiej. Wyniki na stwierdzenie: graffiti
oszpeca przestrzen miejska

Oznaczenia: 1 - nie zgadzam sig, 2 - raczej nie, 3 — nie mam zdania, 4 - zgadzam sie, 5 — catkowicie sie zgadzam.
Zrédto: Opracowanie wiasne.
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113 (34,6%)
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64 (19,6%)

S0 53 (16,2%)

47 (14,4%)

Rysunek 5. Ankieta dot. sztuki w przestrzeni miejskiej. Wyniki na stwierdzenie: graffiti
powinno sie znajdowac tylko w przeznaczonych do tego miejscach.
Oznaczenie:1 - nie zgadzam sie, 2 - raczej nie, 3 — nie mam zdania, 4 — zgadzam sie, 5 — catkowicie sie zgadzam.

Zrédto: Opracowanie wihasne.
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Rysunek 6. Ankieta dot. sztuki w przestrzeni miejskiej. Wyniki na stwierdzenie: graffiti
jest skutecznym nosnikiem tresci politycznej i w tej funkcji moze byc¢ akceptowane
spotecznie

Oznaczenie: 1 - nie zgadzam sie, 2 - raczej nie, 3 — nie mam zdania, 4 - zgadzam sie, 5 — catkowicie sie zgadzam.

Zrédto: Opracowanie wiasne.
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Rysunek 7. Ankieta dot. sztuki w przestrzeni miejskiej. Wyniki na stwierdzenie: graffiti
jest skutecznym narzedziem manifestu spotecznego
Oznaczenie:1 - nie zgadzam sie, 2 - raczej nie, 3 — nie mam zdania, 4 - zgadzam sie, 5 - catkowicie sie zgadzam .

Zrédto: Opracowanie wiasne.



W kontekscie niejasnosci legislacyjnych dotyczacych sztuki ulicznej istotne staje
sie poszukiwanie réwnowagi miedzy swobodg artystyczng a ochrong prawa do
wiasnosci. Wyzwaniem jest znalezienie sposobu na legalizacje pewnych form graf-
fiti, tak aby mogty one legalnie istnie¢ i rozwijac sie w przestrzeni miejskiej, jedno-
cze$nie minimalizujac negatywne skutki niechcianego wandalizmu. To wymaga nie
tylko zmian legislacyjnych, ale réwniez zrozumienia graffiti nie jako potencjalnego
aktu wandalizmu, ale przede wszystkim jako wyrazu kulturowego, majacego istotny
wptyw na ksztattowanie tozsamosci spotecznej i miejskiej tkanki.

Graffiti w Polsce stanowi pole dynamicznej interakcji miedzy ré6znymi interesami
i wartos$ciami, co wymaga otwartosci, dialogu i elastycznosci zaréwno ze strony twér-
cow, spoteczenstwa, jak i prawodawcdw. Stanowi wazny wymiar kultury wizualnej
miast, bedac swiadectwem dynamicznych zmian spotecznych, kulturowych i poli-
tycznych. Sztuka uliczna, wzbudzajac zaréwno kontrowersje, jak i podziw, zmusza
do refleksji nad wspétistnieniem réznych form ekspresji w przestrzeni publicznej.

W obliczu dynamicznie zmieniajacej sie przestrzeni miejskiej, gdzie nowe formy
ekspresji wizualnej nieustannie definiujg kontury publicznej przestrzeni, graffiti
i street art wytaniaja sie jako potezne medium komunikacji spotecznej i kulturowe;j.
To wiasnie te formy sztuki ulicznej, czesto powstajace na pograniczu legalnosci, staja
sie narzedziem wyrazu grup marginalizowanych, ale réwniez platforma dla global-
nych dyskusji na temat tozsamosci przestrzeni i wspoélnotowosci. Mimo ich rosnacej
obecnosci i wptywu na ksztattowanie miejskiego pejzazu debata na temat ich roli
i znaczenia w kontekscie spoteczno-kulturowym wcigz pozostaje otwarta.

Przeanalizowany wptyw graffiti i street artu na budowanie tozsamosci miejskiej,
ze szczego6lnym uwzglednieniem sposobu, w jaki te formy sztuki przyczyniaja sie
do reinterpretacji miejskich przestrzeni oraz ksztattowania percepcji i postaw spo-
tecznych, rzuca nowe swiatto na ztozonos¢ wptywu sztuki ulicznej na zycie miejskie
oraz na kulturowe aspekty wspodtczesnych spoteczenstw. Graffiti i street art, faczac
rézne media, nowe technologie oraz bodzZce sensoryczne, tworzg unikalng jednos¢
w wielosci, angazujac odbiorcéw na poziomie fizycznym i psychicznym, co stanowi
istotny wktad w dalsze interdyscyplinarne badania nad sztuka uliczna jako nieod-
taczna czescia kultury miejskiej.

W obliczu obserwowanej ewolucji sztuki ulicznej, od postrzegania jej jako aktu
czystego wandalizmu do znaczacego elementu kultury miejskiej, zarysowuje sie
stopniowe przeksztatcenie spotecznej percepcji graffiti. Coraz czestsza wspdtpraca
artystow z samorzadami czy witascicielami nieruchomosci, a takze rosnaca liczba
projektéw rewitalizacyjnych z udziatem street artu Swiadcza o postrzeganiu tej formy
sztuki nie tylko jako narzedzia spotecznej zmiany, ale takze jako wartosciowego sktad-
nika estetyki miejskiej. W tej perspektywie graffiti i street art jawia sie jako katalizatory



budowania tozsamosci miejskiej, wptywajace na sposdb, w jaki przestrzer miejska jest
postrzegana, doswiadczana i ciagle reinterpretowana przez jej mieszkancow. Poprzez
efemerycznos¢, performatywnosc i czesto kontestacyjny charakter te formy sztuki
angazuja odbiorcéw w dialog z przestrzenia, przyczyniajac sie do jej ciggtego prze-
ksztatcania. Graffiti, jako medium dyskursu spotecznego, stanowi nie tylko wyraz indy-
widualnych i grupowych emocji oraz postaw, ale takze narzedzie ksztattowania spotecz-
nej i kulturowej tkanki miasta, odzwierciedlajac jego dynamiczne procesy spoteczne.

Na przestrzeni ostatnich dekad graffiti i street art przeksztatcity sie z marginalnych
form ekspresji w istotne medium ksztattujgce tozsamos¢ miejska, stajac sie rowno-
czesnie przedmiotem szeroko zakrojonych badan naukowych i debat spotecznych.
Ten artykut zgtebiat wptyw sztuki nielegalnej na budowanie tozsamosci miejskiej,
wskazujac na jej niezwykta zdolnos¢ do reinterpretacji miejskich przestrzeni, ksztat-
towania percepgji i postaw spotecznych, oraz podkreslajac jej znaczenie dla ewolugji
miejskiej tozsamosci w kontekscie nowej ekonomii opartej na kreatywnosci.

Przez integracje réznorodnych perspektyw — od historii sztuki, przez socjologie, po
filozofie — artykut ujawnia ztozonos¢ wptywu sztuki ulicznej na zycie miejskie i kul-
turowe aspekty wspotczesnych spoteczenstw. Sztuka uliczna, taczac rézne media,
nowe technologie oraz bodzce sensoryczne, tworzy unikalng jednos¢ w wielosci,
angazujac odbiorcéw na poziomie fizycznym i psychicznym, co podkresla znaczenie
dalszych interdyscyplinarnych badan nad sztuka uliczng jako nieodtgczna czescia
kultury miejskiej.

Whioski wyptywajace z analizy podkreslaja, ze graffiti i street art, jako formy sztuki
zaangazowanej spotecznie, odgrywaja kluczowa role w negocjowaniu i ekspono-
waniu réznorodnych doswiadczen spotecznych, stajac sie platforma dla gtoséw
czesto marginalizowanych lub uciszonych w dominujacych narracjach. Ich obecnos¢
w przestrzeni miejskiej jest nie tylko swiadectwem dynamicznych zmian spotecznych,
kulturowych i politycznych, ale réwniez wyraza poszukiwanie nowych form wspét-
istnienia i wyrazu w zglobalizowanym swiecie, gdzie tozsamos$¢ miejska jest ciggle
na nowo interpretowana i negocjowana.

Graffiti i street art stanowig wazny wymiar kultury wizualnej miast, bedac jednoczes-
nie narzedziem spotecznej krytyki i politycznego sprzeciwu, jak i medium celebruja-
cym réznorodnos¢, kreatywnosc¢ i wyobraznie. Sa nie tylko Swiadectwem dynamiki
zycia miejskiego, ale takze istotng czescia procesu budowania tozsamosci miejskiej,
sprzyjajac tworzeniu bardziej inkluzyjnych, zréznicowanych i kreatywnych prze-
strzeni publicznych. W kontekscie rosngcej akceptacji i legalizacji sztuki ulicznej
stojg przed nami wyzwania zwigzane z ochrong jej efemerycznego charakteru oraz
zapewnieniem rownowagi miedzy swobodg twdrczg a szacunkiem dla praw wias-
nosci i porzadku publicznego, co wymaga kontynuacji dialogu miedzy artystami,
spotecznosciami a prawodawcami.
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cjatu badawczego mtodych naukowcow Ministerstwa Edukacji i Nauki.
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