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Streszczenie

Niniejsza praca konstytuuje sie w obrebie znaczen figuracji w twdrczosci XX-
-wiecznej artystki Barbary Zbrozyny. Praca prezentuje ewolucje jej wybranych
realizacji rzezbiarskich. W porzadku chronologicznym przedstawione zostaty
dzieta figuratywne skupiajace sie wokét réznej tematyki. Tekst stanowi prébe
odszyfrowania znaczen, tresci oraz symboli ukrytych w jej twdrczosci. Sproble-
matyzowane we wstepie rézne aspekty figuracji sa punktem wyjscia i dojscia
do okreslonych wnioskéw podczas analizy twdrczosci artystki. Do odkodowa-
nia poszczegdlnych tresci postuzyta analiza historycznych wydarzen majacych
wptyw na formowanie sie kobiecej rzezby wspdtczesnej w Polsce oraz zesta-
wienie tworczosci Barbary Zbrozyny z dzietami twércoéw rzezby powojennej,
wigczanych przez Piotra Piotrowskiego do Znaczert modernizmu (1999). Stano-
wi to prébe rekonstrukgji dialogu ze spuscizng artystyczng jej poprzednikéw,
do ktérej artystka luzno nawiazywata, zdecydowanie wypracowujac swéj wia-
sny jezyk artystyczny.

Meaning of figuration in the sculptural work of Barbara Zbrozyna
(Summary)

This article is constituted within the meanings of figuration in the work
of the 20th century artist Barbara Zbrozyna. The work presents the evolution
of her selected sculptural realizations. Figurative works focusing on different
themes are presented in chronological order. The text attempts to decipher
the meanings, contents, and symbols hidden in her work. The introduction
problematizes various aspects of figuration as a starting and ending point for
specific conclusions during the analysis of the artist’s work. Historical events
thatinfluenced the formation of contemporary female sculpture in Poland were
analyzed to decode individual contents, and Barbara Zbrozyna’s work was jux-
taposed with the works of post-war sculpture creators, included by Piotr Pio-
trowski in Meanings of Modernism (1999). This constitutes an attempt to recon-
struct the dialogue with the artistic legacy of her predecessors, to which this
artist loosely referred while decidedly developing her own artistic language.



Barbara Zbrozyna byta jednga z najwybitniejszych polskich artystek XX wieku tworza-
cych rzezby o charakterze figuratywnym. Jej twdrczos¢ przeszta bardzo dtuga droge
ewoludji, przemian, rekonfiguracji senséw oraz znaczen. Jednak ciggle pozostaje ona
w cieniu. To samo tyczy sie rzezby jako dziedziny plastycznej, od dawna spychanej
na margines. RzeZba stata sie przedmiotem pozbawionym gtosu, bardzo czesto
ukrywana jest w muzealnych magazynach. A przeciez w przesztosci rzezba petnita
niezwykle wazna funkcje, ksztattowata gusta catych wrecz spoteczenstw, przeka-
zywata tresci religijne, obyczajowe, ukryte znaczenia, czasem majgce nawet range
polityczna. Nawotywata do zmian, ukazywata status danego panstwa. Dlatego tak
wazne jest ponowne pisanie o rzezbie, powracanie do oméwionych juz wczesniej
motywoéw czy tematdw. Okazac sie moze bowiem, ze zawierajg one zupetnie nowe,
nieznane dotad tresci. Wazne jest réwniez pisanie o rzezbie ze wzgledu na gasnace
zainteresowanie ta dziedzing plastyczna. Realizacje rzezbiarskie Zbrozyny mieszcza
sie w duzo szerszym kontekscie artystycznych przemian, uwypuklaja figuralnos¢
i cielesnos¢ w sztuce Il potowy XX wieku. Wpisa¢ je mozna w kolejne sekwencje
powigzane z procesualnoscia artystycznej tworczosci, typy figuracji zas wpisuja sie
w problematyke egzystencjalnych postaw, ktére zaistniaty w polskim zyciu intelek-
tualnym w latach 60. Jej prace wyznaczaja rézne tematy artystycznych interpretacji
figuracji, ktére byty scisle powigzane z przemianami w sztuce, jak rowniez realiami
zycia spotecznego kolejnych dekad PRL.

Badania z zakresu rzezby wspodtczesnej, gdzie pojawiajg sie wzmianki dotyczace
tworczosci Barbary Zbrozyny, byty prowadzone juz w latach 60. XX wieku. Istotna
jest publikacja Andrzeja Jakimowicza Polska Rzezba Wspétczesna wydana w 1956 roku
(Jakimowicz 1956). Pojawia sie tam informacja o twdrczosci Zbrozyny. Autor wspo-
mina o cieptym podejsciu artystki do ludzi oraz ich spraw, ktére prébowata odtwo-
rzy¢ w rzezbach. Andrzej Oseka wraz z Wojciechem Skrodzkim wydali natomiast
w 1977 roku niezwykle wazng pozycje Wspdtczesna rzezba polska (Oseka, Skrodzki
1977), w ktérej zamieszczono krdtka notke biograficzng dotyczaca zycia artystki oraz
najwazniejszych realizacji artystycznych przez nig wykonanych.

Badania z zakresu problematyki mojej pracy byty prowadzone réwniez w wielu
uczelniach wyzszych. Powstaty liczne prace dotyczace twoérczosci Zbrozyny. Prace
magisterskie dotyczace tej tematyki napisali m.in.: Stawomir Roczon: Zycie i twdrczos¢
Barbary Zbrozyny (Roczon 2002) na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej, Joanna
Gatecka: Portrety rzeZbiarskie Barbary Zbrozyny (Gatecka 2002) na Uniwersytecie War-
szawskim oraz Lidia Walczek: Twdrczos¢ rzezbiarska Barbary Zbrozyny (Walczek 2002)
na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim.



Badaczka twoérczosci Barbary Zbrozyny jest Anna Maria Lesniewska-Zagrodzka, ktéra
specjalizuje sie w sztuce polskiej lat 60. XX wieku. Najistotniejszg jak dotad pozycja
catkowicie poswiecona rzezbiarce jest monografia Barbara Zbrozyna: rzeZba (LeSniew-
ska 2006), w ktorej badaczka dokonata szczegdtowej analizy, tworzac kalendarium
wystaw oraz doktadng bibliografie artystki. Bardzo przydatny podczas badania
tworczosci rzezbiarki okazat sie réwniez katalog wystawy Barbara Zbrozyna. Figury
nastonecznione (Lesniewska 2008), ktérej kuratorka takze byta Lesniewska-Zagrodzka.

W 2005 roku ukazata sie publikacja Andy Rottenberg Sztuka w Polsce 1945-2005 (Rot-
tenberg 2005), ktéra umiejscowita Zbrozyne w kontekscie Grupy 55, opisujac ja jako
artystke poszukujaca formuty, ktéra utatwi pogodzenie abstrakcyjnej bryty z figura.

Badaczka poruszajaca sie w obszarach wspotczesnej rzezby jest takze wyktadowczyni
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku Dorota Grubba-Thiede, ktéra wydata ksigzke
Nurt figuracji w powojennej rzeZbie polskiej (Grubba-Thiede 2016). Podjeta sie w niej
proby analizy niektdrych zjawisk powigzanych z problematyka figuracji, z naciskiem
na wspotczesng rzezbe. W ksigzce zostaty przywotane pojecia entropii i semiozy, dla
wyjasnienia procesu ksztattowania rzezby Zbrozyny. Pozycja ta rowniez odegrata
znaczaca role podczas przygotowywania tego artykutu.

Podczas badania rzeZbiarskiej twoérczosci Zbrozyny konieczne wydaje sie wyjasnienie
terminologii zwigzanej z figuracja. Najpierw nalezy skonstruowac zarys najwazniej-
szych wydarzen, jak rowniez podjac sie préby analizy wybranych zjawisk koncentru-
jacych sie wokét tego pojecia i problematyki z nim zwigzanej, ktéra przybiera coraz
to nowsze formy, modyfikuje sig, przeistacza. Rozumienie pojecia figuracji zmieniato
sie na przestrzeni lat, zas nowe narzedzia i dyscypliny badawcze pozwalajg osadzi¢
je w innych kontekstach interpretacyjnych.

Powigzanie wielu dziedzin naukowych ma szczegdélny wptyw na rozwdj figuracji
wtasnie w obrebie sztuki. Istotne jest jednak przetozenie tych wszystkich zagadnien
na jezyk rzezby wspotczesnej. Wedtug Tadeusza Boruty cecha wyszczegdlniajaca figu-
racje w rzezbie jest jej zmiennos¢. To dziedzina plastyczna nastawiona przede wszyst-
kim na ksztattowanie, poniewaz zawiera w sobie tez aspekt pracy fizycznej. Te intuicje
podkresla wtasnie termin ,figuracja”, wedle Stownika wyrazéw obcych PWN oznacza-
jacy nadanie formy ksztattowaniu (za: Grubba-Thiede 2016: 39). Wedtug Andrzeja Ban-
kowskiego tacinska figdra jest ksztattem nadanym sztuka ludzka, sztucznag podobizna
czegos, co kontrastuje z ,forma” — postacig naturalng i najdoskonalsza. Rzeczownik
odsyta do fingere, czyli lepienia z gliny (Suszek 2020: 41). Aleksander Briickner widziat
zas zrodto tego stowa w czasowniku fingo, odnoszacego sie do samego ksztattowa-

d

nia. Z tego czerpa¢ maja swoj rodowdd réwniez stowa, takie jak ,fikcja”, ,fiksowac”,



Lfksacja”, ktérych pierwotne znaczenie kojarzone jest ze sztuczkami diabelskimi
czy magicznymi figurkami, bedace zakazanymi figurkami-znakami (Suszek 2020: 41).
Z kolei Erich Auerbach wskazywat, iz funkcjonowa¢ moze ono ,jako podstep, wykret,
zwodnicza forma, oszukanczy sposéb moéwienia, senny obraz i duch” (za: Grubba-
-Thiede 2016: 39). Jak zauwaza Ewelina Suszek, przymiotnikowa forma figaratus, czyli
zmyslony, ozdobiony figurami retorycznymi, réwniez zdradza ambiwalencje (Suszek
2020: 41). Natomiast osoba, ktéra figurami sie postuguje, to figarator — twérca.

Magdalena Ujma w 1998 roku zwrdcita uwage, iz to wtasnie obrazy byty wczesniejsze
od stéw, dlatego wnioskowaé mozna, ze sg bardziej przekonujace (za: Grubba-Thiede
2016: 39). Figura jest wiec w tym przypadku rodzajem obrazu. ,taciiskie fingo ozna-
cza ksztattowac, obdarzac ksztattem - to znaczy czyni¢ widzialnym” (Grubba-Thiede
2016: 39). Z kolei Paul Klee twierdzit, ze sztuka wcale nie ma odtwarza¢ tego, co
cztowiek widzi, lecz ma to czyni¢ widocznym” (za: Okon 1996: 5). Dotyczy to wielu
poziomoéw istnienia dzieta. Uwidaczniac sie powinny przenikajgce przez wytwor arty-
styczny idee i ideologie, a nie wytacznie struktury formalne (Waligérska 2006: 357).

Z kolei dyscypliny humanistyczne dajg pewien zarys pojecia figuragji, stajac sie pod-
stawowym elementem faczacym skomplikowany $wiat sztuki z uporzagdkowanym
$wiatem nauki. Na poczatku XX wieku zaczeto ksztattowac sie stowo ,figuracja”,
a nastepnie stopniowo wiaczane byto w struktury jezyka naukowego i humanistycz-
nego tamtego okresu (Grubba-Thiede 2016: 16). W tomach esejow Podréz i taniec
z 1925 roku oraz Ornament masy [Das ornament der Mase] z 1927 roku niemiecki socjo-
log Siegfried Kracauer wyszczegolnit cechy figuracji, okreslajac ja jako ,estetyczno-
-konstruktywne pojecie zbiorowe, ktdre w jego systemie reprezentacji nalezato sto-
sowac zamiast obrazu” (Grubba-Thiede 2016: 16). Kracauer pisat o przemianie ludzkich
ruchéw w gre ornamentow i arabesek. Zaobserwowat on ornamenty tworzone przez
ludzkie zbiorowiska, ktére odpowiadajg pewnemu ideologicznemu porzadkowi.
Definiowa¢ on ma figury retoryczne i geometryczne elementy. Kracauer postrzegat
wiec ornament jak ,arabeske ruchu” (Grubba-Thiede 2016: 16). Wraz z Walterem Ben-
jaminem i Rudolfem Arnheimem opisywat zjawisko figuracji jako spojrzenie (oglad,
patrzenie), ale przede wszystkim jako paradygmaty estetyczne, ktére wspottworzyty
historyczno-kulturowe fenomeny postrzegania. Z poczatkiem XX wieku na znaczeniu
zyskiwato odnoszenie sie do estetycznego sposobu recepcji sztuki.

Stowo ,figura” na przestrzeni lat przenikato do wielu réznych obszaréw, przystoso-
wywato sie do nowych warunkéw, a ogdélny sens ulegt rozproszeniu. Dlatego obecnie
zjawisko to dostrzec mozna, studiujac rézne zagadnienia, ktére mimo rozbieznosci
tematycznej facza sie ze soba na wielu ptaszczyznach, co uwidacznia sie podczas
badania tworczosci Barbary Zbrozyny.



Kolejnym elementem pozwalajagcym lepiej zrozumie¢ dzieta rzeZzbiarki sg konkretne
wydarzenia historyczne. Artystce przyszto tworzy¢ w okresie ,odwilzy”, jak okresla sie
lata po $mierci Jozefa Stalina w 1953 roku i przemian politycznych oraz kulturalnych
z okresu Il potowy lat 50. Od roku 1952 rozpoczeta sie fala wzrastajacej widocznosci
Zbrozyny, przyznana byta jej seria nagréd, jak réwniez zapraszana byta do wziecia
udziatu w réznych artystycznych realizacjach. Petng twdércza swiadomos¢ Zbrozyna
osiggneta, podobnie jak inni artysci tworzacy w tym czasie, okoto 1955 roku. Wtedy
otrzymata nagrode za rzezbe Przekupka. Rok 1955 jest rowniez istotny podczas ana-
lizy tworczosci tej artystki ze wzgledu na rozpoczecie ksztattowania sie nowego
ugrupowania artystycznego, mianowicie Grupy 55.

Powstanie grupy byto wydarzeniem wrecz inicjujagcym utworzenie sie zupetnie nowego
osrodka warszawskiej awangardy. Gtéwnymi cztonkami grupy byli Marian Bogusz,
Zbigniew Diubak oraz Kajetan Sosnowski (Bogucki 1983: 112). Na poczatku zaliczali
sie do nich takze Andrzej Szlagier i Andrzej Zaborowski (Rottenberg 2005: 57). Pierw-
sze wystawy tej spotecznosci zaprezentowane zostaty gtdwnie za sprawa rzezbiarki,
pierwsze odstony prac miaty bowiem miejsce w jej pracowni. Gtéwnymi postulatami
grupy byt prymat myslenia nad widzeniem, jak réwniez podazanie w kierunku sztuki
intelektualnej, ktéra opierac sie miata przede wszystkim na obrazie metaforycznym.

Mimo iz w okresie PRL-u jeszcze w latach 50. o rzezZbie, jej ikonograficznym pro-
gramie i formie decydowato panstwo, bedace w tamtym czasie gtéwnym mecena-
sem, to sztuka powoli zaczynata sie uwalnia¢ od politycznej presji czy propagandy
(Krzysztofowicz-Kozakowska 2016: 155). Pojawiajg sie uniwersalne tematy, artysci
szukaja nowych wzorcéw. W tym okresie zaobserwowaé mozna zainteresowanie
rzezbga angielska oraz gteboka inspiracje twdrczoscig Henry’ego Moore’a. Jego sztuka
pojawia sie na polskiej scenie artystycznej juz w drugiej potowie lat 50. Socrealizm
zaczat wtedy przechodzi¢ na dalszy plan (Krzysztofowicz-Kozakowska 2016: 155).
Mtode pokolenia rzezbiarzy zaczynaty zatracac sie w twérczosci angielskiego artysty.
Moore byt nie tylko jednym z najwybitniejszych i najbardziej popularnych brytyjskich
rzezbiarzy, ale rowniez zalicza sie do grona artystow, ktérzy osiggneli bardzo szeroki
zasieg miedzynarodowy jeszcze za zycia. Faktem jest, iz na rzezbe polska Il potowy
lat 50. niewatpliwie wptyw miata dwczesna rzeZzba angielska (Oseka, Skrodzki 1987: 21).
Nastapito ,krétkotrwate pod koniec lat piecdziesigtych olsnienie rzezbg Henry'ego
Moore‘a...” (Kotkowska-Bareja 1974: 7). Powszechnie przyjeto sie, ze jego dzieta ode-
graty znaczng role w ksztattowaniu sie sztuki europejskiej, a takze miaty wptyw na
pokolenia rzezbiarzy, réwniez polskich. Badania oraz rozumienie jego rzezbiarskiej
tworczosci oznacza takze zgtebienie nietatwych wydarzen zwigzanych z rozwojem
wspotczesnej rzezby (Domanowska 2018: 9). Jego niezwykle nowatorskie dziefa staty
sie swoistym hotdem w kierunku form organicznych, relacji z otoczeniem naturalnym.
Rzezby jego uchodza obecnie za klasyke rzezbiarskg XX wieku (Domanowska 2018: 9).



Wielu polskich twoércéw znajdowato w dzietach Moore’a rodzaj swoistej inspiracji
(Domanowska 2018: 9). Do grona tych twércéw zaliczyé mozemy: Magdalene Wiecek,
Jerzego Jarnuszkiewicza, Aline Szapocznikow, Tadeusza todziana, Aline Slesinska,
Marie Pininska-Beres, a takze Barbare Zbrozyne.

Niezwykle znaczacy w przedstawianych badaniach jest fakt, ze w twoérczosci
Moore’a widoczne sa bardzo czesto dwa motywy: lezacej postaci (inspiracja rzezba
Majéw) oraz ikonografia matki i dziecka. Macierzynstwo, mimo iz stale obecne
w zyciu, w sztuce wspdiczesnej tamtych lat nie byto tematem chetnie podejmo-
wanym przez artystow. Wiele uwagi poswiecat Moore wiasnie tej tematyce. Z kolei
w roku 1955 Zbrozyna tworzy syntetyczna, lapidarna forme figuralng Macierzyristwo
z gipsu patynowanego, o wymiarach 117 x 55 x 57 cm (rys. 1), w swej wymowie przy-
pominajaca chociazby takie dzieto, jak Matka i dziecko (rys. 2) z roku 1954 stworzone
przez Moore'a. Inspirowat sie on sztukg starozytng i prymitywna (przede wszyst-
kim egipska, sumeryjska, prekolumbijska, afrykanska — poznanymi dzieki zbiorom
The British Museum). Na temat ich wptywu na jego tworczos¢ sam wielokrotnie sie
wypowiadat, byt takze zaangazowany w badanie tej sztuki. Zbrozyna za$ czerpata
inspiracje z jego rzezb.

Zrédto: https://tiny.pl/9g9tv.



Zrédto: https://tiny.pl/9g9r7.

Jej praca Macierzyristwo zostata zredukowana do niezwykle mocno uproszczone;j
formy, przedstawiajacej smukta kobiete unoszaca dziecko nad gtowa. Figura ta ma
ksztatty poddane syntezie. Kompozycja rzezby jest wertykalna. Postaci nie sg pro-
porcjonalne, jednak tworza zwarta grupe. Warto zwréci¢ uwage na azurowosc tej
realizacji rzezbiarskiej, ktéra w Swietny sposdb otwiera jg na dziatanie $wiatfa oraz
przestrzeni.

Jest to rzeZzba wolnostojaca, nalezy ogladac jg ze wszystkich stron. Praca jest dyna-
miczna, ruch pojawia sie u matki podnoszacej dziecko ku gérze, jednak brak w tym
gescie macierzynskiego ciepta. Jest to gest bardzo energiczny, wskazujacy na
pochwate zycia ludzkiego. Staje sie pewna figura kobiecej sity. Artystka prébowata
za pomoca tego ruchu przetamac powszechnie panujace konwencje dotyczace roli
matki, ukazata kobiete petna witalnosci i Smiatosci. Gest ten staje sie pewnym wyzna-
niem wiary w przysztos¢. Dzieto reprezentuje wczesny etap twdrczosci artystki, na
ktory ewidentnie wptyw miata angielska rzezba. Zapozyczyta od Moore’a syntetyczng
postac ludzka, ktéra bardzo czesto wywodzi sie ze skomplikowanego $wiata orga-
nicznych form. Temat ten dos¢ czesto pojawia sie w jej twdrczosci.



Dzieto Rzeka wykonane z gipsu w roku 1955 w swojej wymowie formalnej nawigzuje
do Lezqcej figury (rys. 3), ktéra data poczatek catej serii stawnych rzezb postaci leza-
cych wykonanych przez Moore’a. Do tej pierwszej zaczerpnat inspiracje z prekolum-
bijskiej sztuki przodkéw Aztekéw i Majow (Kotula, Krakowski 1985: 249). Bezposrednio
zainspirowat go zagadkowy posag, ktory zobaczyt w jednym z paryskich muzedéw.
Byta to figura lezagcego béstwa Chac-Moola, wspartego na tokciach z uniesionym tor-
sem i ugietymi nogami i zwrécong na bok gtowa. Zblizone rozwigzanie zastosowata
Zbrozyna w swoich kompozycjach przestrzennych, szczegélnie w rzezbie Rzeka.
Warto réwniez zauwazy¢, iz alegoryczne wyobrazenia Nilu w postaci horyzontalnych,
figuralnych przedstawien popularne byty takze w sztuce hellenistycznej. Tak sie dzieje
w przypadku rzezby Rzeka. Przedstawiona postac¢ utozona jest w pozycji lezacej,
zwrécona frontalnie. Wsparta jest na tokciu, nienaturalnie wydtuzone i elastyczne
rece trzyma skrzyzowane przed soba. Zbrozyna sprowadzita przedstawiong postac
do niemal bezptciowej, pozbawionej tozsamosci i w niepokojacy sposéb naznaczo-
nej otworami konstrukcji. Analizowana figura bardziej przypomina szkielet niz ciato.

Zrédto: https://tiny.pl/9grsz.

Podobienstwo prac tworzonych przez Zbrozyne w latach 50. do realizacji Moore’a jest
uderzajace. Zblizong sekwencje stylowa reprezentowaty soba ekspresyjne Ero-
tyki I, Il, Ill (1955-1956) Zbrozyny, ktdére mieszcza sie na pograniczu figuracji i abs-
trakcji. Erotyk | wykonany z gipsu w roku 1955 (dzieto zniszczone) to abstrakcyjne
przedstawienie dwoch postaci zlanych w jednej bryle, ukazanych w pozycji lezace;j.
Cho¢ przedstawia pare w statycznej, spokojnej pozie, wydawac sie moze dynamiczne.
Dzieje sie tak z kilku podstawowych powodoéw. Po pierwsze, realizacja ta zacheca



odbiorce do aktywnego czytania rzezby, poruszania sie w toku jej ogladania, wrecz
okrazania jej. Zbrozyna odrzuca w tym przypadku koncepcje rzezby rozumianej jako
skonsolidowanej, monolitycznej bryty. Potrafita stworzy¢ prace nastawiona na odrzu-
cenie standardowych zasad konstrukgji i estetyki. Dopiero ogladanie dzieta z réznych
perspektyw umozliwia dostrzezenie wszystkich jego aspektéw. Dzieki zabiegowi
otworzenia rzezby na przestrzen dzieto to staje sie wyrafinowana, dynamiczna siecia
miekkich, wzajemnie przenikajacych sie w r6znych kierunkach linii. Artystka z wyjat-
kowa precyzja potrafita operowac otworem w bryle (brakiem materiatu, pustka).
Wiasnie za sprawg pustki Zbrozyna akcentowata znaczenie tego, co jest zazwyczaj
ukryte przed naszym wzrokiem, w konsekwencji ukazuje zagadnienie wzajemnych
relacji miedzy formami zewnetrznymi a wewnetrznymi. Jest to niezwykle ekspre-
syjna przestrzenna konstrukcja, spleciona ze smuktych i gtadkich form biologicznych,
bliska pierwotnej stylistyce Grupy 55. Dzieto Erotyk | przedstawia namietng relacje
mitosna. Erotyzm i seksualnosc¢ to watki, ktore sa okrywane tabu przez spotecznosci,
a zarazem od poczatku sztuki sg interpretowane we wszystkich dziedzinach sztuki,
od prehistorycznych rzezb, malarstwa, do wspoétczesnej fotografii, filmoéw i sztuki
wirtualnej. Georges Bataille, poréwnujac seksualng aktywnos¢ ludzi oraz zwierzat,
wyzej ocenit erotyzm cztowieka. Twierdzit, ze ,erotyzm, w przeciwienstwie do sek-
sualnosci zwierzecej jest ,bezposrednim przejawem doswiadczenia wewnetrznego”
(Bataille 1999: 2). Podkreslat fakt, ze aktywnos¢ seksualna nie zawsze musi by¢ ero-
tyczna, ona moze sie taka sta¢, kiedy przestanie by¢ czynnoscig mechaniczna. Za$
cztowiek ma w zwyczaju ubiera¢ wszystko w stowa, przypisywac znaczenia, nadawac
range réznym aktywnosciom, zmieniajac ich sens w co$ wiekszego. To wtasnie istota
ludzka nadata seksualnosci wiekszy sens, czasem duchowy, ktéry Zbrozyna ukazata
za pomocg Erotykdw, nadajac im charakter wrecz mistyczny, owiany tajemnica.

W 1957 roku artystka wykonata gipsowa rzezbe Para, rédwniez niezachowana. Praca
ta przedstawia kochankéw uchwyconych w momencie pocatunku. Krawedzie sg
ostre, linie mocno zaakcentowane. Przedstawienie, mimo iz wcigz pozostaje bez-
osobowe, jest duzo bardziej rzeczywiste. Wytaniaja sie konkretne sylwetki postaci,
kobiety i mezczyzny, przytapanych w bardzo intymnym momencie. Zbrozyna wyraz-
nie zaakcentowata nagie ciato kobiety, mezczyzna zas jest zastoniety sylwetka swej
ukochanej, wytania sie tylko niewyrazny rys jego oczu, policzkdw. Dzieto jest nie-
zwykle subtelne, ukazujgce mitosna relacje. RzeZzbiarce udato sie nadac tej pracy
bardzo zmystowy wymiar. Przeniosta ona tu erotyzm w wymiar duchowy, peten
tajemnicy. Wykreowata ona symbol mitosci. Na tym polega sensualny wymiar jej
rzezb, artystka dotykata wrazen zmystowych. Zbrozyna potrafita jak nikt inny poka-
zac ludzkie emocje. Sprawita, iz seksualnos$¢ uzyskata naturalny charakter, zwigzany
przede wszystkim z rozkosza cielesng i duchowa przyjemnoscia. Forma rzezbiarska
wykonana przez Zbrozyne posiada autentycznos¢, niewzruszong prostote uzytych
przez nig elementéw oraz luznos¢ powiazan. Niezwykle istotng cecha dziet wykona-
nych przez artystke jest ich wizyjnos¢ faczona z poddana syntezie organicznoscia,
nadajaca im znamiona symbolu.



W 1957 roku artystka stworzyta przestrzenne studium Krdl i krélowa, ktére prze-
znaczone zostato dla Osiedla Rakowiec w Warszawie. Widoczne jest tu zespolenie
z przestrzenia (Le$niewska 2015: 10). Jest to bardzo statyczne przedstawienie pary
obejmujacej sie ramionami, ktéra siedzi na tronie. Dzieto stato sie przyktadem dialogu
z pracami Moore‘a.

W 1960 roku powstata kolejna praca o tytule Krdl i krélowa Il, wykonana z gipsu,
o wys. 100 cm (dzieto zniszczone), réwniez przedstawiajaca pare — jedna z postaci
przytrzymywata drugiej rece wzniesione ku goérze. Figury byty ze soba potaczone,
przedstawione zostaty w bardzo intymnym momencie majacym charakter erotyczny.
Erotyczne doswiadczenia czesto okreslane sg jako cos tajemniczego, wrecz mistyczne
doznanie zespalajagce z samg boska istotg (Bataille 1999: 249). Praca Krdl i Krélowa
wykonana przez Zbrozyne byta prébg przekroczenia zakazéw. Pozadanie seksualne
stato sie nieodpartym pragnieniem, ktore zatriumfowato nad zakazem. Niezwykle cie-
kawy jest fakt, iz podobne tematycznie dzieta w latach 40. i 50. tworzyt Moore, takie
jak Rodzina z roku 1944 oraz Krdl i Krélowa z lat 1952-1953. Podobienstwo formalne
oraz podobienstwo tresci jest niezaprzeczalne. Zwrécita na to uwage réwniez krytyka,
ktéra podsumowywata dokonania wystawy RzeZba polska 1945-1960. O twdrczosci
artystki pisano, iz pewna wspétzaleznos¢ samej bryty czy przestrzeni, jak réwniez
traktowanie figury abstrakcyjnie (tak jak robit to Moore) okreslaty rzezbiarska twor-
czos$¢ Barbary Zbrozyny (Le$niewska 2015: 10).

Niezwykle istotny w przedstawionych badaniach jest réwniez fakt, ze rzezby two-
rzone przez Zbrozyne w latach 50. s3 figurami niezwykle kruchymi, delikatnymi,
manifestacyjnie zrywajacymi z masywnoscia i dostownoscig socrealistycznych rzezb.
Agata Jakubowska w podobnym kierunku interpretowata odwilzowe rzezby Aliny
Szapocznikow. Przemiany polityczne zachodzace w latach 50., jak réwniez dysku-
sje im towarzyszace miaty bardzo duzy wptyw na ksztattowanie sie jej tworczosci
(Jakubowska 2008: 108). Przyczynity sie do wykreowania przez nig dziet w duchu
postsocrealistycznym. Tak samo dzieje sie w przypadku dziet Barbary Zbrozyny -
jej sztuka zaczeta sie uwalnia¢ od politycznej presji i propagandy (Krzysztofowicz-
-Kozakowska 2016: 155). Dzieki wykorzystaniu kilku tematéw udato jej sie dokona¢
niezwykle Swiadomego ograniczenia, ujawnia sie przy tym proces rozumienia rzezby
przez pryzmat wiasnej osobowosci. Dzieta Zbrozyny z lat 50. zmieniajg srodki wyrazu,
podazajg w kierunku sensualnosci. Forma jest ciggle czytelna, jednak nie chodzi
o konkretny rzeczywisty ksztatt. Odchodzi ona od realizmu, jej erotyzm zas okredla
dystans w stosunku do socrealizmu. Jak stusznie zauwazyta Kinga Kawalerowicz,
Zbrozyna na poczatku swej twoérczosci inspirowata sie rzezba angielska. Poszukiwata
pewnej symbolicznej syntezy ludzkich postaci. Jednak lata 50. i 60. byty dopiero
poczatkiem jej rzeZbiarskiej indywidualnosci. Mimo znajomosci wybitnych realizacji
rzezbiarskich innych artystéw prébowata odszukaé swojg wtasng droge, co uwidoczni
sie szczegdlnie w jej tworczosci w latach 60. i 70. XX wieku.



W 1975 roku Zbrozyna otrzymata nagrode za cykl prac Figury zatobne, pokazany
podczas konkursu ,Przeciw wojnie i faszyzmowi”, zorganizowanego przez Pan-
stwowe Muzeum na Majdanku. Cykl przedstawia trzy Figury Zafobne (rys. 4), powstate
w 1971 roku, ktére sg figurg matych miejsc pamieci. Artystka w 1975 roku powiedziata,
ze Figury zatobne powstaty w wyniku zapatrzenia sie w stojaki na Swiece. Sa to syl-
wetowe, bardzo hieratyczne, monumentalne formy. Figurki wykonane z magnezytu
kaustycznego przypominaja stojaki przy trumnie, s rzezbiarskimi formami odno-
szacymi sie do $mierci. Artystka przedstawita je nie za pomoca ekspresyjnych form,
ale powrdcita do formy statycznej, niezwykle spokojnej, w ktdrej wyraznie zaak-
centowany zostat pion. Zastosowata do wykonania tychze prac niezwykle ptynny,
powtarzalny rytm form guzetkowatych, ktére nastepnie zostaty zwielokrotnione.
Sa bezosobowe, nie przedstawiajg zadnych konkretnych postaci.

Zrédto: https://tiny.pl/9gf75.

Figura zatobna | (rys. 5) (1971) oddziatuje osobliwg aura, jakby powigzang z nadre-
alizmem. RzeZba o wymiarach 130 x 32 x 33 cm wykonana zostata z magnezytu kau-
stycznego. Kompozycja rzezby jest wertykalna, a faktura zréznicowana. Przedstawia
ona jakby zamaskowana posta¢. Uwidacznia sie w niej deformacja, przedstawiona
postac nie posiada zadnych wyszczegdlniajacych ja cech, przez co staje sie anoni-
mowa. To samo dzieje sie w przypadku Figury zatobnej Il (rys. 6), wykonanej réwniez
zmagnezytu kaustycznego, o wymiarach 123 x 34,5 x 14,5 cm. Przedstawiona postac
jest statyczna, wydtuzona, ale wcigz pozostaje bezosobowa. Okryta jest ptaszczem
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przystaniajgcym twarz. Z kolei Figura zatobna lll (rys. 7), wykonana z magnezytu kau-
stycznego, o wymiarach 128,3 x 35 x 20,5, odréznia sie od dwdch wyzej przedstawio-
nych rzezb. Artystka skupita sie na zaakcentowaniu zarysu gtowy, jednak sam wyraz
twarzy réwniez pozostaje w ukryciu. Twarz jest niedostepna dla widza. Ta niezwykle
statyczna figura wprowadza tajemniczy nastréj. Jest zastygtym gestem, bélem, ktéry
Zbrozyna odczuwata. Sama artystka wspominata, iz sztuka jest reakcja na sSwiat,
o ktérym chciataby opowiedzie¢ (Le$niewska 2008: 19). Podczas dotykania rzezby, tak
samo jak twarzy cztowieka, chciata odkry¢ to, co zawarte w srodku. Ukryte poktady
tajemnicy, ktore sie powoli przed nig odkrywaty. Zbrozyna prébowata rozszyfrowac
cztowieczy los. Wedtug niej sztuka byta niezwykle delikatnym instrumentem, za
pomoca ktérego odkrywaé mozna prawa rzadzace wszechswiatem. Istniata w niej
pewna gteboko zakorzeniona potrzeba uczestniczenia w losach swiata, chciata brac¢
w nich czynny udziat. Chciata dostownie zanurzy¢ sie w zyciu, jego brzydocie, nie-
doskonatosci i okrucienstwie (Lesniewska 2008: 19).

Rysunek 5. Barbara Rysunek 6. Barbara Rysunek 7. Barbara
Zbrozyna, Figura zatobnal, Zbrozyna, Figura zatobnall, Zbrozyna, Figura zatobna lll,
1971 1971 1971

Zrédto: https://tiny.pl/9gf75. Zrédto: https:/tiny.pl/9gf75. Zrédio: https:/tiny.pl/9gf75.

Figury zatobne majg Sciste potaczenie z wydarzeniami rozgrywajacymi sie na tere-
nie panstwa polskiego. Sa bezposrednio zwigzane z wydarzeniami z 14 grudnia
1970 roku, ktoére rozegraty sie w Gdansku (Lesniewska 2006: 13). To wtasnie tego dnia
w Stoczni Gdanskiej wybucht strajk spowodowany podwyzkami na podstawowe
artykuty, zwtaszcza zywnos¢. Zapoczatkowato to fale strajkow i manifestacji ulicznych
na catym Wybrzezu. W samym centrum Gdanska juz koto potudnia w protescie brato
kilkanascie tysiecy oséb. Do akgji wtaczyty sie MO (czyli tzw. Milicja Obywatelska),



a takze wojsko, ktoére uzywato petard oraz gazéw tzawiacych. Wedtug raportéw tego
dnia podczas starcia z sitami porzadkowymi zgineto 6 oséb, a ponad 300 zostato
rannych. Jak wynika ze wspomnien artystki, rzezby miaty sta¢ sie uosobieniem losu
cztowieka, przede wszystkim jego znikomosci oraz bezradnosci wobec niektérych
wydarzen, ktore rozgrywaja sie na swiecie (Lesniewska 2006: 13).

Figury zatobne sa efektem rozpaczy Barbary Zbrozyny. Chciata zapali¢ swiece przy
grobie, bedace forma upamietnienia, oddania hotdu zamordowanym podczas strajku
osobom. Poprzez statycznosc¢ rzezb chciata odda¢ powage sytuacji, miaty one sta¢
sie pomnikami ludzkiej tragedii. Pogragzona w rozpaczy artystka chciata ukazac¢ bél
i strate za pomocg zastygtego w rzezbie gestu. Rzezby te sa forma dystansowania
sie wobec niezwykle dramatycznych, traumatycznych wrecz wydarzen. Sa one figura
upamietnienia, forma pomnika. Cierpienie udato sie jej ukaza¢ poprzez zastygniecie,
wyrazajace bodl, a pokaleczone korpusy ludzkich sylwetek pokryte sa jakby zatob-
nym kirem. Zbrozyna uwazata, ze zadaniem artysty jest zajecie stanowiska wobec
spraw, ktore nie zawsze dotykaja go bezposrednio, czasem dotyczg zupetnie odmien-
nych spraw, tych politycznych, ekonomicznych czy dotykajacych poszczegdlnych
indywidudw.

Z kolei Ignacy Witz dostrzegat w dzietach Zbrozyny poetyckie, aluzyjne, dalekie od
naturalizmu ksztatty (Lesniewska 2006: 13). Narzucata ona wykreowanej przez siebie
materii ekspresyjny i emocjonalny nastréj. Artystka przede wszystkim bazowata na
emocjach, a w jej pracach dostrzec mozna imperatyw dziatania, zwigzany bardzo
mocno z jej osobistymi przezyciami.

Dzieta artystki staty sie znakiem solidarnosci z ofiarami, figura pamieci, a takze wspol-
noty z tymi, ktérzy juz odeszli. Miata w sobie wiele wspotczucia, prébowata to przekué
w rzezbiarska forme, tak aby da¢ upust swoim emocjom. Nawigzata autentyczny
dialog z aktualnymi dla niej problemami. Jako osoba czynnie uczestniczaca w zyciu
spotecznym oraz majaca nature aktywistki swoje niezadowolenie oraz bunt prze-
ciwko éwczesnie rzadzacej wtadzy przekazywata za pomoca rzezbiarskich form.
Konsekwencja tych wydarzen byto wiaczenie sie rzezbiarki w dziatalno$¢ opozycyjna
(Lesniewska 2006: 13), Wraz z innymi intelektualistami Zbrozyna podpisata Memoriat
(1976), ktory skierowany byt do wiadz PRL. Stat sie on swoistym sprzeciwem odno-
szacym sie do projektéw zmian wprowadzanych w konstytugji, ktére znamionowaty
niezwykle drastyczne ograniczenia wszelkich swobdéd oraz - co byto bardzo istotne -
praw obywatelskich. Cykl ten zamyka pewien bardzo znaczacy etap w twérczosci
Zbrozyny, odchodzi ona bowiem od rzezb martyrologicznych, ktére miaty sie bez-
posrednio odnosi¢ do konkretnych wydarzen czy oséb, a ktére w nieodwracalny
sposdb wptynety na jej zycie.



Dla Barbary Zbrozyny jednga z najwazniejszych postaci, ktéra odcisneta na niej pietno,
byt Ryszard Moszkowski (1906-1945), wybitny artysta, studiujacy m.in. w Paryzu pod
kierunkiem Aristide’a Maillol’a i Antoine’a Bourdelle’a. W czasie Il wojny Swiatowej
Moszkowski ukrywat sie w Warszawie i tragicznie zmart w 1945 roku. Jego nazwisko
Zbrozyna niejednokrotnie przywotywata w udzielanych wywiadach. To on wpro-
wadzit jg w nieznany wczesniej Swiat rzezby, dzieki niemu zetkneta sie z pracami
wybitnych artystéw, takich jak jego nauczyciele: Charles Despiau, Aristide Maillol czy
Alberto Giacometti, ktéry byt jednym z najwazniejszych rzezbiarzy XX wieku. Przy-
gladajac sie niektérym pracom Zbrozyny, na mys$l przychodza skojarzenia z rzezbami
tego szwajcarskiego artysty, ktory przeszedt droge od eksperymentéw z abstrakcjo-
nizmem, przez surrealizm, az do form przejmujacych w swojej prostocie i kruchosci.
W obu przypadkach, zaréwno u Zbrozyny, jak i Giacomettiego, rzezby wyrazaja
postaci poddawane ograniczeniom. W pracy wykonanej przez Zbrozyne w roku
1965 pt. Porozumienie czy w dziele Figura nastoneczniona wida¢ podobienstwo do
dziet Giacomettiego, takich jak Kobieta siedzgca z 1946 czy W6z z 1950 roku. Z kolei
trzy Figury zatobne (rys. 8) wykonane w roku 1971 w swej wymowie przypominaja
niemimetyczne Kobiety weneckie (rys. 9) wykonane przez Giacomettiego w 1956 roku.

Zrédto: https://tiny.pl/9gfgn.
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Rysunek 9. Alberto Giacometti, Kobiety weneckie: 1, Ill, V i VIII, 1956
Zrédto: https://tiny.pl/9gfgz.

Zaréwno u Zbrozyny, jak i Giacomettiego zastosowane zostaty zblizone rozwigza-
nia kompozycyjne, rzezby figuralne o charakterystycznej, wydtuzonej formie. Jed-
nak Giacometti stosowat rozmigotana fakture, jakby pracowat w negatywie (rzezby
oddziatujg nawarstwionymi wklestymi malenkimi tukami i pociggnieciami palcéw),
a Zbrozyna wprowadza rodzaj bujnosci, formami zwartymi i zarazem wypuktymi.
W pracach tych ciezko rozpozna¢ konkretng twarz, sg zdeformowane. Gtéwng inten-
Cja staje sie ukazanie ludzkiej kondycji, a tym samym podkreslenie uniwersalnego
charakteru — wszystko to zwieksza poczucie identyfikacji u odbiorcy. Zbrozyna stwo-
rzyta rzezby bardzo wizyjne, niemal fantasmagoryczne, nadrealne, oddziatujace
jakby silnym zdeformowaniem, jednak zdecydowanie aluzyjne i nalezace do figuracji
egzystencjalnej. Maja one wydzwiek pesymistyczny, katastroficzny. Wigzato sie to z jej
poszukiwaniami figuratywnosci i zwigzkami pomiedzy artystg, modelem a samg
przestrzenia. Rzezbiarka impresyjnymi wizjami uzyskata wrazenie poruszania sie
postaci, ktére odnosza sie do samotnosci ludzkiej kondycji.

Dzieta tworzone przez Zbrozyne w latach 60. mozna powigzac z wptywowag, powstata
na poczatku XX wieku teorig Zygmunta Freuda, ktéra oddziatata najwczesniej przede
wszystkim na tworcow z kregu André Bretona — autora Manifestu surrealizmu (1924).
Wedtug Freuda sny reprezentuja ,krélewska droge do nieswiadomosci” (Freud



2012: 61), ktoéra wybrukowana jest wskazéwkami dotyczacymi ukrytego zycia psy-
chicznego jednostki. Z tego powodu Freud uczynit analize snéw podstawa psy-
choanalizy. Wedtug teorii psychoanalitycznej marzenia senne petniag dwie gtéwne
funkcje - chronia sen (maskujac destrukcyjne mysli za pomoca symboli) oraz stanowia
zrédto spetnienia pragnien. Freud twierdzit, ze sny petnia swojg funkcje ochronng
dzieki uwalnianiu od napie¢ psychicznych powstatych w ciggu dnia. Funkcje spet-
niania zyczen sny natomiast realizujg, umozliwiajac osobie $nigcej nieszkodliwe
przepracowanie wtasnych nieSwiadomych pragnien. Wyjasniajac znaczenie snéw,
Freud wprowadzit rozréznienie miedzy trescig jawna snéw — watkiem $nionej historii,
a trescia ukryta snéw — symbolicznym (domniemanym) znaczeniem snu. Wiasnie do
marzen sennych, zagadkowych form czy nieokreslonych pragnien w swych pracach
odnosit sie Giacometti, wprowadzajac nieuchwytny, niezwykle poetycki nastrgj.
Po wojnie Giacometti zaczat tworzy¢ swoje najstynniejsze rzezby. Przedstawiaja
wysokie, niezwykle smukte postaci, czasem stojace nieruchowo, w innym przypadku
postac¢ pochylona jest delikatnie do przodu, tak jakby artysta prébowat zamknac
albo uwieczni¢ za pomoca rzezby akt ruchu, zmiany czy przeobrazania sie. Warto
podkresli¢, ze Giacometti byt jednym z pierwszych artystéw swego pokolenia, ktory
w swych dzietach, takich jak Idqcy cztowiek (rys. 10) z roku 1960, wprowadzit orygi-
nalna aluzje ruchu, ktéra stata sie wrecz kliszg kulturowa. Patronem poszukiwan byli
tu futurysci — szczegdlnie wybitny artysta Umberto Boccioni, ktéry w rzezbie Pra-
formy ciggtosci przestrzeni (1913) osiagnat spotegowany dynamizm oraz - jak pozniej
Giacometti, powigzanie figury z otoczeniem poprzez kierunki diagonalne - aktywne.

Zbrozyna, podobnie jak Giacometti, skupiona byta na cztowieku. Jej prace koncen-
trowaty sie gtéwnie na pogtebionej analizie ludzkiej kondycji w Swiecie. Artystka
wykorzystata niektdre zatozenia rzeZbiarskie stosowane przez Giacomettiego, zwia-
zane z konsekwentnie rozwijang przez niego koncepcja. Zainteresowanie cztowie-
kiem doprowadzito ja do rzezby, ktéra wprowadzata nowa kategorie figuratywnosci,
taczac ja z miedzynarodowym nurtem nowej figuracji. Prébowata ona rozpracowac
ukryte psychiczne zycie jednostki, senne mary, nierealne, mroczne pragnienia, ktére
drzemig w kazdym cztowieku, a nastepnie zamkna¢ je w materialnej, rzeZzbiarskiej
formie - figurze nieswiadomosci.

Wyrazita w swoich dzietach unikalne spojrzenie na rzeczywistos¢. Tworzyta figury
pochodzace jakby z innego swiata. Niezwykle charakterystyczne sa dla niej rzezby
wydtuzone, wrecz wertykalne, jednoczesnie pozostajg one ekspresyjnie zwezone,
jakby dialogujace z forma szablonu i natura cienia, tak jakby artystka sprowadzata je
do dwoch wymiaréw (Kotula, Krakowski 1985: 223). Postaci wygladajace jak stwory
w istocie tylko przypominajace cztowieka. Niepewnos¢ tych postaci dotyczy ogra-
niczen, ktére dotykaja kazdego. W jej dzietach wida¢ zainteresowanie stosunkiem
do postaci, formy czy do otaczajacej przestrzeni. Rzezby Zbrozyny wnikajg w prze-
strzen, ktora staje sie autonomiczna. Jej dzieta zawsze byty petne tresci, artystka
dazyta bowiem do ukazania najskrytszych i najbardziej irracjonalnych obszaréw duszy



cztowieka, wyobcowania (Kotula, Krakowski 1985: 223). Figury zatobne daja poczatek
kolejnemu cyklowi rzezb odnoszacemu sie do tematyki Smierci, przemijalnosci. Byty
to jej préby zmierzenia sie z rzezba sepulkralng, poczawszy od petryfikacji figur
stojacych az po horyzontalny cykl rzezb Sarkofagi, ktéry zostanie przeze mnie blizej
przyblizony w kolejnej czesci artykutu. Sg odpowiedzig na rzezby Giacomettiego
zawierajace w sobie pierwiastek ruchu. Statyczne, stojace Figury Zatobne napro-
wadzajg Zbrozyne na watek filozofii egzystencjalnej, jest to jej podréz w kierunku
$mierci, oswojenia sie z nia.

AN

Zrédto: https://tiny.pl/9gwva.



W dzietach Zbrozyny stworzonych na przetomie lat 60. oraz 70. widoczna jest symbo-
lika wypalenia. Seria Sarkofagéw, powstatych w latach 1969-1974, przypomina wrecz
pompejanskie relikty, ktore zostaty wydobyte z lawy i popiotu. Poprzez zastosowanie
formalnych skrotéw cykl ten przerodzit sie w przedstawienia uniwersalnych ksztat-
toéw, ktoére balansujg na granicy trwania i rozpadu. W rzezbach tych widoczna jest
spetryfikowana struktura, ktéra w pewien sposdb zastygta. Sarkofagi przypominaja
skamieniate szczatki zwierzecia lub rosliny z minionych epok. Prace te ulegaja prze-
ksztatceniom w niecielesne formy. Kompozycje bazujg na organicznych, chrzastko-
wych strukturach.

Pojecie sarkofagu w tytule znamionuje sytuacje dramatyczng, bezpowrotng utrate
bliskich ludzi. Sarkofagi wykonane przez Barbare Zbrozyne odnoszg sie do konkret-
nych oséb, ktérych tragiczne odejscia wywarty na niej trwaty slad. RzeZzby sg imienne:
Sarkofag pamieci Jana Palacha, Sarkofag pamieci Joanny Munk (rys. 11), wykonany
w roku 1969 z cementu, o wymiarach 101 x 122 x 43 cm, Sarkofag pamieci Pawta
Jasienicy (rys. 12), wykonany z kamionki o wymiarach 245 x 65 x 30, oraz niezacho-
wany Sarkofag pamieci Jean Irwin. Ptynny rytm powtarzajacych sie, zwielokrotnionych
gruzetkowatych form stat sie dla niej symbolem ludzkiego losu, jego znikomosci,
krzyku bez dzwieku, zastygtego, ekspresyjnego gestu. Formy te wynikaty z jej roz-
paczy i bezradnosci (Lesniewska 2006: 13).

Pierwszy powstat Sarkofag pamieci Joanny Munk, z ktérg Zbrozyna byta zaprzy-
jazniona. Po jej smierci, podczas spaceru na ziemi znalazta metalowa konstrukgje,
zapewne porzucong przez robotnikéw. Przyniosta jg do domu i nastepnie wykonata
rzezbe, ktéra na mysl miata przywodzi¢ t6zko reanimacyjne, na ktérym przez kilka
dni umierata jej bliska osoba (Lesniewska 2006: 13). Poprzez plastyczne uformowa-
nie obiektu odnoszacego sie do sarkofagu probowata zawrze¢ w nim gteboka mysl
dotyczaca tego, jak radzi sobie ona ze $miercia. Jest to réwniez forma upamietnienia
zmartego, cheé zatrzymania pamieci o nim. Zbrozyna chciata zatrzymac czas, spra-
wi¢, by jej przyjaciele ciagle istnieli w $wiecie jej dostepnym - chociazby w rzezbie.

Cykl Sarkofagéw pozwala wiec na przywotanie konkretnych ludzi, ofiar sytuacji poli-
tycznej badz intymnych zmagan z chorobg. Rzezby stajg sie symbolami poswiadcza-
jacymi ich nieobecnos¢ i zarazem zachowujacymi pamieé. Widoczna w twdrczosci
Zbrozyny staje sie refleksja nad niebytem i bytem. Zmieniata ona myslenie o ciele,
widziata w nim element $mierci, czegos, co w kazdej chwili moze sie skorczy¢ i nigdy
nie powrdcic. Rzezba byta dla niej proba oswojenia sie ze Smiercia. Jej tworczosc nalezy
do niezwykle oryginalnych osiggniec¢ rzezby wspoétczesnej. Zbrozyna wypracowata
swoj wiasny jezyk metaforyczny, obecny takze w jej kameralnych i monumentalnych
rysunkach, obrazach i grafikach, w ktérych interpretowata kondycje ludzka, w tym
rados¢, delikatnos$¢, namietnosé, a tez watki zwigzane z przemijaniem oraz melan-
cholig, wypowiadajac swoj gteboki zal i smutek zwigzany z utratg znanych jej osoéb.



Zrédto: https:/tiny.pl/9tf2r.

Zrédto: https://tiny.pl/9gctw.



Temat twdrczosci Barbary Zbrozyny oraz, ogodlnie, rzezby XX wieku niezmiennie
prowokuje do ponownego oméwienia. Na wykreowanie sie zjawiska figuracji w twor-
czosci artystki miato wptyw bardzo duzo wydarzen, ktére sie na siebie naktadaty.
W jej sztuce przenikaja sie osobiste oryginalne poszukiwania i niekiedy dyskretne
wptywy réznych twoércow, ktérzy proponowali osobne, a zarazem pokrewne rozwia-
zania formalne. Wszystko to doprowadzito do wytworzenia sie pewnych tendencji
artystycznych, ktére sg do siebie zblizone mimo réznic formalnych, kulturowych
itp. Mimo wielu podobienstw oraz przejmowania pewnych rozwigzan formalnych
artystka probowata jednak odnalez¢ swoj wiasny artystyczny jezyk, tak aby méc
w petni wyrazi¢ sama siebie. W jej rzezbiarskich dokonaniach czytelny jest aspekt
ciagtej zmiany, ciggtego rozwoju. Rzezbiarska twérczos¢ Zbrozyny majaca wymowe
figuratywna zawiera w sobie filozoficzny dyskurs. Miesci wiele ukrytych znaczen,
tresci oraz symboli. Ponadto artystka od najmtodszych lat angazowata sie w dziatania
wspélnotowe. Jej warszawska pracownia na Sadach Zoliborskich byta nieformalnym
miejscem spotkan licznych twércow kultury. Wspierata m.in. organizacje stynnej
wystawy ,Arsenat 55" pod hastem ,Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi”, bywata
kuratorka wystaw, rekomendowata mtode utalentowane osoby do miedzynaro-
dowych pleneréw. Byta osoba wptywowa, wszechstronng, uznawang za autorytet,
zajmowata sie tez pedagogika sztuki, uprawiata poezje. Prawdopodobnie dzieki temu,
ze Barbara Zbrozyna miata charakter spotecznika, jej zainteresowania skupity sie na
cztowieku, ktérego wyrazata nie tylko w nadrealistycznych figuracjach, ale tez w zna-
komitych, stynnych portretach, by wymieni¢ chocby Portret Mirona Biatoszewskiego
czy Portret Witolda Lutostawskiego. Dzieta, ktore tworzyta, byty préba albo upamiet-
nienia poszczegolnych oséb, albo zupetnie odwrotnie — stawaty sie afirmacja zycia.
Cate swoje zaangazowanie oraz che¢ dziatania przeobrazita w artystyczne realizacje,
do dzi$ zaskakujgce formalnie, sktaniajace do namystu oraz chwili kontemplacji nad
jej dokonaniami, jak i samg otaczajaca rzeczywistoscia.
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— absolwentka historii sztuki Uniwersytetu Warszawskiego. Prowadzi badania
z zakresu figuracji w rzezbie polskiej po Il wojnie Swiatowej. Jej zainteresowania naukowe sku-
piaja sie na szeroko rozumianej ekologii materiatowej, wzmocnieniu relacji miedzy srodowiskiem
wykreowanym przez cztowieka a Srodowiskiem biologicznym poprzez zastosowanie zasad projek-
towania inspirowanych i opracowanych przez nature oraz wdrazanie ich za pomoca nowatorskich
technologii projektowych.
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