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Streszczenie

W artykule przedstawiona zostata interpretacja Lolity Vladimira Nabokova przy
uzyciu koncepcji Swieckiego objawienia Waltera Benjamina. Wykorzystujac po-
jecia chronotopu Michaita Bachtina i oddzwieku poetyckiego Gastona Bache-
larda, ukazano, ze moment doswiadczenia $wieckiego objawienia przez gtéw-
nego bohatera Lolity moze by¢ postrzegany jako o$ organizujaca dalszy rozwdj
fabuty powiesci, a takze ksztattujgca czasoprzestrzen $wiata przedstawione-
go. W tekscie taczy sie pojecie swieckiego objawienia z kontekstem postro-
mantycznej sztuki epifanicznej, a takze pokazuje zwiazki Lolity z paradygma-
tem opisanym przez Charlesa Taylora. Dodatkowo wprowadzone zostajg watki
postmodernistycznej ironii oraz Freudowskiej psychoanalizy, uzupetniajace roz-
poznania o uwagi na temat przynaleznosci gatunkowej opisywanej powiesci
oraz charakteru relacji narratora i czytelnika.

Profane illumination as the axis of development of literary plot -
exemplified by Vladimir Nabokov’s Lolita (Summary)

The article presents an interpretation of Vladimir Nabokov’s Lolita through Wal-
ter Benjamin's concept of profane illumination. Using Mikhail Bakhtin’s concepts
of chronotope and Gaston Bachelard’s poetic resonance, it is shown that the mo-
ment of the experience of profane illumination by the main character of Lolita
can be seen as an axis organizing the further development of the novel’s plot,
as well as shaping the time-space of the presented world. The text combines
the concept of profane illumination with the context of post-romantic epiphanic
art, and also shows Lolita’s connections with the paradigm described by Charles
Taylor. Additionally, threads of postmodern irony and Freudian psychoanaly-
sis are introduced, supplementing the diagnoses with remarks on the genre
affiliation of the described novel and the nature of the narrator’s relationship
with the reader.



Przeciwstawianie sacrum, wyzszej, uswieconej rzeczywistosci, wymiarowi profa-
num, doswiadczeniu potocznemu i zwyczajnemu, jest praktyka trwale zakorzeniong
w naukach spotecznych oraz szeroko pojetej humanistyce. Przez dziesieciolecia wspo-
mniana para pojec stuzyta badaczom do tworzenia definicji zjawisk religijnych i opi-
sywania struktury ludzkiej duchowosci (Eliade 2009: 11). Koncepcja $wieckiego obja-
wienia wychodzi naprzeciw tradycyjnemu, binarnemu mysleniu i oferuje intrygujaca
alternatywe poznawczg - sktania do namystu nad tym, czy w toku codziennego zycia
nie mamy do czynienia z sytuacjami dostarczajgcymi podobnych egzystencjalnych
bodzcéw jak epifanie znane z przekazu wiekszosci tradycji religijnych.

Zr6dto poszukiwan swieckich objawien w kulturze Zachodu wskazaé mozna we wraz-
liwosci wiasciwej epoce romantyzmu czy w nurcie historii idei nazywanym przez Char-
lesa Taylora ekspresywistycznym. Jego poczatek datuje sie na koniec XVIIl i pocza-
tek XIX wieku i wigze sie go z konceptualizacjg natury jako sity taczacej wszystkie
zyjace istoty we wspdtodczuwaniu, ktéremu wyraz da¢ moze ludzka swiadomosé.
Dostep do wizji tego kosmicznego tadu pochodzi jednak nie z zewnatrz, od Boga,
ale odnaleziony moze zosta¢ w ludzkim wnetrzu, jako rodzaj uczuciowego impulsu
czy natchnienia. Za rozwéj wspomnianej idei odpowiedzialni sa czotowi mysliciele
i artysci epoki, tacy jak Jan Jakub Rousseau, Friedrich Holderlin, Friedrich Wilhelm
Joseph Schelling, Johann Gottfried Herder, Novalis oraz Georg Wilhelm Friedrich
Hegel (Taylor 2001: 677-682).

Romantyczne dowartosciowanie subiektywnej emocjonalnosci prowadzito do swo-
istego pojmowania powotania artystycznego. Sztuka przestata by¢ postrzegana
w kategoriach jedynie mimesis, odwzorowania rzeczywistosci, ale zaczeta stuzy¢
za droge do uchwycenia epifanii, rozumianej tu jako wyzszy sens objawiajacy sie
w tworczej wyobrazni. Obraz poetycki, nasycony symbolami, stat sie sposobem nie
tyle opisu $wiata, ile raczej jego transfiguracji, odstoniecia poprzez subiektywna
wrazliwo$¢ duchowego piekna ukrytego w rzeczach. Ekspresywistyczna wizja sztuki
przetrwata do czaséw nowoczesnych i zyskata rozwiniecie w postromantycznych nur-
tach artystycznych pojawiajacych sie w erze modernizmu. Pod wieloma wzgledami
odbiegaty one od romantycznych zatozen o spdjnym kosmicznym fadzie na rzecz
dotarcia do epifanii poprzez przesuniecie granic eksploracji tego, co subiektywne
az do paradoksalnego rozpadu tejze subiektywnosci choéby za sprawg odkrywania
tego, co ludzka psychika skrywa w wymiarze nieswiadomosci (Taylor 2001: 837).

Jednym z nurtéw modernistycznej sztuki epifanicznej byt surrealizm, ktéremu
zawdzieczac nalezy konceptualizacje pojecia swieckiego objawienia dokonang przez
Waltera Benjamina w pochodzacym z 1929 roku eseju zatytutowanym Surrealizm.
Ostatnie migawki z zycia europejskiej inteligencji (Benjamin 1996: 55-71). W tekscie
przedstawiona zostata interpretacja surrealistycznej powiesci Nadja autorstwa André
Bretona. Jej tytutowa bohaterka, poznana przez narratora podczas spaceru na jednej



z ulic Paryza, okazuje sie uosabia¢ epifaniczng wrazliwos¢, a jej nieprzewidywalny
sposéb bycia stanowi subwersje krytykowanych w dziele mieszczanskich wartosci
(Kadiu 2014: 1-6). Niezwykto$¢ Nadiji staje sie oczywista dla narratora, gdy po jednym
ze spotkan proponuje ona:

Powiedz cos. To taka gra. Przymknij oczy i powiedz cos. Niewazne, cyfre, imie. O tak
(przymyka powieki): Dwie. Co dwie? Dwie kobiety. Jak sg ubrane? Na czarno. Gdzie sie
znajduja? W parku... No, a co robig? To takie tatwe, czemu nie chcesz zagra¢? Ja sie tak
zabawiam, jak jestem sama, opowiadam sobie niestworzone rzeczy. | nie zawsze sg
to gtupie historyjki: tak w ogodle to ja tylko w ten sposéb zyje (Breton 1993: 27).

Po czym sam Breton wychodzi z ram opowiadanej przez siebie historii, by w przy-
pisie dodac: ,Czyz nie dotykamy tu jak najscislej surrealistycznego pragnienia, jego
najscislejszej idée limite?” (Breton 1993: 27). Wyobraznia bohaterki funkcjonuje zatem
jako narzedzie generujgce surrealistyczng sztuke w czystej postaci.

Autor powiesci nie wykorzystuje jednak pojecia Swieckiego objawienia. Wprowadza
je dopiero Benjamin i czyni gtéwnym kluczem interpretacyjnym Nadiji, stuzagcym
do uporzadkowania pojawiajacych sie w tekscie zjawisk, pochodzacych z réznych
rejestrow — niezwyktych zbiegéw okolicznosci, przypadkowych spotkan jakby z gory
narzuconych przez los, wyjatkowej wrazliwosci na detale oraz wyobrazni artystycznej,
a takze ostatecznie pogtebiajagcego sie szaleristwa tytutowej bohaterki. Zdaniem
Benjamina Nadija to ksigzka, ktéra powstata wtasnie w celu objasnienia cech charak-
terystycznych swieckiego objawienia. | mozna je dostrzec juz w samej mitosci, jesli
potraktuje sie jg wystarczajaco powaznie. Ale, jak zauwaza Benjamin, Nadja, a wiec
obiekt mitosci, jest jedynie srodkiem stuzacym doswiadczaniu kolejnych objawien,
a nie ich celem (Benjamin 1996: 58-60). Uczucie jest dla artysty swoistg soczewka,
przez ktoéra, spojrzawszy na swiat, dozna¢ moze on wiasciwszych epifanii. Mitos¢
uwrazliwia, zmienia percepcje, otwiera obcujacego z rzeczywistoscig na poznanie
tego, co Benjamin nazywa ,poteznymi sitami nastroju tkwigcymi w rzeczach” (Benja-
min 1996: 60). Nie tylko mitos$¢, ale w ogole estetyczne doswiadczenie materialnosci
ukierunkowuje cztowieka na przezycie zjawiska, ktérego okreslenie wydac sie moze
oksymoronem - profanicznego sacrum.

Benjamin podkresla, ze swieckie objawienia posiadaja dialektyczng nature. Ich zrodta
nie nalezy szuka¢ w przekroczeniu tego, co codzienne i zwyczajne, ale odwrotnie.
Swiecka $wieto$¢ zawiera sie w sublimacji zwyczajnosci, jest wrazeniem w catej swo-
jej wyjatkowosci wcigz dostepnym potocznemu doswiadczeniu. Autor twierdzi, ze:

Samym patetycznym czy fanatycznym podkre$laniem zagadkowej strony rzeczy
zagadkowych nie posuniemy sie ani o krok dalej; raczej przenikniemy tajemnice tylko
w takim stopniu, w jakim odnajdujemy ja w rzeczach powszednich, moca dialektycznej
optyki, ktéra rzeczy powszednie uznaje za nieprzeniknione, a nieprzeniknione - za
powszednie (Benjamin 1996: 69).



Idac dalej tym tropem, Benjamin dociera do warunku i sedna $wieckiego objawienia,
do tego, co faczy mitos¢ ze sztuka, wolnoscia i odnajdywaniem w kolejach losu zadzi-
wiajacych zbiegdw okolicznosci. Fundamentem dialektyki zjawiska czynigcego skraj-
nie niezwyktym to, co najbardziej powszednie, okazuje sie by¢ sam proces myslenia.
Jezeli tradycyjnie pojmowana religia instytucjonalna stanowi ,opium ludu” (Marks
1962: 458), wyzwalajace swieckie objawienie musi opierac sie na szczegdélnym rodzaju
odurzenia - takim, ktérego zrédto paradoksalnie tkwi w trzezwosci, szczegélnym
wyczuleniu na detale doswiadczenia oraz naprezeniu sit wrazliwosci i wyobrazni.
Te intuicje zdaje sie potwierdza¢ réwniez Benjamin, gdy pisze:

Wszelako prawdziwego, twdrczego przezwyciezenia religijnego objawienia doprawdy
nie nalezy sie doszukiwa¢ w narkotykach. Zawiera sie ono w swieckim objawieniu
materialistycznej, antropologicznej inspiracji, wobec ktérej haszysz, opium i wszystko
inne moze by¢ jedynie przedszkolem (Benjamin 1996: 57-58).

Tego typu objawienie jest prawie catkowicie swieckie - jednakze nie do konca. Oksy-
moroniczna natura opisywanego doswiadczenia zawiera sie bowiem w zachowanym
W jego nazwie napieciu pomiedzy kategoriami sacrum oraz profanum. To zaburzenie
binarnego rozumienia mozna za Agata Bielik-Robson nazwac kryptoteologig, ktéra
.U podstaw kazdego, nawet najbardziej zsekularyzowanego, myslenia dostrzega
ukryty wybor natury teologicznej” (Bielik-Robson 2008: 8). Konsekwencja jest zauwa-
zenie w réznych wymiarach kultury swieckiej ich ukrytej eschatologii, motywoéw
odwotujacych sie do wartosci ostatecznych (Bielik-Robson 2008: 27). Benjamin opisuje
te sprzecznos¢, odwotujac sie do wizji Swieckiej historii, dgzacej do idei szczescia,
pozornie odlegtej od wizji mesjanskiego zbawienia, osigganego przy koncu swiata.
Swietoé¢ wtargna¢ musi jednak w $wiecko$¢, poniewaz ich odmienne orientacje
okazuja sie wspiera¢ nawzajem - dziatajagc w przeciwnych kierunkach, wzmagaja
wspolng site, sprowadzajaca ludzkos¢ ku kresowi i temu, co ostateczne (Benjamin
2012c: 95-96). Swieckie objawienia, cho¢ mniej fundamentalne w swoim charakte-
rze, funkcjonuja na podobnej zasadzie, a ich teologiczng konsekwencja takze jest
ujawnienie sie sacrum wewnatrz profanum. Obcujac z sekularng rzeczywistoscia,
doswiadczajacy swieckiego objawienia cztowiek nagle odczuwa, ze otwiera sie przed
nim inna ptaszczyzna egzystencjalna, na ktérej to, co trywialne, odstania swoje nie-
zwykte znaczenie — wykraczajace poza prozaiczng codziennos¢, sygnalizujace trans-
cendentna wartos¢, obecng mimo wszystko w immanencji. To parareligijne przezycie
odsyta wiec réwniez do rzeczywistosci ostatecznej; posiada wage teologiczng oraz
eschatologiczny wymiar.

Celem artykutu bedzie zastosowanie pojecia Swieckiego objawienia do analizy dzieta
literackiego spoza nurtu sztuki surrealistycznej — Lolity Vladimira Nabokova. Tekst
odpowiadat zatem bedzie na postulat wykorzystania dorobku Benjamina w inter-
dyscyplinarnym badaniu literatury, wyrazony przez Jean Petrolle w pracy Profane
Illumination, Genre and Integrative Study of Literature (2007: 111-130). Ukazana zostanie



jego przydatnos¢ jako narzedzia teoretycznego, szczegdlnie uzytecznego do refleks;ji
nad dwiema modalnosciami przestrzeni przedstawionej w fabule. Postugujac sie
omawianym terminem, naswietli¢ mozna sposdéb, w jaki ukonstytuowana w tekscie
przestrzen psychiczna konkretnej postaci scisle spaja sie z przestrzenig materialna
Swiata przedstawionego, wytwarzajac impuls kluczowy dla dalszego rozwoju fabuty.
Rzeczywistos¢ swieckiego objawienia to przestrzen posiadajaca cechy ulegajace
poetyckiemu przeobrazeniu poprzez projekcje silnych wrazen bohatera, na ktérym
koncentruje sie powiesciowa narracja. Wskazanie momentu doswiadczenia profanicz-
nej epifanii pozwala ustali¢ rozstrzygajace warunki uksztattowania sie wyjatkowego
dla danej fabuty chronotopu, artystycznie przedstawionej gestosci czasoprzestrzeni,
determinujacej charakter dziefa, posiadajacej znaczacy wptyw chocby na ustalenie
gatunkowej przynaleznosci utworu literackiego (Bachtin 1982: 278-279).

Analiza Lolity z wykorzystaniem pojecia Swieckiego objawienia bedzie takze eks-
ploracja mozliwosci literatury epifanicznej tworzonej poza nurtami wyréznionymi
przez Taylora — romantycznym i modernistycznym. Jak dowodzi Ryszard Nycz, twor-
czos¢ ponowoczesna oferuje w tym wzgledzie nowa jakos¢ opisu rzeczywistosci. Dla
romantykéw inspiracje stanowita natura, przepojona boska obecnoscia; dla moderni-
stéw byfaby to fascynacja tym, co wymykajace sie poznaniu, nierealne, bezprzedmio-
towe i nieswiadome, a takze pozbawione statusu ontologicznego. Tymczasem pisarze
postmodernistyczni przywracaja wartos¢ istnienia temu, co stanowi niewyrazalng
tres¢ artystycznej epifanii, Swieckie objawienie. Uznaja jego negatywna obecnos¢,
opierajaca sie prébom uobecnienia; zamiast modernistycznego leku wobec Innego,
prébuja zaswiadczad tej wymykajacej sie rzeczywistosci, przedstawiac jej $lad (Nycz
2012: 48-49). Nabokov zaliczatby sie do grona artystéw reprezentujacych trzeci,
postmodernistyczny wariant epifaniczny.

Umiejscowienie Nabokova w tej kategorii jest tym bardziej zasadne, ze w literatu-
rze przedmiotu dostrzezono juz epifaniczny charakter sposobu, w jaki postrzegat
on artystyczng kreatywno$¢, wyrazajaca sie poprzez potaczenie intelektualnego
wysitku z zachwytem oraz inspiracja; poréwnano go w tym wzgledzie do Jamesa
Joyce'a (Toker 2019: 46), uznawanego za prekursora w traktowaniu opisu doswiad-
czen epifanicznych jako swiadomej strategii literackiej. Kluczowym przytaczanym
w tym kontekscie przyktadem jest autobiograficzna powies¢ Joyce’a Stefan bohater.
Jej tytutowa postac czerpie inspiracje z przezy¢, ktérych przedstawienie tudzaco
przypomina $wieckie objawienie zauwazone przez Benjamina w Nadiji. Sa to bowiem
sytuacje trywialne i codzienne, ale po przetworzeniu przez niezwykta wrazliwos$¢
Stefana jawigce sie jako petne znaczenia epifanie (Beja 1971: 71-73). W dalszej czesci
artykutu ukaze, w jaki sposéb Nabokov postugiwat sie podobng epifaniczng strategia
literackg w Lolicie.



Benjaminowska koncepcja Swieckiego objawienia wydaje sie doskonale wpisywac
w zarysowane wczesniej ramy epifanicznej sztuki postromantycznej, a takze w opi-
sang powyzej epifaniczng strategie literacka kojarzong z Joyce’em. Wglad w pro-
faniczne sacrum jest bowiem subiektywnym aktem tworczej introspekcji, poprzez
dziatanie wyobraZni odstaniajgcym wyzsza wartos¢ potocznego doswiadczenia,
rodzaj kosmicznego sensu widocznego w btysku swiadomosci dla podmiotu prze-
zywajacego emocjonalne uniesienie. W tym znaczeniu $wieckie objawienie to termin
uchwytujacy mechanizm powstawania inspiracji artystycznej, bodzca gotowego
do przeksztatcenia w sztuke réznego rodzaju - utrwalenia na obrazie, w utworze
lirycznym, poetyckiej prozie czy tez w postaci melodii.

Warto jednak wykona¢ krok wstecz i przypomnie¢ sobie o pierwotniejszej funkcji
omawianego pojecia — a zatem o jego przydatnosci jako analitycznego i interpretacyj-
nego narzedzia stuzacego nie tylko do opisu momentu inicjacyjnego kreacji artystycz-
nej, ale réwniez tworzenia teorii na temat juz istniejagcego dzieta. Swieckie objawienie
nie jest bowiem doswiadczeniem egzystencjalnym dostepnym jedynie dla artystéw
piszacych fabularyzowane, metateoretyczne komentarze na temat gatunku sztuki,
ktory tworza - jak w przypadku Bretona, dla ktérego tekst Nadji stat sie polem do
rozmyslan na temat zrédet surrealistycznej inspiracji. Moze stac sie udziatem licznej
grupy bohateréw literackich i stuzy¢ nie tylko jako bodziec artystyczny, ale szerzej —
odnosic sie do epizodycznego stanu $wiadomosci postaci wystepujacej w utworze,
kluczowego dla formowania sie jej motywacji do dziatania i charakteryzujacego sie
znacznym poruszeniem emocjonalnym.

Swieckie objawienie, choéby byto przedstawiane w utworze napisanym proza,
posiada dynamike obrazu poetyckiego. Przezywajacy je bohater doznaje intensyw-
nych emocji, odtwarzanych w tekscie przy wykorzystaniu lirycznego, metaforycznego
jezyka, réznego od sprawozdawczego tonu, majacego na celu odtworzenie biegu
wypadkéw pozbawionych ciezaru egzystencjalnego. Dzieki upoetycznieniu srodkéw
wyrazu w konkretnym momencie autor zyskuje mozliwos$¢ innego rodzaju oddzia-
tywania na zmysty czytelnika, wytworzenie tego, co Gaston Bachelard w Poetyce
przestrzeni (1975: 364-367) nazywat oddzwiekiem - intersubiektywnym poznaniem
uczuciowego tadunku zawartego w obrazie jezykowym. W interpretacji sceny swiec-
kiego objawienia zawartego w Lolicie wykorzystana zostanie Bachelardowska optyka
fenomenologiczna, traktujgca poetycki obraz profanicznej epifanii jako zjawisko
zachodzace w przestrzeni psychicznej bohatera literackiego, do ktérego wspétodczu-
wania czytelnik zyskuje dostep, aby za sprawg wtasnej wrazliwosci odtworzyc¢ zasade
konstytuujaca charakter wtasciwego dla danej fabuty chronotopu, zespalajacego
subiektywng przestrzen psychiczng gtdwnego bohatera z obiektywng przestrzenia
$wiata przedstawionego. Analiza przeprowadzona w duchu fenomenologicznym
umozliwi orientacje na wtasciwe doswiadczenie $wieckiego objawienia przez postac



literacka, wspétodczuwane przez czytelnika na poziomie oddZzwieku wywotywa-
nego obcowaniem z obrazowaniem poetyckim wyrazonym w medium jezykowym.
Fenomenologiczna koncentracja na zjawisku abstrahuje chocby od politycznego
kontekstu, w ktérym interpretowana bywa réwniez koncepcja $wieckiego objawie-
nia — to zagadnienie obszernie eksploruje Margaret Cohen w ksigzce Profane Illumi-
nation. Walter Benjamin and The Paris of Surrealist Revolution (1993).

Analiza struktury przestrzeni mentalnej postaci literackiej w relacji do innych ele-
mentéw sytuacji fabularnej za pomoca koncepcji swieckiego objawienia zostanie
uzupetniona odwotaniami do dwdéch poje¢ z dorobku Benjamina, ktére znaczaco
uzupetniaja rozumienie profanicznej epifanii. Mowa o zdolnosci mimetycznej i kore-
spondencji. Pierwsza odnosi sie do ludzkiej umiejetnosci dostrzegania w Swiecie
podobienstw pomiedzy zjawiskami, a takze ich nasladowania. Juz w dziecinstwie
cztowiek uczy sie przez powtarzanie pewnych zachowan obserwowanych w oto-
czeniu; w taki sam sposéb réwniez sie bawi, imitujgc chocby zwierzeta czy nawet
maszyny (Benjamin 2012a: 215). Zdolnos$¢ mimetyczna wykorzystywana jest jednak
W Zyciu znacznie szerzej — zapamietujemy i odtwarzamy pewne sytuacje w bardzo
licznych kontekstach. Niekiedy robimy to, aby nada¢ sens jednemu zdarzeniu przez
ustalenie jego podobienstwa, cho¢by i metaforycznego, do innego elementu rze-
czywistosci. Tutaj istotne staje sie drugie pojecie: korespondencja — ulotny moment
powstania podobienstwa, ktéry moze zosta¢ zauwazony i nastepnie obdarzony wyz-
szym znaczeniem jako niezwykty znak od losu czy tez wyznacznik tozsamosci danej
osoby. Interesujacym przyktadem przytoczonym przez Benjamina w celu wyjasnienia
zaleznosci obu termindw jest astrologia. Moment narodzin kreuje przyszty charak-
ter cztowieka na podobienstwo konstelacji ciat niebieskich znajdujacych sie akurat
w konkretnym uktadzie. Gdy to podobieristwo zostanie dostrzezone, astrolog ustala
tres¢ korespondencji pomiedzy gwiazdami i planetami oraz przysztymi zdarzeniami
(Benjamin 2012a: 216-217). Zdolno$¢ mimetyczna stanowi zatem warunek konieczny
rozpoznania korespondencji, pozwala tez odnies¢ tajemne podobienstwo zjawisk do
sensu zdarzen z wtasnego zycia.

Zwigzek korespondencji ze swieckim objawieniem staje sie wyrazniejszy, gdy Ben-
jamin rozwaza sens tego pojecia w kontekscie sonetu Baudelaire’a, zatytutowa-
nego Correspondances. Utwoér dotyczy zdolnosci widzenia symbolicznych powiagzan
w Swiecie natury, ktére pézniej odda¢ mozna przy pomocy odpowiednich dzwiekéw,
zapachoéw i koloréw. Zdaniem Benjamina doswiadczenie korespondencji jest wia-
Sciwe dziedzinie kultu; jesli rozwazac je poza nig, stanowi doznanie piekna, wrazenie
artystyczne. Korespondencja pozbawiona wymiaru kultowego, religijnego, jest zatem
wzorem ujawniajagcym tajemng prawde natury estetycznej — uktadem elementéw
prowadzacym obserwatora ku swieckiemu objawieniu, jednym z czynnikéw jego
wystepowania (Benjamin 2012b: 294-295).



Lolita autorstwa Vladimira Nabokova to tekst, w ktérym mozna dostrzec znamiona
$wieckiego objawienia zachodzacego, podobnie jak w Nadji, na gruncie romantycz-
nego uczucia. W powiesci Bretona pojawia sie kwestia ryzyka, jakim obarczona jest
tak wyjatkowa $ciezka poznania - tytutowa bohaterka przyptaca duchowg emancy-
pacje szalenstwem. Tymczasem stawka $wieckiego objawienia w dziele Nabokova
jest przekroczenie moralne oraz krzywda zadana dziecku, za ktérg mezczyzna kry-
jacy sie pod pseudonimem Humbert Humbert ponosi (by¢é moze niewystarczajaco)
wysoka cene. Jego mitos¢ do Lolity, dwunastoletniej amerykanskiej dziewczynki,
ktora poznaje, sam bedac w Srednim wieku, zostaje w powiesciowej narracji przed-
stawiona jako konsekwencja wczesniejszego zakochania. Uczucia narratora nie sg
wiec samoistne i niezalezne, ale interpretowane przez pryzmat zrzadzenia losu,
ponadimmanentnego planu niezdefiniowanej, fatalnej sity. Swieckie objawienie
jest czyms$ wiecej niz przypadkiem; aby zaistniato musi zosta¢ znarratywizowane
jako efekt przeznaczenia. Gdy Humbert sam byt dzieckiem, spotkat Annabel. Juz
to uczucie zyskuje w opowiesci wymiar przezycia duchowego; narrator opisuje je
w nastepujacy sposob:

Strona duchowa i fizyczna stopity sie w nas tak idealnie, ze az nie do pojecia dla dzi-
siejszych mtodziakéw, rzeczowych, gruboskoérnych, zmézgami pod jeden strychulec.
Dtugo po jej Smierci czutem jeszcze, jak jej mysli przeptywaja skros moich. Na dtugo
przed spotkaniem sie miewalismy takie same sny. Poréwnywalismy swe przezycia.
Wyszty na jaw niesamowite zbieznosci. W czerwcu tego samego roku 1919 przybtakany
kanarek wleciat z trzepotem do jej domu i do mojego, w dwéch odlegtych od siebie
krajach (Nabokov 1991a: 14-15).

Wiez narratora z ukochang przekraczata granice zwyczajnego doswiadczenia relacji
miedzyludzkiej. Byt przekonany o faczacej ich wspdlnocie mysli, a takze o istnieniu
synchronicznosci potwierdzajacych wyjatkowosc¢ ich uczué. Zwiagzek konczy sie jed-
nak tragicznie, w czasie wymuszonej roztgki Annabel umiera na tyfus.

Wspomnienie niezrealizowanego pozadania bardzo mtodej dziewczyny przesladuje
Humberta przez kolejne lata jego zycia, zamieniajac sie w patologiczne pragnienie
zblizenia sie do dziecka fizycznie przypominajacego jego dawng mitos¢. Odnalezie-
nie Lolity wiele lat po $mierci dawnej ukochanej mezczyzna interpretuje jako efekt
dziatania przeznaczenia, gdy moéwi o tym, ze ,w jaki$s magiczny i fatalny sposéb
Lolita poczeta sie z Annabel” (Nabokov 1991a: 14). Gdy po raz pierwszy widzi Dolores
Haze opalajaca sie na werandzie domu, w ktérym niedtugo potem sam ma wynajac
pokdj, swoje wrazenia opisuje w kategoriach rozpoznania. Niemal kazdg z czesci jej
ciata zestawia z przechowywanym w pamieci obrazem Annabel, by uzna¢, ze ,to
byta ta sama dziewczynka. [...] Dwadziescia piec lat, jakie odtad przezytem, skupito
sie w dygocacy czubek i znikto” (Nabokov 1991a: 43). Obydwa mitosne objawienia,
ktére w powiesciowej narracji staja sie jednym, wyznaczaja trajektorie egzystencjalna



zycia Humberta. Transformujg chronotop subiektywnie do$wiadczany przez bohatera
i odtwarzany w wyobrazni czytelnika dzieki zjawisku oddzwieku, niejako pochtania-
jaciunicestwiajac dzielaca te wydarzenia czasoprzestrzen. Z perspektywy zewnetrz-
nego obserwatora, nieznajagcego uczu¢ narratora, przedstawiona scena wydawac
by sie mogta najzwyklejszym, codziennym wydarzeniem. Gospodyni pokazuje dom
potencjalnemu lokatorowi. Wchodza na nastoneczniong werande, na ktérej opala
sie jej corka. Przechodzga dalej, lokator wyraza che¢ wynajecia pokoju, po czym sie
wprowadza. Jedynie czytelnik posiada wglad w przestrzen psychiczng narratora
tekstu i wie, Ze to niepozorne zdarzenie stanowito przedmiot swieckiego objawienia,
momentu, w ktérym zrzadzenie losu i uktad elementéw Swiata przedstawionego
wyznaczyty punkt kulminacyjny w zyciu Humberta. Czas i przestrzen codziennych
wydarzen, w ktérych zyje zwyczajna amerykanska dwunastolatka, Dolores Haze,
zderzyty sie z czasoprzestrzenig psychiczng bohatera, gdzie istniata fantazja o nie-
Smiertelnej mitosci do nimfetki stworzonej na wzér jego ukochanej z mtodosci.
Efektem zderzenia okazata sie by¢ tytutowa Lolita, produkt swieckiego objawienia -
zwyczajna nastolatka, z ktérej wyobraznia narratora uczynita emocjonalny i erotyczny
fetysz. Ta wersja bohaterki funkcjonuje niejako na odrebnej ptaszczyznie czasowe;j,
wyznaczanej przez przestrzen mentalng Humberta, opisujacego swojg rozdwojong
percepcje jej osoby w nastepujacy sposob:

Bytem swiadom zaréwno tego, ze zakochatem sie na zawsze w Lolicie, jak i tego, ze nie
zawsze bedzie ona Lolita. [...] Za dwa lata albo co$ koto tego przestanie by¢ nimfetka
[...] Stowa ,na zawsze” odnoszg sie tylko do mojej wtasnej namietnosci, do wiekuistej
Lolity, ktéra odcisneta sie w mojej krwi (Nabokov 1991a: 72).

Ukonstytuowanie sie przedmiotu pozadania Humberta poprzez poruszenie uczug,
wiasciwe profanicznej epifanii, zdecydowanie nie nalezy do popularnych interpretacji
powiesciowych wydarzen. Bardziej rozpowszechnione ujecie wykorzystuje narzedzia
Freudowskiej psychoanalizy — czasem stosujac je bezposrednio, bez dodatkowych
zastrzezen (Meng 2023), a niekiedy uznajac Lolite za dzieto swiadomie sugerujace
czytelnikowi Freudowskie odczytanie pewnych motywoéw w celach parodystycznych
(Khorasani 2018). Doktadny opis dziecinstwa Humberta, wczesna smier¢ jego matki
i pozbawiona bliskosci relacja z ojcem, rozwiniecie patologicznego pociggu seksu-
alnego wobec nieletnich dziewczat w konsekwencji traumatycznej, niespetnionej
mitosci w wieku chtopiecym, trudnosci z opanowaniem spotecznie nieakceptowanych
pragnien erotycznych - kazdy z wymienionych watkéw pojawiajacych sie w Lolicie
wydaje sie w sposéb wrecz zbyt oczywisty zapraszac¢ czytelnika do skorzystania
z teorii psychoanalitycznej.

Interpretacja tej powiesci jako parodiujacej koncepcje Freuda wydaje sie jednak
bardziej przekonujaca alternatywa. Z jednej strony sam Nabokov nie ukrywat swo-
jej awersji wobec wiedenskiego uczonego. Chociaz, jak wiadomo z ustalen jego
biograféow oraz z listu zony Véry Nabokov, czytat teksty austriackiego psychiatry



w angielskich przektadach (De La Durantaye 2005: 62), nigdy nie przekonat sie do
jego koncepcji. W jednym z wywiaddéw udzielonych dla ,New York Timesa” pisarz
przyznat, Zze go nie znosi, uwaza za sredniowiecznie nieokrzesanego, a jego metody
za nieprzystajace w swoich ograniczeniach do autonomii wyobrazni artysty (Hughes
1966). Zas z drugiej strony, na kartach samej Lolity pojawiaja sie ztosliwe uwagi na
temat psychiatréw jako niewystarczajaco przenikliwych i dajacych sie fatwo zwies¢
swoim pacjentom. Humbert wspomniat o jednym epizodzie zyciowym, gdy po zata-
maniu nerwowym udat sie do sanatorium, gdzie zwodzenie lekarzy poprzez wymy-
$lanie niedorzecznych snéw i zagmatwanych wspomnien z dziecinstwa stanowito
jego ulubiona rozrywke — na tyle skuteczna, ze doznat w trakcie pobytu cudownego
uleczenia psychicznych dolegliwosci (Nabokov 1991a: 37-38). Mimo ze w niektdrych
momentach powie$¢ zdaje sie do ztudzenia przypomina¢ psychoanalityczne studium
przypadku gtéwnego bohatera, czytelnik nie powinien dac sie zwies¢. Ironiczne
wykorzystanie stworzonego przez Freuda dyskursu i odpowiednia stylizacja frag-
mentéw tekstu w celu wysmiania tego rodzaju metod interpretacyjnych to zabieg,
ktérym Nabokov postugiwat sie nie tylko w Lolicie. Innym przyktadem jest powiesc
Rozpacz, w ktérej autor zastosowat symbolike bedaca swoista przyneta dla krytykow
literackich bezrefleksyjnie uzywajacych psychoanalitycznych schematéw do odczy-
tywania sensu zawartego w dzietach (Trzeciak 2009: 58).

Nabokov przedstawia w Lolicie niezwykle skomplikowany obraz ludzkiej mentalno-
$ci; dzieki sposobom wiasciwym parodii ukazuje réwniez, jak istotnie Freudowskie
metody sg w stanie ten obraz strywializowad. Stawka polemiki autora z psycho-
analiza, przeprowadzanej nie tylko na kartach jednego dzieta, ale powracajacej
w innych ksigzkach (cho¢by Pamieci, przemdw. Autobiografia raz jeszcze, Ada albo Zar
czy tez Skosnie w lewo), jest bowiem uwolnienie petnego subtelnosci, indywidualnego
doswiadczenia spod wptywu totalizujagcego systemu interpretacji, uzurpujacego
sobie prawo do posiadania monopolu na jedyna, prawdziwg wizje natury cztowieka
(Shute 1984: 637-640). Poprzez uproszczenia i sprowadzanie stanéw psychicznych
jednostek do gotowych szablonéw patologii psychoanaliza jawi sie jako zjawisko
wrogie wobec sztuki, powstajacej z wykraczajacych poza norme, niekiedy groznych,
emocjonalnych poruszen. Jak bowiem mozna przeczytac¢ we wstepie do omawianej
powiesci:

[...] gdyby nasz niepoczytalny pamietnikarz wybrat sie pamietnego lata 1947 do
kompetentnego psychiatry, nie dosztoby do catej tragedii; ale wéwczas nie bytoby
réwniez tej ksigzki [...] ,nieprzyzwoite” to czestokroc tylko synonim ,niezwyktego”; i ze
wielkie dzieto sztuki jest, oczywiscie, zawsze oryginalne, a tym samym z natury swej
musi okazywac sie mniej czy bardziej szokujacym zaskoczeniem (Nabokov 1991a: 7).

Nacisk, jaki Nabokov potozyt na artystyczna i emocjonalng autonomie przystugujaca
tworcy, przypomina charakterystyke sztuki epifanicznej przyblizong na poczatku
artykutu. Dowartosciowanie wymiaru estetyki w ludzkim zyciu oraz wrazliwos¢ oparta



na subiektywnym uznawaniu piekna detali otoczenia wydaje sie zbliza¢ autora Lolity
do optyki lezacej u Zrédet koncepcji swieckiego objawienia. Ta droga interpretacji
jego powiesci mogtaby zatem wydac mu sie catkiem bliska; a z pewnoscia blizsza
niz psychoanaliza, ktérg dyskredytowat, zarébwno otwarcie, jak i miedzy wierszami
tekstu. Nabokovowi zarzuci¢ mozna, ze nie zauwazat wtasnego dtugu wobec Freuda
jako tworcy podwalin dla teorii Swiadomosci, bez ktérej trudno wyobrazi¢ sobie
jego wizje kreowania fikgji literackiej jako aktu opartego na pracy pamieci (Kwon
2011: 89). Nalezy w tym wypadku jednak wzig¢ pod uwage réwniez czynnik, ktéry te
pamiec uruchamiat w celu powstania dzieta sztuki — moment inspirujagcego obcowa-
nia z pieknem, $wieckiego objawienia rodzacego sie w $wiadomosci, ale przez swoja
skrajng subiektywnos¢ wymykajacego sie generalizujgcym schematom obecnym
w psychoanalitycznych interpretacjach.

Koncepcja profanicznej epifanii, uznajgca swietos¢ indywidualnej wrazliwosci este-
tycznej, zdaje sie rowniez odpowiadac nastawieniu, jakie sam narrator Lolity posiada
wobec zycia. Pogon za pieknem jest czynnikiem, ktérym Humbert nieskutecznie usi-
tuje usprawiedliwia¢ niemoralno$¢ swojego postepowania. Inne duchowe doswiad-
czenia, rébwniez te zwigzane z tradycyjnie rozumiana religijnoscia, nie s mu w stanie
zaoferowac wizji transcendencji zdolnej konkurowac z mitoscia oraz, jak okazuje sie
to po jego romansie z Lolita i jej ucieczce, z deklarowanym przez niego poczuciem winy.
Za szanse na odkupienie i zycie z dorosta juz Dolores gotow jest ,stworzy¢ catkiem
nowego Boga, prosto z igty” (Nabokov 1991a: 311) - ona jednak, mimo nedzy, w jakiej
przyszto jej zy¢ po odejsciu od Humberta, nie chce da¢ mu chocby cienia nadziei.

Dla narratora Lolity dawny Bég jest martwy. Jedyne objawienia zastugujace na uwage
w jego oczach pochodza z doswiadczenia mitosci oraz piekna estetycznego. Ostat-
nie zdania powiesci brzmia nastepujgco: ,Mysle o zubrach i aniotach, o tajemnicy
trwatych pigmentéw, o proroczych sonetach, o schronieniu sie w sztuce. | to jedyna
niesmiertelnos¢, jaka mozemy ze soba podzieli¢ moja Lolito” (Nabokov 1991a: 345).
Inna wizjg wiecznosci niz ta dzielona z ukochang Humbert nie jest zainteresowany -
a jednak wciaz jest to wiecznos¢, a wiec pragnienie natury metafizycznej, odnoszace
sie do wymiaru rzeczy ostatecznych, realnosci poza immanencja. Potrzeba wyrasta-
jaca z wyobrazni religijnej, ale motywowana przez horyzont doswiadczenia pozornie
$wieckiego - to wtasnie swieckie objawienie. Tak jak w przypadku Nadji jego medium
stanowi w Lolicie poetycki jezyk. Piekno jej formy jest jednak zwodnicze, stuzy este-
tyzacji opisanych w niej czynéw, z perspektywy moralnej jednoznacznie godnych
potepienia. Oddzwiek emocjonalny, jaki wywotuje w czytelniku, jest rownie niejed-
noznaczny - obraz poetycki silnie pobudzajacy wrazliwos¢ i powodujacy wzruszenie
z jednej strony budzi wspétczucie wobec Lolity, a z drugiej rodzi watpliwe poczucie
zrozumienia wobec przestepcy.

Warto zauwazyc, ze nie tylko Swieckie objawienie, jakiego Zrédtem byto dla Hum-
berta poznanie Dolores Haze, jest doswiadczeniem, ktérego ujecie wymaga wyj-
Scia poza tradycyjne pojmowanie kategorii teologicznej. Réwniez pojecie grzechu



okazuje sie zbyt waskie, aby sprosta¢ wyttumaczeniu zta popetnionego za cene
obcowania z pieknem. Jak bowiem zauwaza narrator, streszczajac swoje wrazenia
ze spotkan z katolickim spowiednikiem: ,Niestety nie bytem w stanie przejs¢ ponad
tym prostym, ludzkim faktem, ze bez wzgledu na to, jakiej doznatbym duchowe;j
pociechy i jakie by oczekiwaty mnie litofaniczne wiecznosci, w pamieci mojej Lolity
nic nie zatrze tych lubieznych sprosnosci, w ktére uwiktata jg moja zadza” (Nabokov
1991a: 315-316). Moment profanicznej epifanii objawia tutaj swéj graniczny charak-
ter i ostateczng moc, z jaka uksztattowat fabute. Okazuje sie impulsem prowadza-
cym do podjecia przez narratora decyzji posiadajacych konsekwencje juz nie tylko
w wymiarze doczesnym $wiata przedstawionego w powiesci, ale rowniez w fikcyjnej
perspektywie eschatologiczne;j.

Swieckie objawienie, jakiego Humbert doswiadcza, gdy widzi Lolite, jest wypadkowa
pewnego szczegdlnego nagromadzenia czesci skladowych tworzacych fabute - prze-
prowadzka do Ameryki, poszukiwanie nowego lokum, podupadajacy dom w pro-
wincjonalnym miescie, nastoneczniona weranda, bujna roslinnos¢, usytuowanie
opalajacej sie Dolores Haze w tej przestrzeni tacza sie w jednym, wyraznym obrazie
poetyckim. W wymiarze mentalnym narratora dochodzi do rozpoznania korespon-
dencji zachodzacych pomiedzy elementami obserwowanego uktadu pod wptywem
jego zyciowych doswiadczen, wspomnien z dziecinstwa oraz niezaspokojonych
pragnien, a takze jego osobistego poczucia estetyki. Humbert uzywa swojej zdol-
nosci mimetycznej, ktéra prowadzi go do wniosku, jakoby jego zmarta tragicznie
dziecieca ukochana oraz nieznajoma dziewczynka z amerykanskiej werandy pofta-
czone byly rodzajem magicznego podobienistwa, a spotkanie z Lolitg okazuje sie
skutkiem niezwyktego zrzadzenia fatum, dazacego do zréwnania podobienstw.
Efektem zachodzacych tu komplementarnosci jest ich kulminacja w btysku rodzacego
sie uswiadomienia — czyli swieckie objawienie.

Wykorzystanie pojec¢ z dorobku Benjamina umozliwia nazwanie kluczowych dla
dalszego rozwoju fabuty proceséw zachodzacych na styku przestrzeni mentalnej
narratora oraz reszty swiata przedstawionego. Wychwycenie momentu swieckiego
objawienia, bodzca prowadzacego do narratywizacji dostrzezonej przez Humberta
korespondencji, wyznacza o$ dalszego rozwoju wypadkéw i zZrédto motywacji do pod-
jecia decyzji majacych znaczaco odmieni¢ losy bohateréw i bohaterek powiesci oraz
determinuje sposéb przedstawiania czasoprzestrzeni w dziele. Integralng role profa-
nicznej epifanii w strukturze Lolity mozna ukazac poprzez zespojenie opisywanego
zagadnienia z ustaleniami dotyczacymi postmodernistycznego charakteru dzieta.

Jak zostato wspomniane na poczatku artykutu, rozpoznania na temat chronotopu
dzieta wiaza sie z jego przynaleznoscig gatunkowa - kazdy rodzaj literatury posiada
wiasciwe sobie podejscie do kreowania czasoprzestrzeni w fabule. Tymczasem tekst



Nabokova taczy odmienne sposoby pisania oraz stylistyki literackie: proze, poezje,
basn, powies¢ drogi, pamietnik, historie detektywistyczng, romans czy tez parodie
psychoanalitycznego studium przypadku (Romdhani 2014: 339). Podobna réznorod-
noscig i fragmentarycznoscia charakteryzuje sie odpowiednio jego chronotop - nar-
racja nie jest prowadzona linearnie, czytelnik zapoznaje sie z wydarzeniami pocho-
dzacymi z odlegtych od siebie planéw czasowych; miejsca akcji rowniez zmieniajg sie
jak w kalejdoskopie, ze znaczna dynamika. Tym wydarzeniem, ktére stanowi jednak
centrum postmodernistycznego wiru obrazéw i styléw literackich, jest poznanie
przez Humberta Dolores Haze — a wiec moment, w ktérym doswiadcza on swieckiego
objawienia. Majac w pamieci to wydarzenie, jego poetycki sens i uwikfanie w liczne
fabularne korespondencje, czytelnik jest w stanie uporzadkowac zawarta w ksigzce
tres¢ wokot wyraznej osi. Czasoprzestrzen dzieta uksztattowana jest tak, by w swojej
fragmentarycznej strukturze podporzadkowac sie prezentacji subiektywnych przezy¢
gtéwnego bohatera i wywofac stosowny do tego celu oddzwiek w czytelniku.

Ponadto jezyk powiesci, przesycony ironig, wyrazajaca sie w grze z odbiorca, znaczaco
wzmacnia emocjonalny oddzwiek dziefa, potrzebny do uwewnetrznienia znacze-
nia profanicznej epifanii. Kazdy, kto otwiera ksiazke i widzi stowa ,Panie i panowie
przysiegli, oto dowdd rzeczowy numer jeden, to, czego serafowie zazdroscili [...]
Spojrzcie na ten splot cierni” (Nabokov 1991a: 9), a takze inne pojawiajace sie w tekscie
zabiegi burzace czwarta $ciane, zyskuje osobiste zaangazowanie w przedstawiane
mu zdarzenia. Dostaje swego rodzaju zaproszenie do bycia aktywnym twérca sensu -
szczegolng wiadze, jaka czytelnikowi postmodernistycznego tekstu oferuje jego
autor (Romdhani 2014: 341).

Wtadza nie jest jednak absolutna, a Humbert nie nalezy do wiarygodnych narratoréw.
Postugujac sie ironig i opowiadajac w sposéb fragmentaryczny, zwodzi odbiorce
i dazy do wiasnego celu - stworzenia historii, ktérej moralna niejednoznacznosc¢ stuzy
apoteozie estetyki. W postowiu do Lolity Nabokov ujmuje te kwestie nastepujgco:

Ja nie czytam i nie pisze beletrystyki pouczajacej, a Lolita [...] nie ciggnie za soba
przestania moralnego. Dla mnie dzieto literackie istnieje o tyle tylko, o ile dostarcza
mi czegos, co nazwe jak najprosciej rozkosza estetyczng, czyli poczuciem, Ze jest sie
jakos tam, gdzies, czyms$ potaczony z innymi formami bytu, gdzie sztuka (to znaczy
ciekawos¢, wrazliwos¢, harmonia, zachwyt) jest norma (Nabokov 1991b: 410).

Autor powiesci zachowuje zatem pewng cze$¢ autonomii, przystugujacej mu jako
tworcy znaczenia wtasnego tekstu — tym sensem jest w przypadku Lolity jej wartosc
estetyczna. Wszystkie zastosowane w niej postmodernistyczne srodki stuza wyzyska-
niu catkowitego potencjatu piekna zawartego w opowiadanej historii, a takze dotarciu
do wymiaru wyzszego, duchowego sensu, dostepnego jedynie za posrednictwem
indywidualnego doswiadczenia obcowania ze sztuka. W wypowiedzi Nabokova
pobrzmiewajg zatem ekspresywistyczne, epifaniczne echa - czynigce interpretacje
Lolity przez pryzmat koncepcji swieckiego objawienia tym bardziej przekonujaca.



Stowa autora mozna rozpatrywac takze przez pryzmat namystu nad kryptoteologia
oraz eschatologia profanicznej epifanii — a wiec jako co$ wiecej niz tylko apoteoze
estetyzmu. Piekno nie istniatoby tu jako efekt finalny dziatania artystycznego. Bytoby
raczej wartoscia, ktorej doswiadczanie ma skierowac cztowieka ku ,innym formom
bytu”, czyli ptaszczyznie egzystencjalnej przezycia granicznego i ostatecznego. Este-
tyczna rozkosz prowadzi zatem do zbawienia poprzez sztuke, a artysta odgrywa
role mesjanistyczna. Nabokov przedstawia wizje rzeczywistosci, w ktérej dostep
do transcendengji nie jest ograniczony przez binarng opozycje pomiedzy sacrum
oraz profanum. Bytaby to raczej transcendencja objawiona w immanencji, pozwala-
jaca dosiegna¢ kryptoteologicznych wartosci ostatecznych, pozostajacych ze soba
w harmonii. Ten rys swietosci w sekularnym swiecie moze zostac¢ dostrzezony i wyar-
tykutowany w jezyku sztuki, mowie rzadzonej prawem mimetycznej koresponden-
¢ji. W podobienstwie pewnych rzeczy i zdarzen podkreslone zostaje to, co zdolne
wywotywac w cztowieku zwielokrotnione poczucie piekna, zachwytu, ciekawosci
i harmonii, dzieki ktérym moze on poczuc sie tak, jakby rzeczywiscie zostat zbawiony.
Analiza tworczosci Nabokova wskazuje na to, ze $wieckie objawienie zaciera nie tylko
réznice pomiedzy sacrum i profanum, czy transcendencja i immanencjg - ale takze
teologia i kryptoteologia.
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