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Streszczenie

Przenikanie sie $wiata materialnego z nienamacalnymi odczuciami zmystowy-
mi stoi u podstaw zwigzkdw poetyckich miedzy obrazem a stowem, ktére zaj-
muja szczegdlne miejsce w twdrczosci Yves'a Bonnefoya. Pogranicze interpre-
tacji przezyciich kondensacja w tekscie sg, zdaniem autora, obarczone pewng
odpowiedzialnoscig (Bonnefoy 1990); nieumiejetnosc transpozycji wrazen zmy-
stowych na papier moze skutkowac nieporozumieniami i znieksztatca¢ przekaz.
Poszukiwanie obecnosci cztowieka, wyrazane poprzez stanowienie rzeczywi-
stosci poetyckiej w okreslonej przestrzeni, a takze zwiazki ze $wiatem zmysto-
wym - odkrywanie faktury, struktury materii, lepkosci substancji - pozwala-
ja na niuansowanie opisywanych przezy¢, ktére bezposrednio skorelowane
z poziomem niematerialnym tworzg w poezji Bonnefoya swoiste zawieszenie
pomiedzy swiatem fizycznym a metafizyka.

Du mouvement et de I'immobilité de Douve stanowi swego rodzaju progresje,
wyprowadza nas z mrokéw $mierci ku $wiattu. Czytelnik ewoluuje wraz z tek-
stem. Bezposrednie doswiadczenie koresponduje ze swiadomoscia otaczaja-
cej przestrzeni, co stanowi eidos istnienia materii. Dazenie do prawdy, na ktére
ktadzie nacisk Bonnefoy, czy tez dotarcie do esencji rzeczy jest bezposrednio
sprzezone z zatozeniami Husserlowskiej fenomenologii, ktéra stanowi¢ musi
fundament podejmowanej tu analizy obrazéw poetyckich.

Artykut ma na celu podjecie refleksji nad poetyka obecnoscii zawieszenia mie-
dzy fizycznym a pozazmystowym, miedzy ruchem a statycznoscia, wyrazajacymi
sie w postaci Douve i jej wielowymiarowej naturze - ludzkiej, zwierzecej, mine-
ralnej. Podazajac za Bonnefoyem, czerpigcym z technik surrealistycznych, po-
zornie odejdziemy od rzeczywistosci, zblizajac sie jednak do natury we wszyst-
kich jej formach, by ostatecznie dotrze¢ do prawdziwego miejsca, ktore zamyka
zbidr. Jest to miejsce, w ktérym byt cielesny pamieta o swojej skorczonosci.
To tutaj to, co fizyczne i duchowe spotyka sie na granicy.



(Meta)physics of (im)mobility. The border of reality formation
in Yves Bonnefoy’s Du mouvement et de I'immobilité de Douve (Summary)

The interpenetration of the material world with intangible sensory impressions
forms the foundation of the poetic connection between image and word, which
holds a special place in Yves Bonnefoy’s work. The boundary between inter-
preting experiences and their condensation in text carries a certain respon-
sibility, as the author argues (Bonnefoy 1990). The inability to transpose sen-
sory impressions onto paper may lead to misunderstandings and distortions
of meaning. The search for human presence, expressed through the establish-
ment of poetic reality within a given space, along with connections to the sen-
sory world - discovering texture, matter, and the viscosity of substances — al-
lows for a nuanced portrayal of experiences. These are directly correlated with
the immaterial realm, creating in Bonnefoy’s poetry a unique suspension be-
tween the physical world and metaphysics.

Du mouvement et de 'immobilité de Douve represents a kind of progression,
leading us from the darkness of death to light. The reader evolves along-
side the text. Direct experience corresponds with an awareness of surround-
ing space, which embodies the eidos of material existence. Bonnefoy’s em-
phasis on the pursuit of truth, or reaching the essence of things is directly
linked to the assumptions of Husserlian phenomenology, which must con-
stitute the foundation of the poetic image analysis here undertaken.

This article seeks to offer a fresh reflection on the poetics of presence and sus-
pension between the physical and the transcendental, between movement
and stillness, expressed through the figure of Douve and her multidimension-
al nature — human, animal, and mineral. Following Bonnefoy's surrealist tech-
niques, we seemingly depart from reality, yet move closer to nature in all its
forms, ultimately reaching the Vrai Lieu that concludes the collection. This
is where the corporeal being remembers its finitude, and where the physical
and spiritual meet at the boundary.

Smier¢ jest kraing, ktérq ukochatas
(Bonnefoy 1986: 85)'

Husserlowskie przenikanie sie transcendencji oraz immanencji stanowig w twérczo-
$ci Yves'a Bonnefoya podtoze wielowymiarowych konstrukcji obrazéw lirycznych.
Wprowadzona przez poete synteza tego, co podmiotowe i przedmiotowe stanowi

' Ze wzgledu na swoiste $lady stylistyki kazdego ttumacza - niekiedy znacznie wptywajace na
odbiodr i przejrzystos¢ opisywanych przez Bonnefoya scen, nadajac prymat zrozumieniu - w arty-
kule wykorzystany zostanie wybér ttumaczen zaproponowanych przez Artura Miedzyrzeckiego
(1963) oraz Adama Wodnickiego (1986).



prébe potaczenia metafizycznych refleksji z dosadnymi, zmystowymi, ,a nierzadko
wrecz synestetycznymi wrazeniami” (Agosti 1972: 154), oddziatujagcymi na czytelnika
za pomocg obezwtadniajacych przymiotéw opisywanej przestrzeni. Rzeczywistosc¢
pozostaje zwigzana z ,tu i teraz”, miesci sie w doswiadczeniu codziennego zycia, ale
jej nieodtgcznym elementem jest dazenie do przekraczania granic bezposredniej
percepcji Swiata materialnego, majace na celu dotarcie do istoty istnienia.

W tej mierze istotny wptyw wywarli na Bonnefoya surrealisci, stajac sie punktem
wyjscia do jego przysztych poszukiwan literackich. Postulaty André Bretona, prekur-
sora nadrealistow, wskazywana przez niego: ,koniecznos$¢ catkowitej rewolucji zycia
opartej na nieograniczonym wyzwoleniu wyobrazni, Zzrédet kreatywnosci tkwigcych
w podswiadomosci, w irracjonalnych warstwach psychiki” (Breton 1924: 67), uksztat-
towaty na poziomie ideowym twoérczos¢ omawianego autora. Koncepcje wsparte
o ,rozregulowanie wszelkich zmystéw” (Dybet, Marczuk, Prokop 2019: 363) nadawaty
rytm jego wersom poetyckim, nie naruszajac przy tym zwigzkéw miedzy obrazem
i stowem, ktore, jak zaznacza Starobinski, pozostaja ,petne zagrozen” (Starobin-
ski 1982: 10). W swojej twoérczosci Bonnefoy przeciwstawiat sie bowiem koncepgji
obrazu jako czystej, transcendentnej esencji. W eseju La Présence et I'image, wygtoszo-
nym jako lekcja inauguracyjna w College de France w 1981 roku, podkreslat, ze obrazy
jezykowe powinny by¢ miejscem mediacji, ktéra umozliwia gtebsze doswiadczenie
obecnosci, a nie ucieczke od istnienia (Bonnefoy 1981).

Jedna z putapek, jaka czyha na myslicieli-literatow, jest zjawisko fatszywej transcen-
dencji pojawiajacej sie w pismach Blanchota, ktéry rozumiat jg jako oparta na dazeniu
do kategoryzacji tego, co wykracza poza granice rzeczywistosci (Allen 2009: 80).
W konsekwendji religia lub inne formy racjonalizowania idei - transcendence divine
(Kvanvig 1984: 381) majace swoje korzenie w obszarach filozofii czy polityki — byty
dla Bonnefoya czynnikami, ktére uniemozliwiaty dotarcie do prawdy. Ksztattujac
podstawy ideologii i kierujgc uwage w strone pozornych koncepgji, stanowity one,
zdaniem poety, jedynie uboga prébe pojecia czegos, czego w istocie nie da sie pojac
(Bonnefoy 1975). Dla owego zjawiska autor proponuje zatem alternatywe bezposred-
niego doswiadczenia istnienia, ktére unika intelektualnych kategoryzacji; ,kieruje
sie ku temu, co bezposrednie, namacalne i obecne, bez préb usilnego zrozumienia
za pomocg abstrakcji” (Hochman 2002: 130).

Dla Bonnefoya znamienna byta takze kwestia granic poetyckiego wyrazenia. Znie-
ksztatcenia wywotane niemoznoscig doktadnego opisu zjawisk lub iluzja petni,
tj. ,przekonanie o wyczerpalnosci/wyjasnialnosci zagadnien” (Pawluczuk 1994: 142),
przyczyniaty sie w jego koncepcji do zamykania rzeczywistosci w okreslonej formie,
czyniac ja pozornie zbadang (Bonnefoy 1993). Bonnefoy, wychodzac naprzeciw wspo-
mnianym zjawiskom, usitowat dotrze¢ do przedstawien wyptywajacych bezposrednio
z podswiadomosci; ponad sfera logiki stawiat spontanicznos¢, by przebic sie tym
samym przez niemoznos¢ odnalezienia siebie w otaczajgcej realnosci. Od stosowa-
nia zabiegdéw pisania automatycznego, wyptywajacych z percepcji subliminalnej,



po préby wyzwolenia w organizmie ukierunkowanych fizycznych doznan (zazywa-
nie substancji psychoaktywnych czy wywotywanie swiadomego snu), ,dostepowat
nowego, innego; zakamarkoéw ludzkiej percepcji i wtasnego poznania” (Starobinski
1982: 11).

Naznaczony nadrealistycznymi wptywami, promujgcymi odwage w przekraczaniu
tradycyjnych granic literackich, Bonnefoy konstruuje swdj wtasny program ,w opo-
zycji do cudownosci uwznioslanej przez surrealizm” (Dickow 2015: 158), dajac jedno-
czesnie wyraz osobistego odejscia od postulatéw wysuwanych przez jego reprezen-
tantow, przekierowujacych swoje dziatania w strone okultyzmu. W zbiorze Anti-Platon
(Bonnefoy 1947), bedacym jedynym zachowanym tekstem z czaséw wskazujacych
na zwiazki z Bretonem, od pierwszych werséw autor formutuje swoje poetyckie
credo. Krytyka platonizmu, ktéra podejmuje, opiera sie na sprzeciwie wobec duali-
stycznego podziatu na $wiat idei i Swiat materialny; dazy on ku ,ujednoliconej wizji
istnienia, w ktorej rzeczywisto$c zostaje opisana jako spdjna catos¢, a nie jako zestaw
oddzielnych, niematerialnych wizji” (Langon 2014: 38). Pierwszy krok ku owej moni-
stycznej koncepcji stanowi precyzyjny opis obiektéw w fizycznym Swiecie — petnych
samoistnych catosci, ktérych wartosc i obecnos¢ wynikaja ze zwigzkéw z rzeczywi-
stoscig materialng (Bonnefoy 1993). Bonnefoy koncentruje sie na tym, by poprzez
opis ujawni¢ sama ,materialnos¢ idei”, przeciwstawiajac sie tym samym oderwanym,
abstrakcyjnym zamystom, jakie oferuje platonizm.

Uwertura Anti-Platon staje sie opisywany przez Bonnefoya ,ten obiekt” (Bonnefoy
1947: 33), element powstaty na skutek skupienia w jednym punkcie otaczajacej go
przestrzeni. Ten obiekt to ,spdjna catos¢, catoksztatt zwigzkéw z rzeczywistoscia”,
jak wyjasnia Jean Starobinski w przedmowie do zbioru (Starobinski 1982: 7). Jest
on obrazem istnienia w danej rzeczywistosci, jednoczesnie noszacym na sobie $lady
innego wymiaru. Stanowiac ,obiekt przejsciowy” (Barthes 2002: 435), skupia w jedno
$wiat wewnetrzny (nienamacalny) i zewnetrzny (istnienia). Autor za pomoca opi-
sywanego [tego] obiektu dazy do uwolnienia jezyka od utrwalonych schematéw,
ktore ograniczaja jego zdolnos¢ do wyrazania prawdy o rzeczywistosci; podejmuje
prébe ztamania tradycyjnych i zewnetrznych norm, ktére ksztattujg sposob, w jaki
jest opisywany $wiat. Jak bezposrednio konotuje tytut Anti-Platon, zbiér stoi w opo-
zycji do $wiata idei. ,Autor odrzuca wizje rzeczy materialnych postrzeganych jako
cienie rzeczywistosci, nadajac im petnoprawne znaczenie; powotuje je do istnienia,
zakotwicza w tu i teraz” (Hochman 2002: 134). Kazdy element ,namacalnej $wiado-
mosci” — a wiec tej fizycznej, dostepnej poprzez dotyk, warunkujacej bezposrednio
psychiczng identyfikacje chwili - cho¢ zredukowany do istoty, odznacza sie zestawem
indywidualnych cech, ktére nadajg mu charakterystycznego zabarwienia, bedacego
sktadowa rzeczywistosci, w ktérej istnieje; ,Le bras que tu souléves, soudain, sur une
porte, m'illumine a travers les ages. Village de braise, a chaque instant je te vois naitre,
Douve, A chaque instant mourir” (Bonnefoy 1953: 48).



Czerpiac z technik surrealizmu, Bonnefoy eksperymentuje z jezykiem, miesza gatunki,
tworzac proze poetycka sktadajaca sie na Du mouvement et de I'immobilité de Douve.
Struktura narracyjna wyznacza nurt opowiadanych wydarzen, przepetniajac je pla-
stycznoscia opisu, a liryczny pierwiastek, wysycajacy tekst metaforami i wyszukanym
stownictwem, wprowadza refleksyjny charakter. Satysfakcja metryczna wierszy?,
osiggnieta za pomoca harmonijnej struktury wersu, ,powtarzalnego, klasycznego
aleksandrynu, wptywa na odbiorce w niemal hipnotyczny sposéb, co pozwala auto-
rowi wnikna¢ w podswiadomos¢, w ktérej organizacje ingerujg stosowane epizo-
dycznie zerwania regularnego rytmu” (Long-Longpré 2018: 120). Takie rozproszenia,
w potaczeniu z nieprzestrzeganiem logiki kombinacji leksykalnych, pozwalaja na
wyjawienie ,ukrytych miejsc w podswiadomosci, ktére istniejg sttumione w obliczu
schematycznego logicznego myslenia codziennosci” (Stawek 1984: 161).

W Du mouvement et de I'immobilité de Douve poetyka obecnosci jest budowana
przez odkrywanie mikrokosmosu stworzonego wokét postaci Douve i tozsamych jej
wydarzen znaczonych przez rozdziaty: Teatr, Ostatnie Gesty, Douve Mdwi, Oranzeria
oraz Prawdziwe Miejsce. Bonnefoy ,opetany smiercig” (Gordon 1979: 430) czyni éw
motyw wiodacym. Od pierwszych stron rzadkie strzepki smiertelnych powidokéw
rozprzestrzeniaja sie i zdajg sie coraz bardziej przewazac nad zyciodajng esencja,
ktoérej miedzy wersami pobrzmiewa jedynie echo. Oplatajg wszystko, co napotkaja,
definiujgc otaczajaca rzeczywistos¢, a w konsekwencji i sama postac.

Gtéwna bohaterka Douve jest bytem kobiecym o wielorakiej naturze: ludzkiej, zwie-
rzecej badz mineralnej, zawieszonym w niekonczacej sie wedréwce. ,[Jej imie] oznacza
czes¢ fortyfikacji, fose wypetniong woda, otaczajacg zamek. Ale w fantasmagorycz-
nym teatrze Yves'a Bonnefoya to imie wiasne, uosobienie poetyckiego stowa, ktére
niesie w sobie ponadto catg game znaczen zwigzanych z postacia kobieca” (Wodnicki
1986: 11). Wraz z postepowaniem opisywanych wydarzen czytelnik odkrywa jej r6zno-
rodne oblicza determinowane otoczeniem, w jakim sie znajduje. Starobinski stusznie
zauwaza, ze W rzeczywistosci przedstawiana tu projekcja przestrzenna jest tylko
obrazem, alegoryczna wirtualnoscia, przed ktéra Bonnefoy wie, ze musi sie rowniez
broni¢. ,Trasa podrdzy, rozciggnieta miedzy dwoma swiatami, znaczona jest przede
wszystkim zyciem i mysla, ksztattowana jest przez zmiane stosunku do przedmiotéw
i istot, przez rozwéj doswiadczenia jezyka” (Starobinski 1982: 7). Stanowi to zatem
prébe zrozumienia siebie w odniesieniu do transcendentnego Swiata, jest proba doj-
$cia do prawdy, obnazajac kolejne znaczenia za pomoca wyobrazen i odniesien.

Na uniwersum Du mouvement et de I'immobilité de Douve sktadajg sie rézno-
rodne miejsca. Autor ukazuje przestrzenie, ktére jednoczesnie stanowia miejsce
ruchu i zatrzymania, sa swoistymi heterotopiami, niczym u Foucaulta. To miejsca

% Satysfakcja metryczna wierszy to pojecie, ktére odnosi sie do wewnetrznej harmonii i regular-
nosci rytmicznej wiersza, wynikajacej z jego struktury metrycznej lub regularnosci sylab. W poezji
metrycznej satysfakcja metryczna oznacza zgodnos¢ miedzy struktura wiersza a oczekiwaniami
czytelnika, ktéry moze dostrzegac w nim rytm, regularnosc i spéjnosc.



przejsciowe — funkcjonowanie w nich przez cztowieka jest z jednej strony zawieszone,
a z drugiej, wymuszone przez pewne okolicznosci; czasem sa otwarte, a czasem
jest sie zmuszonym w nich odnalez¢; maja charakter obowigzkowy lub dobrowolny
(Foucault 1984: 1). Owe przestrzenie nie zawsze mozna opisa¢ w tradycyjnych kate-
goriach, poniewaz w ich obrebie zacieraja sie granice miedzy tym, co realne, a co
wyobrazone. Niepokojaca wedréwka rozpoczynajaca sie od tarasu (z wiersza otwiera-
jacego), by — przemierzajac nastepnie pustynie, podziemia, kaplice pogrzebowa czy
las — postawic ostatecznie Douve na skraju unicestwienia. Liminalnos¢ otaczajacej
bohaterke przestrzeni sugeruje jej stan przejsciowy, zawieszenie pomiedzy dwoma
kresami — pomiedzy poczatkiem podrézy a jej koncem, pomiedzy zyciem a $miercia.
To natomiast demaskuje putapke, w ktéra autor usituje zwabi¢ czytelnika - wprowa-
dza go w stan niepewnosci, w ktorej bedzie on zmuszony do konfrontacji z rzeczy-
wistoscig, ktorej nie da sie jednoznacznie zdefiniowaé. W poezji Bonnefoya to nie
tresc¢ czy forma s zrédtem problemu. Problemem bowiem jest samo stanowienie
rzeczywistosci; jak ciag przemian toczy sie w nieskoriczonos¢, tak historia nie dazy
ku rozwigzaniu.

Problematyka prezentowanego artykutu koncentruje sie na filozoficzno-literackiej
analizie poezji Bonnefoya, ze szczegdlnym uwzglednieniem pojec¢ ruchu i bezru-
chu jako kategorii metafizycznych, estetycznych i egzystencjalnych. W dalszej czesci
analizy zostaje podjeta préba zrozumienia, w jaki sposéb autor, unikajac klasycz-
nej metafizyki, buduje swoja wizje rzeczywistosci poprzez kontrast miedzy tym, co
dynamiczne, a tym, co zatrzymane; miedzy chwilg a wiecznoscia, obecnoscia a jej
nieuchwytnoscia. Za gtéwne narzedzie obrana zostaje metoda hermeneutyczna,
uwzgledniajgca zaréwno filozoficzne konteksty od fenomenologii po dekonstrukcje,
jak i wewnetrzng logike dziet poetyckich Bonnefoya. Tak zarysowany kontekst uzupet-
niony zostanie elementami analizy tematycznej opierajacej sie na wybranych tekstach
autora wyekscerpowanych ze zbioru Du mouvement et de I'immobilité de Douve.

Martin Heidegger w szkicu O Zrédle dzieta sztuki pisze: ,W dziele sztuki zostaje uchwy-
cona prawda. «<Uchwyci¢» znaczy tu: «zatrzymac»” (Heidegger 1992: 25). Dzieto sztuki
wskazuje na to, czym jest dana rzecz, to dopiero ono dobywa istote rzeczy z niej
samej, dzieki czemu mozliwe jest dotarcie do jej materialnosci. To dazenie do bezpo-
$redniego, autentycznego doswiadczenia jest rowniez widoczne u Bonnefoya, ktory
w swojej poetyckiej narracji unika sztucznosci i symbolicznej metaforyki. Usitujac
dotrze¢ do istoty rzeczywistosci, Bonnefoy siega nierzadko po motywy zwierzece,
traktujac je nie jako alegorie czy figury symboliczne, ale jako byty autentyczne i isto-
towo blizsze esencji istnienia. Skorelowanie zwierzecosci i Douve tworzy petniejszy
obraz jej liminalnej istoty. Jest ona postacia, ktéra nie nalezy do jednego, ustabili-
zowanego porzadku - jest zaréwno cztowiekiem, jak i czyms$ wiecej. Jej zwierzeca



natura, petna instynktéw, dziatan poza kontrolg umystu, wprowadza jg w stan
ciggtego przejscia, w ktérym granice miedzy zyciem a Smiercia, rzeczywistoscia
a wyobraznia, staja sie ptynne. ,Przezywa nie tylko fizyczng egzystencje, ale takze
kultywuje instynktowna, nieswiadoma czes¢ siebie, ktéra jest niejako zawieszona
pomiedzy tym, co ludzkie, a tym, co naturalne, nieujarzmione” (Glissant 1996: 82).
Bonnefoy opisuje zwierzeta takimi, jakie sa; pragnie odkry¢ i wyrazic¢ ich naturalnos$¢
i prostote. Ich wolnos¢ determinowana jest moznoscia ciagtej ucieczki — zaréwno
w czasie, jak i przestrzeni, jak dzieje sie w wierszu Salamandra IV:

| tak trwalismy, czujni, u szczytu nocy istnienia. Krzew
ulegt.

Sekretne rozdarcie, jakimz o krwawym ptakiem krazysz
w naszych ciemnosciach?

Do jakiej komnaty wstepujesz, gdzie groza $witu
ogromnieje na szybach?

Salamandra IV (Bonnefoy 1986: 145)

We wskazanym fragmencie poziom estetyczny bezposrednio konotuje poziom onto-
logiczny: ,u szczytu nocy istnienia” w momencie najwiekszej ciemnosci, ktéra staje
sie niewidocznoscia, iluzyjnym nieistnieniem, bohaterka liryczna staje na granicy,
gdzie normalne, codzienne postrzeganie swiata przestaje wystarcza¢; wykracza
poza immanencje i nadaje ksztatty temu, co zasadniczo niedostepne poznaniu,
taczy sie z transcendencja. Symboliczne ,ustapienie” (fr. rupture — roztam) wskazuje
na moment kryzysu, w ktérym krzew traci swojg pierwotng zyciodajnos¢. Pojawia sie
~krwawy ptak”, a z nim ryzyko upadku i rozpadu w otaczajacym mroku. Przestrzen,
do ktérej bohaterka dociera, jest miejscem ostatecznej konfrontacji. Nie przynosi
ona jednak ukojenia, lecz wytacznie przerazenie; co wskazuje na fakt, ze w obliczu
tajemnicy istnienia, cztowiek pozostaje wolny, ale bez odpowiedzi i bez poczucia
bezpieczenstwa. ,Groza switu” moze by¢ rozumiana jako zapowiedz nieznanego,
ktére nieuchronnie nadchodzi, a zarazem jako symbol odpowiedzialnosci za odkry-
cie prawdy o przysztosci. ,Swit, jako moment przejscia z ciemnoéci w $wiatto, wigze
sie z ujawnieniem tego, co dotad byto ukryte, ale przy tym jest to powrdt pozoru
i okreslonosci” (Gordon 1979: 436). Nie jest to jednak obietnica spokoju; konfronta-
Cja z prawda niesie za sobg ciezar Swiadomosci. Przestrzer u Bonnefoya ma zatem
charakter emocjonalny i egzystencjalny. Gestnienie rzeczywistosci moze nastepowac
pod naporem switu i powoduje, Ze staje sie ona intensywniejsza i dosadniej prze-
zywana. Nie jest neutralna ani obojetna, poniewaz wyznacza granice doswiadczen;
zamiast stanowic tto, bierze czynny udziat, ksztattujac i wyznaczajac sensy istnienia.
Przestrzen ta nie tylko otacza, ale i przenika, zmuszajac podmiot do konfrontacji
z gteboko skrywanymi troskami, ktére w niej maja swoje odbicie.



Budze sie, deszcz pada. Wiatr cie przeszywa, Douve,
zywiczny stepie u$piony przy mnie. Jestem na skarpie, w norze
Smierci. Drza wielkie psy lisci.

Ramie ktdére nagle unosisz w bramie, oswietla mnie poprzez
wieki. Osado zaru, Douve, widze jak w kazdej chwili sie rodzisz,

| w kazdej chwili umierasz.
Teatr IV (Bonnefoy 1986: 35)

W przytoczonym fragmencie doswiadczamy swoistego zatarcia miedzy dwiema
réznymi formami zycia. Roslinnos¢, zwierzeta, zjawiska atmosferyczne, rzeczywistos¢
zlewa sieg, zostaje zachwiany porzadek natury. Sita zywiotéw przeszywa nieruchoma
Douve - potzywa badz pétmartwa. Przechodzi ona z jednej formy w nastepng, odra-
dza sie i umiera, oczekujac na rozstrzygajace przebudzenie. Otaczajacy ja Swiat
nie jest jedynie ttem, lecz staje sie jej bezposrednig emanacjg, harmonizujac z jej
stanem istnienia. Wyjatowiony step, pozbawiony jakiejkolwiek formy zycia, spowity
jest konserwujaca zywicag zapewniajaca trwatos¢ i winszujacg w swej surowosci;
organiczna ciecz, w swojej prostocie i statycznosci, kryje pewnga site, umozliwia-
jaca przetrwanie. Trwajac niezmiennie, siega Zrédta mitu poczatkéw istnienia. Czas
rzeczywistosci poetyckiej zbliza sie do czasu natury, gdzie: ,Cyklicznos¢ natury jest
dynamiczna w swojej statycznosci; procesy przebiegaja wolno, bedac dazeniem do
odrodzenia” (Hochman 2002: 132). Zatarcie granic miedzy zyciem a $miercia, miedzy
ruchem a bezruchem, wprowadza czytelnika w Swiat, ktéry nie jest jednoznaczny,
w ktorym kazda przestrzen, zaréwno ta, w ktérej znajduje sie Douve, jak i ta, ktorg
tworzy, staje sie metafora zycia w ciagtej transformacji. Przestrzer wokét niej, daleka
od symbolicznej pustki, jest gesta od fizycznych, namacalnych elementéw. Przenikaja
ja deszcz, wiatr, zywica, osad, zar sprawiajace, ze rzeczywistos¢ zaczyna pulsowac
naturalnym rytmem.

Widziatem cie biegnacg po tarasach,
Widziatem cie walczaca z wiatrem,
Chtéd krwawit na twoich wargach.

Widziatem cie ztamana i upojona wtasng $miercia,
Piekniejsza niz btyskawica barwigca biate szkto twojej
krwi.

Teatr | (Bonnefoy 1963: 9)

Pamiec¢ staje sie fundamentem rzeczywistosci, dziata jako swoisty pomost miedzy
podmiotem a przedmiotem, taczac je na gtebszym, niemal ontologicznym poziomie.
To poprzez pamie¢ podmiot wchtania cechy przedmiotu, przesigka jego obecno-
$cig i wspomnieniem, az do momentu, w ktérym staje sie niejako jego pochodna.
Przedmiot nie jest juz tylko zewnetrznym punktem odniesienia, ale przeistacza sie
w aktywnego uczestnika w ksztattowaniu tozsamosci podmiotu, ,odciskajac na nim



swoje $lady i wspottworzac jego doswiadczenie” (Glissant 1996: 82). W wierszu otwie-
rajgcym zbior — Teatr | Bonnefoy tworzy wspomnienie po Douve. Powtérzenie dwoch
pierwszych werséw przywotuje echo minionych doswiadczen, wzmacniajac wrazenie
zatrzymanego w czasie obrazu. Daremna walka Douve z przeszywajacym wiatrem,
ktory rani jg az do krwi, staje sie miejscem spotkania dwdch Swiatéw - fizycznego
oraz metafizycznego. Jednak w centrum tego doswiadczenia nie jest sublimacja ani
symboliczne uniesienie, lecz ruptura, rozdarcie rzeczywistosci. To pekniecie w materii
jest dla Bonnefoya kluczowym momentem - Douve przechodzi poza fizycznos¢
poprzez dramatyczny akt rozerwania, gdzie granica miedzy ciatem a otaczajacymi
sitami zostaje naruszona. ,Obraz krwawiacych ust, kontrastuje z obtgkanym, eks-
tatycznym bélem smierci” (Gordon 1979: 432). Bonnefoy ukazuje ztozonos¢ relacji
miedzy cielesnoscig a duchowym wymiarem istnienia, ktére prowadza do zawiesze-
nia. Fizycznos$¢ nie jest tylko czyms$ zewnetrznym i materialnym, ale staje sie nosni-
kiem gtebszych przezy¢, ktére wykraczajg poza dostowne zmystowe doswiadczenie.
«Delikatnos¢ Douve, przedstawiona jako tagodna i subtelna, kontrastuje z mroczng
strong jej istnienia; petng obtedu, ktéra, cho¢ ukryta, jest w niej obecna” (Cicogna
2014: 3). Owo przedstawienie przywodzi na mysl obraz zamachu na bezbronnos¢
istnienia; niezbednego, aby dostagpi¢ ostatecznego wyzwolenia. Btyskawica nio-
sgca w sobie potege i niszczycielska site jest postawiona nizej niz pieknos¢ Douve,
podkreslajac majestatycznos¢ smierci, ktéra ostatecznie pozostawia po sobie $lad
w postaci ubarwionej krwig szyby.

Ta osobliwa muzyka zaczyna sie w dfoniach, w kolanach
potem rozsadza gtowe, osadza sie pod wargami, jej oczywistosc
przenika podziemne zbocza twarzy.

A teraz rozpadaja sie wigzania licowe. Teraz przychodzi
kolej na wydarcie wzorku.

Teatr VIl (Bonnefoy 1986: 43)

Bonnefoy w Teatrze VIl przechodzi do problemu dezintegracji tozsamosci i percepcji.
Surrealistyczne, niepokojace doswiadczenie; osobliwa w negatywnym znaczeniu
(fr. saugrenue — dziwaczna) muzyka przenika ciato i umyst, rozsadzajac gtowe i pozo-
state czesci ciafa. Przenika je, ale tez z niego wychodzi, definiuje je i determinuje; z ciata
sie rodzi, ciato rozsadza, przez ciato przenika. ,Metafizycznos$¢ przejmuje kontrole nad
materialnoscia, a istota przebija sie przez dotychczasowg forme; pozér” (Pawluczuk
1994: 47), odwodzac kruche ciato od kontaktu z otaczajacym $wiatem. Jednoczesnie
jednak destrukcja i rozpad czynia je jeszcze bardziej utwierdzonym w owym $wie-
cie - rozpadajaca sie materia zostaje zredukowana do zachodzacych w niej proceséw,
ktore uwydatniaja sam fakt jej istnienia. Redukcja do istoty nastepuje w sposéb
dostowny; rozdziera ciato. Postepujac, wcigga w 6w proces pamiec, ktora nie jest
czym$ abstrakcyjnym, ale wrecz fizycznym; jest odczuwana i przezywana w ciele.
Wiersz ukazuje proces stopniowego przenikania pamieci i przezy¢ do réznych warstw



ciata. ,Rozrywany byt balansuje miedzy prawda a iluzja. Intensywnos¢ doswiadczenia
sprawia, ze nie potrafi powroci¢ on do petnej cielesnosci” (Cicogna 2014: 4).

W Du mouvement et de I'immobilité de Douve bohaterka liryczna pozostaje zawieszona
w swej biernosci. Nie posiada mocy sprawczej oraz jest bezbronna wobec kolejno
zadawanych jej cioséw. Drugi czton tytutu - (bez)ruch to statycznos¢ powleczona
ciagtym ruchem zmian - ciagte proby jej usmiercenia oraz jednoczesna nieprzychyl-
nosc¢ przestrzeni wymuszaja na niej ciagte transformacje.

Usta zamkniete i sptukana twarz,
Oczyszczone ciato, pogrzebiony
Los btyskajacy w ziemi stowa
| zwigzek najgtebszy juz spetniony.
Zamilkty gtos krzyczat przede mna
O btednych naszych krokach w roztgczeniu,
Zasklepione te oczy: i trzymam martwa Douve
Zamknieta ze mna w zachtannym swym skupieniu.
| chocby chtéd bezmierny tchnat z twej obecnosci
| spali¢ nas miato zimno obcowania,
W tobie przemawiam, Douve, i z tobg ztaczytem
Poznanie kazde i wszystkie nazwania.

Ciato prawdziwe (Bonnefoy 1963: 39)

Ciato prawdziwe z rozdziatu Ostatnie Gesty jest opisem przygotowan do rytuatu
pogrzebowego, co ,metaforyzuje ogotocenie z substancji, ktére nastepuje wraz
Z pojawieniem sie nowej teorii jezyka, w ktérej stowa nie sg juz zakotwiczone
w odniesieniach. Na umytej twarzy zanikaja rysy dawnego profilu, ustepujac miejsca
nowej konstytucji ,ja” w i poprzez stowa” (Hochman 2002: 137). Martwota Douve:
jej zamkniete usta, czysta twarz i ciato wprowadzaja ja do najgtebszego zwiagzku,
bedacego nieodwracalnym zjednoczeniem w $mierci. Bonnefoy konstruuje wiersz,
wykorzystujac szereg kontrastéw — umieszcza swoje wersy w niekonczacym sie ocze-
kiwaniu pomiedzy zyciem a smiercig, pomiedzy fizyczna bliskoscia rytuatéw pogrze-
bowych a duchowym dystansem. Opisywany chtéd staje sie kluczowym obrazem,
w ktérym intymnos¢, zazwyczaj kojarzona z cieptem, zostaje zamrozona i znieczu-
lona. To stan zawieszenia, w ktérym podmiot moéwiacy i Douve sg jednocze$nie sobie
bliscy i od siebie oddzieleni. Z jednej strony zblizenie do $mierci powoduje zjedno-
czenie, z drugiej zas bliskosc¢ ta pozostaje naznaczona dystansem. Mrozna intymno$¢
wyraza napiecie miedzy ruchem a bezruchem. Potaczenie, fizyczne scalenie dwéch
bytéw, przenosi sie z transcendencji do immanencji. ,W tobie przemawiam” jest
momentem, kiedy podmiot méwigcy przestaje oddziela¢ siebie od Douve. ,Méwi
w niej, méwi przez nig” (Hochman 2002: 137), ale réwniez taczy z nig swoje przezy-
cia, swoje doswiadczenia, ,poznanie kazde i wszystkie nazwania”. To zjednoczenie
w stowach, w signifiant, jest ostatnim krokiem ku petnemu potaczeniu.



Jakaz ogarnia cie blados¢, rzeko podziemna, jaka arteria

w tobie peka, budzac echo twojego upadku?
Ramie, ktére unosisz, rozszczepia sie, ptonie. Twarz twoja

sie oddala. Jakaz mgta, gestniejgca odbiera mi twoje spojrzenie?
Nieme ramiona cie tulg, trzewa tamtego brzegu.

Teatr VI (Bonnefoy 1986: 39)

Douve zaczyna znika¢. W Teatrze VI nieustanny ruch zmieniajacej sie przestrzeni
przeplata sie z motywami Erosa i Thanatosa, ztagczonymi w swoistej psychomachii -
walce tego, co zyciodajne z tym, co niszczace. Podziemna rzeka zdaje sie pompowac
krew. Zanieczyszczenie cierpieniem nie uptywa, lecz zalewa przestrzen, pograza byt.
Ruch pocigga za sobg postepujaca dezintegracje. Mgta to wszechobecne oddziele-
nie, ale takze co$ w rodzaju zapomnienia, zaniku, w ktérym podmiot traci ukochana
i sama mozliwos¢ dostepu do niej. W wierszu uchwycono moment, w ktérym pod-
miot traci kontakt z ukochanym obiektem, a jednoczes$nie z samym soba. Fizycznos$¢
i duchowos¢ tworzg w owym wierszu napiecie miedzy obecnoscia a zanikiem, miedzy
cielesnoscia a rozproszeniem, ktére prowadzi do nieuchronnej utraty integralnosci
podmiotu.

Warto w tym miejscu przypomniec o silnych zwigzkach Bonnefoya z naukami $cistymi,
za sprawa ktérych filozofia nierozerwalnie wigzata sie z fizyka. Tak tez przestrzen wier-
sza staje sie zbiezna z ,uktadem zamknietym, ktéry stanowi relacje dwoch elementéw
ograniczonych przestrzenia, pomiedzy ktérymi zachodzi jedynie wymiana energii,
bez wymiany masy. Pierwsza zasada termodynamiki zaktada, ze uktad moze wymie-
nia¢ energie ze swoim otoczeniem poprzez wykonywanie pracy” (Rye 2016: 6). Nie-
ustajgce procesy myslowe, zagarniajace u cztowieka okoto 20% energii metabolicznej,
powoduja zmiany jego energii wewnetrznej (catkowitej). Owe procesy, wsrdd ktoérych
znajduja sie miedzy innymi zapamietywanie i formowanie wspomnien, stanowia
swoistg interakcje jednostki (uktadu) i przestrzeni. W przestrzeni poetyckiej zjawisko
to znajduje swoj odpowiednik w procesie wymiany miedzy wewnetrznym zyciem
podmiotu a otaczajacym go swiatem, w ktérej zachodza procesy pamieci. W poezji
Bonnefoya owa dynamika tworzy specyficzna, zamknietg przestrzern mysli i emocji,
przypominajaca ukfad termodynamiczny — ograniczony, ale podatny na przeptywy
energii. Wyraza ona napiecie miedzy niezmiennoscig formy a zmiennoscia tresci, jako
ze tresci poetyckie przeksztatcaja sie i ewoluujg, nawet gdy fizyczny ukfad wiersza
jest stabilny. ,Informacja pozostajaca w pamieci krétkotrwatej, ulega selektywnym
przemianom — utrwaleniu lub eliminacji” (Domzat 2017: 134), przechodzi w statg lub
zanika. Nieustanne odradzanie sie Douve, przechodzenie miedzy kolejnymi stanami
istnienia, stanowi istote jej egzystencji i zbliza ja tym samym do terazniejszosci,
nie pozwalajac jej jednakze zakotwiczy¢ sie w zadnej trwatej formie. Jej przeszte
wcielenia staja sie obecnym byciem, ktére z kolei staje sie podtozem dla przysztych



przeobrazen. Przemiany te skfadaja sie na poetycki chronotop okreslajacy zaréwno
kontekst zdarzen, jak i dynamike kolejnych form odrodzenia. Tworzy on ramy, w kté-
rych metamorficzno$¢ Douve moze rozwijac sie w nieprzerwanej ciggtosci.

Dzien wieczér przekracza, noc
Conocng zwyciezy.

Ach, sito i chwato nasza, czy zdotasz
Przez mur sie przebi¢ umartych?

(Bonnefoy 1986: 177)

Inwersja pojeciowa, ktéra odnajdujemy w incipicie wiersza zamykajacego zbiér,
przypieczetowuje opisywane przeobrazenia. Noc staje sie dniem, a dzien noca, co
sygnalizuje odwrdcenie naturalnego porzadku, wyjscie poza jednokierunkowos¢
diachronii oraz mozliwo$¢ przejscia ku nowemu istnieniu. Conocna noc, symboli-
zujgca ciemnos¢ i Smier¢, zostaje przedstawiona jako kondycja, ktdra stale ugiac sie
musi pod naporem dnia. Bonnefoy zdaje sie tu apelowac o przekroczenie mrokéw
$mierci i wewnetrznego uspienia. Przebicie sie przez mur umartych wskazuje na
probe przekroczenia ostatecznej atrofii. Korncowe wersy utworu ukazujg dynamiczny
zwigzek miedzy swiattem a mrokiem, miedzy zyciem a $miercia.

W Du mouvement et de I'immobilité de Douve Yves Bonnefoy poprzez tworzenie
lirycznej rzeczywistosci, jej temporalizacje i spacjalizacje, usituje dotrze¢ do istoty
swojego istnienia. Wciela sie w postac artysty-demiurga, nadajac przestrzeni wymiar
niemal sakralny, gdzie porzadek i chaos splataja sie w nieustannej walce. Poezja
staje sie u niego nie tylko jezykiem, ale réwniez forma obecnosci; zapisem chwili,
ktéra mimo Ze istnieje jedynie jako swoista smuga, posmak rzeczywistosci, ksztat-
tuje ludzkie doswiadczenie. Bohaterka zmuszona jest mierzy¢ sie z sitami, ktére
wymykaja sie ludzkiemu poznaniu. Proba uporzadkowania przestrzeni przez autora
staje sie proba odnalezienia siebie. Konstruowane opisy tworza swoiste paysaJE>, by
postuzyc sie w tym miejscu terminem Oliviera Domerga zaproponowanym w LArti-
culation du visible (Collot 2011: 267). ,Ja liryczne” faczy sie z otaczajacag go przestrze-
nia: ,Rzeczywistos¢ wchodzi w niego, podczas gdy on wnika w krajobraz” (Collot
2011: 267). Zjednoczenie nastepuje tez na poziomie jednostki - podmiot okazuje
sie by¢ bohaterem lirycznym; Douve to sam Bonnefoy. W zwigzku z tym staje sie
ona symboliczng reprezentacja autora, a jej przezycia s rownoczesnie przezyciami
samego moéwiacego. Kolejne transformacje Douve sg przesigkniete poszukiwaniami
cztowieka niejako niedopasowanego do rzeczywistosci. Autor, podchodzac do muru
zinnej strony, wyrzeka sie ciemnosci, oczekujac na odrodzenie. Ostatecznie Bonnefoy

® Gra stowna z jezyka francuskiego zasadzajaca sie na homonimii (paysage [peizaze] - pejzaz, je
[38] - ja).



ukazuje, ze granica miedzy ruchem a bezruchem, miedzy zyciem a $miercig, miedzy
sensem a nicoscig jest przestrzenia poetyckiej epifanii; cichej obecnosci, w ktérej na
moment dotyka sie pewnego niezdefiniowanego doswiadczenia siebie bez potrzeby
jego nazwania.
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