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Streszczenie

Artykut analizuje role spomenikéw jako manifestacji nowoczesnosci w Jugosta-
wii, ukazujgc ich znaczenie w kontekscie politycznym, kulturowym i artystycz-
nym. Monumentalne pomniki, wznoszone w latach 1950-1980, miaty nie tyl-
ko upamietnia¢ walke narodéw jugostowianskich podczas Il wojny Swiatowej,
ale takze symbolizowa¢ ideologie socjalistyczng oraz ambicje Jugostawii do
ksztattowania wiasnej tozsamosci na arenie Swiatowej, sytuujacej sie pomiedzy
Wschodem a Zachodem. W artykule wskazano wptyw brutalizmu i socmoder-
nizmu na forme tych obiektéw, a takze oméwiono zaangazowanie czotowych
rzezbiarzy i architektow, takich jak Bogdan Bogdanovi¢, Dusan Dzamonja, Mio-
drag Zivkovi¢ i Vojin Baki¢ w tworzenie spomenikéw. Przeprowadzono analize
czterech reprezentatywnych pomnikéw: Kamienny Kwiat w Jasenovacu, po-
mnik Rewolucji Ludu Moslaviny w Podgaric¢u, kompleks pomnikowy bitwy pod
Sutjeska w TjentiSte oraz pomnik Powstania Ludu Baniji i Kordunu w Petrove;j
Gorze. Przedstawiono kontekst historyczny ich powstania, symbolike oraz zna-
czenie w procesie ksztattowania jugostowianskiej tozsamosci narodowej. W za-
konczeniu podjeto refleksje nad ich wspoétczesnym odbiorem i rola w kulturze.
Artykut podkresla, ze spomeniki stanowig nie tylko swiadectwo utopijnej wizji
nowoczesnosci Jugostawii, ale takze wyjatkowe dzieta architektury, ktére wcigz
fascynuja kolejne pokolenia swoja niesamowitg forma.

Spomenik as the manifestation of modernity in Yugoslavia (Summary)

The article analyzes the role of spomeniks as manifestations of modernity in Yu-
goslavia, highlighting their significance in political, cultural, and artistic contexts.
These monumental memorials, erected between 1950 and 1980, were not only

' Artykut wykorzystuje fragmenty niepublikowanej pracy magisterskiej Spo-
menik —- monumentalny pomnik jugostowiariski, obronionej w Instytucie Historii
Sztuki na Uniwersytecie Gdanskim w 2022 roku pod opieka promotorki prof. dr
hab. Matgorzaty Omilanowskiej-Kiljanczyk, a takze jest rozszerzeniem artykutu
Trzecia droga w dqgzeniu do nowoczesnosci na przyktadzie spomenika w miej-
scowosci Podgari¢, ktory pojawit sie w czasopismie ,Argumenta Historica”
wydanego przez Uniwersytet Gdanski w 2023 roku.



intended to commemorate the struggles of Yugoslav nations during World War
Il but also to symbolize the socialist ideology and Yugoslavia’s ambition to create
its identity between East and West. The article discusses the influence of bru-
talism and socmodernism on the form of these structures, as well as the con-
tributions of prominent sculptors and architects such as Bogdan Bogdanovic,
Dusan Dzamonja, Miodrag Zivkovi¢ and Vojin Baki¢. The analysis also includes
four representative monuments: the Stone Flower in Jasenovac, the Monument
to the Revolution of the People of Moslavina in Podgari¢, the Sutjeska Battle
Memorial Complex in Tjentiste, and the Monument to the Uprising of the Peo-
ple of Banija and Kordun in Petrova Gora. The article explores the historical
context of their creation, their symbolism, and their role in shaping Yugoslav
national identity. The conclusion reflects on their contemporary perception
and their role in popular culture. The article emphasizes that spomeniks serve
not only as testimonies to the utopian vision of Yugoslavia’s modernity but also
as unique works of architecture and art that continue to captivate new genera-
tions with their remarkable forms.

Przemiany stylistyczne sztuki i architektury w Jugostawii, zwtaszcza w XX wieku,
stanowia fascynujacy przykfad taczenia tradycji z nowoczesnoscia. Szczegdlnie
widoczne manifestowanie swojej odrebnosci od reszty Swiata za czaséw Aleksan-
dra | Karadziordziewicia® a w szczegélnosci Josipa Broza Tito®, przyczynity sie do
powstania wizualnych symboli w architekturze monumentalnej. Projektowane przez
uznanych artystow obiekty staty sie symbolem nie tylko wspdlnej przesztosci, ale
takze nowych aspiracji spotecznych i ideologicznych panstwa, wprowadzajac do
przestrzeni publicznej formy inspirowane zachodnimi koncepcjami, technologiami
i stylami, jak np. brutalizmem®,

Wspdlna historia, ideologia oraz dazenie do utworzenia unikalnej tozsamo-
$ci narodowej sprawity, ze Jugostawia szukata wiasnej drogi miedzy Wschodem

2 Aleksander | Karadziordziewi¢ (1888-1934) wtadca Krolestwa Serbow, Chorwatéw i Stowencow,
tzw. Krélestwa SHS, w latach 1921-1929. Krél Jugostawii od 3 pazdziernika 1929 do 9 pazdziernika
1934 roku - do wydarzenia pod nazwa ,miecz teutonski”, czyli zamachu na zycie wtadcy zorga-
nizowanego przez jego politycznych przeciwnikow.

* Josip Broz Tito (1892-1980) Prezydent Socjalistycznej Federacyjnej Republiki Jugostawii w latach
1953-1980.

* Brutalizm - definicja tego zjawiska architektonicznego jest niejednoznaczna. Wywodzi sie od bry-
tyjskiego ruchu architektéw, gtéwnie matzenstwa Alison i Petera Smithsonéw, ktérzy w latach 50.
XX wieku zaczeli gtosi¢ swoje poglady. Ich teorie rozpowszechnit brytyjski krytyk architektoniczny
Reyner Banham, ktéry na tamach ,The Architectural Review” w grudniu 1955 roku skodyfikowat
panujacy trend w architekturze w artykule pt. The New Brutalism. Gtéwnymi wyréznikami stylu
byty: ekspresyjna i monumentalna forma architektoniczna - idea image, szczeros¢ materiatéw —
przewaznie uzywano betonu i jego fakturalnych rozwigzan w potaczeniu m.in. ze stalg, szktem;
unikalne urbanistyczne rozwigzania wymagajace ruchu cztowieka w procesie poznawania obiektu;
silne, recepcyjne oddziatywanie. Zagadnieniem tym zajmowat sie polski badacz Wojciech Niebrzy-
dowski w publikacji Architektura brutalistyczna a idee Nowego Brutalizmu (Niebrzydowski 2018).



a Zachodem - zaréwno politycznej, jak i kulturowej. Monumentalne spomeniki,
tworzone ku pamieci walki narodéw jugostowianskich podczas Il wojny $wiatowej?,
stanowity wyraz sity i jednosci, ksztattujac jednoczesnie kulture wizualng krajéw
potudniowych. Dzi$, mimo uptywu czasu, te betonowe struktury pozostaja Swia-
dectwem idei nowoczesnosci i zarazem utopii, fascynujg kolejne pokolenia, a wokét
nich powstaja nowe interpretacje®.

W kazdym z potudniowych panstw na terenach bytej Jugostawii tendencje stylowe
zmieniaty sie z réznym natezeniem. Sztuka zakorzeniona byfa gtéwnie w estetyce
bizantynskiej, a pézniej sredniowiecznej. Procesy odchodzenia od sztuki religijnej
réznity sie tempem, kierunkami, w ktérych podazano, cho¢ gtéwnie ulegano okcy-
dentalizmowi. Przed powstaniem Jugostawii gtéwne srodowiska wraz z ich osrodkami
dzieli sie na Stowenie z Lublana, Chorwacje z Zagrzebiem i Dalmacja, Serbie z Bel-
gradem oraz tereny bosniackie i Butgarie. Na przestrzeni XIX i XX wieku zauwazy¢
mozna szybko postepujacy proces przejscia od tradycji bizantyniskich, przez rézne
style i estetyki charakterystyczne dla poczatkéw XX wieku, do modernizmu, awan-
gardy i abstrakdji (szczeg6lnie widocznych po Il wojnie Swiatowej).

Na terenie zamieszkanym przez Potudniowych Stowian sztuka w XIX wieku zaczeta
wyzwalac sie z tradycyjnych wzoréw i przechodzi¢ rewolucje w dziedzinie malar-
stwa, rzezby i architektury, ktéra swoja kulminacje miata w poczatkach XX wieku.
Okres po | wojnie swiatowej odznaczat sie preznym dazeniem do zmian, tworzenia
nowego porzadku, $wiata, Europy i nowoczesnego cztowieka. Powstate panstwa
stawiaty nacisk na sztuki wizualne, architekture i wzornictwo, ksztattujgce przestrzen
publiczng i prywatna; starano sie opracowywac koncepcje reform, opierajac sie
zaréwno na demokratycznym nacjonalizmie, jak i prébie pogodzenia nowoczesnosci
z tradycyjnymi wartosciami, uznawanymi przez poszczegélne kultury narodowe za
godne zachowania (Berend 1998: 145-184, za Szczerski 2010: 7).

Za czasOw trwania symbolicznej ,pierwszej Jugostawii” — po ustanowieniu Krélestwa
SHS® (1918-1939) przez Aleksandra | Karadziordziewicia, nad wygladem architektury
panowat sam krol. Dziatat na rzecz unitaryzmu, zjednoczenia réznych tradycji narodo-
wych pod auspicjami ideologii jugostowianskiej, postulowat zunifikowanie architek-
tury, a przez to kontynuowanie stylu ,serbskiego”, gtéwnie w obiektach publicznych

®> W jugostowianskiej historiografii Il wojna $wiatowa okreslana byta jako Wojna o Wyzwolenie
Narodowe, w skrécie NOB lub Narodnooslobodilacki rat i socijalisticka revolucija.

¢ Temat wspétczesnej recepcji spomenikéw zostat oméwiony w niepublikowanej pracy magi-
sterskiej autorki: Spomenik — monumentalny pomnik jugostowiariski, Uniwersytet Gdanski 2023.

7 Fragment tytutu wystawy Chcemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968, prezentowanej
w Muzeum Narodowym w Warszawie w 2011 roku.

8 Krélestwo SHS - Krélestwo Serbéw, Chorwatéw i StoweRcéw, oryginalna nazwa z j. serb.-chorw.
Kraljevina Srba, Hrvata i Slovenaca / KpambeBuHa Cpba, XpBaTa u CnoseHaua.



i panstwowych budynkach, gmachach wojskowych, sportowo-rekreacyjnych, opieki
zdrowotnej itp. (Kadijevi¢ 2018: 248-274). Styl serbski byt zas potaczeniem srednio-
wiecznych i bizantynskich wzorcéw, ktéry poprzez zagraniczne wptywy ewoluowat
w rézne style: secesyjne, art déco, klasycystyczne i modernistyczne. Budynki reali-
zowane byty gtéwnie przez panstwowych architektéw z Ministerstwa Budownictwa
w Belgradzie. Chorwacja za$, z osrodkiem w Zagrzebiu i Grupg Zemlja’, propagowata
socjalne zasady ksztattowania przestrzeni mieszkalnych, natomiast Stowenia szczycita
sie architektem Joze Ple¢nikiem i utworzonym Wydziatem Architektury w Lubla-
nie, ktérego program potaczyt osiggniecia secesji, klasycyzmu z ekspresjonizmem
(Kadijevi¢ 2018).

Po Il wojnie $wiatowej ,druga Jugostawia” (1945-1992), czyli SFRJ'® w koncu lat
czterdziestych XX wieku, zmienita kierunek swojego rozwoju. Dzieki temu réwniez
sztuka w Jugostawii otworzyta sie na wptywy modernistyczne, chetnie wykorzystu-
jac ponownie nurty abstrakcyjne i nieprzedstawiajace. Josip Broz Tito po konflikcie
z Jozefem Stalinem miat ambicje stworzy¢ wiasng wersje komunizmu". W tamtym
okresie architektura odegrata kluczowa role w ksztattowaniu i wyrazaniu nowocze-
snych, socjalistycznych wartosci. Miata by¢ jednym z najwazniejszych narzedzi stuza-
cych demonstrowaniu otwartosci i nowoczesnosci (Wojtaszek 2024: 137). Socmoder-
nizm i wschodnia odmiana brutalizmu byty dominujacymi stylami, ktérych estetyka
wyrazata aspiracje kraju:

Musimy budowac i tworzy¢ co$ nowego. Powinnismy pojs¢ nieco odwazniej i bardziej
wspodtczesnie do przodu i juz teraz zaprojektowac stolice catej naszej spotecznosci, aby
pod kazdym wzgledem byta nowoczesna, piekna, zdrowa i funkcjonalnie dobra. (...)
Jestem za nowoczesnym sposobem budowy domoéw i mieszkan (...) mozna budowac
lepiej i taniej (Stevanovic 2017: 116-117)".

Tak przemawiat Josip Broz Tito w Belgradzie w 1963 roku, opowiadajac sie wyraznie
za nowoczesnym podejsciem w realizacji swojego programu politycznego i kultu-
rowego. Dlatego w latach 1965-1974, okreslanych jako ,ztota era” Jugostawii, archi-
tektura i budownictwo staty sie Srodkami, ktére miaty potwierdzac to, ze kraj znaj-
duje sie na drodze do nowoczesnosci (Stevanovic 2017: 117). W tym okresie czescig
politycznej propagandy stata sie polityka pamieci®. Jej celem byto przypomnienie

° Stowarzyszenie artystow plastykéw dziatajace w latach 1929-1935.

1% Socjalistyczna Federacyjna Republika Jugostawii, oryginalnie z j. serb.-chorw. Socijalisticka
Federativna Republika Jugoslavija / Counjannctnyka pepepatusHa penybnvka Jyrocnasuja.

" Titoizm, z j. serb.-chorw. titoizam, oznacza jugostowianska wersje socjalizmu, ktérego nazwa
pochodzi od twércy, jednego z ideologdéw i jego gtéwnego politycznego reprezentanta — Josipa
Broza Tito (1892-1980), nazwanego ,pierwszym heretykiem komunizmu”, wyttumaczenie za
(Leksykon idei wedrownych... 2020: 315-318).

" Thumaczenie autorki za (U povodu smrti druga Tita... 1980: 5).

W latach pie¢dziesiatych XX w. rozwijata sie turystyka patriotyczna pod hastem ,braterstwa i jed-
nosci”. Odwiedzanie miejsc pamieci byto wtedy jednym ze sposob6éw upamietnienia wojny. Mozna
byto uczestniczy¢ w pielgrzymkach o réznym charakterze (zazwyczaj Swieckim). Koncentrowaty sie



spoteczenstwu o wspodlnej, antyfaszystowskiej walce wszystkich narodéw jugosto-
wianskich prowadzonej przez partyzantéw do wyzwolenia kraju i stworzenia nowej,
socjalistycznej panstwowosci (Dizdarevi¢, Hudovic¢ 2013: 2).

Dazenie do tej utopijnej wizji nowoczesnego, samowystarczalnego spoteczenstwa
socjalistycznego, faczacego centralne planowanie z pozorng swoboda gospodarcza
i kulturowa, mimo ambitnych zatozen, nie zostato w petni zrealizowane. Architek-
tura i urbanistyka staty sie kluczowymi narzedziami tej ideologii, majacymi mate-
rializowa¢ postep i jedno$¢ narodu. Monumentalne osiedla, takie jak Nowy Bel-
grad - odzwierciedlajacy specyfike kraju i jego wewnetrzne procesy (Chomatowska
2024: 150) - oraz spektakularne obiekty, jak Genex Tower w Belgradzie czy bloki
Rakete w Zagrzebiu, miaty by¢ symbolami nowoczesnosci i wspélnoty. Upowszech-
nienie prefabrykacji pozwalato na szybkie i tanie budownictwo, co w potaczeniu
z tatwo dostepnym betonem odpowiadato na powojenne niedobory i pilng potrzebe
mieszkan. Surowy beton umozliwiat tworzenie rozlegtych osiedli, a brutalistyczna
estetyka miata podkreslac site, bezpieczenstwo i stabilnos¢ socjalistycznego panstwa,
jednoczesnie ksztattujac jego nowa tozsamosc.

Cho¢ Jugostawia unikata skrajnego autorytaryzmu i stagnacji typowych dla bloku
wschodniego, jej gospodarka zmagata sie z dtugami, inflacjg i rosngcymi nieréwno-
Sciami regionalnymi. Wraz z uptywem lat monumentalna architektura brutalistyczna,
cho¢ imponujaca, coraz bardziej nie spetniata swoich funkcji mieszkalnych i spotecz-
nych. Wielkie betonowe osiedla i pomniki, poczatkowo majace symbolizowac site,
jednos¢ i modernizacje kraju, staty sie sSwiadectwem jego ekonomicznych i spotecz-
nych probleméw, ujawniajac sprzecznosci miedzy utopijng wizja a rzeczywistoscia
codziennego zycia.

Pomnik, a w jezyku serbsko-chorwackim' spomenik, ma przypomina¢ i swiadczy¢
o silnym i nowoczesnym kraju. W SFRJ'® w latach 1950-1980 zbudowano wiele monu-
mentalnych obiektéw, ktére dzi$ uznawane sg za jedne z najbardziej spektakularnych

one wokét rocznic, rytuatéw zatobnych organizowanych przez paristwo, uroczystosci urzadzanych
na czes¢ polegtych lub zgromadzen zwigzanych z tamtymi wydarzeniami, pamiecia i szacunkiem
dla ofiar i bohateréw narodu (zob. Gec-Lesniak 2023: 31; Rogos 2019: 4).

* Pomnik, oryginalna nazwa zj. serb.-chorw. spomenik, oznacza miejsce pamieci lub wspominania.
Termin ten uzywany jest na Batkanach w réznych kontekstach - odnosi sie do miejsca pamieci,
rzezbiarsko-architektonicznego pomnika, miejsca waznego ze wzgledu na wydarzenie historyczne,
a takze do kompleksu parkowego, figuralnej rzezby lub monumentalnej struktury.

'® Jezyk serbsko-chorwacki lub serbochorwacki — najczesciej stosowane okreslenie jezyka z grupy
potudniowostowianskich, uzywanego do okresu rozpadu Jugostawii w latach 90. XX w., przez
Serbéw, Chorwatéw, Czarnogoércéw i bosniackich Muzutmandw, z trzema rodzajami dialektow.
Obecnie funkcjonuja oficjalne trzy jezyki: bosniacki, chorwacki i serbski (Jezyk serbsko-chorwacki...:
online).

' Obejmujacej obecne parnistwa: Stowenie, Chorwacje, Bosnie i Hercegowine, Serbie, Kosowo,
Czarnogore i Macedonie Pétnocna.



powstajacych po Il wojnie Swiatowej. Ten okres obfitowat nie tylko w ,kosmiczne”
projekty spomenikéw, ale réwniez unikalng architekture. Po konflikcie Josipa Broza
Tito z J6zefem Stalinem oderwana od socrealistycznych wptywéw Jugostawia stwo-
rzyta wtasny jezyk, wykorzystujacy zatozenia modernizmu panujacego na Zachodzie,
co w pofaczeniu z panujaca polityka dato nowy nurt architektoniczny, ktéry pézniej

zyskat nazwe ,socmodernizm””.

Pomnik to znak pamieci pokolen, dziedzictwo kulturalne narodu, dzieto kultury
i symbol tresci przechowywanych w zbiorowej pamieci spoteczenstwa (Grzesiuk-
-Olszewska 1989: 15). Odzwierciedla epoke, w ktdrej powstaje, przypomina o ideach
politycznych, narodowych czy uniwersalnych, przekazuje tresci zwigzane z religig czy
kultura. Stanowi przyktad cenionych wartosci i obowiazujacej estetyki ksztattujacej
gust spoteczenstwa. Pomnik, oprécz petnienia funkgcji artystycznej w przestrzeni,
ma przede wszystkim charakter ideowy — jest wyrazem pamieci. Jego celem jest
upamietnianie oséb i wydarzen, edukowanie kolejnych pokolen oraz zapewnienie
trwatosci tych wspomnien. Jest specyficznym dzietem sztuki publicznej powstajacym
pod sprecyzowanymi wymogami zleceniodawcéw i ich nadzorem, fundowany przez
wiadze lub spoteczenstwo. Przez to jego forma moze by¢ ograniczona, a artysci nie
maja swobody i wolnosci w ksztattowaniu jego wyrazu, poniewaz musza dostoso-
wac sie do wymogow chociazby zbiorowej pamieci spoteczenstwa. Jugostowianski
system i spoteczno-kulturalna polityka popieraty i finansowaty wsparcie dla arty-
stow, architektow, rzezbiarzy, ktoérzy okres panowania Tito zapamietali jako szanse
na rozwaj, kreacje i materializacje wtasnych pomystéw z ,wielka swobodga tworczg”,
zaufaniem do ich talentu i doswiadczenia™.

Dazenie do nowoczesnosci widoczne byto szczegdlnie w projektowaniu pomni-
kéw upamietniajacych Il wojne Swiatowa. Spomeniki powstawaty w Socjalistycznej
Federacyjnej Republice Jugostawii w latach 1950-1980. Ich powstanie finansowano
zaréwno z funduszy panstwowych, jak i ze srodkéw przeznaczonych przez zaktadowe
samorzady albo z datkéw i darowizn obywateli (Galusek, Wisniewski 2024: 372). Pro-
jektanci, tacy jak Bogdan Bogdanovi¢, Dusan Dzamonja, Miodrag Zivkovi¢ czy Vojin
Baki¢, tworzyli imponujace formy, ktére symbolizowaty site, braterska jednosc¢ i walke
z wrogiem. Jugostowianskie pomniki i obiekty memorialne nie tylko przypominaty
0 przesztosci, ale takze byty miejscami pielgrzymek, rytuatéw i wydarzen, dzieki
ktérym wspdlna pamiec o historii byta wzmacniana, a nowoczesne formy pomnikéw
oddawaty wizje nowego, zjednoczonego spoteczenstwa, ktére Jugostawia pragneta

 Termin ten zostat po raz pierwszy uzyty przez profesora Adama Mitobedzkiego w ksigzce wyda-
nej przez Miedzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie w 1994 roku, okreslajac w ten sposéb
architekture powstajaca od lat od konca lat 50. do lat 80. XX wieku w Europie. W 2024 roku MCK
zorganizowato wystawe o tym samym tytule ,Socmodernizm. Architektura Europy Srodkowej
czasu zimnej wojny” i wydato do niej towarzyszacy katalog autorstwa tukasza Galuska i Michata
Wisniewskiego, w ktérym poruszano zagadnienia architektury z tego okresu.

'® Miodrag Zivkovi¢ w wywiadzie dla programu TV METROPOLIS 2005 (Intervju sa Miodragom
Zivkovi¢em: online).



zbudowacd. Te efektowne twory umacniaty pozycje Jugostawii jako kraju poszuku-
jacego ,trzeciej drogi” miedzy Wschodem a Zachodem i do dzi$ proces ich powsta-
wania jest Swietnym przyktadem na poszukiwanie wiasnej tozsamosci i wizualnej
identyfikacji. Nie bedzie takze przesada stwierdzenie, ze te upamietnienia najlepiej
przystuzyty sie poczuciu jugostowianskiej jednosci (Galusek, Wisniewski 2024: 371).

Przedstawione w dalszej czesci artykutu cztery przyktady spomenikow swietnie
oddaja to, w jaki sposéb architekci, rzeZbiarze, artysci i projektanci wspodtpraco-
wali ze sobg, tworzac unikalne dzieta - signum temporis Jugostawii. Ograniczono
sie do przedstawienia czterech reprezentatywnych pomnikéw, ze wzgledu na ich
wyrodzniajace, kontrastowe cechy i zatozenia projektowe. Za kazdy z przyktadow
odpowiada inny artysta — rzezbiarz i architekt, niekiedy wybrany przez samego
Tito do tworzenia monumentalnych realizacji. Kazdy z nich miat wtasna sciezke
projektowa i odrebny styl, dlatego spomeniki majg tak r6zng forme i symboliczny
wydzwiek. Opisane obiekty zakwalifilkowa¢ mozna do réznych zatozen krajobrazo-
wych: pomnik Kamienny Kwiat jest realizacja pomnikowa upamietniajagcym obéz
zagtady, pomnik Rewolucji Ludu Moslaviny jest pomnikiem zwyciestwa z krajo-
brazowym zatozeniem na zboczach Moslavackej Gory, pomnik bitwy pod Sutjeska
w Dolinie Bohaterow jest kompleksem z ogromnym planistycznym rozwigzaniem,
Z muzeum i wyznaczong $ciezka zwiedzania, pomnik Rewolucji Ludu Baniji i Kor-
dunu to zatozenie o charakterze architektoniczno-urbanistycznym z przeznaczonym
terenem dla odwiedzajacych je ludzi (niegdy$ muzeum mieszczacym sie w obiekcie),
ktérego forma zrodzita sie z rzezby.

Jeden z najwazniejszych pomnikéw jugostowianskich znajduje sie w miejscowosci
Jasenovac, potozonej w potudniowej czesci zupanii sisacko-moslawinskiej, u zbiegu
rzeki Uny i Sawy, ktdra zaistniata jako tzw. Auschwitz Batkanéw - najbardziej tragiczne
miejsce w historii Il wojny $wiatowej na Batkanach (fot. 1). Utworzony tam w sierpniu
1941 roku ob6z koncentracyjny przez faszystowskich Ustaszéw pod przywddztwem
Ante Pavelicia budowano do lutego 1942 roku'. Pierwotnie byt to obéz pracy przy-
musowej do produkgji cegiet, skéry i wyrobow z drewna, ktéry sktadat sie z pieciu
podobozéw na terenach zupanii sisacko-moslawinskiej*’. Po listopadzie 1941 roku

' Ante Paveli¢ (1889-1959) - faszystowski polityk, pragnat stworzy¢ kraj oparty na jednej rasie -
Chorwatach, do zatozonej przez siebie terrorystycznej organizacji Ustase (od starochorwackiego
stowa oznaczajgcego powstancéw) werbowat mtodych chorwackich nacjonalistow.

2% W sktad kompleksu wchodzity podobozy: Krapje (Jasenovac I), Brocica (Jasenovac Il) - zamkniete
zaledwie trzy miesigce po rozpoczeciu budowy; kolejne to Ciglana (Jasenovac Ill), Kozara (Jase-
novac V) i kobiecy ob6z Stara Gradiska (Jasenovac V) - dziatajace do korica wojny (United States
Holocaust Memorial Museum: online).



miejsce to przerodzito sie w obdz smierci. Ustasze prowadzili polityke tzw. czystej rasy,
dlatego gromadzili i mordowali w obozach ludzi pochodzenia serbskiego, zydow-
skiego, romskiego. Catkowita liczba ofiar nie jest znana - podawane dane wahaja sie
od kilkudziesieciu do nawet kilkuset tysiecy, jednak w badaniach Muzeum Miejsca
Pamieci Jasenovac wykazano, ze w obozach tych zgineto ponad 80 tys. ludzi (Memo-
rial Site Jasenovac: online).

Po wojnie Tito polecit wybudowa¢ w tym miejscu monument ku czci zamordowa-
nych. Do zaprojektowania pomnika i przestrzeni wokét niego wybrano czotowego,
podziwianego przez Tite, jugostowianskiego architekta i urbaniste Bogdana Bog-
danovicia (1922-2010). Dzieki poparciu Marszatka Jugostawii Bogdanovi¢ otrzymat
wiele zlecen na ponad 20 komplekséw upamietniajacych partyzanckie zwyciestwa
podczas Il wojny Swiatowej w catym kraju (Bogdan Bogdanovi¢: online). Wiele z nich
nalezy do najbardziej rozpoznawalnych dziet tego twdrcy i zarazem zaliczane sg do
najwazniejszych obiektéw pomnikowych w catej Jugostawii®.

' Bogdanovi¢ stworzyt catkiem nowy jezyk filozofii upamietniania i zapamietywania, ktéry urze-
czywistnit w 20 pomnikach stawianych w catej Jugostawii do 1980 roku, m.in. w Bosni i Herce-
gowinie: Biha¢, Novi Travnik, Mostar; Chorwacji: Jasenovac, Klis, Labin, Vukovar; Serbii: Krusevac,
Popina, Cacak, Bela Crkva, Leskovac, Sremska Mitrovica, Vlasotince, Belgrad; Macedonii: Prilep,
Stip i Kosowie: Mitrovica.



Pomnik nazwano Kameni cvijet (Kamienny Kwiat), ktéry swoja forma dialoguje z oto-
czeniem, nasladuje elementy przyrody. Projektant zdecydowat sie nie ukazywac
okrucienstw, ktére miaty tam miejsce, uznajac je za zbyt wstrzasajace i mogace wywo-
ta¢ nowe napiecia etniczne (Niebyl 2018: 62). Zamiast Smierci i tragedii postawit
na symbol zycia, odrodzenia oraz piekna. Ta metaforg byt dla Bogdanovicia kwiat,
ktérego idea spodobata sie takze partii komunistycznej, poniewaz zawarty zostat tu
metaforyczny sens ,obiecanej nadziei na lepsze i nowe jutro” (Circle of memory 2007).

Budowa trwata szeé¢ lat (od 1960 do 1966 roku), sama konstrukcja dwa lata (1964-
1966), a jego odstoniecie nastapito 4 lipca 1966 roku. Rzezba pomnikowa ma 24 metry
wysokosci i 35 metrow szerokosci, wykonana jest w catosci z zelbetu. Sktada sie
z gtébwnego trzonu taczacego dolng czes¢ z gérng — todyge. W podstawie znaj-
duja sie: krypta wytozona podktadami kolejowymi, ktére kiedys tworzyty tory dla
pociagow z transportem wiezniéw do obozu; sze$¢ nisz oddzielonych betonowymi
$cianami, wzdtuz ktérych podstawy umieszczone sg zagtebienia; centralna kolumna
z rozwijajaca sie ku goérze korong - oraz tablica z brazu (po pétnocnej stronie), na
ktorej wyryte sa wersety z wiersza pt. Jama (,Do6t”) autorstwa znanego chorwackiego
pisarza lvana Gorana Kovacicia (Joki¢ 1981: 22). Gérna cze$¢ jest rozwinieciem todygi
kwiatu — tworzy jg korona, ktdra sktada sie z szesciu symetrycznych ptatkow.

Pomnik prezentuje dwa oblicza. Z wiekszej odlegtosci dostrzec mozna jedynie wysta-
jaca z ziemi gorng partie, z bliska wida¢ przekréj monumentu: jego wewnetrzng
czesc - krypte, todyge wychodzaca z ziemi oraz roztozysta korone. Bogdanovié zre-
konstruowat krajobraz bytego obozu, po ktérym nic nie pozostato - zastat ,czysta
karte”, ktére mogt dowolnie wypetnié. Wykorzystat scenerie bagien, rzeki i lasow jako
element upamietnienia zniszczonych koszar obozowych, budynkéw, stanowisk pracy
i wich miejscu stworzyt ziemne kopce. Kamienny kwiat symbolizuje zycie i odrodze-
nie, dodatkowo pfatki otwierajace sie do gory, ku niebu, Swiadczg o przezwyciezeniu
cierpienia, przebaczeniu i odnowie. Ponadto w zamysle projektanta sciezka z podkta-
doéw kolejowych miata symbolizowa¢ ostatnig podroéz ofiar na miejsce kazni (Jaseno-
vac: online). Artysta stworzyt klimat obiecanej nadziei, powrotu do wiecznego kregu
zycia, a forma kwiatu oferuje symbol zycia, dzieki temu miejsce to nie jest odczuwane
przez zwiedzajacych jako centrum rzezi dokonanej przez Ustaszéw, ale jako préba
pogodzenia narodéw, odpuszczenia, pojednania i fagodnosci — przeciwwagi.

Pomnik ten wyréznia sie nie tylko swoim ksztattem, ale takze unikalnym znaczeniem
ideologicznym. Jest to miejsce naznaczone ogromnym ciezarem przemocy, ktére
wcigz budzi silne emocje. Dyskusje wokot niego pokazuja, jak rézne grupy interpre-
tujg przesztosc i jakie maja oczekiwania wobec upamietniania ofiar. Jego wyjatkowos¢
polega na tym, ze sktania do refleksji nie tylko nad przesztoscia, ale i nad sposobem
jej przedstawiania we wspoétczesnym Swiecie — zmaterializowanga forma pamieci.



Pomnik Rewolucji Ludu Moslaviny, zlokalizowany na zboczach Moslavackej Gory
w miejscowosci Podgari¢, stanowi jeden z najbardziej charakterystycznych jugo-
stawianskich pomnikéw monumentalnych (fot. 2). Ten wyjatkowy w formie obiekt
upamietnia powstanie miejscowej ludnosci przeciwko okupanckim sitom Ustaszéw,
ktore zajety region Sisak-Moslavina i Zagrzeb podczas Il wojny $wiatowej. Wies
Podgaric¢ stata sie waznym centrum partyzanckim i strategicznym punktem walki
o0 wyzwolenie.

F

Zaprojektowany przez rzezbiarza Dusana DZamonje (1928-2009) pomnik oraz teren
wokot niego (proj. Vladimir Velickovi€) odstoniety zostat 9 wrzesnia 1967 roku w obec-
nosci samego Tito. Monument wykonany z betonu i aluminium, imponujacy swoimi
rozmiarami (10 metréw wysokosci i 20 metréw szerokosci), dominuje nad okolicg,
przyciagajac wzrok unikatowa, asymetryczng sylwetka. Pod $ciezka prowadzaca do

22 Szczegobtowy opis i historia powstania Pomnika Rewolucji Ludu Moslaviny znajduje sie w arty-
kule autorki Trzecia droga w dqzeniu do nowoczesnosci na przyktadzie spomenika w miejscowosci
Podgari¢ (Gec-Le$niak 2023).



pomnika spoczywajg szczatki okoto tysigca zotnierzy polegtych w walkach, a tablica
pamigtkowa gtosi ich poswiecenie dla wolnos$ci®>.

Interpretacje pomnika sg réznorodne. Metaforyczne ,skrzydfa zwyciestwa” ucie-
lesniaja wolnosc¢ i nieztomnos¢ partyzantéw, a centralne ,0ko” widziane jest jako
symbol zycia i zwyciestwa nad $miercia (Niebyl 2018: 146). Inni odbiorcy dostrzegaja
w nim futurystyczna wizje statku kosmicznego, co podkresla awangardowe ambicje
Jugostawii i podazanie $ciezka socmodernizmu (Cascone 2018). Bez wzgledu na
interpretacje Pomnik Rewolucji Ludu Moslaviny do dzi$ jest jednym z najwazniejszych
symboli walki i pamieci o przesztosci regionu, ktéry taczy historie z artystycznym
wyrazem nadziei na przysztos¢.

Pomnik wyréznia sie nowoczesnymi jak na tamte czasy materiatami i zaawanso-
wang technologia zastosowanga przy jego budowie, co nadawato mu futurystyczny
wyglad i brutalistyczng estetyke juz w chwili powstania. Monument wykonano gtéw-
nie z betonu, wzmocnionego zbrojeniami, co zapewnia jego stabilnos$¢ i trwatos¢
na nieréwnym terenie. Centralng cze$¢ pomnika pokryto panelami aluminiowymi,
ktore dodaja konstrukgji surowego potysku i sprawiajg, ze mozaikowa powierzchnia
,oka” odbija $wiatto, nadajac catosci wizualnej gtebi. Srodkowa cze$¢ otoczona jest
betonowymi formami, ktérych uktad - dwie czesci po jednej stronie i trzy po dru-
giej — symbolizowac¢ ma nie tylko dynamike walki, ale réwniez rozpostarte skrzydta
zwyciestwa (Niebyl 2018: 146). Dusan DZamonja zastosowat technike maszynowego
formowania metalu i na potudniowej stronie pomnika wyZztobit guzki, tworzac efekt
reliefowej faktury (Kuki¢ 2018: 37, za: Gec-Le$niak 2023: 37). Natomiast strona pot-
nocna jest gtadka i I$nigca, co kontrastuje ze sladami po drewnianych szalunkach,
widocznych na betonowych ramionach pomnika. Efekty te wraz z zastosowaniem
betonu i aluminium nadajg mu dodatkowej surowosci — estetyki béton brut.

DZamonja, tak jak inni artysci bedacy pod wptywem architektury brutalistycznej,
ktéra w tym czasie rozkwitata na arenie miedzynarodowej, uzywat lanego betonu
z dodatkiem stali i innych metali. Dzieki zastosowaniu przemystowych materiatow
i technologii, a takze wykorzystujac powiekszong skale spomenika, artysta prze-
ksztatcit rzezbe w matg architekture, narzucajac w ich odbiorze swojg szczegdlna
wrazliwos¢ rzezbiarska (Videkanic 2013: 140).

2 Ovdje je sahranjeno vie od 900 boraca sa $ireg podruéja moslavine koji su svoje Zivote Zrtvo-
vali za slobodu i nezavisnost nasih naroda u toku narodno oslobodilacke borbe od 1941. do 1945.
Godine”. (,Pochowanych jest tu ponad 900 bojownikéw z szerszego obszaru Moslaviny, ktorzy
oddali zycie za wolnos¢ i niepodlegtos¢ naszych narodéw podczas walk narodowo-wyzwolenczych
w latach 1941-1945" - ttum. autorki z j. chorw.).
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Tjentiste - kompleks pomnikowy bitwy pod Sutjeska w Dolinie Bohaterow

Niewielka miejscowos¢ TjentiSte, znajdujaca sie w potudniowo-wschodniej Bosni
i Hercegowinie®, lezy w dolinie rzeki Sutjeska®. Miejsce to nazywane jest réwniez
Doling Bohateréw?® ze wzgledu na wydarzenia, ktére miaty miejsce w czasie Il wojny
Swiatowej na przetomie maja i czerwca 1943 roku. Jest to najwiekszy i wcigz najswiet-
szy symbol walki narodéw Jugostawii o ich wolno$¢, a $wiadczy o tym monumentalny
pomnik (fot. 3).

Fot. 3. Pomnik bitwy pod Sutjeska - Tjentiste, Bosnia i Hercegowina (fot. autorki,
8.08.2020)

Podczas Il wojny swiatowej doszto do kilku ofensyw partyzanckich. Najbardziej znang
i krwawa, pigtg ofensywga antypartyzancka byta ,Operation Fall Schwarz"”’. To wta-
Snie wtedy nastapit punkt zwrotny w historii Jugostawii. Bitwa trwata miesiac, ale do
najciezszych star¢ doszto w okresie od 6 do 8 czerwca 1943 roku (Felczak, Wasilew-
ski 1985: 490). Jej celem byto unicestwienie partyzanckiej Armii Jugostawii — gtow-
nej grupy operacyjnej i sztabu naczelnego. Jednak sity liczace 4 dywizje, 2 potki

2* Obecnie jest to teren Republiki Serbskiej.

?* Terenu najstarszego Parku Narodowego Sutjeska w Bos$ni i Hercegowinie.

267 j. serb.-chorw. Dolina Heroja.

¥’ Czarna Operacja, rozgrywajaca sie od 15 maja do 16 czerwca 1943 roku pomiedzy sitami Osi
a partyzantka jugostowianska nad rzeka Sutjeska i w okolicznych gérach.



niemieckie, 3 wioskie, 2 butgarskie, brygady i oddziaty czetnikéw (w liczbie okoto
117 tys.) nie zniszczyty AVNOJ?®, sktadajacego sie z 4 dywizji i 3 brygad (razem 20 500
ludzi); nie zajety takze terenéw na froncie wschodnim. Dla Jugostowian bitwa ta stata
sie integralna czescig mitologii powojennej, symbolem poswiecenia i bohaterstwa
mtodych partyzantéw walczacych w obronie kraju.

Na pamiatke tych wydarzen zbudowano kompleks pamieci; prace trwaty od 1958 do
1975 roku i obejmowaty réznorodne - rzezbiarskie, architektoniczne i geologiczne
interwencje w krajobraz. Artysta Miodrag Zivkovi¢ (1928-2020) w 1969 roku zaczat
projektowac wysoki na 15 metréw i szeroki na 25 metréw pomnik. Otwarcie nasta-
pito 5 wrzesnia 1971 roku, lecz obiekt nie zostat ukoriczony, a prace nad nim trwaty
jeszcze dtugo po uroczystosci inauguracyjnej (Tjentiste: online).

Spomenik usytuowany jest na wzniesieniu, na osi wschéd-zachéd. Dwie drogi
ze schodami w uktadzie antytetycznym, na planie dwoéch zazebiajacych sie elips,
prowadzg do centralnego punktu przed pomnikiem - obiektu ottarzowego i postu-
mentu z napisem ,Tu spoczywa 3301 bojownikéw z Sutjeski”*’. Biata $ciezka prowadzi
dalej pomiedzy dwiema masywnymi strukturami na trawiasty ptaskowyz - tam znaj-
duja sie kamienne tablice z wygrawerowanymi nazwami oddziatéw partyzanckich
bioragcych udziat w zacietej bitwie.

Sylweta pomnika jest bardzo dynamiczna, ekspresyjna i mocno kontrastuje z otacza-
jacym go krajobrazem. Obiekt sktada sie z dwdch zgeometryzowanych, wygietych
pod katem skat pochylonych w kierunku masywu gérskiego, zaprzeczajac w ten
sposéb prawom grawitacji. Analiza jego formy jest uwarunkowana tym, z ktérej
strony sie go oglada - r6zne perspektywy nasuwajg odmienne interpretacje. Od dotu
widoczne sg lekkie, pochylone formy ,wspinajace sie” na wzgorze. Kiedy ogladajacy
podchodzi ku wzniesieniu, pomnik stale ,rosnie”, ukazuja sie chropowate ptaszczyzny
odzwierciedlajgce znaki nieréwnosci ,> <" odwrécone do siebie. Kontury spomenika
nasladuja linie szczytu gory, do ktérej ,podaza”. Z gérnego putapu wzgdérza mozna
dostrzec wiele ksztattéw: symboliczne znaki diminuendo i crescendo, skrzydta wyra-
stajgce wprost z ziemi, otwierajace sie na niebo lub otwarte, rozchylone dtonie.
Obejmujac wzrokiem otaczajace gory i pomnik, mozna zinterpretowac go jako wielka
eksplozje, wybuchajaca w przeciwne strony.

Symbolika spomenika ma bezposrednio nawigzywac do starcia jugostowianskiej
armii z wrogimi wojskami. Monumentalne masy kryja w swojej strukturze zgeome-
tryzowane i uproszczone wizerunki zotnierzy walczacych. Artysta chciat przedstawic
w ten sposdb dwa nacierajgce na siebie wojska, ktérych zderzenie jest tak gwat-
towne i potezne, ze géry symbolicznie wznoszg sie ponad ziemie. Najblizsza jednak
metaforg dzieta Zivkovicia s3 ,skrzydta wolnosci” lub ,skrzydta zwyciestwa”, ktére

8 Antyfaszystowska Rada Wyzwolenia Narodowego Jugostawii, oryginalna nazwa z . serb.-chorw.
Antifasisticko vije¢e narodnog oslobodenja Jugoslavije.
* Thumaczenie autorki z j. serb.-chorw. Ovdje pociva 3301 borac sa Sutjeske.



przezwyciezaja ucisk wywierany przez niemieckie i wioskie sity okupacyjne (Niebyl
2018: 117). Spomenik nasuwa skojarzenia z symbolicznym wyrazeniem heroizmu,
wygranej pod postacia litery V", w ksztatt ktorej uktada sie gérna partia skrzydet.

Zivkovi¢ podczas projektowania pomnika, majacego godnie reprezentowa¢ nowo-
czesng Jugostawie, otrzymat wiele wsparcia od prezydenta Tito majgcego osobisty
stosunek do miejsca i samej bitwy. Jego projekty pochtfaniaty mnéstwo funduszy
panstwowych, a mimo to pieniedzy na wybudowanie tak duzego pomnika wcigz
brakowato. Jednak dzieki spotkaniom Zivkovicia z Tito na miejscu powstania obiektu
i szczerym rozmowom o tym, co potrzebne jest do budowy, artysta mogt sprostac
wyznaczonemu przez siebie zadaniu. Stworzono réwniez specjalny fundusz ,Sut-
jeska” dla wszystkich, ktorzy przyczynili sie do powstania pomnika — pracownicy
mogli dzieki temu dosta¢ wynagrodzenie za pomoc przy budowie. Chociaz w latach
70. XX wieku dostepne byty nowoczesne technologie mogace wspoméc budowe
pomnika, to jednak jugostowianski rzezbiarz odwotat sie do tradycyjnych metod, aby
stworzy¢ pomnik w Tjentiste za pomocg jedynie niewielkiej liczby maszyn budow-
lanych. Aby skonstruowa¢ dwuczesciowy monument i umiejscowi¢ go, potrzebny
byt szczegdtowy scenariusz prac i doktadny plan miejscowy. Dlatego najpierw stwo-
rzono dwa modele: jeden mniejszy — by architekci mogli zrozumie¢, jak ma by¢
usytuowany monument i by konstruktor zastanowit sie, jaki zrobi¢ do tego szalunek
i szkielet; drugi wiekszy dla ukazania figuracji, ktéra miata pojawic sie w betonowych
strukturach.

Méwili, ze nie ma szans tego zbudowac na podstawie tych makiet. Poniewaz to byto
zgeometryzowane i miato wielka skale, zrobitem to [modele] z drutu albo lepiej wyja-
$niajac z cienkiej profilowanej blachy wiec konstrukcja byta kompletnie azurowa.
Pomnik byt zdefiniowany jedynie przez krawedzie. Postawitem go na ziemi i zapisa-
tem koordynaty XYZ, potem naniostem je na projekt, ktéry otrzymat Dorde Zlokovi¢,
poniewaz bez tego nie mégtby wyliczy¢ statyki obiektu. Te modele, zostaty doktadnie
wykreslone, punkt po punkcie zeskalowane i powiekszone 10 razy zanim w rzeczy-
wistosci stanety na ziemi (Miodrag Zivkovié¢ 2020).

Aby stworzy¢ dzieta o tak wielkiej skali, Zivkovi¢ kilkukrotnie wspotpracowat z kon-
struktorami, architektami, urbanistami, a przy budowie pomagali mu nawet jego
studenci.

Podobnie jak wiekszos¢ pomnikéw wzniesionych w latach 60. i 70. w Bosni i Her-
cegowinie pomnik w Tjentiste jest przykladem nieztomnosci w obliczu nazistow-
skiej i faszystowskiej ideologii, reprezentuje impuls oporu i wytrwatosci, ktére
zakorzenione byty gteboko w Jugostowianach (Tjentiste War Memorial — heavy wings
of freedom 2018). Ociezate i monumentalne skrzydta wolnosci préobujg wzbi¢ sie
w niebo - ujety zostat ostatni moment przed startem. Ten zabieg miat zachowa¢
pamie¢ o wydarzeniach, ktére miaty tu miejsce, w gdrach, nad rzeka Sutjeska.
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Petrova Gora - pomnik Powstania Ludu Baniji i Kordunu

Petrova Gora podczas Il wojny swiatowej byta bastionem partyzanckich sit, ktére
stacjonowaty tam wraz z Chorwackim Sztabem Generalnym i Centralnym Szpitalem
(fot. 4). W 1942 roku utracono kontrole nad terytorium, ktére opanowali Ustasze
i zaczeli ofensywe nazwanga ,Operacja Petrova Gora”, majaca na celu pozbycia sie
zregionu ruchu oporu. Tych sposrdd setek etnicznie serbskich chtopéw schwytanych
przez Ustaszéw, ktérych nie stracono, wystano do obozéw koncentracyjnych w catym
regionie, w szczegdlnosci niedaleko zatozonego obozu w Jasenovac. W 1946 roku
wmurowano kamien wegielny w oczekiwaniu na pomnik dla tych, ktérzy zgineli
w walce, jednak doczekano sie go dopiero w 1981 roku.

Fot. 4. Pomnik Powstania Ludu Banoviny i Kordunu, Petrova Gora, Chorwacja
(fot. autorki, 7.07.2021)

Obiekt miat powsta¢ na najwyzszym wzniesieniu Petrovej Gory i by¢ hybrydowa
formuta architektury i rzezby. Doréwnywacé miat réowniez socmodernistycznym i bru-
talistycznym obiektom powstajagcym w tym czasie w Europie, wykorzystujagcym
beton, stal i szkto. Zaspokaja¢ miat strone zaréwno estetyczna, jak i symboliczna oraz
praktyczna, posiadajac wiele funkgji: upamietnienia, edukacji, turystyki i rekreacji.
Dodatkowo pomnik powinien gérowac nad le$nym krajobrazem, wyraznie odzna-
czajac sie od niego i tworzac zarazem dogodny punkt obserwacyjny.

Projekt zostat wytoniony w drugim konkursie na monument z 1974 roku. Budowa finan-
sowana byfa w wiekszosci z publicznych daréw z miejscowosci Karlovac. Ze wzgledu



na ztozonos¢ i niezwykle skomplikowanga technicznie konstrukcje obiektu, ale réwniez
kosztownos¢ i dtugi okres projektowy, proces budowy pomnika autorstwa znanego
i cenionego artysty Vojina Bakicia (1915-1992) ruszyt w potowie 1980 roku (Dragicevi¢
2015: 389). Tego typu kompleks pomnikowy przekraczat wszelkie granice tradycyjnie
pojmowanej rzezby. Byt czyms wiecej niz tylko memorialnym obiektem i wymagat
wielu zaangazowanych sit, nie tylko wspétpracownikéw na samym placu budowy,
ale réwniez wspotautoréw: architekta, konstruktora, planiste, technologa, ktérzy
zmaterializowali koncepcje Bakicia.

Forma pomnika zostata rozwinieta z innego projektu artysty — serii rzezb zatytu-
towanych Circles. Organiczne ksztatty monumentu tworza co$ na wzoér symbiozy;
przypominaja jednocze$nie drzewo, rozwarstwiony kwiat lub grzyb wyrosty po desz-
czu. To unikatowa synteza rzezby i architektury, ostrego i geometrycznego szkieletu
scalonego z obtymi ksztattami — skérg. Wysoka na 38 metrow zelbetowa konstrukcja
przykryta jest pionowymi panelami z polerowanej stali nierdzewnej (sprowadzonych
specjalnie ze Szwedji), utozonymi w pieciu falujacych horyzontalnie warstwach. Forma
opiera sie na dwoch pionowych rdzeniach o nieregularnym, eliptycznym ksztat-
cie. Poziome pfaszczyzny stanowig wsporniki przymocowane do rdzeni — tworzace
stalowy szkielet (Knezevi¢ 1981: 35-36, za: Donadi¢ 2015). Rzezbiarskie, plastyczne
i miekkie wnetrze kontrastuje z materiatami uzytymi do konstrukgji obiektu: zelbe-
tonu, profili metalowych, nierdzewnej i polerowanej stali, zbrojen itd. Projekt Bakicia
jest ewenementem w jego twérczosci, ale prezentuje takze odmienny charakter two-
rzacych sie w tym czasie komplekséw memorialnych i pomnikdéw jugostowianskich.

Usytuowanie pomnika na szczycie gory miato z pewnoscia symboliczny charakter,
gdyz budowla dominuje nad catym krajobrazem, jest jego dominanta i afirmuje
przestrzen wokét pomnika jako obszar pamieci i refleksji. Drugg symboliczng warstwa
pomnika jest swiatto i blask, jaki od niego bije, szczegdlnie przy wschodzacym lub
zachodzacym storicu. Wzmocnienie efektu refleksyjnego za sprawa silnie odbijajacej
Swiatto faktury pomnika nie tylko swiadczy o whasciwosci Swiatfa przezwyciezajacego
ciemnosc - zto, ale takze sprawia, ze pomnik zachowuje sie jak swego rodzaju latar-
nia. Oprécz oswietlania drogi ma rowniez za zadanie jg wskazywag, petni¢ funkcje
nawigatora, przewodnika lub kompasu dla ludzi zamieszkujacych ten region.

Baki¢ nadzorowat powstawanie obiektu, mimo ze miat juz prawie 70 lat. Pomnik
powstania Ludu Baniji i Kordunu byt monumentalng, symboliczng struktura o ogrom-
nej energii, ingerujgca w przestrzen laséw Petrovej Gory (Knezevic¢ 1981, za: Donadi¢
2015: 36). W okresie wojen batkanskich lat 90. XX wieku wiele pomnikéw Bakicia
zostato zdewastowanych, rozebranych ze wzgledu na cenny materiat - m.in. nie-
rdzewny, polerowang stal. Obiekt wraz z muzeum w Petrovej Gorze niszczone sg regu-
larnie od 1995 roku, po artefaktach i instytucji nie zostato juz nic, a ISnigcy niegdys
pomnik dzi$ straszy naga, stalowa konstrukcja, gdzieniegdzie wypetniong jeszcze
materiatem ocieplajagcym i dzika przyroda wdzierajaca sie do srodka.



Podczas gdy niektére spomeniki ulegaja zniszczeniu, inne zyskujg kolejne znacze-
nie i odmienny sens od tego pierwotnego. Trudno jest ustali¢, ile zostato zniszczo-
nych przez wojne, miejscowa ludnos¢, ile przejeta okoliczna zielen, jakich uszkodzen
doznaty i ktére z nich mozna jeszcze uratowac. Kazdy z nich ma wtasng historie
powstania, funkcjonowania w sztuce i droge od zniszczenia do zapomnienia lub
stworzenia nowej narracji. Istnieje kilka czynnikéw przyczyniajacych sie do tego
procesu. Rozpad Socjalistycznej Federacyjnej Republiki Jugostawii, nasilajace sie
etniczne i religijne spory od lat osiemdziesigtych XX wieku, rodzaca sie nienawis¢ do
bytych rzadéw Josipa Broza Tity, wojna toczona w latach 1992-1995 oraz powstanie
nowych panstw na terenach bytej Jugostawii — miato to ogromne znaczenie dla
zachowania dobrej kondycji niektérych spomenikéw. Czas i nowe pokolenie zacie-
rato pamie¢ o minionych wydarzeniach; stabta wiez i wspdlny jezyk, narastaty zal,
poczucie krzywdy, nacjonalistyczne dazenia do jednoczenia sie w obrebie swojej
narodowosci, pochodzenia, przynaleznosci czy wiary.

Nowa recepcja i obecne postrzeganie ich przez spoteczenstwo nadaja spomeni-
kom nowe zycie. Zostajg aktualizowane, uwspodtczesniane i na wielka skale popu-
laryzowane. Poprzez ich przenikniecie do popkultury zaczety pojawiac sie nowe
interpretacje i pomysty na ich wizualna reprezentacje. Jest to szczegélnie widoczne
w sztukach wizualnych - fotografii i filmie, ale takze w grafice, modzie i kulturalnych
wydarzeniach. Upowszechnienie sie spomenikdéw w mass mediach nastapito gtéw-
nie w ostatnich latach, zaczynajac od fotoalbumu pt. Spomenik Jana Kempenaersa,
ktéry wzmogt apetyt na ich dokumentowanie. Autor tych fotografii podchodzi do
zabytkow, nie tylko patrzac na ich wartos¢ historyczng, ale takze pod katem ich
estetyki i wizualnosci (Jan Kempenaers: online). Fotografie powstate w wyniku tego
podejscia s artystycznie uderzajace i rowniez dokumentalne. Seria uje¢ utrzymana
jest w przyttumionej kolorystyce, stonowanym S$wiattocieniu, ukazujaca z jednej
strony czysty realizm, z drugiej surowy i zarazem artystyczny wyraz wzmocniony
przez chtodny filtr i zmniejszenie nasycenia koloréw. Fotografie ujawniajg dystans
autora i jego dokumentalistyczne nastawienie, cho¢ poprzez ukazanie pomnikéw
w wyabstrahowanym, pozbawionym kontekstu $rodowisku stajg sie otwarte na
wielo$¢ mozliwych interpretacji, powstajacych niezaleznie od celu i okolicznosci ich
pierwotnego powstania.

W 2018 roku Museum of Modern Art zorganizowato wystawe pt. ,Toward a Concrete
Utopia Architecture in Yugoslavia, 1948-1980", ktéra wywarta duzy wptyw na swiat
sztuki i turystyki (The Museum of Modern Art: online). Tego samego roku rozpoczat
sie tez projekt finansowany przez Unie Europejska we wspdtpracy z Radg Wspodtpracy
Regionalnej (RCC) z siedziba w Sarajewie, w celu opracowania miedzynarodowego
szlaku turystycznego wokét spomenikéw. Balkan Monumental Trial (BMT) to ogdl-
nodostepny szlak turystyki kulturalnej, ktérego celem jest przywrdécenie do zycia



pomnikéw wybudowanych w latach 1950-1990 w Batkanach Zachodnich, a takze
zaoferowanie nowego sposobu zwiedzania i unikalnego, kulturowego doswiadcze-
nia (Balkan Monumental Trial: online). Takie przedsiewziecia majg na celu edukacje
spoteczenstwa o historii Jugostawii i oswajanie Swiata z niecodzienng wizualnoscia
pomnikéw.

Dzi$ spomeniki budza nadal duze zainteresowanie. Betonowe, brutalistyczne obiekty
sg symbolem nowoczesnosci, ale takze utopii. Przemawiajg za tym: odwotywanie
sie do zachodnich styléw w architekturze - brutalizmu; uzywanie uniwersalnego
jezyka artystycznego — abstrakgji i ekspresyjnych form; stosowanie nowych materia-
téw (betonu, szkta, stali) i technologii; a takze tworzenie monumentalnych zatozen
memorialnych - nie tylko w formie pojedynczej rzezby-pomnika, ale i catego kom-
pleksu wymagajacego wspotpracy rzezbiarza, architekta, konstruktora, urbanisty.
Spomeniki s3 tematem wartym zainteresowania szerszej publicznosci i nalezy je
réwniez uwzgledni¢ w ogdélnym kontekscie kultury wizualnej, a takze zmianach
w postrzeganiu sztuki. Majac na uwadze ich niepewny los, powinno sie uwrazli-
wiac spoteczenstwo na ich nietuzinkowa forme i na historycznie wazny kontekst ich
powstawania w Jugostawii.
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- doktorantka Uniwersytetu Gdanskiego w Szkole Doktorskiej Wydziatu
Historycznego, dziedzina Nauki o sztuce. Historyczka sztuki — ukoriczyta studia na kierunku historia
sztuki (I stopie Uniwersytet Slaski, Il stopien Uniwersytet Gdanski), absolwentka Panstwowej
Szkoty Muzycznej Il st. im. Mieczystawa Kartowicza w Katowicach (specjalizacja: skrzypce). Ukon-
czyta studia na poziomie licencjackim na kierunku Doradztwo filozoficzne i coaching na Uniwer-
sytecie Slaskim. Laureatka gtéwnej nagrody im. Prof. Konstantego Kalinowskiego za najlepsza
prace magisterska napisang w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego 2022/2023.
Muzealniczka - od 2021 roku pracuje w Dziale Sztuki Muzeum Miasta Gdyni, koordynuje projekty
zwigzane z historig miasta, szeroko pojetym dizajnem i sztuka, pisze artykuty, opracowuje zbiory,
przygotowuje wystawy. Interesuje sie architekturg XX wieku, szczegdélnie modernizmem i jego
kolejnymi etapami przejawiajacymi sie po Il wojnie swiatowej — brutalizmem, socmodernizmem.
W kregu badan autorki znajduje sie recepcja architektury, urbanistyki i przemian stylistycznych.

— phD student at the University of Gdansk at the Doctoral School
of the Faculty of History, specializing in Art Studies. An Art historian — graduated in art history
(1st degree University of Silesia, 2nd degree University of Gdansk), graduate of the Mieczystaw
Kartowicz State Secondary Music School in Katowice (specialization: violin). She completed bache-
lor's studies in the field of Philosophical Consulting and Coaching at the University of Silesia. Thee
winner of prestigious Prof. Konstanty Kalinowski Award for the best master’s thesis in the Insti-
tute of Art History at the University of Gdansk for the 2022/2023 academic year. Since 2021, she
has been working in the Art Department of the Gdynia City Museum, coordinating projects
related to the history of the city, broadly understood design and art, writing articles, developing
museum’s colection, preparing exhibitions. She is interested in 20th century architecture, especially
modernism and its subsequent stages manifested after World War Il — brutalism, socmodernism.
The author’s research includes the reception of architecture, urban planning and stylistic changes.



