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Streszczenie

W artykule prezentuje postacie ksiezniczek Disneya, czyli bohaterek serii fil-
moéw animowanych opartych na klasycznych basniach. Przyblizam ich histo-
rie oraz role, jaka odgrywaja wspodtczesnie w popkulturze. Poruszam réowniez
zagadnienia dotyczace kreowania poczucia kobiecosci oraz jej wzorcowych
cech. Zwracam uwage na obecnos¢ stereotypow w filmach animowanych,
przede wszystkim zwigzanych z ksztattowaniem pfci.

Media za pomoca filméw animowanych ksztattuja dzieciece postawy i nor-
my spoteczne, ktére przenikajg do zycia codziennego i funkcjonuja jako trwa-
te schematy zachowan. Ksiezniczka Disneya to dla matych odbiorczyn nie tyl-
ko animowana postac z filmu, ale rowniez ,przyjaciétka”, ktéra jest wzorem
do nasladowania, ikong kulturowa dziecinstwa oraz symbolem idealnej dziew-
czynki, ktéra w przysztosci ma sie sta¢ idealng kobieta.

The creation of femininity sense through Walt Disney’s animated films
Summary

In my article | will try to present characters of Disney princesses, that is, the her-
oines of a series of animated films based on classic fairy tales. | will present
their history and the role they play in contemporary pop culture. | also discuss
issues related to creating a sense of femininity and its exemplary features. | fo-
cus on the presence of stereotypes in animated films, primarily related to gen-
der formation.

By means of animated films, the media shapes children’s attitudes and social
norms that penetrate into everyday life and function as permanent models
of behavior. Disney Princess is not only an animated character from the film for
small recipients, but also a ,friend” who is a role model, a cultural icon of child-
hood and a symbol of an ideal girl who in the future becomes an ideal woman.



Filmy animowane z udziatem ksiezniczek pochodzace z wytwérni Walta Disneya pod-
bijaja swiat od 1937 r,, kiedy to na duzy ekran weszta pierwsza petnometrazowa pro-
dukcja, jaka byta Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw. Do 2018 r. powstato ponad
czternascie filmoéw oraz dwa seriale o perypetiach ksiezniczek

Ksiezniczki Disneya podbity nie tylko ekran, ale rowniez znaczna cze$¢ gospodarki.
Wytwornia filmowa ma aktualnie zawarte umowy franczyzowe na liczne produkty,
w sktad ktérych wchodza gtéwnie zabawki, ubrania oraz artykuty uzytku codzienne-
go.W 2001 r. przyniosty one zysk ze sprzedazy 300 min USD, ale juzw 2011 r. zysk ten
wzrost do okoto 4 bilionéw. Wptyw na strefe ekonomiczna jest jednym z wielu czynni-
kow, ktory sprawia, ze ksiezniczki Disneya zajmujg powazne miejsce nie tylko w Swie-
cie filmu, ale réwniez w kulturze popularnej. Wytwoérnia Walta Disneya jest wszech-
obecna w zyciu dziewczynek miedzy trzecim a dziesigtym rokiem zycia i to one s3 jej
gtéwnymi odbiorcami (England, Descartes, Collier-Meek 2011).

Pod nazwa ,ksiezniczki Disneya” kryje sie 13 postaci pochodzacych z 12 réznych fil-
mow animowanych, powstatych miedzy 1937 a 2014 r. Wspétczesni badacze podzie-
lili te produkcje na trzy okresy: wczesne, posrednie oraz najbardziej aktualne filmy.

Pierwszym petnometrazowym filmem animowanym, ktéry zostat wyprodukowany
przez wytwornie Walta Disneya w 1937 r., byta Krélewna Sniezka i siedmiu krasnolud-
kéw. W 1950 r. wyszta na ekrany kin kolejna animacja z ksiezniczka w roli gtéwnej, byt
to Kopciuszek. Natomiast 9 lat pdzniej debiutowata Spigca Krélewna. Sniezka, Kop-
ciuszek i Aurora sg bohaterkami adaptacji klasycznych basni, ktérych autorstwo jest
przypisywane braciom Grimm (Bettelheim 2010: 392). Jednak od oryginatu dzieli je
dtuga droga. Pierwowzory disnejowskich produkcji byty petne okrucienstwa, prze-
mocy i krwi. W niczym nie przypominaty opowiesci o delikatnych i subtelnych ksiez-
niczkach. Klasyki braci Grimm zostaty przerobione na basnie dla dzieci, ktére z kolei
wytwornia Walta Disneya poddata kolejnej obrébce. W ten sposéb z czesto maka-
brycznych historii powstaty przemite opowiesci o szczesliwych zakonczeniach.

Sniezka, Kopciuszek i Aurora zaliczajg sie do tzw. wczesnej epoki ksiezniczek. Prezen-
tuja cechy tradycyjnie przypisywane kobietom. S ulegte, nie walczg o zdobycie swo-
jego celu, lecz powierzajg swéj los dzietu przypadku. Ich szczescie zalezy od innych
0s06b, na ktérych polegaja. Ponadto ich najwieksza ambicja jest znalezienie prawdzi-
wej mitosci, od ktorej zalezy ich szczescie. Ksiezniczki sg pasywne, w ktopotach poma-
gaja im zwierzeta, ktore sa spersonifikowane i traktowane jako przyjaciele. Bohaterki
réwniez zajmuja sie na co dzien szeregiem prac zwigzanych z gospodarstwem domo-
wym, ktore tradycyjnie sg uwazane za kobiece aktywnosci. Z zadowoleniem wyrazo-
nym poprzez spiew sprzataja, gotuja, piorg (Davis 2014). Krélewny z pierwszej epoki



idealnie wpisuja sie w model Feminine mystique, wykreowany przez Betty Friedan
(1963), ktora w swojej ksigzce opisywata patriarchalny model spoteczny jako stuza-
cy kobiecie, w ktérym to moze sie ona spetniac jedynie poprzez bycie zong, matka
i gospodyniag domowa. Kobiece aspiracje miaty sie do tego ogranicza¢ (Rogers 2003:
63). Ewentualne podjecie pracy zarobkowej zawsze wigzato sie z obowigzkiem, nie
traktowano go jako szans na rozwdj i zaistnienie (Mikulska, Boski 1999: 223).

Relacja mitosna miedzy ksieciem a ksiezniczka jest watkiem przewodnim animacji
pierwszej epoki, to ona nadaje opowiesciom sens. Dodatkowo wydaje sie o tyle cieka-
wa, ze we wszystkich trzech najwczeéniejszych filmach mamy do czynienia z mitoscia
od pierwszego wejrzenia. Bohaterki zakochuja sie w mezczyznach, ktérych zazwyczaj
widziaty tylko jeden raz w zyciu. Jednakze to jedno spotkanie wywiera na obu stronach
tak wielkie wrazenie, ze oboje wiedzg, ze jest to prawdziwa mitos¢, ktéra jest w sta-
nie przetrwac wszystko, nawet smierc. Watek uczucia silniejszego niz smier¢ mozemy
odnalez¢ w az dwéch filmach: Krélewna Sniezka oraz Spigca krélewna.

Po doktadnie 30 latach przerwy na duzy ekran trafita adaptacja Hansa Christiana
Andersena Mata syrenka, zaczynajac etap srodkowych filméw. Tytutowa bohaterka
Ariel rézni sie od swoich poprzedniczek, jest bardziej niezalezna i samodzielnie dazy
do swojego celu. Jednakze jej cel pozostaje taki sam — wielka mitos¢. Syrenka zako-
chuje sie w cztowieku, ktéry nie wie nawet o jej istnieniu. Dla mozliwosci spotkania
sie z nim jest gotowa na wiele poswiecen oraz podejmuje ogromne ryzyko dla osia-
gniecia swojego celu. Ariel jest postacia, ktéra dziata, a nie tylko biernie czeka az szcze-
$cie samo jg odnajdzie.

Po premierze Matej syrenki wytwornia Disneya nie czekata z kolejnymi filmami tak
dtugo jak wczesniej i juz dwa lata pdzniej w 1991 r. debiutowata Piekna i Bestia. Film
nie jest po raz pierwszy adaptacja klasycznej basni, a opiera sie na ludowej legen-
dzie pochodzenia francuskiego. Tytutowa bohaterka Bella nie przypomina juz swo-
ich poprzedniczek. Wspétczesnie, prawie 30 lat po premierze Pieknej i Bestii, jest uwa-
zana za ikone kobiety wyzwolonej, inteligentnej oraz dazacej do swoich celéw, ktore
po raz pierwszy nie s3 matrymonialne. Dziewczyna nie marzy o szczesliwej mitosci,
ale poszukuje wiedzy, chce sie uczy¢ i wyrwac z zasciankowego miasteczka, gdzie nie
znajduje zrozumienia wsréd pozostatych mieszkancow. Jest gotowa poswiecic sie dla
dobra ojca, ale nie jest to juz bierne poswiecenie i rezygnacja z wtasnych aspiracji. Cha-
rakteryzuje sie odwaga, jest w stanie zmierzy¢ sie twarzg w twarz z dzikg bestia. Cech,
ktére uznawane sg za typowo meskie, a ktére posiada Bella, nie znajdziemy u boha-
terek wczesnych filméw.

Druga odstona ksiezniczek Disneya petna jest nowosci. Zaledwie rok po premierze
Piekneji Bestiiwchodzi na ekrany Alladyn. Po raz pierwszy w tytule filmu nie pojawia sie
wskazanie na ksiezniczke i nie jest ona tytutowa postacia. Alladyn jest jedynym filmem,
gdzie mezczyzna a nie ksiezniczka jest gtéwnym bohaterem. Jasmina, cérka suttana,
odgrywa role drugoplanowa. Kolejna nowos¢ to zmiana miejsca akgji. Dotad byto ono



nieznane, w Alladynie przenosimy sie do swiata kultury Wschodu. Pierwszy raz ksiez-
niczka jest tez spoza obszaru urody i kultury europejsko-amerykarnskiej. W 1995 r. ma
natomiast premiere Pocahontas, ktéra jest catkowicie odmienna od poprzednich ksiez-
niczek, posiada zdecydowanie wiecej cech meskich niz kobiecych, a co najistotniej-
sze — pierwszy raz film nie konczy sie slubem. Bez klasycznego szczesliwego zakon-
czenia film odbiega konwencja od pozostatych. Ostatniag z bohaterek srodkowej ery
jest Mulan (1998 r.). Mulan jest bohaterka pochodzenia azjatyckiego i podobnie jak
jej poprzedniczka jest bohaterka bardziej meska. W filmie dziewczyna przebiera sie za
miodego chtopca, by ocali¢ starszego ojca od walki w wojsku. Dodatkowo od poczat-
ku filmu mozemy zaobserwowa¢, ze zachowania typowo kobiece s dla niej ucigzliwe.

W Srodkowym etapie filméw Disneya mozemy dostrzec, ze bohaterki stajg sie coraz
bardziej niezalezne i mniej kobiece niz te w pierwszym etapie. Co ciekawe, wigze sie
to ze zmiang ich pochodzenia kulturowego. Pojawia sie zaleznos¢: im wiecej cech
typowo meskich u ksiezniczki, tym bardziej egzotyczne jest jej pochodzenie (Davis
2014).

Ostatni, najbardziej wspoétczesny etap filméw o ksiezniczkach otwiera Ksiezniczka
i zaba (2009 r.). Animacja zwiastuje rewolucje, poniewaz Tiana jest pierwsza czarno-
skorg ksiezniczka. Zmiana koloru skéry gtéwnej bohaterki wydaje sie by¢ zwigzana
z ruchem na rzecz walki z rasizmem oraz uktfonem w strone czarnoskérej publiczno-
$ci. Jednakze do ciekawostek mozemy zaliczy¢ fakt, ze Tiana jest tez pierwszg boha-
terka, ktéra poza zawodem bycia ksiezniczka jest jednoczes$nie wihascicielka restaura-
¢ji. Nie boi sie ona wysitku i czy to nie przypadek, ze akurat czarnoskodra ksiezniczka
pracuje zarobkowo? (England, Descartes, Collier-Meek 2011).

Zysk, jaki przyniost film, okazat sie znacznie nizszy niz wytwdrnia przewidywata. Poja-
wit sie w zwiagzku z tym pomyst, by nie tytutowac animacji dla najmtodszych w sposéb
wskazujacy, ze jest to produkcja wytacznie dla dziewczynek. Rok pdzniej, w 2010 .,
wytwdrnia wypuszcza mocno rézniaca sie od oryginatu adaptacje Roszpunki pt. Zaplg-
tani. Zgodnie z zamierzeniem firmy tytut nie wskazuje na perypetie krélewny. Za to po
dtugiej przerwie ma miejsce powrét do hollywoodzkiego ideatu piekna. Roszpunka
ma jasna karnacje oraz bardzo dtugie blond witosy. Widac¢ réwniez znaczng zmiane
w animadji, w Zaplgtanych na polu graficznym nastapit olbrzymi postep technologicz-
ny, przez co bohaterka rézni sie od wczesniejszych ksiezniczek. Natomiast w kwestii
charakteru nie jest ona tak pasywna jak pierwsza tréjka, ale przejawia wiecej wycofa-
nych zachowan niz jej poprzedniczki z drugiej epoki.

Rok 2013 przynidst wielki hit ostatnich lat, ktérego popularnos¢ wciaz sie utrzymu-
je z niestabnaca sita, jest nim Kraina lodu, luzna adaptacja Krélowej Sniegu Anderse-
na. Bohaterkami animacji sa dwie siostry, ktére nie powielaja standardowego mode-
lu ksiezniczki. Mtodsza z nich Anna nawigzuje swoja odwazna postawa do drugiej
ery. Jest waleczna, dzielna, silna, nie potrafi elegancko sie zachowac. Nie jest juz kla-
syczng ikong kobiecosci. Natomiast jej starsza siostra Elsa, béstwo wspotczesnych



dziewczynek, to catkowicie inny charakter. Elsa ma wiele cech, ktére po raz pierw-
szy ukazuja sie w Swiecie Disneya. Mimo ze opowiesci o ksiezniczkach sg przepetnio-
ne magia i czarami, to zadna z nich nie dysponuje magiczng moca. Elsa jest pierwsza
bohaterka, ktéra ja posiada. Aczkolwiek jej lodowa sita wydaje sie by¢ jej przeklen-
stwem, dziewczyna nie panuje nad nia. Staje sie przez to odizolowana zaréwno od
rodziny, jak i od spoteczenistwa. Z tego powodu Elsa jest poréwnywana do 0séb nie-
petnosprawnych lub chorych. Jej moc nalezy ukrywad, poniewaz to czynija inng, dziw-
na, chora. Odmienna od reszty musi zostac ukryta, nikt nie moze sie dowiedziec o ist-
nieniu mocy (Resene 2017). Jednoczesnie Elsa jest pierwsza z ksiezniczek, ktora nie
ma swojego ukochanego. Doprowadzito to do przywtaszczenia postaci przez ruchy
na rzecz rbwnouprawnienia zwigzkéw homoseksualnych.

Kobiecos¢ jest obok meskosci jedna z dwdch podstaw spotecznej tozsamosci pici,
ktéra odzwierciedla sie w sferze codziennosci poprzez sSwiadomos¢, co to znaczy byc
i czuc sie kobieta (Kopciewicz 2003: 119). Kobiecos¢ wigze sie z atrakcyjnoscia fizycz-
na, przez co skupia sie na wygladzie zewnetrznym, czyli prezentacji ciata, fryzurze,
makijazu oraz ubraniu (Kopciewicz 2003: 121). Bohaterki Disneya zawsze wyglada-
ja nienagannie, a takze dobieraja odpowiednio kreacje do okazji. Ich stroje akcen-
tujg kobiecos¢. Ksiezniczka niesie przestanie dla dziewczynek, ze wyglad jest wazna
cecha kobiety i ze to on wptywa na postrzeganie ich przez mezczyzn (Rogers 2003: 46).
Disney we wspétpracy z firmami kosmetycznymi sprzedaje kosmetyki z wizerunkiem
ksiezniczek dla dziewczynek w wieku 6-9 lat. Dziewczynki juz sg uczone zamitowania
do kosmetykow i dbatosci o wiasny wyglad (Rogers 2003: 171). Przyczyny tego mozna
doszukiwac sie w zjawisku, jakim jest nowe dziewczectwo (ang. new girlhood), definio-
wane jako przynaleznos¢ do ptci kulturowej oraz odzwierciedlane poprzez konsump-
cyjny styl zycia, ktéry promuja produkty Disneya. Zatem wspoétczesne spoteczenstwo
wywiera od najmtodszych lat presje na dziewczynkach, aby wypetniaty oczekiwania
narzucane im przez kulture masowg i podazaty za ideatem obecnym w mediach (Kop-
ciewicz, Zierkiewicz 2009: 123).

Teoria rél spotecznych powstata, poniewaz kobiety i mezczyzni historycznie zajmowa-
li sie zupetnie innymi dziedzinami zycia, a takze przypadaty im odmienne obowigzki.
Réznica miedzy ptciami wynika wiec z réznic kulturowych a nie biologicznych. Kobie-
ty i mezczyzni zachowuja sie podobnie w spoteczenstwach, w ktérych maja réwno-
rzedny status (Mikulska, Boski 1999: 53). To kultura ksztattuje psychologie ptci poprzez
socjalizacje ptciowa (Mikulska, Boski 1999: 57). Za posrednictwem otoczenia, w kto-
rym istotna role odgrywaja takze media, dzieci ucza sie zachowan przypisywanych
dla danej ptci. Kultura masowa mocno wyodrebnia role ptciowe (Kopciewicz, Zierkie-
wicz 2009: 124).



W ojczyznie Walta Disneya, czyli Stanach Zjednoczonych, studia nad popkulturg oraz
filmem animowanym sg bardzo szeroko rozwiniete. Pierwsze badania nad rolg pfci
w amerykanskiej telewizji podjeli Thompson i Zerbinos w 1995 r. Przeanalizowali 175
odcinkéw pochodzacych z 41 kreskowek o réznej tematyce. Wsréd gtéwnych wat-
kéw wytonity sie na motywy: przygodowe, edukacyjne, rodzinne oraz komediowe.
W produkcjach poddanych analizie pojawito sie wiele stereotypdéw ptciowych, a takze
seksizm oraz rasizm wyrazajacy sie poprzez waska talie i duzy biust bohaterek czy
bardzo jasny kolor cery postaci o wyzszej pozycji spotecznej. Najwieksza czestotli-
wos¢ wystepowania stereotypowych wzorcéw zarejestrowano w produkcjach przy-
godowych, za$ najmniejsza w edukacyjnych. Rok 1980 mozna uznac za swoista gra-
nice w zmianie modelu wzorcéw postepowania kreowanych przez telewizje. Od tego
momentu zmniejsza sie ilos¢ cech tradycyjnie kobiecych posréd zenskich bohaterek.
Media za pomoca filméw animowanych ksztattuja dzieciece postawy i normy spo-
teczne, ktére przenikajg do zycia codziennego i funkcjonujg jako trwate schematy
zachowan. Postrzeganie pici jest jednym z aspektéw, na ktére media maja najwiek-
szy wptyw. Kreuja one zrozumienie wierzen i znaczen przypisanych ptci oraz pokazu-
ja, ktére dziatania sa postrzegane jako normalne. Przyktadem moga by¢ romantyczne
zachowania, takie jak randkowanie, ktére ukazuje spotecznie przyjety skrypt i przy-
czynia sie do zrozumienia normy obowiazujacej w danej kulturze (England, Descar-
tes, Collier-Meek 2011).

Stereotyp ptciowy zawiera w sobie specyficzne atrybuty oraz zréznicowane wzorce
zachowan, ktére tradycyjnie sa przypisywane chtopcom lub dziewczynkom. Sa one
ukryte nawet w zabawkach, ktére zaznaczajg i umacniaja réznice ptciowe od samego
dziecinstwa. Od razu wida¢, ktére zabawki sg skierowane dla kogo oraz determinuja
one schematy postepowania chtopcéw i dziewczynek (Rogers 2003: 163). Popularnos¢
ksiezniczek Disneya, z ktérymi idg w parze stereotypy ptciowe, nasuwa refleksje na
temat wspotczesnych koncepcji kobiecosci. Z badan wynika, ze w XXI w. dziewczynki
wcigz akceptuja i internalizuja tradycyjny model kobiecosci. Wizerunek disnejowskiej
bohaterki pokazuje postac z przewaga cech statycznych, ktéra zdaje sie na dziatania
otoczenia, sama nie podejmuje wtasnych aktywnosci, na rzecz osiggniecia swojego
celu. Dodatkowo ksiezniczka charakteryzuje sie niewinnoscia, ofiarnoscia, uprzejmo-
$cig oraz opiekunczoscia. Zas w sferze fizycznej charakteryzuje sie delikatnymi dton-
mi, szczupta sylwetka oraz duzym biustem. W ten sposéb wykreowany zostaje waski
ideat kobiecego piekna, z ktérym identyfikuja sie dziewczynki. Dgzenie do nieracjo-
nalnych standardéw, na ktére sg wystawione dziewczynki, wywotuje w nich niepokdj
i moze zwiekszac¢ podatnos¢ na depresje w dorostym zyciu.

Dotychczas powstato wiele tekstéw dotyczacych bezposrednio ksiezniczek oraz
rozwazan nad ich miejscem w kulturze. Aktualnie najpopularniejszym motywem,
jaki mozemy zaobserwowac w amerykanskich badaniach, jest gtosny w ostatnich
latach problem gender. Zauwazalna ewolucja zachowan ksiezniczek na przestrzeni



dziesiecioleci wigze sie z kwestig ptci kulturowej. Duza grupa rozwazan zauwaza nara-
stajgca niezaleznos$¢ gtéwnych bohaterek.

W amerykanskich badaniach, ktérym swoj artykut poswiecity Dawn E. England, Lara
Descartes i Melissa A. Collier-Meek, wytonity sie trzy hipotezy:

odbiorcy oczekuja, ze ksiezniczki pokazg wiecej cech charakteru, ktore tradycyjnie
przypisuje sie kobietom, za$ ksigzeta wiecej cech meskich;

ksiezniczka powinna by¢ ratowana, natomiast ksigze powinien jg ratowag;
widzowie spodziewaja sie bardziej zrdwnowazonych cech ptciowych bohateréw
wraz z coraz pézniejszymi filmami.

Cechy meskie (cechy przypisywane ksigzetom) to:

ciekawos¢ ksiezniczki — wigze sie z zainteresowaniem, jakie ksigzeta wykazuja wo-
bec zenskich postaci, uwazajg oni kobiety za zniewalajace, urzekajace czy tez mi-
styczne (ta cecha nigdy nie wystepuje u ksiezniczek);

che¢ odkrywania — wyraza sie poprzez poszukiwanie nowych przygdd, rozpatry-
wanie, dowiadywanie sie tego, co nieznane;

sifa fizyczna;

asertywnos¢ — ksigze pozostaje uprzejmy, ale w jego stowach dostrzegalna jest
nutka grozy;

nieemocjonalnos¢ - ksigze hamuje wszelkie uczucia i emocje, zaréwno pozytyw-
ne, jak i negatywne;

niezaleznos¢;

atletycznos¢ — wyraza sie poprzez np. zamitowanie do sportéow;

zaangazowanie w aktywnosc intelektualng - ksiaze lubi czyta¢, posiada i zdobywa
wiedze o otaczajacym go swiecie;

wzbudzanie strachu — postac ksiecia budzi respekt;

odwaga;

dawanie porad;

przywodztwo, bycie liderem.

Cechy kobiece (cechy przypisywane ksiezniczkom) to:

stabos¢ fizyczna;

ulegtos¢;

pokazywanie emocji — ksiezniczka nie hamuje uczu¢, np. gdy jest smutna, zaczyna
ptaka¢;

czutos¢, bycie kochajacym wobec innych;

pielegnacja, wychowanie — sg pokazane poprzez opiekuriczos¢ wobec innych, cze-
sto zwierzat;

wrazliwos¢;

niepewnos¢;

pomocnosé;

ktopotliwos¢ — zwigzana jest z powodowaniem problemoéw, na ktére inni musza
szukac rozwigzan;



- bojazliwos¢ — szczegodlnie przed Smiercig i ztem;

- zawstydzenie;

- zatamujacy sie ptacz - zostat wyodrebniony jako oddzielna cecha, polega na ukry-
waniu twarzy w dtonie, t6zko itd. podczas ptaczu, przez co widz nie jest w stanie
zobaczyc¢ tez ksiezniczki;

- opisywane jako piekne - inni bohaterowie w ten sposéb postrzegaja ksiezniczki;

- prosby o rade i pomoc - kobiety potrzebuja asysty fizyczneji emocjonalnej w dzia-
taniach, ktére podejmuijg;

- bycie ofiarg - ksiezniczki sa tymi postaciami, ktérym grozi poddawanie torturom,
ponosza one dotkliwe straty fizyczne lub utrate wtasnosci poprzez okruciefnstwo
i opresyjne traktowanie; czynnikiem, elementem, ktéry definiuje ten kod, jest fi-
zyczna krzywda, szkoda, naduzycie (England, Descartes, Collier-Meek 2011).

Cechy ksigzat i ksiezniczek byty kodowane oddzielnie, ze wzgledu na posiadanie

lub zachowanie, nowe zachowanie kodowane byto za kazdym razem, gdy zmienia

sie scena. Wnioskiem z powyzszych badan jest ewolucja zachowan ksiezniczek od
cech typowo kobiecych do cech tradycyjnie przypisywanych mezczyznom. Delikatne

i pasywne bohaterki w nowszych filmach staja sie coraz bardziej niezalezne (England,

Descartes, Collier-Meek 2011).

Ksiezniczka Disneya to dla dziewczynek nie tylko animowana postac z filmu, ale ,przy-
jaciétka”, ktéra jest wzorem do nasladowania, ikona kulturowa dziecifstwa i symbol
idealnej dziewczynki, ktéra w przysztosci ma sie stac idealng kobieta. Dlatego poja-
wia sie watek utozsamienia z ksiezniczkami. Dziewczynki sg fankami i wielbicielkami
ksiezniczek, chciatyby by¢ takie jak one.

Na podstawie badan empirycznych z udziatem dziewczynek w wieku od 3 do 9 lat,
takich jak obserwacja lub wywiad, wytonity sie cztery watki podejmowane podczas
zabaw w ksiezniczki. Trzy pierwsze, zwigzane z dbatoscig o wyglad, stréj oraz mowe
ciafa, odnoszg sie do motywu kobiecego. Za$ ostatni z nich wiaze sie z wykluczeniem
chtopcéw ze swiata ksiezniczek. Co doprowadza do wyraznego podziatu ptciowego
juz wérod najmtodszych dzieci (Golden, Jacoby 2017).

Motyw powtarzajacy sie prawie we wszystkich produkcjach: gtéwna bohaterka
to kobieta, bedaca zazwyczaj ksiezniczka, oraz ksigze, ktory jest zwigzany z nig mito-
snym uczuciem. Szczesliwe zakonczenie zalezy od znalezienia prawdziwej mitosci.
Dajemy dziewczynkom jednowymiarowy wzér kobiecosci i poczucia szczescia.

Wizerunek kobiety, ktéry jest przekazywany dziewczynkom poprzez media, jest sta-
tyczny oraz ograniczony. Stereotyp kobiecy wywiera negatywny wptyw na dziew-
czynki i mtode kobiety, szczegdlnie na ich zdrowie psychiczne. Standardy piekna
pokazywane w mediach powodujg konsekwencje w mysleniu dziewczynek oraz



ksztattowanie konkretnych postaw wobec jedzenia. Dzieje sie tak, poniewaz jest pre-
zentowany waski ideat kobiecego piekna, za ktérym mtode odbiorczynie zaczynaja
podazac (Golden, Jacoby 2017).

Ze wspotczesnych badan nad filmem animowanym, ktére szczegdlnie szeroko sa
podejmowane w Stanach Zjednoczonych, wynika, ze wymyslone bohaterki maja
ogromny wplyw na ksztattowanie postaw oraz sposobdéw myslenia najmtodszych.
W filmach oraz filmowych gadzetach sa poukrywane znaczenia zwigzane z ptcig kultu-
rowa, rasizmem, a takze wiele stereotypdw, ktére wciagz oddziatuja na dzieci. Dobrym
przyktadem tego zjawiska sa ksiezniczki Disneya. Piekne, mtode i szczupte dziewczy-
ny, ktére swoim zachowaniem pokazujg dziewczynkom, jaka powinna by¢ idealna
kobieta.
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