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Streszczenie

Celem artykutu jest wykazanie, ze artysta moze byc¢ filozofem. Autorka tekstu
postuzyta sie przyktadem Leonarda da Vinci, w kontekscie epoki, w ktérej zyt
i tworzyt. Pierwsza cze$¢ pracy dotyczy najwazniejszych cech renesansowej fi-
lozofii orazich krétkiego omoéwienia. Wyrdznione zostaty: humanizm, naturalny
system kultury, zainteresowanie filozofig przyrody oraz odrzucenie scholastyki.
Dodatkowo podkreslono charakterystyczne dla tej epoki przekonanie o wiel-
kosci i nowatorstwie swoich czaséw oraz antropocentryzmie. Kolejna traktuje
0 zwiagzkach miedzy filozofig, sztuka (w szczegdlnosci malarstwem) oraz nauka.
W epoce odrodzenia dziedziny te byty $cisle ze soba powigzane. Najszerszym
pojeciem jest filozofia, ktéra zawiera w sobie i sztuke, i nauke. W sztuce oraz
nauce mozna dostrzec korelacje, ktére sprzyjaja ich wzajemnemu rozwojowi.
Ostatnia cze$¢ artykutu stanowi podsumowanie poprzednich akapitéw oraz
zestawienie ich z dzietem Leonarda da Vinci Traktatem o malarstwie. W tekscie
tym mozemy odnalez¢ mnéstwo sladow i odniesien do dwczesnej filozofii. Sam
da Vinci w jednym z pierwszych paragraféw swojego traktatu zrownuje malar-
stwo z filozofig, a te z naukg, co pozwala nam sadzi¢, ze sam siebie postrzegat
nie tylko jako artyste, ale réwniez naukowca i filozofa.

Can an artist be a philosopher? Leonardo da Vinci’s oeuvre within
the context of Renaissance thought and philosophy (Summary)

The purpose of the article is to prove that an artist can be a philosopher. The au-
thor of the text used the example of Leonardo da Vinci in the context of the era
in which he lived and created. The first part of the work concerns the most im-
portant features of Renaissance philosophy and their brief discussion. Main traits
were set apart: humanism, the natural system of culture, interest in the philoso-
phy of nature and rejection of scholasticism. In addition, the belief in the great-
ness and innovation of its time and anthropocentrism, are also distinctive. An-
other part focuses on the relationship between philosophy, art (in particular
painting) and science. In the Renaissance, these areas were closely related.



The broadest concept is a philosophy that includes both art and science. Art and science interact
and drive their development. The last part of the article is a summary of the previous paragraphs
and their comparison with the work of Leonardo da Vinci A Treatise on Painting. In the text, we can
find a lot of traces and references to contemporary philosophy. Leonardo himself in one of the first
paragraphs of his treatise equates painting with philosophy and this with science, which allows us
to believe that he saw himself not only as an artist, but also as a scientist and philosopher.

W niniejszym artykule porusze temat filozofii w renesansie oraz odpowiem na pyta-
nie: czy Leonardo da Vinci byt filozofem? Zaczne od najbardziej ogélnego omoéwie-
nia charakterystycznych cech renesansowego postrzegania Swiata, nastepnie przej-
de do wyjasnienia, czym byta filozofia w owym czasie, w odniesieniu do sztuki oraz
nauki. Kolejng czes¢ stanowi¢ bedzie analiza poszczegdélnych czesci Traktatu o malar-
stwie autorstwa Leonarda da Vinci, majaca na celu wskazanie w nim cech i elementéw
wyszczegodlnionych w poprzednich czesciach artykutu i na tej podstawie udowodnie-
nie zatozenia, ze Leonardo da Vinci byt filozofem.

Renesans jest epoka, ktéra zajmuje szczegdlne miejsce w historii ludzkosci. Wyréz-
nia sie nowym, swiezym podejsciem do wielu problemow, ktére wydaty sie juz roz-
wigzane (Trzcinska 2015: 157-158) oraz skupieniem sie na problemach fizykalnych,
a nie metafizycznych, a takze wyjasnianiem ich jedynie na podstawie obserwacji, eks-
perymentéw i matematyki (Crombie 1960: 153-154). Wsréd wyrdznikéw charaktery-
stycznych dla filozofii renesansu Marian Ciszewski wyszczegdlnia: humanizm, natu-
ralny system kultury, zainteresowanie filozofig przyrody oraz porzucenie scholastyki
(Ciszewski 2019). Kluczowym elementem jest réwniez odciecie sie od sredniowiecza,
ktore zaczeto nazywac wiekami ciemnymi, oraz powr6t do tradycji klasycznej starozyt-
nosci. Ciekawe jest jednak to, ze wielu uczonych tamtych czaséw czerpato ze Srednio-
wiecznych osiggnie¢, jednak nie przyznawato sie do tego (Crombie 1960: 131-133).
Renesansu, jak i kazdej innej epoki, nie mozna rozpatrywacd jedynie na przestrzeni
ustalonych przez historykéw ram czasowych, ale powinno uwzgledniac¢ sie wszelkie
wptywy, przemiany czy ciggtos¢ mysli. Giorgio Vasari dzieli go na trzy okresy: trecen-
to, quattrocento, cinquecento. Podziat ten odnidst gtéwnie do historii sztuki (Drozdo-
wicz 2012: 15). Istnieja dwa gtéwne nurty, w jakich epoka ta jest rozpatrywana: odro-
dzenie kultury antycznej (nurt dominujacy) oraz kontynuacja mysli Sredniowiecznej.
Nastrecza to trudnosci w okresleniu jej ram historycznych (Ciszewski 2019). Skupie sie
jednak na cechach pierwszego nurtu (dominujgcego) oraz ogranicze do przesledze-
nia jedynie mysli wtoskiej.



+Humanizm” jest jednym z termindéw, ktére najbardziej kojarza sie z renesansem.
Wspbtczesni historycy podajg dwie zasadnicze interpretacje humanizmu wioskie-
go. Pierwsza z nich taczy ruch humanistyczny jedynie z rozwojem wiedzy klasycznej,
osiggnietym w okresie renesansu [...]. [Inna] interpretacja uwaza humanizm za nowg
filozofie renesansu, powstatg w opozycji do scholastyki, starej filozofii Sredniowiecza”
(Kristeller 1982: 241, 244). Pojecie humanizmu moze odnosi¢ sie do wielu epok i w kaz-
dej ma nieco odmienne znaczenie. Anna Wiodarczyk wskazuje na problemy z defini-
Cja tego terminu w odniesieniu do wspétczesnego dyskursu filozoficznego. Twierdzi
réwniez, ze ,jest raczej punktem faczacym okre$lony sposéb patrzenia na cztowieka
i nato, co ludzkie, to znaczy zarysem humanistycznej istoty cztowieczenstwa i stosun-
ku do swiata, nie zas sposobem czy programem ksztatcenia” (Wtodarczyk 2014: 21).
Sam wyraz,.humanizm”pochodzi od tacinskiego stowa humanus, oznaczajacego,ludz-
ki, jednak w renesansie faczy sie go rowniez (a nawet w wiekszym stopniu) z wyraze-
niem umanista — oznaczajacego nauczyciela nauk humanistycznych (studia humani-
tatis). Ruch humanistyczny we Wtoszech poczatkowo byt ruchem filologicznym (do
nauk humanistycznych zaliczano poetyke, gramatyke i retoryke), a dopiero pézniej
przeksztaicit sie rbwniez w nurt filozoficzny. Cechga charakterystyczng tego ruchu byto
sieganie do zrédet, czyli docieranie i odczytywanie na nowo klasycznych tekstéw, bez
sredniowiecznych przektadéw i opracowan. Styl wypowiedzi réwniez wzorowano na
pismach starozytnych. Sieganie do Zrédet nie bytoby mozliwe bez znajomosci trzech
jezykdéw: greckiego, tacinskiego oraz hebrajskiego. Osoby, ktére biegle nimi wiadaty,
nazywano homo trilinguis. Dopiero odczytanie dziet, czyli praca filologiczna, pozwolito
na rozwoj nowych interpretacji mysli Platona czy Arystotelesa (Wilczek 2005: 23-25).
Oprocz pracy nad tekstami klasycznymi gtéwnym tematem traktatéw filozoficznych
humanistow byta moralnos¢, a ich styl wyrdzniat sie kwiecistym jezykiem i erudycja
(Kristeller 1982: 252). Popularnoscia cieszyta sie forma bezposrednia oraz dialog, co
jest kolejnym uktonem w strone starozytnosci (Burckhardt 1965: 126-128).

Naturalny system kultury wigzany jest ze stoicyzmem. Waznym pogladem, ktéry
wyrdznia Ciszewski, jest rowniez teoria poje¢ wspolnych, ktéra ,stata sie fundamen-
tem naturalnego, racjonalnego poznania naukowego, etycznego, religijnego, praw-
nego” (Ciszewski 2019). Gtéwnym zatozeniem tego nurtu byto przekonanie o tym, ze
Swiat stworzony zostat rozumnie, dlatego tez jego prawa (prawa przyrody) odpowia-
daja prawom rozumu, co powoduje, ze swiat jest dla nas poznawalny. Konsekwencja
takiego myslenia byto odrzucenie mistyki i wiary w objawienia'. Zawazyto to gtéw-
nie na nowych koncepcjach w dziedzinie prawa oraz teologii (Ciszewski 2019). Inny-
mi stowy, w renesansie nie porzucono idei poszukiwania arche’. Wiekszo$¢ myslicieli
tamtych czaséw doszukiwato sie go w rozumie — doprecyzowujac, w ludzkim umysle,

' Nie oznacza to jednak catkowitego odciecia sie od doktryn wiary chrzescijanskiej. Szczegélnie
widoczne jest to w tekstach dotyczacych etyki i moralistyki (Drozdowicz 2012: 24).

% Termin pochodzacy z greki, ttumaczony na jezyk polski jako,,prazasada”. Juz od starozytnosci filo-
zofowie poszukiwali poczatku i fundamentu istnienia $wiata, przyktadowo dla Talesa z Miletu zasa-
da wszystkich rzeczy byta woda (Wojtysiak 2019: 1-2).



ktéry zawiera w sobie ,czastke boskosci” (Trzcinska 2015: 158-164). Jest to jeden
z powodow, dla ktorych cztowiek odgrywa tak wielka role w tej epoce.

Kolejnym waznym elementem filozofii renesansu byto zainteresowanie przyroda oraz
jej prawami. Filozofie przyrody uprawiano w dwéch gtéwnych nurtach - teoretycznym
(wtoskim) oraz magicznym (pétnocnym, zwigzanym najsilniej z postacia Paracelsusa)
(Ciszewski 2019). Cho¢ uwaza sie, ze renesans spowolnit lub nawet zatrzymat rozwoj
nauk (podnosi sie zarzut, ze humanisci zwracali wieksza uwage na styl wypowiedzi niz
na jej merytoryczng wartosc), to w pewnych kwestiach przystuzyt sie do rozwigzania
wielu probleméw. Przede wszystkim ttumaczenia klasycznych traktatéw o matema-
tyce czy geometrii, ktére w sredniowieczu odrzucono, daty mozliwos¢ rozpatrywania
ich na innych ptaszczyznach. Ttumaczenia tekstow z zakresu biologii przyczynity sie
do rozwoju medycyny (Crombie 1960: 133-136). Najbardziej rozwijaty sie te dziedziny
nauki, w ktérych mozna byto zastosowaé metody matematyczne i empiryczne - eks-
perymenty i obserwacje byty gtéwnym sktadnikiem badan. Dodatkowo zaczeto zwra-
ca¢ uwage na wykorzystanie teorii w praktyce, co skutkowato opracowaniem duzej
liczby wynalazkéw i innowacyjnych rozwiazan technicznych (Crombie 1960: 156-158).

Ostatnimi elementami, ktére chciatabym wyréznic, a ktére sg istotne w ramach oma-
wiania renesansu, sg antropocentryzm (jego role przedstawie w kolejnej czesci arty-
kutu) oraz przekonanie o wiasnej wielkosci. Stowo ,renesans” pochodzi od wtoskie-
go terminu rinascita znaczacego tyle, co,ponowne narodzenie” (Tarnowski 2015: 12).
Wigze sie to m.in. z panujagcym w tamtym czasie przekonaniem o wyjatkowosci swo-
jej epoki ze wzgledu na odciecie sie od sredniowiecza, a co za tym idzie — prze$wiad-
czeniem o przetomie, jaki dokonuje sie za sprawg 6wczesnych filozoféw, naukowcow,
artystow, ktérzy nie mieli nauczycieli, ani zadnych wzorcéw dostepnych bezposred-
nio i do wszystkiego musieli dojs¢ sami (Kuczyrska 1984: 39-40). Leon Battista Alberti
twierdzit nawet, ze z tego wzgledu przewyzszyli oni starozytnych myslicieli, poniewaz ci
mieli od kogo czerpac wartosciowa wiedze (Alberti 1963: 3-4). Temat ponownych naro-
dzin, czy tez odrodzenia, byt inspiracjg dla artystéw i filozoféw rowniez pod wzgledem
nawiagzania do powstania $wiata i cztowieka. Na nowo rozbudzito to dyskusje o tym,
czy materia jest wieczna, czym jest chaos, a czym nicos¢ (Kuczynska 1984: 41-53).

W poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie, czy Leonardo da Vinci byt filozofem musimy
najpierw dowiedziec sie, jak rozumiana byta filozofia w czasach renesansu. W poprzed-
nim fragmencie wskazatam najwazniejsze nurty dla filozofii w tamtej epoce. W tej cze-
Sci swojej pracy skupie sie nad samym pojeciem filozofii, odnoszac je do éwczesne-
go rozumienia sztuki oraz nauki.

Ideatem cztowieka we wtoskim renesansie byt homo universalis, czyli cztowiek wszech-

stronnie wyksztatcony (Burckhardt 1965: 76). Dzieki humanistom udato sie dotrze¢
i na nowo spopularyzowac starozytne traktaty o fizyce, matematyce, geometrii czy



biologii. Znalazto to odzwierciedlenie nie tylko w naukach przyrodniczych, ale réw-
niez w sztuce. Wtadystaw Tatarkiewicz wsréd gtéwnych koncepcji estetyki okresu kla-
sycznego renesansu (okoto roku 1500) wymienia koncepcje racjonalna, w mysl ktorej
piekno wyznaczajg matematyka i geometria. W poréwnaniu do sredniowiecza propor-
cje i wzory z funkcji pomocniczej dla tworcy staty sie celem samym w sobie.

Koncepcja antropometryczna rowniez opiera sie na dokfadnych obliczeniach, jed-
nak sa one zwiazane z ludzkim ciatem. Mozemy je rozumie¢ dwojako: jako wyzna-
czanie idealnych proporcji dla catego cztowieczego ciata lub/i poszczegdlnych jego
elementéw (np. twarzy, dfoni) oraz wykorzystywanie tych proporcji w sztuce (Tatar-
kiewicz 1967: 114-117). Najlepszym przyktadem wykorzystania proporcji ludzkiego
ciata w sztuce jest architektura, gdzie stosuje sie je chociazby do projektowania bryt
Swigtyn czy okreslania wymiaréw kolumn (Kuczynska 1984: 82-83). Umieszczenie
cztowieka w centrum zainteresowania niosto za sobga liczne konsekwencje, ktérych
$lady widoczne sg na gruncie zaréwno filozofii, sztuki, jak i nauki. Najwazniejszg zmia-
na, jaka dokonata sie w filozofii (w tym kontekscie), byt zwrot od Boga w strone czto-
wieka (co nie oznacza, ze w Boga przestano wierzyc). , W Nowozytnosci, gdy zaczeto
stawia¢ w centrum $wiata cztowieka, jego rozum i dokonania, $wiat poczat sie jawi¢
bardziej jako zadanie, tworzywo, z ktérego cztowiek konstruuje swoja rzeczywistosc.
W filozofii pojawit sie poglad, wedle ktérego swiat stanowi konstrukt ludzkiego umy-
stu: najpierw w aspekcie formalnym, nastepnie — stopniowo — materialnym. Na miejscu
Boga-Stwoércy stanat cztowiek-konstruktor” (Ganowicz-Baczyk 2011: 10). Zagadnienie
cztowieka-konstruktora jest bardzo wazne w kontekscie sztuki i taczy sie zomawianym
przeze mnie przekonaniem renesansowych twércéw o wiasnej wyjatkowosci, wyni-
kajacej z zycia w epoce bez nauczycieli.

Wracajac jednak do nauki - renesans jest okresem, ktéry umozliwit wyodrebnienie fizy-
ki, jako nauki Scistej, z metafizyki oraz filozofii, kontynuujgc tym samym mysli zapo-
czatkowane w filozofii starozytnej (Drozdowicz 2012: 25). Dodatkowo umocnit pozy-
cje matematyki, nadajac jej wiecej waloréw naukowych (Hojnacki 1957: 563-565).
Jest réwniez okresem rozwoju badan nad anatomiag cztowieka oraz jego zmystami,
w szczegolnosci wzrokiem, ktory traktowano jako najwazniejszy z nich. Wszystkie te
dziatalnosci miaty odbicie w sztuce, co przyczynito sie do rozpowszechnienia pogladu
o tym, ze malarstwo jest wiedza $cistg (Rzepiniska 1984: 319-320). Malarze, aby méc
nalezycie oddac rzeczywistos¢ na malowanym przez siebie obrazie, musieli najpierw
posias¢ wiedze na temat praw przyrody, matematyki, geometrii, budowy ciata czy
funkcjonowania ludzkiego oka. Zadaniem malarza byto jak najdoktadniejsze odwzo-
rowanie rzeczywistosci, tak aby odréznienie obrazu od $wiata realnego byto niemal
niemozliwe. Istotng zmiang w poréwnaniu do Sredniowiecza byto réwniez porzucenie
powszechnej praktyki umieszczania na obrazach symboli, ktére odczytywane mogty
by¢ tylko w jeden sposdb, za pomoca jednego klucza interpretacyjnego. Zamiast tego
tworzono dzieta, ktére oczywiscie miaty znaczenie symboliczne, ale mogty by¢ odczy-
tywane na wielu ptaszczyznach, do tego opieraty sie na naturalnosci estetycznej. To



wszystko nie bytoby mozliwe, gdyby nie wiedza, jakg malarze czerpali z filozofii i nauk
(Konik 2013: 167-170).

Najwiekszym zZrédtem inspiracji dla renesansowych artystéw byta filozofia. Sztuka
w tamtych czasach byta nie tylko inspirowana filozofig, ale réwniez sama jg tworzy-
ta. ,Wczesny renesans wypowiadat swoje credo filozoficzne nie przy pomocy katego-
rii i terminow filozoficznych: ich miejsce zajmowata sztuka, ktéra zdominowata niepo-
dzielnie sposéb widzenia $wiata, jego interpretacje oraz srodki ekspresji. Twérczos¢
artystyczna jako forma wypowiedzi stata sie w tej sytuacji nie tylko wyrazem artystycz-
nej wizji $wiata, ale réwniez podstawowym sposobem przejawiania sie etosu moral-
nego i filozoficznego” (Kuczynska 1984: 36).

Co do samej tematyki 6wczesnych dziet sztuki (skupie sie na malarstwie) przewijaty
sie wspomniane przeze mnie watki ciata i cztowieka, ale réwniez zachwyt nad przy-
rodg i otaczajgcym nas Swiatem. ,Wtosi pierwsi w czasach nowozytnych spostrzegli
i rozkoszowali sie pieknem, jakie w mniejszym czy wiekszym stopniu przedstawia kra-
jobraz” (Burckhardt 1965: 157).

Mysle, ze na podstawie przedstawionego przeze mnie obrazu filozofii, sztuki i nauki
moge wyciggna¢ wnioski dotyczace relacji miedzy nimi. Filozofia w renesansie odgry-
wata ogromna role, jednak rozumiano jg inaczej niz w dzisiejszych czasach. Swoim
zasiegiem obejmowata wiele dziedzin naukowych, ktére dzis traktujemy w oderwa-
niu od niej, dlatego nie bedzie naduzyciem, jesli stwierdze, ze miescita w sobie nauki
$ciste (w dzisiejszym rozumieniu), a przynajmniej wiekszo$¢ z nich. Zawierata rowniez
sztuke, ktéra dodatkowo stanowita sposdb na wyrazanie jej wartosci. Wszystkie trzy
omawiane przeze mnie dziedziny sg ze soba powigzane. Filozofia jest nosnikiem tresci
i powodem zmian, wyznacza ona rowniez kierunki, w ktérych nauka i sztuka powinny
sie rozwijac. Sztuka i nauka rowniez sg ze sobg w korelacji — artysta, aby mogt spro-
sta¢ wymaganiom, jakie jego epoka mu stawiata, musiat posiada¢ wiedze na tematy
obejmujgce nauki sciste, co czesto przyczyniato sie do ich rozwoju. Méwigc o renesan-
sie, nie mozemy zapominac o tym, ze w tamtych czasach bycie malarzem nie musia-
to ogranicza¢ cztowieka w jego rozwoju, gdyz ideatem byt cztowiek wszechstron-
nie wyksztatcony, o wielu umiejetnosciach i ciggle poszerzajacy swoja wiedze. Takze
nauki sciste korzystaty z dobrodziejstw sztuki - podreczniki czy traktaty opatrzone byty
szczeg6towymi rysunkami oraz malowidtami wykonywanymi przez artystéw. Pano-
wat poglad, ze anatomie fatwiej jest przyswajac¢ z obrazkéw, poniewaz pozbawione
sg one zanieczyszczen, ktére utrudniajg obserwacje w przypadku sekcji na ciele (Ull-
mann 1984: 173-176).



Leonardo da Vinci pozostawit po sobie liczne notatki, a Traktat o malarstwie jest jedy-
nie ich wycinkiem. Istnieja teksty, ktore zdecydowanie bardziej nadaja sie do interpre-
tacji pod katem wystepowania w nich watkéw filozoficznych, jednak w swoim artyku-
le skupiam sie jedynie na wymienionym przeze mnie dziele.

Gtéwna cecha renesansowej mysli i filozofii byto wykorzystywanie antycznej spusci-
zny. Da Vinci z pewnoscig czerpat wiedze ze starozytnych zrédet, jednak byt jednym
z tych mysdlicieli, ktérzy nie odrzucali dorobku sredniowiecza - zaréwno na gruncie
sztuki, jak i nauki.,Stosunek Leonarda do przesztosci byt inny niz wiekszosci artystéw
i pisarzy jego czaséw. Wyjatkowo mato interesowat sie antykiem i mato mu zawdzie-
czat. To co byto w jego sztuce i teorii klasyczne, to zawdzieczat kongenialnosci z anty-
kiem, nie zas wzorowaniu sie na nim. Stosunkowo wiecej wziat ze Sredniowiecza. Mniej
ze sztuki gotyckiej, wiecej z teorii scholastycznej” (Tatarkiewicz 1967: 135). Wtadystaw
Tatarkiewicz w powyzszym fragmencie zwraca uwage na nikte zainteresowanie anty-
kiem, jednak w samym Traktacie... mozemy doszukiwac sie bezposrednich nawigzan
do niego. Pierwszg rzeczy, jaka ewidentnie zaczerpnieta jest z antyku, sa opisy ideal-
nie mimetycznych obrazéw, ktére potrafig zmyli¢ odbiorce. Leonardo opisuje malo-
widto tak doskonate, ze pies tasi sie na widok przedstawionego na nim swojego pana,
inne dzieto przedstawiajace matpy wzbudza¢ miato agresje u zywych przedstawicieli
tego gatunku (Leonardo daVinci 1984: 9). Jest to ewidentna inspiracja opisami Pliniu-
sza, ktory relacjonujac rywalizacje starozytnych malarzy, postuzyt sie podobnym zabie-
giem retorycznym i przedstawit m.in. sytuacje, w ktoérej ptaki zlatywaty sie do nama-
lowanych na ptétnie winogron (Pliniusz 1961: 392-394). Kolejnym nawigzaniem do
antyku (réwniez do dziefa Pliniusza) jest teza o pierwszym obrazie. Pliniusz twierdzit,
ze pierwszym obrazem byt obrys cienia, jaki cztowiek rzucat na $ciane (Pliniusz 1961:
375). Leonardo da Vinci, odpowiadajac na pytanie, czym byt pierwszy obraz, odpowie-
dziak: ,pierwszym obrazem byta sylwetka cienia ludzkiego, rzuconego przez storice na
$ciane” (Leonardo da Vinci 1984: 60). Ciekawa jest subtelna zmiana, jaka zaszta w rozu-
mieniu pierwszego obrazu. W przypadku Pliniusza pierwszym dzietem malarskim byt
obrys, u Leonarda wystarczyt sam cien. W tym przyktadzie widac¢ wyraznie antropo-
centryczny charakter renesansowego postrzegania $wiata. Przed cztowiekiem istnia-
ta natura i chociazby zwierzeta, ktére rzucaty cien, jednak to wiasnie cztowiek stat sie
centrum wszechswiata i zapoczatkowat sztuke. Aby Warburg zwrécit uwage na jesz-
cze jedno nawigzanie do antycznych dziet - odwotanie do Witruwiusza w kontekscie
idealnych proporcji ludzkiego ciata (Warburg 2010: 83).

Jesli chodzi o nauke to da Vinci byt jednym z prekursoréw matematycznego przed-
stawiania przyrody. Swoje koncepcje fizykalne zaczerpnat ze Sredniowiecznej schola-
styki, taczac ja z rozwazaniami greckich matematykéw (Crombie 1960: 158). W Trakta-
cie... mozemy odnalez¢ takze opisy jego metody badawczej, a nawet eksperymentow.
Leonardo skupiat sie na obserwacji, co mozna zauwazy¢ chociazby w Ksiedze VI



,Odrzewach i ziotach” (Leonardo da Vinci 1984: 275-308), gdzie opisuje wszelkie aspek-
ty wazne dla ukazania roslinnosci na obrazie, ale rowniez cechy charakterystyczne dla
danego gatunku, poleca obserwowac jedno drzewo w réznych porach roku oraz dnia,
aby lepiej je pozna¢. Dodaje réwniez uwagi dotyczace samej botaniki, np.: ,Wsréd lisci
zi6t bardziej zabkowane sa te, ktére wyrastaja blizej pochewki nasiennej, mniej zabko-
wane zas te, ktore sa blizej korzenia” (Leonardo da Vinci 1984: 308). W Ksiedze Ill ana-
lizuje on cztowieka, jego anatomie, ale réwniez sposdb poruszania sie i mechanike
ciafa. Wiele uwagi poswieca tez studium oczu (ich budowy) i wzroku. Wiedza z zakre-
su nauk przyrodniczych jest niezbedna wedtug Leonarda da Vinci do namalowania
obrazu, poniewaz co do zasady malowidto ma by¢ jak najwierniejsza kopia rzeczywi-
stosci, tak aby powstawata iluzja widoku prawdziwego $wiata, a do tego potrzebna
jest wiedza z wielu dziedzin — wymagana jest nie tylko znajomos¢ praw przyrody, ale
réwniez umiejetnos¢ stosowania perspektywy oraz gry Swiatta i cienia.

Wszystko to wskazuje jednoznacznie na wszechstronnos¢ Leonarda da Vinci. Jego wie-
dza i zainteresowania badawcze z dziedziny nauk przyrodniczych znalazty odzwier-
ciedlenie réwniez w Traktacie... . Wedtug mnie jednak najwazniejszym dowodem na
to, ze moze on by¢ nazywany filozofem, sa fragmenty omawianego przeze mnie dzie-
ta, w ktérych sam wskazuje na sciste powigzania malarstwa i filozofii. ,Przeto malar-
stwo jest filozofia, gdyz filozofia zajmuje sie ruchem wzrastajgcym i malejacym [...].
Kto gani malarstwo, gani nature, poniewaz dzieta malarza przedstawiaja dzieta tejze
natury; ten wiec, kto je gani wykazuje ubéstwo odczuwania. Dowodem na to, ze malar-
stwo nalezy do filozofii, jest to, ze zajmuje sie ono ruchem ciat [...], filozofia zas réw-
niez obejmuje zagadnienia ruchu. [...] Malarstwo zajmuje sie powierzchnig, barwa
i ksztattem wszystkich rzeczy stworzonych przez nature, filozofia zas wnika w gtab
owych ciat, badajac ich wiasciwosci. Lecz nie zadowala sie ona zdobyta prawda, tak jak
malarz, ktéry przyswaja sobie naczelng prawde tych ciat” (Leonardo da Vinci 1984: 7).

Maria Rzepinska w komentarzu do pierwszej ksiegi Traktatu..., z ktérej pochodza
powyzsze cytaty, trafnie stwierdza, ze da Vinci zréwnuje malarstwo z wiedzg, a te
z filozofig (ktéra ujmuje bardzo szeroko). Zréwnanie to nie polega jedynie na tym, ze
malarstwo ma sie opiera¢ na naukach scistych, ale samo w sobie ma by¢ nosnikiem
wiedzy i narzedziem poznania (Rzepiriska 1984: 319-320). W innej czesci Traktatu. ..
pisze o sztuce jako o wiedzy oraz cérce (lub wnuczce) natury, ,gdyz natura zrodzita
wszystkie rzeczy widzialne, a z nich zrodzito sie malarstwo” (Leonardo da Vinci 1984:
7-8). Nazywa ja rowniez krewniaczka Boga.

Leonardo da Vinci jest jednga z tych postaci, o ktérych méwi¢ bedzie sie prawdopo-
dobnie zawsze. Jego niezwykto$¢ spowodowana byta wszechstronnymi zaintereso-
waniami, umiejetnosciami i osiagnieciami. W Traktacie o malarstwie mozemy znalez¢
wiele watkow, ktére sa potwierdzeniem tezy o tym, ze Leonardo da Vinci byt filozofem,



nie tylko w znaczeniu 6wczesnym, ale i dzisiejszym. Mozna réwniez odszuka¢ w nim
wachlarz nawigzan do sztuki oraz nauki. Sam Leonardo zrownywat te dwie dyscypli-
ny, dodajac do nich réwniez malarstwo. Malarstwo ma by¢ odbiciem rzeczywistosci
i no$nikiem prawdy o $wiecie, aby byto to mozliwe, malarz musi studiowaé nauki $ciste,
przez co przyczynia sie rowniez do ich rozwoju. Dodatkowo dzieto malarskie opiera sie
na zasadach matematykii geometrii. Preferowang przez niego technika byta perspek-
tywa linearna, ktdra opierata sie na doktadnych obliczeniach oraz wiedzy o ludzkim
wzroku. Réwniez zrewolucjonizowane przez niego ukazywanie $wiatta i cienia opiera-
to sie na wiedzy matematycznej oraz anatomicznej. Jako naukowiec badat takze wode
(wypornos¢, przeptywy itd.), roslinnos¢, tworzyt mapy terenéw. Oczywiscie nie uniknat
pomytek w swoich badaniach, czego przyktadem jest Paragraf 330 (Traktatu o malar-
stwie), w ktérym twierdzi, ze osoby z otytoscig lepiej unosza sie na wodzie, poniewaz
ttuszcz zawiera powietrze (Leonardo da Vinci 1984: 243).

Oprécz wymienionych przeze mnie fragmentdw Traktatu... istniejg inne czesci, ktére
odnosza sie np. do zagadnien etycznych. Leonardo zalecat. zachowanie umiaru, pozna-
nie swoich mocnych i stabych stron, odrzucenie ,pogoni” za majatkiem na rzecz roz-
wijania sie i doskonalenia juz posiadanych umiejetnosci. Caty Traktat... jest doskona-
tym studium z dziedziny estetyki oraz teorii sztuki, ktére pozostaja do dzi$ dziedzinami
filozoficznymi.
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