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Streszczenie

Na przestrzeni dziesiecioleci zmieniat sie wizerunek postaci tworzonych przez
wytwornie filmowa Walta Disneya. Szczegdlnej ewolucji zostaty poddane boha-
terki z serii o ksiezniczkach. Przemiany zachodzace w zachowaniu basniowych
postaci doskonale odzwierciedlaja zmiany, jakie zachodzity w spoteczenstwie,
szczegOlnie amerykaniskim, od czaséw Il wojny Swiatowej az po wspotczesnosc.

Poczatkowo krélewny reprezentowaty tradycyjny model kobiecosci, rodem
z XIX wieku, wraz z uptywem czasu ich osobowo$¢ zmieniata sie. Kobiece bo-
haterki powoli porzucaty domowe obowiazki i balowe suknie na rzecz miecza
i tuku, za pomoca ktdrych zaczety walczy¢ o swoje prawa i przywileje. Wspot-
czesnie ksiezniczki to symbole kultury, odzwierciedlajace problemy spotecz-
ne. Badacze dopatruja sie wsrdd nich alegorii niepetnosprawnosci lub walki
z rasizmem. Animowane opowiesci coraz czesciej powstaja w wersjach aktor-
skich, ktdre nierzadko tamia klasyczna konwencje i pokazuja swiat przedsta-
wiony w zupetnie inny sposob.

W artykule poruszono watki zwigzane ze statusem ksiezniczek Disneya
w popkulturze, ewolucja ich zachowan oraz nieoczywistymi symbolami w po-
szczegolnych historiach.

The transformation of female characters in Walt Disney’s animated films
(Summary)

Over the decades, the image of the characters created by the Walt Disney film
studio has changed. The heroines of the Princess series have undergone spe-
cial evolution. The changes taking place in the behavior of fairy-tale characters
perfectly reflect the transformation that have taken place in society, especially
American from the time of World War Il to the present day.

At the beginning the princesses represented the traditional model of feminin-
ity, straight from the nineteenth century, with the passage of time their per-
sonality changed. Female heroines slowly abandoned their household chores
and ball gowns in favor of the sword and bow, with the help of which they began
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to fight for their rights and privileges. Today, princesses are symbols of culture
that reflect social problems. Researchers see among them allegories of disabil-
ity or the fight against racism. Animated stories are more and more often creat-
edinactors’ versions, which often break the classical convention, show the sto-
ry in a completely different way.

In my article, | would like to raise topics related to the status of Disney prin-
cesses in pop culture, the evolution of their behavior and non-obvious sym-
bols in individual stories.

Wstep

Filmy animowane, w szczegdlnosci te pochodzace z wytwérni Walta Disneya, sa ele-
mentem kreujacym postrzeganie rzeczywistosci przez najmtodszych. Na podstawie
obserwacji zachowan bohateréw dzieci ulegaja socjalizacji oraz internalizujg wiasci-
we zachowania miedzyludzkie (Radkiewicz 2003: 18). Kino dzieciece ksztattuje ich
schematy postepowania (Laska 2005: 129) oraz przyspiesza proces rozwoju spotecz-
nego, poniewaz ukazuje prawidtowe wzorce postepowania, a takze utatwia nadawa-
nie znaczen emocjonalnych (Laska 2005: 128). Pozornie moze sie wydawac, ze ogla-
danie animowanych produkcji wigze sie jedynie z przyjemnoscia oraz jest mita forma
spedzeniem wolnego czasu. Jednakze te wytwory s ogromnym nosnikiem reproduk-
¢ji kulturowej oraz znaczen w niej zawartych.

Wytwérnia filmowa Walta Disneya wspoétczesnie stata sie potega na rynku Hollywood,
jej produkcje zdobyty popularnos¢ nie tylko w sSrodowisku dzieciecym, ale rowniez
wsréd dorostych odbiorcéw, ktdrzy uwazaja je za kino familijne. Bohaterami disne-
jowskich historii s czesto zwierzeta (Krél lew, Zakochany kundel), przedmioty (Auta,
Samoloty), ale mozemy zauwazy¢, ze Disney uprzywilejowat dziewczynki, tworzac dla
nich catg serie filméw o basniowych krélewnach (Golden, Jacoby 2017).

Henry Giroux w swoich badaniach nad edukacja oraz kulturg zauwazyt ogromny wptyw
disnejowskich animacji na rzeczywisto$¢ (Giroux 1999: 20). Filmy przenikaja do dziecie-
cych umystow, tworzac wyidealizowang rzeczywistosc, ktéra przenika sie z codzienno-
$cig najmtodszych (Bogunia-Borowska 2006: 109). Wzorce i schematy kreujg dzieciece
zachowania, ktore sg spotecznie akceptowalne (Siemieniecki 2012: 23). Dodatkowo
$wiat fikcji Disneya przenika ogrom stereotypdw, chociazby ptciowych czy rasowych.
Dzieta Disneya tworza produkty totalne, szeroko obecne w zyciu dzieci oraz nastolat-
kow, ktorzy podazajg za moda kreowana przez disnejowska kulture (Zajac 2000: 52).

Na przestrzeni dziesiecioleci bardzo wiele watkéw w swiecie animowanych opowie-
$ci ulegto przemianie. Producenci podjeli sie nowych rozwigzan, ktére znalazlty swoje
odzwierciedlenie w dzieciecej codziennosci (Witek 2019: 91).
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Stereotypy kobiecosci w animacjach Disneya o ksiezniczkach

Na przestrzeni dziesiecioleci zmieniat sie wizerunek oraz osobowosc¢ ksiezniczek
Disneya. W pierwszej fazie filméw (1937-1959) dominowaty wycofane dziewczeta,
bojace sie otaczajacego je $wiata i zyjace w izolacji. Krélewna Sniezka, Aurora oraz
Kopciuszek sg alegoriami niepewnosci, niesmiatosci oraz reprezentacjami tradycjo-
nalnego postrzegania kobiecosci. Szczescie tych postaci byto zdeterminowane przez
znalezienie wielkiej mitosci, ktéra zawsze reprezentowat ksigze. Ponadto mezczyzna
zdaje sie by¢ wtadca zycia zarowno Sniezki, jak i Spigcej krélewny, poniewaz bez niego
obie bohaterki nigdy by sie nie obudzity z zakletego snu, tylko pocatunek prawdzi-
wej mitosci mogt je ocali¢. Ukazuje to zaleznos¢ ksiezniczki od ksiecia oraz brak samo-
dzielnosci kobiecych postaci. W ten sposéb relacja mitosna miedzy bohaterami stata
sie watkiem przewodnim animacji pierwszej epoki, to ona nadaje opowiesciom sens.
W scenie otwierajacej film Sniezka, stojac przy studni zyczen, co od razu przywotuje
skojarzenie ze strefg pragnien, $piewa o tym, jak bardzo chciataby pozna¢ doskona-
tego mezczyzne. Co ciekawe, ksigze powiela sposéb myslenia Sniezki i odpowiada jej
w tym samym utworze, stawiajac uczucia réwniez na pierwszym miejscu.

Sniezka: To najwiekszy sekret, ja go jedna znam,
Zrédto zyczen bije na dnie tam, jesli o czem serce $ni,
To tylko krzyknij tu, gdy echo stqd odpowie Ci,
Sny spetniq sie co tchu.

Ksiaze: Piosnke znam tylko jednq, piosnke z bajki i snéw
Serce mam tylko jedno, ktére do Ciebie biegto az tu.

W utworach Someday my prince will come' oraz Przez cienisty bor rdwniez wystepuje
stowo ,sen’, zawsze w kontekscie spotkania idealnej mitosci. Dzien, w ktérym spetnig
sie sny Sniezki, to dzien $lubu: Pewnego dnia, gdy moje sny sie spetniq, za$ ciagle $nia-
cy jej sie sen — To sen, co mi wciqz sie Sni rowniez dotyczy wyjscia za maz, co wynika
z analizy catej piosenki i pokazuje fiksacje bohaterki na matzenstwie oraz osobie ksie-
cia nawet wtedy, gdy jeszcze go nie poznata. Identyczna sytuacja ma miejsce w przy-
padku Spigcej krolewny, ktéra podobnie jak Sniezka pragnie pozna¢ doskonatego
mezczyzne i ostatecznie spotyka go po raz pierwszy wiasnie we $nie.

Aurora: Znam ze snu twe usta i oczy twoje znam,
Jak we snie te samq masz postac, nawet usmiech ten sam,
Zawsze tylko snie,
Niech wreszcie ten sen nie bedzie snem,
Prosze zostan tu, nie wracaj do snu,
Na jawie mi méw, jak w kazdym ze sndw,

Ze kochasz mnie.

' Tytut zostat zachowany w oryginale.
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W drugiej fazie filmow o ksiezniczkach(1989-1998) tworcy animacji o ksiezniczkach
odeszli od archetypéw i pokazali bohaterki z zupetnie innej, nieznanej dotad strony.
Sa one bardziej samodzielne oraz zadne przygdd. W 1991 roku debiutowata Piekna
i Bestia, a w 1992 roku Aladyn. Bohaterki tych animacji Bella i Jasmina nie przypomi-
naja juz swoich poprzedniczek. W srodkowym etapie filméw Disneya mozemy zaob-
serwowac, ze krélewny staty sie bardziej niezalezne i jednocze$nie mniej kobiece niz
przedstawicielki pierwszej ery.

Bella: Tak bardzo chciatabym inaczej zy¢,
Ja pragne przygdd, hen, w szerokim swiecie {(...)

Pragne wiecej niz los da¢ mi chce

Dla Ariel, Jasminy i Vaiany sen jest synonimem innego $wiata, do ktérego pragna sie
dosta¢, ale jest on dla nich niedostepny, dla Ariel jest to swiat ludzi, dla Jasminy $wiat
poza patacem, dla Vaiany $wiat poza wyspa. Jednakze jako ksiezniczki lub nastepczynie
tronu nie moga tam sie dosta¢, sa niczym uwiezione, poniewaz cigzy na nich powin-
nosc¢ krélewska lub kobieca, ktéra moze by¢ utozsamiana ze zniewoleniem kobiet,
postrzeganym jako zmuszanie do wypetniania tradycyjnych rél (matzenstwo, prowa-
dzenie gospodarstwa domowedo, posiadanie dzieci). Ariel powinna podporzadkowac
sie wtadzy ojca, Jasmina musi wyjs¢ za maz, za$ Vaiana objac tron.

Vaiana: Gdzie sie niebo i morze chcq zejs¢ cos wota
Daleko stqd marzenia sq
JeslitodZz mojq pchat bedzie wiatr i mnie wesprze
Te sny za mgtq zdotam znalez¢
Wecale nie tak daleko stqd (...)

Swiat Ktéry z marzeri znam
Zamierza szukac snéw

W tabeli 1 ukazano relacje ksiezniczka - jej ukochany. Tabela ukazuje udziat wybran-
kow ksiezniczek w akcji filméw oraz ich zakonczenia. Na jej podstawie mozna wywnio-
skowac, ze w coraz pdzniejszych animacjach relacja ksiezniczka - ksigze ulega prze-
ksztatceniu, a bohaterowie stopniowo zaczynaja wspoétpracowac ze sobg, aby osiggnac
wspolny cel.

Ciekawostka moze wydawac sie zaleznos¢ miedzy wyzwoleniem postaci z cech typo-
wo kobiecych i zmiang ich pochodzenia kulturowego (Davis 2014). Réwniez miej-
sce akcji opowiesci przeniosto sie z charakterystycznej dla basni nieokreslonej loka-
lizacji,za gorami, za lasami” do konkretnych miejsc na kuli ziemskiej, takich jak Bliski
Wschod, Ameryka Pétnocna czy Chiny. Wytwarnia na kilkanascie lat porzucita basnio-
we, idealizowane opowiesci na rzecz ukazania kobiet-ksiezniczek w réznych cywiliza-
cjach (Davis 2014).
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Tabela 1. Relacje mitosne ksiezniczka - ksiaze

Tytut filmu Ukochany Rola ukochanego Zakonczenie
Krélewna Sniezka Ksiaze Florian Odnalezienie ksieznicz- | Pocatunek prawdziwej
(1937) ki i obudzenie jej mitosci
Kopciuszek Ksigze Zlecenie stugom szu- Idealnie dopasowany
(1950) kania dziewczyny, na pantofelek

ktora pasuje pantofelek
Spiqgca krélewna Ksiaze Filip Zabicie smoka i obu- Pocatunek prawdziwej
(1959) dzenie ksiezniczki mitosci
Mata syrenka Ksigze Eryk Obiekt obsesyjnej Walka z wiedZzma
(1989) mitosci bohaterki morska
Piekna i Bestia Bestia Wewnetrzna przemiana | tzy prawdziwej mitosci
(1991) pod wptywem Belli
Aladyn Aladyn Pokazanie Jasminie Wzajemna pomoc bo-
(1992) Swiata poza krélewskim | hateréw w ktopotach,
patacem oparta na uczuciu
mitosci
Pocahontas John Smith Reprezentant innej Ocalenie wioski Indian
(1995) kultury
Mulan Kapitan Shang Wspoéttowarzysz walk Powrét bohaterki do
(1998) domu
Ksiezniczka i zaba Ksiagze Naveen Ztamanie stereotypu Wzajemna pomoc bo-
(2009) idealnego ksiecia hateréw w ktopotach,
oparta na uczuciu
mitosci
Zaplqtani Flynn Rider Pomoc Roszpunce Wzajemna pomoc bo-
(2010) w dotarciu do kréle- hateréw w ktopotach,
stwa z lampionami oparta na uczuciu
mitosci
Kraina lodu Christoph Pomoc Annie w ratowa- | Zwyciestwo siostrzanej
(2013) niu siostry mitosci
Vaiana: skarb oceanu brak - -
(2016)

Zrédto: Opracowanie wiasne.

Pocahontas istniata naprawde i zyta na przetomie XVI/XVII wieku na terenie Wirgi-
nii. W rzeczywistosci nazywata sie Matoaka (Biate Piérko), za$ okreslenie Pocahon-
tas (Mafa tobuziara) byto jej przydomkiem w okresie dziecifistwa. Kobieta wyszta za
maz za Johna Rolfa, zmienita imie na Rebecca oraz przyjeta chrzest. Istniejg informa-
cje, wedtug ktérych uratowata przed Smiercia z rak Indian Johna Smitha. Wyraznie
zatem widag, ze tworcy animacji inspirowali sie losami autentycznej Indianki, czerpali
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pomysty z historii jej zycia, przyblizajac odbiorcom swiat kolonizowanej Ameryki Pot-
nocnej (Price 2020).

Mulan (1998) jest animacjg stworzong na podstawie chinskiej legendy, ktéra
w 2020 roku doczekata sie wersji aktorskiej. Gtéwna i tytutowa bohaterka uchodzi za
wyjatkowa, poniewaz jest bardziej wykreowana na mezczyzne niz na kobiete. Che¢
ratowania ojca jest dla niej najwazniejsza, co upodabnia ja do Belli z Pieknej i Bestii,
ktdéra rowniez poswieca sie dla dobra ojca i zostaje wiezniem Bestii. Mulan jednak dla
odréznienia musi zrezygnowac ze swojej kobiecosci i przywdzia¢ kostium wojowni-
ka. Kiedy wspottowarzysze odkrywaja, ze jest kobieta, traci ich szacunek, przyjazn,
a nawet zastuguje na smierc¢. Ostatecznie wraca do swojej kobiecosci, ale juz na swo-
ich zasadach, bez narzucania sztywnych schematéw postepowania, ktére byty wazne
dla jej matki oraz babci (England, Descartes, Collier-Meek 2011). Mulan pokazuje, ze
ksiezniczka moze takze by¢ waleczna i dzielna, nie musi by¢ reprezentacja typowej
kobiecosci. Bohaterka posiada dwie osobowosci, narzucona typowo kobieca i meska,
wytworzong na potrzeby ratowania ojca. Sama znajduje sie gdzie$ pomiedzy, czego
nie moze zaakceptowac spoteczenstwo, w ktérym zyje. Jednakze na koncu przyjmu-
je postawe klasycznej ksiezniczki, spotyka mitos¢ zycia i zostaje w domu.

Ksiezniczkom z pierwszej epoki $nit sie slub jako spetnienie ich marzen, zas Mulan,
przedstawicielka drugiej ery, spoglada na ta sama sprawe z zupetnie innej perspek-
tywy. Jej rodzina uwaza, ze matzenstwo bohaterki przyniesie zaszczyt dla catej rodzi-
ny oraz uszczesliwi dziewczyne. Motyw tradycyjnej roli kobiety reprezentowany jest
przez bliskich Mulan, natomiast ona przedstawia juz inne spojrzenie na kobiecos¢,
wyraznie reprezentujgc nowy sposdb kreowania postaci ksiezniczek.

Dziewczyna rados¢ bliskim da gdy za mqz wyda sie,
Swym slubem ona tez marzenia spetnia swe.

Ksiezniczka i zaba (2009) jest pierwszym filmem w najbardziej wspotczesnej epoce ani-
macji — uchodzi on za rewolucyjny, poniewaz pierwszy raz w historii wytwérni mamy
do czynienia z czarnoskorg krélewna. Wokot karnacji ksiezniczki z Nowego Orleanu
powstato wiele kontrowersji i sprzecznych interpretacji. Wydawac by sie mogto, ze
czarnoskéra bohaterka w serii o krélewnach promuje réwnouprawnienie, podejmu-
je walke z rasizmem oraz réwnos¢ kulturowa. Tak sie jednak nie stato. Czarnoskéra
publiczno$¢ posadzita producentéw o rasizm, doszukujac sie motywu podjecia pracy
zarobkowej przez Tiane. Nigdy wczedniej zadna protagonistka Disneya z tej serii nie
zajmowala sie niczym poza ,zawodem” bycia ksiezniczka. Wtasnie ten watek uderzyt
w grupy walczace z rasizmem (England, Descartes, Collier-Meek 2011). W pierwot-
nym zamysle bohaterka miata nosi¢ imie Maddy i pracowac jako pokojoéwka, jednak
publiczna krytyka spowodowata koniecznos¢ zmiany. W ten sposéb wytwornia wykre-
owata Tiane, ktéra otworzyta wtasnag restauracje. Rasizmu w animacji mozemy dopa-
trzec sie réwniez na innych ptaszczyznach. W filmie pojawia sie watek, ktéry wydaje
sie by¢ zaczerpniety z filmu Shrek (2001), nienalezacego do imperium Disneya. Otéz
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wedtug oryginalnej basni zaba pocatowana przez ksiezniczke powinna stac sie ksie-
ciem.W opisywanej wersji tak sie nie dzieje. Gtéwna bohaterka nie odczarowuje zakle-
tego krolewicza, lecz sama ulega zZtym mocom i réwniez przemienia sie w zabe, co moze
$wiadczy¢ o jej degradacji, poniewaz stracita ludzka posta¢, stajac sie ptazem, ktéry
jest nizsza forma rozwojowa. Takie przedstawienie przywotuje skojarzenia z niewyso-
kim statusem spotecznym oraz marginalizacja bohaterki, szczegdlnie w zestawieniu
z pozostatymi ksiezniczkami. Ponadto akcja historii rozgrywa sie w Nowym Orleanie,
w stanie Luizjana, w ktérym do wojny secesyjnej panowato niewolnictwo. Dodatko-
wo Tiana zdaje sie zy¢ w cieniu swojej przyjaciotki Charlotty, ktéra swoim wizerunkiem
bardziej przypomina krélewny z disnejowskiej serii, jest stereotypowa blond piekno-
$cig, noszaca rézowe sukienki i pragnaca poslubi¢ ksiecia.

Film spotkat sie réwniez z niezadowoleniem wsréd europejskich odbiorcéw. W Inter-
necie pojawifa sie fala komentarzy, ktére krytykowaty przede wszystkim uczynienie
czarnoskorg bohaterki klasycznej basni. Wedtug publicznosci postac z afrykariskiej
legendy powinna by¢ czarnoskéra i wtedy Smiato mogtaby dotaczy¢ do zaszczytne-
go grona ksiezniczek Disneya, nie za$ bohaterka basni braci Grimm (Czarna ksieznicz-
ka Disneya propaguje rasizm, film.wp.pl, dostep: 28.09.2019). Film nie przyniost ocze-
kiwanego przychodu, nie wiadomo czy to z powodu czarnoskérej bohaterki, czy tez
tworcy oczekiwali na zbyt wiele. Wytwornia jako przyczyne porazki wskazata tytut
produkgji, ktéry miat wskazywag, ze jest to animacja kierowana gtéwnie do dziecie-
cego odbiorcy. Ten watek zdaje potwierdzac fakt, ze kolejne filmy zostaty zatytutowa-
ne w bardziej neutralny sposdb: Zapiqtani, Kraina lodu. Zatem opowies¢ o Ksiezniczce
i Zabie konczy disnejowska podréz dookota rozmaitych kultur.

Dwa oblicza Krélewny Sniezki

Basn o Krolewnie Sniezce wspodtczesnie jest niezwykle popularna, przyczynit sie do
tego zapewne Disney, produkujac animacje o tym samym tytule. Stawa Sniezki wcigz
nie przemija, wszyscy wiedzg, kim ona jest, dlatego zyskata status ikony kultury popu-
larnej. Jest symbolem znanym i rozumianym przez uczestnikdéw spoteczenstwa, repre-
zentuje sobg rowniez okreslony zespét wartosci oraz norm. Osoba lub rzecz staje sie
ikona poprzez uniwersalnos$¢, gtebie symboli oraz wieloznacznos¢. Fantastyczne ikony
kultury pozwalaja dziata¢ wyobrazni poza ograniczeniami, sg tym, co zrobig z nimi
ludzie (Rogers 2003: 18-24).

Pierwszym petnometrazowym filmem animowanym, ktéry zostat wyprodukowany
przez wytwdrnie Walta Disneya w 1937 roku, byta wiaénie Krélewna Sniezka i siedmiu
krasnoludkdéw. W 1950 roku wyszta na ekrany kin kolejna animacja z ksiezniczka w roli
gtéwnej, czyli Kopciuszek, natomiast 9 lat pézniej debiutowata Spigca Krélewna. Sniez-
ka, Kopciuszek i Aurora sg bohaterkami adaptacji klasycznych basni, ktérych autor-
stwo jest przypisywane braciom Grimm (Bettelheim 2010: 392). Jednak od oryginatu
dzieli je dtuga droga. Pierwowzory disnejowskich produkgji byty petne okrucienstwa,
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przemocy i krwi. W niczym nie przypominaty opowiesci o delikatnych i subtelnych
ksiezniczkach. Klasyki Grimmow zostaty przerobione na basnie dla dzieci, ktére z kolei
wytwoérnia Walta Disneya poddata kolejnej obrébce. W ten sposéb z czesto makabrycz-
nych historii powstaty urocze opowiesci o szczesliwych zakonczeniach, zazwyczaj kie-
rowane do matych dziewczynek. Sniezka, Kopciuszek i Aurora nalezg do pierwszego
okresu filméw o ksiezniczkach, reprezentujg cechy charakteru, ktére przypisuje sie
kobietom. Sg wycofane i niepewne, nie podejmuja aktywnych dziatari. Bohaterki tej
ery filméw animowanych zyja w izolacji od $wiata i poswiecaja sie obowigzkom domo-
wym (Davis 2014). Ich najwiekszym marzeniem jest znalezienie prawdziwej mitosci
oraz wyjscie za maz (Rogers 2003: 63).

Ogromnga przemiane w obszarze zachowania oraz cech osobowosci ksiezniczek przy-
niést 2012 rok, kiedy to na ekrany weszta disnejowska, aktorska adaptacja Krélewny
Sniezki. Film przynosi wiele nowosci oraz mozna zaobserwowa¢ odejécie od wielu
klasycznych motywoéw. Niezmienng cecha animacji o krélewnach byto wysuniecie na
pierwszy plan tytutowej bohaterki, natomiast w wersji fabularnej to zta krélowa stata
sie gtdbwna postacia. W role wyrodnej macochy wcielita sie znana aktorka Julia Roberts,
co automatycznie skupia uwage widza na jej osobie. Sniezka pozostaje w jej cieniu,
jest obecna na drugim planie. W filmie mozna zauwazy¢ nie tylko watek konfliktu mie-
dzy macocha a pasierbica o piekno zewnetrzne, ale przede wszystkim walke poko-
lers, ktéra uwidacznia sie jako wojna staro$ci zmtodoscia. Sniezka reprezentuje wiosne
zycia, za$ Zta Krélowa uosabia lek przed staroscia, brzydota i Smiercia, ktéry uwidacznia
sie na kilku pfaszczyznach. Mozemy go zobaczy¢ w scenach przedstawiajacych pod-
dawanie macochy bolesnym zabiegom odmtadzajacym, odnalez¢ w zamiarze poslu-
bienia przez krélowga znacznie mtodszego od niej mezczyzny, ktory jest rowiesnikiem
Sniezki, oraz cenie, jaka ptaci ztym mocom za utrzymanie jej w dobrej kondycji fizycz-
nej oraz zachowanie zewnetrznego piekna. W filmie mozemy dostrzec spoteczna sytu-
acje kobiet, ktére decydujg sie na przerézne ingerencje chirurgiczne lub kosmetyczne,
aby jak najdtuzej utrzymac ztudzenie mtodosci oraz zachowac doskonate ciato. Postac
Julii Roberts, ktéra reprezentowata status pieknej kobiety, dodatkowo zarysowuje ten
problem. Film jest opowiescig o Ztej Krélowej i jej problemach, nie zaé o Sniezce, ktéra
w tej adaptacji niczym nie przypomina swojej rysunkowej poprzedniczki. Animowa-
na Sniezka z 1937 roku to uosobienie spokoju, wycofania oraz tradycyjnej kobiecosci
(England, Descartes, Collier-Meek 2011), natomiast filmowa Sniezka to dziewczyna,
ktéra potrafi walczy¢, przeciwstawia sie innym, nie boi sie zosta¢ sama w lesie i stawia¢
czota przeciwnosciom. Jest zaradna i pomystowa, stwarza plan walki ze ztg macocha.
Tabela 2 przedstawia zmiane w zachowaniu Sniezki w dwéch adaptacjach Disneya.
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Tabela 2. Réznice w zachowaniu Krélewny Sniezki

Animowana Krélewna Sniezka z 1937 roku

Filmowa Krélewna Sniezka z 2012 roku

stabos¢ fizyczna zwinnos$¢, umiejetnos¢ walki
ulegtosc niezaleznos¢
niepewnos¢ pewnosc siebie

bojazliwos¢ - ukrywa sie w lesie w chatce krasno-

odwaga, dzielnos¢, walecznos¢ — podejmuje walke

ludkéw zmacochg

wycofanie pomystowos¢, kreatywnosc

Zrédto: Opracowanie wiasne.

Réwniez ksigze w filmowej wersji odbiega od klasycznego stereotypu, chociaz Disney
juz tworzyt tego typu postacie. W filmie Zaczarowana (2007), gdzie $wiat animowa-
ny przeplata sie z fabularnym, pojawia sie postac ksiecia-nieudacznika, nieradzacego
sobie nawet w najmniejszych ktopotach. Partner filmowej Sniezki, ksigze Alcott, posia-
da wiecej cech uznawanych za tradycyjnie kobiece i to on w tej adaptacji potrzebu-
je by¢ ratowanym. W opowiesci nastepuje zmiana rél, ksiezniczka i ksigze prezentuja
odmienne niz zazwyczaj cechy, ktére sa takze przeciwstawne.

Przyczyna zmiany pewnych motywow nie jest oczywista, natomiast przesuniecie gtow-
nej bohaterki z ksiezniczki na ztg kobiete (macoche, wrézke) moze by¢ spowodowane
obsadzeniem gtéwnej roli przez stawne aktorki. Identyczny motyw pojawia sie w Cza-
rownicy z Angeling Jolie, adaptacji Spigcej krélewny.

Dlaczego Elsa jest wyjatkowa?

Za najbardziej niezwykta wsréd disnejowskich ksiezniczek uwaza sie Else, bohaterke
Krainy lodu (2013) oraz Krainy lodu Il (2019). Do wyjatkowosci postaci przyczynito sie
kilka aspektéw. Elsa posiada tajemna moc, z ktdrg sie urodzita, ale nad ktorg w ogdle
nie panuje, polega ona na mozliwosci zamieniania przedmiotéw w 16d czy sypania
$niegiem. W dziecinstwie Elsa wydaje sie by¢ zadowolona z posiadania swojego daru,
ktory wykorzystuje gtdwnie do zabawy. Dopiero nieszczesliwy wypadek z udziatem jej
miodszej siostry Anny sprawia, ze moc zostaje uznana za przeklenstwo. Rodzice Elsy
decyduja sie odciac ja od Swiata, aby nikt nie dowiedziat sie 0 magicznych zdolno-
$ciach. Dziewczyna zostaje umieszczona w pokoju, w ktérym spedza czas az do doro-
stosci, dodatkowo patac krélewski zamyka swoje bramy, nikt nie ma prawa do niego
wejs¢. Moc jest ukazana jako przyczyna nieszczescia catej rodziny, przede wszyst-
kim siostr, ktore w dziecinstwie byty przyjaciétkami, zas od czasu fatalnego incyden-
tu musza zy¢ w odosobnieniu. Dlatego wiasnie moc Elsy stata sie alegoria choroby.
Michelle Resene, badaczka z uniwersytetu w Connecticut, dopatruje sie w posta-
ci Elsy symbolu niepetnosprawnosci. Ponadto bohaterka jest traktowana jakby byta
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faktycznie chora. Magia, z ktorg sie urodzita, nie przynosi jej nic dobrego, jest ukaza-
na jako dysfunkcja (Resene 2017). Elsa jest zmuszona przez caty czas nosi¢ rekawicz-
ki, poniewaz to rece sg zrodtem magii, dlatego powinna je ukrywa¢, co dodatkowo
utwierdza w trafnosci poréwnania mocy do niepetnosprawnosci. Innos¢ bohaterki od
poczatku jest postrzegana negatywnie i pietnowana, uchodzi za co$, czego nalezy sie
wstydzi¢, wiec nalezy to przemilczec.

Co wazne, pierwszy raz w historii wytwdrni pojawia sie niepetnosprawna ksieznicz-
ka. Dotad takie postacie byty kojarzone z fizyczng brzydota, np. Quasimodo, bohater
Dzwonnika z Notre Dame, lub niezdarnoscig - krasnoludek Gapcio z Krélewny Sniezki.
Symbolike niepetnosprawnosci zdaje sie dodatkowo potwierdzac fakt, ze John Lasse-
ter, jeden z twdrcéw produkgji, zaznacza koneksje miedzy Kraing lodu a jego synem
cierpigcym na cukrzyce. Elsa urodzita sie z magiczna mocg, podobnie dzieje sie zludz-
mi, ktorzy przychodzg na $wiat z r6znymi genetycznie uwarunkowanymi schorzenia-
mi (Resene 2017). Stworzenie niepetnosprawnej ksiezniczki Disneya wigze sie ze zmia-
nami, jakie zachodza w spoteczenstwie. Badaczka twierdzi, ze piekna bohaterka, jaka
jest Elsa, normalizuje niepelnosprawnos¢ oraz zaznacza, ze kazdy moze stac sie jej
uczestnikiem. Wizerunek Elsy jest pozytywny, dlatego ukazuje dysfunkcyjnos¢ w spo-
s6b etyczny. Wedtug Paula Longmora osoby niepetnosprawne najczesciej pokazywa-
no w filmach jako postacie negatywne lub nawet jako potwory (Resene 2017). Za$
umiejetnos¢ postugiwania sie czarami zazwyczaj przypisana byta negatywnej postaci.

Elsa zdaje sobie sprawe ze swojej innosci, o czym $wiadcza stowa piosenek, ktére wyko-
nuje: Pierwszy raz jak siega pamiec oraz Mam te moc. Bohaterka $piewa ten sam frag-
ment. Wie, Zze nie moze normalnie zy¢, mieszka odizolowana od $wiata i jest Swiado-
ma, ze nie moze nawet marzy¢ o swobodzie.

Elsa: Niech nie wie nikt, nie zdradzaj nic,
Zadnych uczu¢, od teraz tak masz zy¢,
Bez stow, bez snéw, nie dac sie fzom.

Jednoczesnie Elsa jest pierwsza ksiezniczka, ktdra nie znalazta swojego ukochanego.
Jej obojetnos¢ uczuciowa doprowadzita do przywtaszczenia tej postaci przez orga-
nizacje i ruchy na rzecz réwnouprawnienia zwigzkéw homoseksualnych. Grupy LGBT
zinterpretowaly brak zainteresowania krélewny plcig przeciwng jako oznake bycia
homoseksualna. Na Instagramie powstata akcja pt.,,Dajcie Elsie dziewczyne’, w ktérej
zwolennicy legalizacji oraz tolerancji zwiazkéw jednoptciowych nawotywali wytwdrnie
filmowa do stworzenia takiego watku w kontynuacji Krainy lodu. Jednakze Disney nie
zdecydowat sie na tak kontrowersyjny krok — w drugiej czesci filmu Elsa nadal pozo-
stanie samotna i niezaangazowana w relacje damsko-meska, jak zdradza autorka pio-
senek do animacji Kristen Anderson-Lopez. Oczywiscie pozostaje szereg spekulagji
w Srodowisku LGBT, ktdre — rozczarowane tym faktem — oczekuja, ze Elsa doczeka sie
dziewczyny w trzeciej czesci, ktérej powstania wytwornia Disneya nawet jeszcze nie
potwierdzita (Wakefield 2019). Cho¢ Elsa stafa sie gtéwna bohaterka gtosnych haset
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o réwnouprawnieniu zwigzkéw jednoptciowych, to nie jest ona odosobniona. Grupy
LGBT spodziewalty sie rowniez homoseksualnego Simby w najnowszej adaptacji Kréla
Iwa (Simba will be gay in Disney’s live action remake of Lion King and it's awesome 2018)
oraz biseksualnego Chudego w czwartej odstonie Toy Story (Disney announces that
Woody will be openly bisexual in Toy Story 4 2019). Jednakze powyzsze teorie zdajg sie
byc¢ wyolbrzymione, a ich przyczyny mozna dopatrywac sie w popularyzacji watkéw
zwigzkéw jednoptciowych w popkulturze, spowodowanych coraz $mielszymi prote-
stami i zadaniami rbwnouprawnienia przez te grupy.

Zakonczenie

Na przestrzeni dziesiecioleci zmieniat sie wizerunek postaci kobiecych tworzonych
przez wytwornie filmowa Walta Disneya. Szczegolnej ewolucji zostaty poddane boha-
terki z serii o ksiezniczkach. W pierwszej epoce animacji krolewny odzwierciedlaty tra-
dycyjne stereotypy dotyczace pfci, natomiast od 1989 roku dostrzegalna stata sie ich
przemiana. Bohaterki stopniowo rezygnowaty z klasycznych wzorcéw postepowania,
stawaly sie coraz bardziej autonomiczne, a ich marzenia przestaty dotyczy¢ wytacznie
znalezienia prawdziwej mitosci.

Animacje Disneya sg warte analizy nie tylko w obszarze archetypoéw pici. W filmach sg
poruszane liczne problemy spoteczne, takie jak rasizm czy niepetnosprawnos$¢. Poja-
wita sie korelacja miedzy zachowaniem ksiezniczek a ich pochodzeniem, ktora wytwo-
rzyla teze, méwiaca, ze im bardziej europejski wyglad ma bohaterka, tym wiecej cech
typowo kobiecych reprezentuje. W analizach zostat poruszony zatem problem rasizmu,
szczegolnie w produkcji Ksiezniczka i zaba, w ktérej pierwszy raz w historii zostata
wprowadzona czarnoskéra ksiezniczka, budzac wiele kontrowersji w réznych srodo-
wiskach. W filmach animowanych zostaty ukazane rézne oblicza innosci. Elsa, ikona
najmtodszych odbiorczyn, bohaterka Krainy lodu, stata sie obiektem czestych inter-
pretacji, w ktorych zaprezentowano ja jako osobe z niepetnosprawnoscia lub pierw-
szg homoseksualng ksiezniczke.

Opowiesci o Slicznych krélewnach ciagle ewoluuja i od 1937 roku ulegty znaczacej
zmianie. Cechy bohaterek czesto zostajg dopasowane do realidw, w jakich aktual-
nie zyjemy, i ogdélnie przyjetych przez spoteczenstwo pogladéw. Bez zmian pozosta-
je zadanie animacji, maja bowiem wcigga¢ odbiorce we wspaniaty, magiczny $wiat,
ktory jest odskocznig od rzeczywistosci. Dlatego warto pamieta¢, ze cho¢ krélewny
wydaja sie doskonate, s tylko sztucznym wytworem, ktéry ma stuzy¢ naszej rozrywce.
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