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Das Herbarium von Herta Miiller. Uber das Auflersprachliche
in der Pflanzenwelt

Zum Ausgangspunkt dieser Analyse wurde die Sprache Herta Miillers gewihlt. Die Autorin benutzt
in ihrem Werk als literarisches Mittel das Unausgesprochene, Verschwiegene und Auflersprachliche. Eine
wesentliche Rolle fiir das Schaffen von Miiller spielt die Welt der schweigenden, aber doch mit dem Men-
schen kommunizierenden Natur. Das Ziel war die Erforschung der im Schaffen der Nobelpreistrigerin
hiufig vorkommenden Pflanzenmotive (Pflanzen und Pflanzenteile) und die Analyse ihrer Symbolik
im politischen und sozialen Kontext in Ruminien und im Arbeitslager in Russland.
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The Herbarium of Herta Miiller. What is paralinguistic in the world of nature. The point of departure
for this text has been constituted by the language used by Herta Miiller - i.e. everything which is not
articulated, left unsaid, non-verbalized. Crucial for Miiller’s oeuvre is the world of nature - silent, yet com-
municating with the man. The aim of this presentation was the research of plant motifs (plants and parts
of plants) which most frequently appear in the Nobelist’s works, as well as the analysis of their symbolism
in the political and social context of Romania and Russian labour camp.
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»Wenn wir schweigen, werden wir unangenehm, [...] wenn wir reden, werden wir licherlich:!

H. Miiller, ,Herztier

Herta Miiller gehort zu den sprachbewusstesten modernen Autoren. Um ihr Schaffen zu unter-
suchen und zu verstehen, sollte man vor allem die sozialen, und politischen Kontexte ihrer
Lebensgeschichte kennenlernen. Die in einem kleinen Dorf in ruminischem Banat geborene
Miiller gehorte zur deutschsprachigen Minderheit. Thre Mutter verbrachte nach dem Zwei-
ten Weltkrieg ein paar Jahre im russischen Lager (Zwangsarbeit), ihr Vater dagegen kimpfte
als SS-Soldat. Das Leben auf dem Dorf brachte der jungen Miiller bei, was Angst, Gewalt,

! Das Motto stammt aus dem Roman ,,Herztier* und wurde spiter zum Titel eines Essays im Band ,Der

Konig verneigt sich und tétet”. Vgl. Herta Miiller, Herztier, Hamburg 1994, S. 7, 252; vgl. auch: Herta Miiller,
Wenn wir schweigen, werden wir unangenchm — wenn wir reden, werden wir licherlich, in: dies., Der Kénig
verneigt sich und totet, 5. Aufl., Frankfurt a.M. 2009, S. 74-105, hier: S. 74.
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Gefiihllosigkeit, Mangel an elterlicher Liebe, Einsamkeit und Schweigen bedeuten koénnen.
Spiter studierte sic Germanistik und Rumanistik in Temeswar, wo sie auch die zukiinftigen
Mitglieder der Aktionsgruppe Banat kennenlernte. Seit 1976 arbeitete sie als Ubersetzerin
in einer Fabrik in Temeswar. Schon damals schrieb sie ihre ersten literarischen Texte. Miiller
lebte in der Zeit der Diktatur von Nikolai Ceausescu. Thre Erlebnisse wurden zu einem der
Hauptthemen ihrer schriftstellerischen Titigkeit. Als sie 1979 die Zusammenarbeit mit dem
Geheimdienst Securitate ablehnte, wurde sie aus der Fabrik entlassen. 1987 emigrierte sie mit
ihrer Mutter und ihrem damaligen Mann, Richard Wagner, nach Westberlin. 2009 wurde
Herta Miiller mit dem Literaturnobelpreis ausgezeichnet. Von ihren rumaniendeutschen
Landsleuten wird sie als Nestbeschmutzerin bezeichnet.

Im Mittelpunke ihrer Werke steht die politische Situation in Rumiénien nach dem Zwei-
ten Weltkrieg, d.h. Unterdriickung, Ungerechtigkeit sowie Gewalttaten der Machtvertreter.
Sowohl ihre Prosawerke als auch Gedichte werden zu einer Art Autotherapie: Das Schreiben
versteht die Autorin als einen Prozess der Selbstanalyse. Jedoch konzentriert sich Miller vor
allem auf die Sprache und auf die Kommunikation, bzw. auf den Mangel an Kommunikation.
Die Autorin selbst duferte in einem Interview ihr Misstrauen gegeniiber der Sprache: ,Ich
glaube nicht an die Sprache [...] - Also ich misstraue der Sprache zutiefst, weil ich ihr nicht
traue. Und weil ich auch gar nicht weiff, wie man das sagt, was passierte:?

Paradoxerweise fithrt dieses Misstrauen zu ,,Lebensangst und Worthunger®.? Das, was
in der realen Welt nicht gesagt werden konnte, konnte beschrieben werden. Ihr Schreibzwang
begann mit dem Schweigen in der Fabrik, meinte Miiller, aber schon als Kind musste sie
alleine auf der Wiese Kiihe hiiten oder aber aus Angst vor den Eltern schweigen. Aus dem
Misstrauen ergibt sich dagegen auch die Suche nach dem Potenzial der einzelnen Worte,
was schrittweise zur Erkenntnis der Sprachen fithrt.* Miiller untersucht einerseits die lokale
Sprache des eigenen Dorfes oder die staatliche Sprache des Totalitarismus, andererseits leistet
sie Widerstand gegen Realitit, Macht, Gewalt. In der Diktatur von Ceausescu befand sich
die Autorin ,im Teufelskreis der Worter, aus dem es kein Entkommen® gibt. Der literarische
Einsatz des Auflersprachlichen und des Unaussprechlichen lief§ Miiller auch die ruménische
Zensur umgehen.

2

heeps://www.wieser-verlag.com/buch/ich-glaube-niche-die-sprache/ [07.09.2018].
Der Titel eines Essays von Herta Miiller.
2004 bekam Herta Miiller den Literaturpreis der Konrad-Adenauer-Stiftung. Einer von drei Aspekten
der Auszeichnung war:

~Wichtig ist die Rolle der Sprache in Herta Miillers Werken. Sie ist nicht nur virtuos handhabbares Material,
sondern auch Spiegel politischer Zustinde und menschlicher Verhiltnisse. Diese Sprache dient nicht der Ver-
s6hnung mit der Vergangenheit, sondern der Aufklirung. Herta Miiller will zeigen, dass dem Zerfall staatlicher
Macht immer der Sprachverfall vorausgeht. Auf diese Weise kann und sollte man ihre Werke [...] auch als ,Doku-
mente einer rigorosen Sprachskepsis’ lesen”

Giinther Riither (Hrsg.), Verleihung des Literaturpreises der Konrad-Adenauer-Stiftung eV. an Herta
Miiller, Weimar, 16. Mai 2004. Dokumentation, Berlin 2009, S. 8.

5 Isolde Charim, Im Teufelskreis der Worter. Wortbilder und Teekesselchen. Uber politische Poetikstra-
tegien und poetische Politikstrategien, in: Pia Janke, Teresa Kovacs (Hrsg.), Schreiben als Widerstand. Elfriede
Jelinek & Herta Miiller, Wien 2017, S. 209.

3
4
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Sie stiitzt sich zugleich auf ,,die Dichotomie: Sprache der Worter und Sprache der Bilder.®
Dariiber hinaus wird Miillers Schreibstil auch oft als performatives Handeln bezeichnet,
das sich durch Ablehnung der Begriffssprache kennzeichnet.” Thre Sprache verfiigt tiber
cine besondere Art Melodie, Klang und Stimme.® Diese Harmonie, die den Stil der Autorin
anscheinend schlicht und einfach macht, erreicht die Nobelpreistrigerin durch Wortspicle,
Wiederholungen, Visualisierungen, jedoch wird das Wesentliche in der Sprache versteckt
und wartet darauf, entziffert zu werden. Miiller manifestiert auf diese Weise ihre Kritik gegen
jede Art Totalitarismus.

Man beobachtet bei Miiller eine Neigung zur poetisch-abstrakten Sprache der Bilder.”
Tiere, Pflanzen und Gegenstinde werden zu Trigern der Symbole, oft fiihrt die Autorin sogar
zur Resymbolisierung der Bilder. Sowohl der Ich-Erzihler ihrer Romane als auch das lyrische
Ich in ihren Gedichten nimmt die Welt durch die einzelnen Objekte wahr.

Eine besondere Form des Handelns, die es der Autorin erlaubt, eigene traumatische
Erfahrungen zu erkennen, ist das Schweigen. Das Schweigen wird als eine von Herta
Miillers vielen Sprachen klassifiziert, irgendwo zwischen dem Deutschen, dem Rumini-
schen und dem donauschwibischen Dialekt. Jedes Stocken, jedes Nicht-Sprechen oder
jede Leerstelle entlarvt die Mitglieder der Dorfgesellschaft oder die herrschende Macht.
Gudrun Lérincz erwihnt zwei Hauptkategorien des Schweigens im Miillers Schaffen:
sprachlose Sprache und das intentionale Schweigen, darunter das Nicht-Sprechen-Wollen
oder Nicht-Sprechen-Diirfen.'” Das intentionale Schweigen assoziiert man vor allem mit
dem Handeln des Menschen, dagegen steht die sprachlose Sprache auch im Zusammen-
hang mit der Naturwelt.

Laut Miller ist ,,das Schweigen keine Pause beim Reden, sondern eine Sache fiir sich. [...]
Je mehr jemand zu schweigen imstande war, um so stirker war seine Prasenz®." Im Gegensatz
zu den ausgesprochenen Wortern bleibt im Schweigen alles, was unausgesprochen ist.

Schon als Kind lernte Miiller schweigenden Natur ihre Signale abzulesen. Die kindli-
che Sichtweise erlaubte ihr, die Stimmen der Natur zu begreifen.'> Das uralte Wissen tiber

¢ Raluca Dimian-Hergheligiu, ,,Bis jetzt denke ich vieles nicht in Worten...* Sprache und Bilder bei Herta

Miiller und Paul Celan, in: Carmine Chiellino, Natalia Shchyhlevska (Hrsg.), Bewegte Sprache vom ,Gastarbei-
terdeutsch’ zum unterkulturellen Schreiben, Thelem 2014, S. 214.

Vgl. Isolde Charim, Im Teufelskreis der Wérter, S. 210.

Vgl. Gudrun Lérincz, Werk und Theorie im Dialog. Grenziiberschreitungen in der Poctologie und
Positionierung Herta Miillers, Berlin 2016, S. 139-140.

9

8

Vgl. Raluca Dimian-Hergheligiu, ,,Bis jetzt denke ich vieles nicht in Worten..5 S. 310.
1 Vgl. Gudrun Lérincz, Werk und Theorie im Dialog, S. 169.

""" Herta Miiller, Der K6nig verneigt sich, S. 74.

2 Im Interview mit Angelika Klammer Mein Vaterland war ein Apfelkern erklirte Miiller, welche Rolle
die Natur in ihrem Leben spielte. Als ein kleines Kind stellte sie sich vor, dass die Pflanzen nur wihrend des Tages
stumm bleiben. Nach ihrer kindlichen Vorstellung wechselten sie ihren urspriinglichen Ort, indem sie ihre Wur-
zeln verlieflen und besuchten andere Pflanzen auf der Wiese. Vgl. Herta Miiller, Moja ojczyzna byla pestka jablka
[Interview mit Herta Miiller, gefithrt von Angelika Klammer, aus dem Deutschen iibersetzt von Katarzyna Lesz-
czyniska], Wolowiec 2016, S. 10 [ Titel des Originals: Mein Vaterland war ein Apfelkern]. An ciner anderen Stelle
schrieb Miiller, ihrer Meinung nach wussten die Pflanzen besser, wie man leben sollte. Sie fuhlte sich der Welt der
Pflanzen nah, trotzdem verstand sie, dass sie zu dieser Welt nicht gehért. Vgl. ebd., S. 72.
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die Natur wurde auf dem Dorf von Generation zu Generation weitergegeben, da der Mensch
im Einklang mit Natur lebte. Der regelmifige wiederkehrende Zyklus des Lebens auf dem
Dorf gestaltete den Jahreskalender und brachte viel Nutzen mit. Die Natur erzeugt ihre
Friichte dank der Symbiose der Erdsifte mit dem Licht, der Mensch sammelt die Friichte sei-
ner guten oder schlechten Taten. Die scheinbar schweigende Natur hat das Recht, die Mensch-
heit zu belohnen oder zu bestrafen.

Bei Miiller werden sowohl Tiere als auch Pflanzen entweder personifiziert oder
verdinglicht. Der Anthropomorphismus und die Verdinglichungen erlauben der Natur,
in ein sprachloses Gesprich mit dem Menschen einzutreten. Die Natur kommt zu Wort,
prophezeit die zukiinftigen Ereignisse oder Folgen einer Verhaltungsweise, warnt,
schiitzt und hilft den Menschen: Der Blittersaft aus einer nicht prizise beschriebenen
Pflanze half dem Opa aus ,Herztier®, die Glatze loszuwerden.'® Die Linde war sehr
beim Gedankensammeln behilflich: Sie blithte immer, wenn der Mensch nachdachte.'
Die Kirsche symbolisierte dagegen die Fruchtbarkeit der Erde. Haufiger aber stellt
Miiller die negative Symbolik der Pflanzen dar: Die gleichen Biaume hatten Schatten,
vor dem man insbesondere des Nachts in der Stadt Angst bekam, da jemand aus dem
Geheimdienst hinter dem Baum stehen konnte. In der Stadt rochen die Pappelblatter
nach den Zimmern alter Menschen, was bei der Ich-Erzihlerin Assoziationen mit dem
Tod ausloste.®

Den Dorfeinwohnern wird die Fihigkeit der Wahrnehmung der Naturzeichen zuge-
schrieben. Zu den Dorfgewohnheiten gehorte die Beobachtung der Pflanzen in den Gir-
ten oder in den Parken. Man teilte sie z.B. in solche, die sich selbst treu blieben (Pappel,
Birke, Flammenblume, Dahlie) und in solche ein, die zum Staat iibertraten (Lebensbaum,
Buchsbaum, Tannenbaum, rote Nelke und Gladiole).'® Lebensbiume und Tannenbiume
wurden als Hecken rund um die Staatsgebiude oder privaten Villas der Machtvertreter
gepflanzt. Sogar der Tannenbaumzapfen oder die Lebensbaumkapsel sahen wie Urnen
im Kleinformat aus, was auf ihre verriterische Kollaboration mit dem Staat hinwies. Aus
Gladiolen und Nelken wurden die festlichen Blumenstriufie vorbereitet, die staatlichen
Feiern verzerrten. Die Gladiolen sahen aus wie ,,blithende Kniippel und Nelken wie
Parteiabzeichen®."”

Theoretische Problematik der Pflanzenmotive in der Literatur
Das Wissen aus dem Bereich der Botanik basiert in der Literatur entweder auf wissenschaft-

lichen Kenntnissen oder, was auch 6fter vorkommyt, auf Allgemeinwissen. In die Beschrei-
bung der Pflanzenwelt fliefit meistens die Einstellung der Figuren zur dargestellten Welt ein,

5 Vgl. Herta Miiller, Herztier, S. 51.

1 Vgl.ebd, S. 143.

Vgl. dies., Der Kénig verneigt sich, S. 76.

Vgl. dies., Moja ojczyzna byta pestka jabtka, S. 56.
Dies., Der Konig verneigt sich, S. 93.
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genauer gesagt die emotionale Reaktion der Figur auf die Pflanzenelemente.'® Diese Emotio-
nen wirken sich auf andere Elemente der dargestellten Welt andere Ebenen des Werkes aus.

Laut Andrzej Stoff lassen sich die in der Literatur vorkommenden Pflanzenmotive
in drei Hauptkategorien einteilen: Pflanzenexemplare, Pflanzenteile und Pflanzengruppen.
Am hiufigsten erscheinen Pflanzenexemplare. Auf der literarischen Ebene kénnen die Pflan-
zen unterschiedliche Assoziationen hervorrufen, je nach der literarischen Epoche oder
Absicht des Autors. Zum Ablesen der Verkniipfungen zwischen literarischer Auffassung und
der Rolle der konkreten Pflanze in der Naturwelt wire das Grundwissen aus dem Bereich der
Botanik notwendig. Bei Pflanzenteilen (z.B. Blatter oder Kerne) werden die Pflanzen cher
,dekonkretisiert’, nur gewihlte Eigenschaften oder Funktionen der Pflanzenteile dienen
als Zeichen, bzw. Trager der Information. Es ist auch moglich, dass bestimmte Merkmale
der Pflanzenteile auf das ganze Objekt verschoben werden. Bei Pflanzengruppen hat man
meistens mit Beschreibung einer Landschaft zu tun, die mit Gefihlen der Figuren kon-
frontiert wird. Die emotionalen und asthetischen Aspekte der dargestellten Landschaft
hiangen von der Konstruktion des ausgewihlten Landschaftsbildes ab und stammen vom
Beobachter.”?

Im Schaffen von Herta Miiller konnte man auf alle drei Kategorien von Pflanzenmotiven
hinweisen, wobei nur einige Beispiele in diesem Beitrag genannt werden, die sich als Manifes-
tationen des Auflersprachlichen und Unaussprechlichen verstehen lassen. Laut Miiller definie-
ren die Pflanzen die Orte, es ist nicht ohne Bedeutung, was und wo wichst. Die Landschaft
erlaubt, die dort wohnenden Menschen zu charakeerisiere.” Das blithende ,, Panoptikum der
Sterbearten! begleitete Miiller von Kindheit an. ,,Es ist ein verstérendes Memento mori [...]

Dort gesellt sich der Tod sichtbar den Lebenden zu:**

Todliche versus rettende Natur bei Herta Miiller

Dahlie

Zusammen mit der Pappel wurde die Dahlie denjenigen gewidmet, die an niemandem und
an nichts Riickhalt hatten. Nach jedem Verhor erklirte die Dahlie der Ich-Erzahlerin, dass
dies nur eine Dienstpflicht des Befragers der Securitate war und dass die Ich-Erzahlerin zur
Menge der Staatsopfer gehorte. Auf diese Weise wurde fiir sie das Verhor zu einer Alleaglich-
keit, jedoch verstecke sich darunter auch eine Akzeptanz der Folgen, sei es das Gefingnis

oder sogar der Tod.”

8 Vgl. Andrzej Stoff, Problematyka teoretyczna funkcjonowania motywéw roslinnych w utworach literac-

kich, in: Anna Martuszewska (Hrsg.), Literacka symbolika roslin, Gdarisk 1997, S. 9-22, hier: S. 15.
¥ Vgl. ebd., S. 10-15.
» Vgl. Herta Miiller, Moja ojczyzna byta pestka jabtka, S. 205.
*' Dies., Der Konig verneigt sich, S. 76.
Verleihung des Literaturpreises der Konrad-Adenauer-Stiftung e.V. an Herta Miiller, S. 19.
» Vgl. Herta Miiller, Der K6nig verneigt sich, S. 77-78.
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Wassermelone

Rumainien gehort zu einem der wichtigsten europiischen Produzenten von Wassermelo-
nen. Die im Grunde genommen positiv besetzte Frucht bezeichnet die Autorin als einen
Schweigekopf*, dem ,,das Gesicht aus grellem Fleisch nach innen wichst“.* Es wundert
sie, wie ein Stingel eine so schwere Frucht tragen kann. Aus diesem Gedanken ergibt sich
die Anspielung auf den biblischen Spruch ,,Ein jeder trage des anderen Last“.** Darunter
lasst sich verstehen, dass die Furcht der Ruminen der Wassermelone anvertraut wurde. Angst
verschwindet im Fruchtfleisch. Die gleiche Anspielung bezieht sich auch auf das Herz der
Jungfrau Maria: Das kleine Midchen beobachtete eine kleine Statue von Maria in der Dorf-
kirche mit ihrem auf dem Kleid gemalten Herzen, das wie eine halbierte Wassermelone
aussah. Der schweigenden Statue schiitteten die Dorfeinwohner ihr Herz aus.” Zu Wort
kommt die Melone erst angesichts des Todes im Gedicht ,no. 503“ (,,sobald ich die Melone
aufschneide®)?: Das Herz des Hauses bewohnt hier ein zwergenhafter Mann, der mit einem
Geborgenheitsgefithl in der Melone schlift. Das Messer ist ein Werkzeug, das den Melonen-
bewohner toten kann. Als Wichter der Melone verrit er das Geheimnis des Todes und gibt
dem Messerinhaber Ratschlige: Das Unsagbare sollte nimlich vor der Welt drinnen in der
Melone verheimlicht werden.

Miiller assoziiert in ,Herztier” daneben die Holzmelonen mit dem Staat und seinen
Biirgern. Diese wurden aus Holzabfillen produziert und dienten angeblich der Verzierung.
In ,,Herztier” schreibt Miiller:

Georg war fir drei Jahre als Lehrer zugeteilt in eine Industriestadt, in der alle Holzmelonen machten.
Die Holzmelonen hieflen holzverarbeitende Industrie. [...] Die Arbeiter stehlen Holzabfille und machen
daraus Parkett, hatte Georg zu Edgar gesagt. Wer nicht stichlt, wird in der Fabrik nicht ernstgenom-
men. Darum konnen sie, wenn schon in der ganzen Wohnung Parkettfufbéden sind, nicht authoren
zu stehlen und Parkett zu legen. Die legen es die Winde hoch bis zur Decke.|...] Hier haben die Leute
Holzmehl im Haar und in den Augenbrauen, schrieb Georg. Mit dem Wort im Mund soviel treten wie
mit den Fiiflen im Gras, dachte ich mir.?’

Das Zitat weist auf die Einstellung vieler Ruménen hin: Armut bewegte die Biirger zum
Diebstahl, der langsam zur tiglichen Gewohnheit wurde. Die Autorin meinte, viele von den
Ruminen waren aus Holz, das Holzmehl kennzeichnete sie mit Unterwiirfigkeit, Grobheit
und einer ambivalenten bzw. passiven Stellung zu Ceausescus Regime. Sogar die Kinder
bauten Pistolen und Gewehre aus Holz und meinten, sie werden in Zukunft Polizisten

und Offiziere.>®

# Vgl.ebd, S. 81.

»  Ebd. Es betraf auch die Kiirbisse.

% Ebd.

7 Vgl. ebd,, S. 84-85.

8 Herta Miiller, No. 503 (sobald ich die Melone aufschneide), URL: Vgl. https://www.lyrikline.org/de/
gedichte/no-503-sobald-ich-die-melone-aufschneide-2994 [ Zugriff am 07.09.2018].

¥ Herta Miiller, Herztier, S. 98.

3% Ebd., S. 101.
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Nuss

Eine der Hauptfiguren im Roman ,Herztier®, Tereza, leidet an Krebs, unter ihrem Arm wichst
ein Tumor, den die Ich- Erzihlerin als Nuss®! bezeichnet. Tereza vermeidet das Thema. Nach
angeblicher drztlicher Behandlung wurde Tereza mitgeteilt, dass sie erst dann operiert werden
darf, wenn der Tumor grésser sein wiirde. An dieser Stelle kritisiert Miiller das Unwissen der
Arzte im damaligen Ruminien. Das Thema der Nuss kehrt aber in den Gesprichen zwischen
der Ich-Erzihlerin und Tereza, die intentional schweigt (d.h. sie will nicht sprechen), wieder.
Thre Nuss schrie. Tereza verschwieg die eigene Krankheit, genauso wie sie ihre Zusammenarbeit
mit dem Geheimdienst Securitate vor der Ich-Erzihlerin verheimlichte.

In der Antike wurde der Nussbaum dem Jupiter gewidmet. Plinius der Altere meinte, dass
der Schatten des Nussbaums schwiil und schidlich sowohl fiir den Menschen als auch fiir
andere Pflanzen sei. Laut Isidor von Sevilla verfugt die Nussfrucht tiber so eine grofle Macht,
dass sie das ganze Griin um sich herum vernichten kann.**

Entsprechend warf Terezas Nuss einen Schatten auf ihren ganzen Kérper, aber auch
auf das Leben ihrer Nichsten. Tereza blieb stumm bei dem Schrei der Nuss und starb
jung. Thre Nuss ist gleichzusetzen mit der Securitate-Kooperation und gilt als Symbol
der Destruktion des Lebens.

Gras

Das im Schaffen von Miiller iiberall prasente Gras griint und schweigt. Da es eine gewohnliche
Pflanze ist, bleibt sie oft unbemerke. Erstens diente das Gras als Nahrungsmittel fiir Tiere
(»Niederungen®). Ihr Wachstum und Vertrocknen spiegelte sich im menschlichen Leben
wider und symbolisierte dessen Verginglichkeit. Genau wie das Gras verwandelt sich der
Mensch in Asche, deshalb wird es auch als Symbol fiir Angst und Geringfigigkeit verstan-
den.” Im Grunde genommen ist das Gras nur eine diinne Fliche, die den Menschen von der
Erde abgrenzt und vor dem Tod schiitzt. Das Gras bei Miiller enthielt viele Geheimnisse
der Menschen: die Einsamkeit des Kiihe hiitenden Kindes (,Niederungen®), den Schweif§
und die Miihe der Bauerarbeit (,Niederungen®) oder den Atem der Liebenden, die hin-
ter der Fabrik Geschlechtsverkehr ausiiben (,,Herztier”). Das Gras gehort hauptsichlich
dem Dorf (im Gegensatz zum Asphalt), diese Zugehorigkeit verlangt eine Ordnung auch
im Falle des Todes:

3 Zur Etymologie des Wortes erklart Miiller im Interview mit Angelika Klemmer, dass das Wort Mutter-

mal auf Ruminisch das gleiche was cine kleine Nuss bedeutet, mag sein, dass die Assoziation des Tumors mit der
Nuss aus Ruminischem stammt.

Vgl. Herta Miiller, Moja ojczyzna byta pestka jabika, S. 78.

 Vgl. Stanistaw Kobielus, Florarium christianum. Symbolika rodlin — chrzescijanska starozytnosé i ére-
dniowiecze, Krakéw 2006, S. 157.

3 Vgl Ebd., S. 205.
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Der Vater hing noch im Krieg, lebte vom Singen und Schieflen im Gras. Lieben musste er nicht. Das Gras
hitte ihn behalten sollen. Denn als er zu Hause den Dorfhimmel sah, wuchs wieder ein Bauer in seinem
Hemd und fing wieder sein Handwerk an.>*

Das hohe Gras kollaborierte dagegen im gewissen Sinne mit den Regierenden, indem
es die Gewalttaten der Machtvertreter u.a. auf dem Friedhof in Temeswar versteckte, wo man
nur die Umrisse der einzelnen Griber entdecken konnte.?

Apfelbaum

In der Literatur ist der Apfel ein weit gefasstes Symbol. Selbst das lateinische Wort malum
bedeutet sowohl den Apfel als auch das Bose, was mit der Interpretation des mittelalterlichen
Motivs in malum et in bonum ibereinstimmt. Einerseits symbolisierte der Apfel die Frucht-
barkeit und gute Ernte, andererseits — das Bose (z.B. der goldene Apfel fiir die Schonste als
Ursache des Trojanischer Krieges).*

Die negative Symbolik des Apfelbaumes und seiner Friichte stellt auch Herta Miiller
im Roman ,,Der Mensch ist ein grofer Fasan auf der Welt® dar. Auf dem Dorf hinter der
Kirche wuchs namlich ein selbstvernichtender Apfelbaum, der seine eigenen Friichte frafi.
Aus den Dorfeinwohnern wurde ,die Kommission der Sommernacht’ berufen, die zum Ziel
hatte, den Apfelbaum in der Nacht zu beobachten. Laut Aussagen der Kommissionsmitglieder
machte der Apfelbaum sein Maul in der Nacht auf und fraf§ sechs seiner eigenen Friichte.
Drei Tage spiter besuchte der Bischof in eigener Person das Dorf. Er meinte, Gott selbst habe
ihm verraten, dass cin Teufel im Apfelbaum wohne, deshalb wurde der Baum von den Bauern
verbrannt, als ob er in der Hélle schmoren sollte.?”

Der Apfelbaum enthiillt die Beschrinktheit der Dorfgesellschaft, ihren Aberglauben,
ihren blinden Glauben an fremde Vorstellungen sowie ihre Unterwiirfigkeit gegentiber der
Kirche. Die Bibel wurde hier als die oberste Instanz aufSer Kraft gesetzt. Derartige Mafinah-
men dienten der Kirche, ihre Autoritit zu behalten: Die Kanzel schien den Bauern nimlich
hoher als normalerweise zu hingen.*

Mohn

In dem aus der Perspektive des Kindes geschriebenen Roman ,,Niederungen® hatte man den
kleinen Kindern Mohnkorner gegeben, damit sie schlafen konnten, wahrend ihre Eltern

3 Herta Miiller, Herztier, S. 42.

3 Vgl. dies., Moja ojczyzna byta pestka jabtka, S. 150-151.

3¢ Vgl. Beata Cieszyniska, Drzewo zywota — owoc poznania. Z zagadnien staropolskicj symboliki owocu,
in: Anna Martuszewska (Hrsg.), Literacka symbolika roglin, S. 55.

7 Vgl. Herta Miiller, Der Mensch ist ein grofler Fasan auf der Welt, Frankfurt a. M. 2009, S. 32-36.

3% Ebd.
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auf dem Feld arbeiteten.? Manchmal wurden die Mohnkérner mit Krihenexkrementen
versetzt. Jedoch kénnte eine Uberdosis der beiden Spezifika, insbesondere bei Kindern,
zum Tod wihrend des Schlafes fithren.* Die Ich-Erzihlerin assoziiert den Mohn mit
dem ewigen Schlaf, deshalb wollte sie wihrend des Tages nicht schlafen. Obwohl sie oft
an den Tod dachte und sich auf ihn vorbereitete, entschied sie sich, nicht als Mohnopfer
zu sterben. Der ,Mohnschlaf ‘ war eine Folge des Unwissens und geistiger Beschrinktheit
der Bauern. Nicht immer waren die Einwohner des Dorfes imstande, die Signale der Natur

richtig zu deuten — der Mohngeruch warnte vor seiner Wirkung, er roch nimlich nach
dem Tod, so die Ich-Erzihlerin.*!

Milchdistel und Pflaumen

Die Milchdistel wurde schon im Mittelalter als die Judenblume bezeichnet, da damals
die Juden angewiesen wurden, gelbe Zeichen zu tragen. In der jidischen Tradition wurde
die Milchdistel als Zutat eines sauren Salats verwendet, im Mittelalter wurde diese Wiesen-
pflanze mit der Passion von Jesu Christi assoziiert, angeblich wegen ihres sauren Geschmacks,
was mit Leid und Trauer verglichen wurde.*

Der Vater der Ich-Erzihlerin in ,Niederungen® und ,Herztier®, der als SS-Soldat in dem
Zweiten Weltkrieg kimpfte, blieb auch nach dem Krieg dem Nationalsozialismus und dem
Judenhass treu. Als er vom Krieg zuriickkehrte, sang er die Lieder fiir den Fithrer und hackte
immer Milchdistel ab, da sie, seiner Meinung nach, die diimmste Pflanze war. Der Schaden,
den er der Natur beibrachte, entlarvte seinen verheimlichten Judenhass und seine Judenver-
nichtungsgedanken.®

Mit seinen Kriegskameraden trank der Vater oft Plaumenwodka. Dabei wurden wieder
Kriegslieder fir den Fuhrer gesungen. ,Pflaumenfresser’ war in Rumanien seinerzeit auch
ein Schimpfname fir Ceausescu.

Die Wichter pfliickten sich die Taschen voll mit griinen Pflaumen. Sie pfliickten schnell, fiillten sich
die Beutel in die Jacken. Sie wollten nur einmal pfliicken und lange davon essen. Wenn ihre Jackentaschen
voll waren, entfernten sie sich schnell von diesen Biumen. Denn Pflaumenfresser war ein Schimpf-
wort. Emporkémmlinge, Selbstverleugner, aus dem Nichts gekrochene Gewissenlose und tiber Leichen
gehende Gestalten nannte man so. Auch den Diktator nannte man Pflaumenfresser.t

Sowohl der Wodka als auch griine, unreife Pflaumen betdubten die Ruménen, machten sie
den Machtvertretern unterwiirfig, brachten sie dem Tod niher, denn laut alten Regeln sollte
man keine unreifen Friichte essen. Armut und Angst brachten die Ruminen dazu bei, sich

¥ Kobielus bestitigt die Anwendung von Mohn. Frither wurde der zerkochte Mohn den Kindern zum

Lutschen gegeben, um sie zu beruhigen. Vgl. Stanistaw Kobielus, Florarium christianum, S. 129.
% Vgl. Herta Miiller, Niederungen, Berlin 1988, S. 84.
- Vgl. ebd,, S. 89-90.
# Vgl. Stanistaw Kobielus, Florarium christianum, S. 142-143.
#  Herta Miiller, Herztier, S. 143.
4  Ebd., S.59.
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dem Totalitarismus zu unterstellen: ,,Ich sah den Schaum an ihren Zihnen und dachte mir:
Griine Pflaumen soll man nicht essen, der Stein ist noch weich, und man beifdt auf den Tod

Distel

Schon in den biblischen Parabeln wuchs die Distel auf dem unfruchtbaren Boden, meistens
wurde sie mit kargem Grund und sogar mit Bodenzerstorung und mit einem Verfall der
Gesellschaft assoziiert. Die Distel war ein Synonym fiir Stinde, Trauer und Tod. In der ger-
manischen Tradition bezeichnete man sie wegen ihrer Blumen als Eseldistel, d.h. Futter fir
anspruchslose Esel.

Die Distel bewohnte viele Wiesen in Miillers Heimat und wurde von den Ruminen
tir Suppe gesammelt, was auf den oben genannten Verfall der Gesellschaft hinweisen
wiirde. Der bei den Machtvertretern einsetzende Zerfallsprozess wurde auf die niedrigeren

Schichten der Gesellschaft tibertragen.

Meldekraut

Im Roman ,,Der Atemschaukel“ beschreibt Miiller das Leben von Oskar Pastior und die Zeit,
die er im russischen Lager verbrachte. Der chronische Hunger galt im Roman als der tiber-
zeugendste, aber nicht immer der beste Berater. Die tigliche Brotration bewegte die Gefan-
genen dazu, nach alternativen Ernahrungsméglichkeiten zu suchen. Zu einer der hoch-
geschitzten, oft zubereiteten Pflanzen gehorte das Meldekraut, das unauffillig auf den
russischen Wiesen wuchs.

Schon im Mirz hatten die Frauen vom Dorf herausgefunden, dass das Unkraut mit den gezackten
Blittern LOBODA heifdt. Dass man es im Frithjahr auch zu Hause gegessen hat wie wilden Spinat,
dass es MELDEKRAUT heif$t.¥

Obwohl die Etymologie des Wortes Meldekraut auf das Verben ,melden” (was man im Lager
sofort mit dem Appell in Verbindung brachte) hinweisen wiirde, I6ste es bei den Gefangenen
keine pejorativen Konnotationen aus. Man wartete echer ungeduldig bis der Appell zu Ende
war, um das Nachappellkraut zu kochen.

Der Name MELDEKRAUT ist ein starkes Stiick und besagt iiberhaupt nichts. MELDE war fiir uns
ein Wort ohne Beiklang, ein Wort, das uns in Ruhe lief8. Es hief$ ja nicht MELDE DICH, es war kein
Appellkraut, sondern ein Wegrandwort.*

% Ebd.
% Vgl. Stanistaw Kobielus, Florarium christianum, S. 161-163.
47 Herta Miiller, Atemschaukel, Miinchen 2009, S. 23.

# Ebd, S.26.
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Die Gefangenen hatten zwei Kochrezepte fiir das Meldekraut, und sie ,genossen selbst
die Lektiire’ jedes Kochrezeptes als Ersatzmittel fiir das Essen selbst: Als ob man den Hun-
gerengel betriigen mochte

Die Meldekrautblitter kann man, gesalzen natiirlich, roh, essen, wie Feldsalat. Den wilden Dill fein
zerrupfen und draufstreuen. Oder ganze Meldekrautstiele in Salzwasser kochen. Mit dem Loftel aus
dem Wiasser gefischt, ergeben sie einen berauschenden Falschen Spinat. Die Brithe trinkt man dazu,
entweder als klare Suppe oder als griinen Tee.”

Man beobachtete dieses Leben rettende Unkraut in jeder Jahreszeit, insbesondere wie sich
seine Farbe von Rosa zu Indigo®® anderte. Ab Frithherbst, konnte man das Meldekraut nicht
mehr essen, und ab dem Moment diente diese Pflanze nicht mehr den Gefangenen oder dem
Hunger, sondern dem Hungerengel*":

ADb Frithherbst [...] schmiickte sich das Meldekraut jeden Tag stirker, bis es erfror. Giftschéne Farben
waren das, die im Augapfel stachen. Die Rispen, unzahlige Reihen aus roten Halsketten, jeder Wegrand
schmiickte den Hungerengel.>?

Einerseits rettete das Meldekraut das Leben der Inhaftierten, andererseits kollaborierte es mit
den Schindern. Den Gefangenen gab es Hoffnung auf das Uberleben, den Lagerfunktioni-

ren — ein Versprechen, dass die Stirksten ihre Arbeit im Lager weiter leisten werden.

Zusammenfassung

Das Herbarium von Herta Miiller hat eine Ordnung und legt eine Hierarchie der Pflanzen
fest. Auf diese Weise deckt es die Machtstrukturen und das Regime, das Leben im Lager
sowie die Dorfordnung auf. Einige Pflanzen spielen eine ambivalente Rolle, die erst durch
eine anstrengende Beobachtung der Naturwelt enthiillt wird.

Die Kraft des Unaussprechlichen und des Auflersprachlichen manifestiert sich hier
im Schweigen der Pflanzen. Die Pflanzen wirken namlich trotz ihres Stillstands und ihrer
Stummheit und diese Wirkung verursacht an manchen Stellen das Schweigen der Menschen.
Die Ich-Erzihlerin in ,,Herztier” meinte, ihr Mund wurde zu einer reifen Erbsenschote.> Sie
schwieg beim Reden: ,Und ich spiirte beim Reden, dass mir etwas wie ein Kirschkern auf
der Zunge liegen blieb. Die Wahrheit wartete auf die gezahlten Menschen und den Finger
auf meiner eigenen Wange*“.>*

Dieses Panoptikum des Todes scheint zu sagen: ,,Man muss nicht reden, um da zu sein®>

4 Ebd., S.23-24.

% Ebd., S. 24.

st Ebd, S. 25.

2 Ebd.

53 Vgl. Herta Miiller, Herztier, S. 84.
s Ebd., S. 44.

55

Dies., Der Kénig verneigt sich, S. 82.
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