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Vorwort

Was bedeutet es, ein Mensch zu sein? Ist er dualistisch veranlagt oder ist seine Natur kompli-
zierter? Besteht er aus Leib und Seele oder ist er als eine Trias zu betrachten, in der es noch
cinen Geist (oder ein Gemiit!) gibe?

Die Beitrige des vorliegenden Bandes prisentieren ein Spektrum der Menschenbilder von
der Antike bis zur Gegenwart, in denen das komplizierte Wesen — Mensch — sowohl Tierisches,
Pflanzenhaftes, Damonisches, Wahnsinniges, als auch Géttliches in sich trigt. Die chronolo-
gisch-literarhistorische Reihenfolge der Artikel wird aus Griinden der Ubersichtlichkeit 6fter
durchbrochen, wenn sich Gelegenheit zu engerer thematischer Gruppierung ergibt.

Bereits Ovids Metamorphosen enthalten mythologische Geschichten tiber Verwandlungen
von Menschen in Pflanzen, Tiere oder Gegenstinde, die nicht selten als Folge einer Bestrafung
fur ein unethisches Handeln erklart werden. In Sebastian Brants Narrenschiff findet Andrzej
Lam zahlreiche intertextuelle Anspiclungen auf Ovids Gestalten, die den Leser beispiclhaft vor
Schwichen, Leidenschaften und Begierden, vor Unmoral, Dummbheit oder anderen Lastern
warnen sollen, wobei laut Lam Ovidkenntnisse vorausgesetzt werden.

Intertextuelle Verflechtungen sind auch in vielen anderen Beitrigen dieses Bandes von
zentraler Bedeutung. Der Artikel von Joanna Godlewicz-Adamiec kntipft an die umfangrei-
chen Kenntnisse der Romantiker im Bereich der mythischen Vorstellungen im Mittelalter
an. Am Beispiel des Melusine/Undine-Motivs zeigt die Autorin, wie die Epochendifferenzen
und -parallelen in der Rezeption des alten Stoffes verlaufen und welche Rezeptionsstrategien
in der Romantik méglich waren.

Der Einfluss von alten Ideen kann auch eine durchaus praktische Wendung nehmen, wie
der Beitrag von Monika Rzeczycka zeigt. Was hat zum Beispiel die zu Beginn des 18. Jahr-
hunderts populire Idee der ,,Kette der Wesen®, die unter anderem von Leibniz und Alexander
Pope verbreitet wurde, mit dem Vegetarismus im 20. Jahrhundert zu tun? Die bis in die Antike
zuriickreichende Idee der Wesenskette stellte alle von Gott geschaffenen Lebewesen als eine
nach dem Prinzip einer pridestinierenden Harmonie gestaltete Einheit dar, in der alle Ele-
mente voneinander abhingen und auseinander hervorgehen. Der Mensch fungierte hier als
Wesen zwischen dem Korperreich der Tiere und Pflanzen und der geistigen Welt mit dem
Schopfer an ihrer Spitze. Rzeczycka zeigt, auf welche Weise diese Idee unter den russischen
Esoterikern zwei Jahrhunderte spiter Verbreitung fand und welche praktischen Folgen sie
hatte. Von Rudolf Steiners Anthroposophie inspiriert, setzen manche russische Autoren und
Esoteriker — wenn auch nicht unmittelbar — die Lehre von Leibniz und Pope fort, die auch von
Steiner aufgegriffen wird und in der russischen Kultur eine tiberraschende Anwendung findet.

Einen anderen russischen Autor, Aleksandr Vvedenskij behandelt der Beitrag von Christian
Zehnder. Thm geht es vor allem um die Epiphanie, das Unaussprechliche und die Sprachkrise
bei Vvedenskij und Hugo von Hofmannsthal, doch zum Schluss seines Beitrags charakeerisiert



8 Vorwort

er Vvedenskijs Diskurs tiber das Unaussprechliche, wo tiberraschenderweise gerade dem Tie-
rischen (und ,nicht de[m] irrende[n] Mensch[en]“) die Bestimmung ,,zur Epiphanie” zuge-
schrieben wird.

Die Wiederentdeckung der tierischen Natur des Menschen und ihre Folgen sind bereits
im ausgehenden 18. Jahrhundert mehrmals diskutiert worden. Dazu tragen Erkenntnisse
der Medizin, das zunehmende Interesse an der Physiologie des menschlichen Kérpers und
an seiner Ahnlichkeit mit anderen Lebewesen sowie das Bediirfnis nach einer Versinnbild-
lichung des psychischen Lebens bei, wie es sich in der weit verbreiteten Pflanzen- und Tier-
motivik der Goethezeit widerspiegelt.

An welche Ziige des menschlichen Charakters erinnern manche Tiere und Pflanzen? Was
symbolisieren sie in Bezug auf das typisch Menschliche? In der literarischen Imagination
werden die Grenzen zwischen Mensch und Natur sehr oft verwischt. Welchem Zweck dienen
solche Darstellungen? Mirta Devidi fragt, ob sich die narrative Transposition der ,,Gottheit*
und der , Tierheit” als relevant fiir die Reflexion anthropologischer Konzepte um 1800 erweist.

Die Kategorien der ,Mischung’ und des ,Wechsels‘ scheinen mit der allgemeinen Tendenz
des Ausgleichs von verschiedenen Differenzen zusammenhingen, die ihre Wurzel unter ande-
rem im Idealismus und der Alleinheitslehre hatten. Mit Hilfe des Melusinenmythos wird, wie
Joanna Godlewicz-Adamiec zeigt, bereits im Mittelalter tiber die Geschlechter- und Ehepro-
blematik diskutiert. Die Begriffe ,Mischung’ und Wechsel’ tauchen auch im Geschlechterdis-
kurs der Goethezeit auf und konnen hier als Stadien der Vervollkommnung der Menschheit
gelten. Von der Wechselwirkung zwischen den Geschlechtern und ihrer Vervollkommnung
schreibt bereits Wilhelm von Humboldt in seiner Abhandlung Ueber die mainnliche und
weibliche Form (1795), in der er argumentiert, dass ,,das Charakeeristische beider Geschlechter
in Gedanken zusammenschmelzt und aus dem innigsten Bunde der reinen Mannlichkeit und
der reinen Weiblichkeit die Menschlichkeit bildet” (Humboldt 1841: 216).!

Der Beitrag tiber Pflanzenmetaphorik und Geschlechterdarstellungen in der Literatur
der Frithromantik (Agnieszka Haas) befasst sich mit den Folgen des Ubergangs von der
Aufklirung mit ihrer Grenzziehung zwischen Korper und Geist zu der neuen Konzeption
eines Verhaltnisses der wechselseitiger Erganzung. Eine Authebung von Grenzen ist in vielerlei
Hinsicht Devise der Romantiker, die verschiedene Differenzen dynamisch, im erginzenden
Wechselverhiltnis sechen wollen. Wahrend in der Aufklirung die Ausdifferenzierung und
Hierarchisierung der Geschlechter dominieren und diesen je unterschiedliche soziale Auf-
gaben zugeschrieben werden, hebt die romantische Literatur das Wechselverhiltnis zwischen
den Geschlechtern und ihre gegenseitige Erginzung hervor. Dagegen wird in der heutigen
genderorientierten Forschung der Versuch, die stereotype Geschlechterrolleneinteilung
zu Uiberwinden, als utopisch beurteilt.

Tierfiguren tauchen besonders oft in Marchen auf, wo sie nicht selten eine padagogische
Funktion besitzen. Solche Marchen werden in den Beitridgen von Jan Habermehl, Reinhard
M. Méller und Andrey Kotin behandelt. Habermehl charakeerisiert die pidagogische Rolle der
Affenfigur am Beispiel eines Feenmirchens aus Friederike Helene Ungers Roman Albert und

! Humboldt, Wilhelm von (1841): Ueber die minnliche und weibliche Form. In: Wilhelm von Humboldt's
gesammelte Werke. Erster Band. Berlin: G. Reimer, 215-261.
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Albertine (1804). Méller vergleicht Formen und Funktionen erzihlter Verwandlungsprozesse
bei Wilhelm Hauff und stellt ihre anthropologisch-zoologischen, kulturpoetisch-ethischen
sowie dsthetisch-poetologischen Implikationen an der Epochenschwelle zwischen Spitro-
mantik und Friithrealismus heraus.

Andrey Kotin analysiert die literarischen Manifestationen des Individuellen in den Kunst-
mirchen der deutschen Romantiker Tieck und Chamisso. Von der Perspektive des subjektiven
Idealismus Fichtes ausgehend, kommt er zu dem Schluss, dass die Denker der Romantik
mehr mit dem Ich-Problem als mit der Definition des Menschen bzw. des Menschlichen
beschiftigt sind.

Dem transzendenten Anteil am Menschlichen und dessen Literarisierung und Asthetisie-
rungsind die Beitrige von Svitlana Macenka, Agnieszka Sowa und Andrea Rudolph gewidmet.

Macenka wendet sich der dsthetischen Dimension des menschlichen Handelns zu und
weist auf die anthropologische Rolle des Gesangs in den Erzihlungen von E. T. A. Hoffmann
hin. Die Singstimme betrachtet sie als korperlich-sinnliche Transzendenzerfahrung. Agnieszka
Sowa interpretiert ausgewiahlte lyrische Texte von Justinus Kerner, der eine Faszination fiir
die Prisenz der Geister der Verstorbenen in der irdischen Welt hegte; zentral ist hier dem-
zufolge die Todesmotivik. Eine ahnliche Thematik wihlt Andrea Rudolph, die eine bisher
wissenschaftlich kaum beachtete Gesprichsnovelle aus der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
im Kontext des Idealismus und seiner Kritik untersucht.

Mit dem moralischen, juristischen und esoterischen Aspekt des Urteils aus der jeweils
unterschiedlichen Warte des Schriftstellers, des Juristen oder des Geistersehers beschiftigt
sich Ewelina Damps anhand der Novelle Mondlicht iiber Masuren des aus Ostpreufien stam-
menden Autors Guinther Tetzlaff. Die wenig bekannte Erzihlung, die erst kurz vor seinem
Tod am 27. Oktober 2012 in Bardowick bei Liineburg fertiggestellt wurde, wird dadurch
interessant, dass sie die Grenziiberschreitung der menschlichen Wahrnehmung thematisiert
und zeigt, wie das Irrationale gesellschaftliches Urteilen beeinflussen kann.

Den bekannten Geistersehern und ihrem Einfluss auf die Literatur des 20. Jahrhunderts
wendet sich Caroline Scholzen zu. Von Kant und der Leibniz-Wolffschen Philosophie aus,
geht sie zur Analyse der spiritistischen Theosophie Swedenborgs tiber, um ,,die Vermischung
von durchdringlichen und undurchdringlichen Substanzen® festzustellen und zum Phinomen
des Doppelgingertums zu gelangen, das bei E. T. A. Hoffmann besonders stark prisent ist.
Dann macht Scholzen einen produktiven ,,Sprung” zu Kafka, der aus dieser Mischung eine
»semantische wie performative Kampfbewegung“ macht.

Der Autor der Verwandlung steht auch im Beitrag von Beate Sommerfeld im Mittelpunke.
Thre Thematik sind die ,literarischen Grenzverhandlungen des Humanen®, die literarischen
Darstellungsformen der ,dekonstruktiven Verunsicherung der Mensch-Tier-Grenze® und
die dsthetischen Schwellenriume zwischen Kafka und der Romantik.

Dem Prager Schriftsteller ist auch der Beitrag von Stawomir Lesniak gewidmet, in dem
das fotografische Bild und die Kérpermetapher in Kafkas Prosa als ,simulative und mimeti-
sche Darstellungsregister” aufgefasst werden. Die Begriffe ,Mimesis‘ und ,Simulation’ werden
hier mit den poetologischen Theorien Erich Auerbachs und Wolfgang Isers untermauert.

Der Beitrag von Jadwiga Kita-Huber fithrt auf das literarisch so wirkmichtige Phinomen
der naturwissenschaftlichen und anthropologischen Entdeckungen um 1800 zuriick; er ist der
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Frage nach dem Menschenbild in Jean Paul spater und breit rezipierter Erzahlung Dr. Katzen-
bergers Badereise (1809) gewidmet. Die Verfasserin untersucht sie unter dem Gesichtspunke
von Jean Pauls Auseinandersetzung mit zeitgendssischen naturwissenschaftlichen Streitfragen
und anthropologischen Entwiirfen sowie in Bezug auf die Badereise bei Schriftstellern wie
Goethe, E. T. A. Hoffmann, Tieck, Platen, J. Grimm und bei verschiedenen Naturwissen-
schaftlern.

Das unsichtbare Mikroleben thematisiert Davina Holl, die am Beispiel von Ricarda Huchs
neuromantischem Text Erinnerungen von Ludolf Ursleu dem Jiingeren zeigt, wie ,spezifische|]
Strategien der Literarisierung des unheimlichen Grenzgangs der Mikroben zwischen Mensch
und Umwelt“ entstehen konnen.

Dem Korperdiskurs ist auch der Beitrag von Tanja Angela Kunz gewidmet. Am Beispiel
von Thomas Hettches Romanen Nox und Animationen zeigt Kunz, wie sich die kritische
Auseinandersetzung der sogenannten ,,Kérper-Literatur® der 1990er Jahre mit dem Korper-
und Wissenschaftsbild um 1800 verbindet. Besonders interessant sind hier Bemerkungen
tiber strukturelle Analogien von Hettches Romanen zu den Schriften des Marquis de Sade
und die Bezugnahme beider auf René Descartes.

Auf dem Umschlag des Bandes ist ein Foto der Danziger Fotografin, Psychologin und
Psychotherapeutin Aneta Bitel abgedrucke, eine moderne Versinnbildlichung der Komplexitit
menschlicher Natur und der im Menschen steckenden tierischen Krifte, die fiir das Potenzial
seiner inneren Entwicklung und Kreativitit stehen.

Die Herausgeberin mochte sich zum Schluss bei allen Rezensenten des Bandes fiir ihre
wertvollen Bemerkungen und Kommentare bedanken. Die Herausgeberin und die Autorin-
nen und Autoren des vorliegenden Bandes hoffen auf interessierte und angeregte Leserinnen
und Leser.

Im Oktober 2019 Die Herausgeberin
Agnieszka K. Haas
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Andrzej Lam

Warszawa

Exempla aus Ovids Metamorphosen in Sebastian Brants Narrenschiff'

Unter den rund vierhundert Beispielen aus der Bibel, der Mythologie und Geschichte, die in Sebastian
Brants Das Narrenschiff dem Unterricht und der Ermahnung dienen, stammen mehr als zwanzig aus Ovids
Metamorphosen. Brant nimmt keinen direkten Bezug auf Ovids Werk und erwihnt den Dichter nur ein-
mal als den Autor der Ars amatoria (,biler kunst?), die Ovid nichts als Ungliick beschert habe. Die meis-
ten Verweise auf Ovid erscheinen im Kapitel XIIT und einzelne in den Kapiteln XX VI, LIII, LX, LXIV
und LXVIL. Sie sind anspielend und verkiirzt, sie betreffen die beklagenswerten Folgen von siindhafter
oder kopfloser Liebe, Eifersucht und Hass sowie selbstverliebter und térichter Unbesonnenheit. Sie stellen
Codes dar, die sich nicht entschlisseln lassen, ohne die Quelle zu kennen. Daraus lisst sich schlussfolgern,
dass Brant entweder davon ausgeht, dass der Leser tiber die erforderlichen Kenntnisse verfiige, oder dass er
ihn auffordert, diese zu erlangen. Die Regeln des Genres, in diesem Fall der moralischen Satire, erwiesen
sich bei Brant stirker als die philosophische Bedeutung der mythologischen Botschaft.

Schliisselworter: Ovid, Sebastian Brant, Intertextualitit

Exempla from Ovid’s Metamorphoses and Sebastian Brant’s The Ship of Fools. Around four hun-
dred examples from the Bible, mythology and history in Sebastian Brant’s The Ship of Fools are designed
to instruct and caution; more than twenty come from Ovid’s Mezamorphoses. Brant does not make refer-
ences to Ovid’s work and he mentions the poet only once as the author of Ars amatoria, which brought
Ovid nothing but misfortune. Most of those references appear in Chapter XIII “On Seduction” (Vor
buolschaft) and single ones in Chapters: XX VI, LIII, LX, LXIV and LXVIL. They are abridged and coded
allusions concerning the consequences of wicked or rash love, jealousy and hatred as well as self-loving and
foolhardy imprudence. They cannot be deciphered without knowing the source. This implies that Brant
cither assumes the reader has sufficient knowledge or suggests they need to gain it. The conventions of the
genre, in this case of moral satire, proved to be stronger than the philosophical meaning of the mythologi-
cal message.

Keywords: Ovid, Sebastian Brant, intertextuality

! Dieser Beitrag ist eine leicht gekiirzte Ubersetzung des Aufsatzes Exempla z , Metamorfoz” Owidiusza

w ,Okrecie blaznéw* Sebastiana Branta, erschienen in: Andrzej Lam (2014): Portrety i spotkania. Warszawa/
Pultusk: Oficyna Wydawnicza ASPRA-JR/Akademia Humanistyczna im. A. Gieysztora, 147-162 [Erstdruck
in: ,,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo”, hg. von E. Thnatowicz u. a. (= Rocznik Wydziatu Polonistyki UW
2013, Nr. 3, Teil 2, 165-175)].
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Im 13. Kapitel des Narrenschiffs von Sebastian Brant, das mit einer Siegesrede an Venus
beginnt und davor warnt, den Versuchungen der Liebesleidenschaften zu erliegen, findet sich
eine lange Reihe von Konditionalsitzen, die schliefSlich auf ein Werk anspielen, das seinem
Autor Ungliick eingebracht habe: ,,Ouidius het des keysers gunst/ Het er nit gelert der buler
kunst“ (,Ovidius hitte des Kaisers Gunst, Wenn er nicht gelehrt der Buhler Kunst®).2 Dies war
eine spielerische Huldigung an den Dichter, aus dessen Mezamorphosen Brant im Folgenden
reichlich schopfte, und wenn er auch die genaue Quelle nicht preisgab, dann wohl nur deshalb,
weil er einen Leser voraussetzte, dem die dort erzihlten mythologischen Geschichten selbst-
verstindlich vertraut waren. Offensichtlich gehorten sie zum gelehrten Kanon, und es gentigte
nur ein Hinweis, um sich die entsprechende Handlung in Erinnerung zu bringen. Anders
wire — um ein beliebiges Beispiel aus dieser Reihe zu nennen - ein lapidarer Satz wie ,, Tysbe
ferbt nit die wissen boer® (,,Es firbte nicht Thisbe die Beeren roth®) unverstindlich [N 13].

Aber wie soll der Leser dies verstehen? Als Verurteilung Thisbes oder als Warnung? In
der Geschichte aus dem IV. Buch der Metamorphosen, die von Minyade, einer der Tochter
des Konigs von Bootien, erzahlt wird, verabreden sich zwei Liebende aus Babylon, Pyramus
und Thisbe, nachts unter einem Maulbeerbaum mit weiflen Friichten. Thisbe gelangt eher
als Pyramus zum verabredeten Ort. Als sie im Mondlicht eine Lowin nach der Jagd mit fri-
schem Blut am Maul erblicke, flicht sie in eine Hohle, um sich dort zu verstecken. Die Lowin
findet ihren auf der Flucht verlorenen Mantel, zerreifdt ihn und befleckt ihn mit Blut. Der
erschrockene Pyramus glaubt nun, Thisbe habe nur deshalb ihr Leben verloren, weil er es war,
der sie zum Treffen uiberredete und nicht als erster erschienen sei. Und um sich symbolisch
mit der Geliebten zu verbinden, stof3t er sich einen Dolch in die Brust. Durch das aus der
Wunde aufspritzende Blut firben sich die schneeweiflen (,,nivei®) Friichte dunkel (,,in atram
vertuntur faciem®) und die von Blut getrinkte Wurzel wird purpurrot (,,purpureo colore®)
[M 1V, 55 - 166].? Thisbe kehrt an den vereinbarten Ort zuriick und lasst sich erst durch
den Anblick dunkler Friichte tiuschen, doch als sie den Geliebten in einer Blutlache erblickt,
folgt sie ihm in den Tod. Seitdem erinnert der Baum durch einen Zauber an die zweifache
Trauer, und seine Frucht firbt sich von nun an schwarz (,ater®).

Die Geschichte zeigt das Wirken des Schicksals auf, das die Ereignisse so anordnet, dass
sie zum Tod der Liebenden fithren. Im Erzihlplan macht sich Pyramus Vorwiirfe, Thisbe
erscheint dagegen frei von jeglicher Schuld: In der Szene, in der sie Pyramus sucht und retten
will, verkorpert sie die reine Liebe, die fiir das gemeinsame Schicksal zum groften Opfer bereit
ist. Das Tragische dieses Mythos liegt zum einen in der Kraft der Liebe, die sich im Konflike
mit der Umwelt befindet, zum anderen auch im Zufilligen der Ereignisse. Wenn man nach
einem menschlichen Anteil daran suchen wollte, liegt dieser allenfalls in Pyramus* Verspatung

2 In der Ubersetzung dieses Artikels wird nach der neuhochdeutschen Ubersetzung von Hermann

A. Junghans (1877) zitiert. Die Orthographie wird ohne Verinderungen beibehalten. Im Folgenden wird nach
dem Zitat die Nummer des entsprechenden Kapitels (!), falls vom Autor nicht angegeben, direkt nach dem
zitierten Fragment mit der Sigle N hinzugefiigt [Anmerkung der Ubersetzerin].

3 Die deutschsprachige Version von Reinhart Suchier, nach der das Werk Ovids in der Ubersetzung dieses
Artikels zitiert wird, entstammt der Ausgabe aus dem Jahre 1862. Im Folgenden wird nach dem Zitat von Ovid
die Nummer des Buches der Metamorphosen und ggf. die Verse, falls vom Autor nicht angegeben, direkt nach

dem zitierten Fragment mit der Sigle M hinzugefiigt [Anmerkung der Ubersetzerin].
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und im weiteren Sinne, ohne dass dies im Text erwihnt wird, im Starrsinn der Eltern, der
wohl dazu fiihrte, dass die Kinder ihre Verabredung verheimlichen mussten. Aus moralischer
Sicht kann jungen Menschen nicht vorgeworfen werden, einander zu lieben, so wie in der
Geschichte von Romeo und Julia, die eineinhalbtausend Jahre spater verfasst wurde. Brants
Reihe von Konditionalsitzen, die nach dem Muster ,,etwas Bedauernswertes wire nicht
geschehen, wenn es die michtige Kraft der Liebe nicht gegeben hitte® gestrickt sind, oszil-
liert zwischen der Warnung vor den Fallen des Schicksals, die aus dieser Kraft entstehen, und
der Anklage, dass man ihnen allzu leicht und sogar aus unwiirdigen Absichten erliegt. Dabei
fallt auf, dass Brant nur Thisbe erwihnt, und nicht Pyramus, der ja die Friichte zuerst in Blut
trankte. Ist das darauf zurtickzufithren, dass sie die tragische Figur dieser Geschichte ist?

Ein weiteres Beispiel aus dieser Reihe von allusorischen Versen aus dem 13. Buch des
Narrenschiffs ist die Nymphe Echo: ,Echo nit wer ein stym gemacht* (,,Zur Stimme nicht
wire Echo gemacht“ [N 13]). In der Geschichte aus dem dritten Buch der Mezamorphosen
ist die Nymphe ,,resonabilis Echo® [M III, 339 - 510] nach einer Strafe durch die wiitende
Juno nur noch eingeschriankt in der Lage zu sprechen: Sie kann nur die zuletzt gehérten
Worte aussprechen; und entsprechend verlduft ihr Dialog mit Narcissus, in den sie verliebt
ist. Die unerwiderte Liebe fithrt dazu, dass sich der erschépfte Korper der Nymphe in Luft
auflost, die Knochen verwandeln sich in einen Fels, und nur ihre alles wiederholende Stimme
bleibt von ihr zuriick. Brant setzt auch diesmal die Kenntnis der Mezamorphosen voraus,
denn ohne diese wire die Anspielung auch buchstiblich nicht verstiandlich. Bei Ovid ist die
Kilte des Narcissus, der nur sein eigenes Spiegelbild liebt, der Grund fiir dessen Ablehnung
der Nymphe; sie selbst erweckt ein umso groferes Mitleid, weil ihre Moglichkeiten, Liebe
zu zeigen, derart begrenzt sind. Aber selbst wenn sie nicht geliebt hitte, hitte sie keine Macht
mehr tiber jhre Stimme gehabt.

Weitere dieser knappen Anspielungen in Versform finden sich in den nachfolgenden Stel-
len des 13. Buches des Narrenschiffs. Die humorvolle und gleichzeitig widrige Geschichte des
Mars aus dem vierten Buch der Metamorphosen wird von Brant in folgende Formel gefasst:
»>Mars ouch nit jnn der ketten leg” — (,Mars lig" nicht in Ketten® [N 13]). Ovid entnahm
den Mythos der Odyssee, wo er ausfihrlicher erzahlt wird: Der Sonnengott Helios beobach-
tet eine Liebesszene zwischen Venus und Mars und berichtet dem eifersiichtigen Ehemann
Hephaistos davon, der nahezu unsichtbare Ketten aus Bronze sowie Fallen und Netze schmie-
dete, die so kunstvoll waren, dass sie kaum zu erkennen waren, und hingte sie im ehelichen
Schlafzimmer auf. Das dort iiberwiltigte ungliickliche Liebespaar wird darauthin von ihm
den anderen Géttern vorgefiihrt. Bei ihrem Anblick lachten die Gotter, so fugt Ovid hinzu,
und noch lange Zeit danach sei dies die bekannteste Geschichte im ganzen Himmel gewesen.
Das Paradoxe besteht hier darin, dass der hinkende Hephaistos die Meisterin der Liebe und
den Meister der Kampfkunst tiberlistet. Die Tatsache, dass Venus in ihre eigene Falle geriet,
schlachtet Brant hier nicht aus. Spuren des Komischen liegen dagegen in dem ungew6hn-
lichen Bild des Kriegsgottes, der in Fesseln gefangen liegt. Im Moment der Umarmung mit
der Goéttin der Liebe — was man sich selbst noch hinzufiigen muss.

Im selben Buch wird das heimtiickische und grausame Abenteuer des Sonnengottes Apol-
lon erzihlt. Dieser ist in Prinzessin Leukothde verliebt und gewinnt ihr Vertrauen, indem
er in Gestalt ihrer Mutter erscheint. Kurz darauf zeigt er sich ihr in seiner gottlichen Macht
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und tiberwiltigt die veridngstigte Leukothée. Die Nebenbuhlerin Klytia berichtet deren Vater
davon, der seine Tochter daraufhin lebendig begraben lisst. Der machtlose Phobos-Apollon
verwandelt sie daraufhin in einen Weihrauchstrauch. Brant berichtet tiber diese Verwandlung
nur Folgendes: ,,Leucothoe nit wyhrouch gbar” (,,Leukothea nicht Weihrauch wir [N 13].
Beim Lesen dieser Textstelle konnte jemand, der die Geschichte nicht kennt, fragen: Warum
eigentlich wiirde sie nicht so angenehm riechen?

Die spitliche Phrase: ,, Tereus wer ouch keyn wydhopff nit” (,,Kein Wiedehopf ward Tereus je*
[N 13]), umschreibt eine der blutigsten und aufschlussreichsten Geschichten, die in den Meza-
morphosen erzihlt werden (VI. Buch). Der Kénigvon Athen, Pandion, verspricht seine Tochter
Prokne Tereus, dem Kénigvon Thrakien, zur Frau als Dank fiir dessen hilfreichen Beistand in einer
Schlacht. Weder Juno, die Ehegottin, noch Hymen und Grazie waren von dieser Bezichung
sonderlich angetan. Die Eumeniden hielten geraubte Leichenfackeln und bereiteten dem Paar
ein Bett, auf das sich ein Uhu setzte. Brauchte es noch deutlichere Zeichen? Nach fiinf Jahren
bat Prokne ihren Mann, ihre Schwester Philomela aus Athen zu holen. Der Vater ist damit kaum
einverstanden und bittet sie, so schnell wie méglich zuriickzukehren, weil sie sein einziger Halt
ist. Als Tereus Philomela erblicke, verliebt er sich grenzenlos in sie. Auf der Reise verschleppt er
das Midchen in eine Berghohle und vergewaltigt sie. Als sie damit droht, ihn 6ffentlich anzu-
klagen, schneidet er ihr die Zunge heraus. Zu allem Ubel vergewaltigt er sie immer wieder. Nach
seiner Riickkehr tiuscht Tereus seiner Frau tiefe Trauer vor und behauptet, dass ihre Schwester
gestorben sei. Im Kerker gefangen, stickt Philomela den Bericht ihrer Schande jedoch mit roten
Fiden auf ein weifles Leintuch und schicke es ihrer Schwester zu. In der wilden Szenerie der Rho-
dopen stiirmt Prokne wihrend der Bacchanalien die Tore des Kerkers und plant mit Philomela
die grausamste Rache: Die Schwestern toten Itys, den Sohn von Tereus und Prokne, bereiten aus
seinem Fleisch eine Mahlzeit und servieren sie dem Vater. Der wiitende und verzweifelte Tereus
schlagt daraufthin mit seinem Schwert auf die Schwestern ein, doch durch eine géttliche Inter-
vention werden alle Beteiligten in V6gel verwandelt. Einer von ihnen nistet sich unter dem Dach
cin (Philomela, die in eine Schwalbe verwandelt wurde), die andere fliegt in den Wald (Prokne,
die bekanntlich in eine Nachtigall verwandelt wurde).* Tereus als Wiedehopf wird am
genauesten beschrieben: Er hat eine Spitze auf dem Kopf, einen speerlangen Schnabel,
und er sicht so aus, als ob er eine Riistung triige. Die Phrase aus dem Narrenschiff klingt
noch cindriicklicher, weil ,wydhopff“ (Wiedehopf) im Alltagsdeutsch auch die unangenchme
Konnotation eines Vogels, der sein eigenes Netz beschmutzt, hervorruft.

Wer trigt in dieser schrecklichen Geschichte die grofSte Schuld? Das edle Attika und das
wilde Thrakien stiefen in ihr aufeinander. Tereus wird von Ovid als ,,Barbar® und ,, Tyrann®
bezeichnet. Seine Leidenschaft ist so gewaltig, dass er ihr nicht widerstehen kann, daraufthin
fiihrt sein Verbrechen aus Leidenschaft in das nichste Verbrechen aus Vorsatz. In dhnlicher
Weise kann auch Prokne ihr Verlangen nach der grausamsten Rache nicht bindigen, sie erwigt

* Ovid erwihnte an dieser Stelle die Namen der Schwestern oder Vogelarten nicht, was zu Missverstind-

nissen fithrte. Die rémischen Dichter glaubten, dass es Philomela war, die zur Nachtigall wurde (vielleicht
im Zusammenhang mit der Namenetymologie). So ist es auch in Piess swigtojariska o Sobdtce des polnischen
Renaissancepoeten Jan Kochanowski (Jungfran IX), in der zwar keine Namen verwendet werden, diese sich aber
aus dem Inhalt erschliefRen lassen.



Exempla aus Ovids Meztamorphosen... 15

verschiedene Varianten, bis sie schlieflich die physische Ahnlichkeit von Itys mit seinem Vater
bemerkt und ihren Widerwillen gegen Tereus, trotz der rithrenden Bitten des unschuldigen
Kindes, nicht mehr unterdriicken kann. Diese bedrohliche Kette von Verbrechen wurde zwar
von Tereus begonnen, doch das Verbrechen des Kindesmords tibertraf alle Normen. Deshalb
erwihnt Brant Prokne im Kapitel 64 Vo bosen wibern (Von bisen Weibern) als abschreckendes
Beispiel direkt zusammen mit Medea.

Eslohnt sich daneben daran zu erinnern, dass Horaz das Bild des Frithlings in den Carmina
IV, 12 mit der aus Thrakien® wehenden Brise und dem mit ihr ankommenden ,,ungliicklichen
Vogel* verkniipft. Dieser klagt iiber Itys und die ewige Schande (,acternum opprobrium®)
tiber das Geschlecht von Kénig Kekrops (des Griinders von Athen), die dadurch verursacht
wurde, dass das barbarische Verbrechen des thrakischen Konigs durch Prokne geracht wurde
(»male barbaras/ Regum est ulta libidines*).¢ Prokne beklagt ihre Tat bei Horaz mit dem
Gesang der Nachtigall, wihrend sich Ovids Tereus in Gestalt eines Wiedehopfs weiterhin
seiner minnlichen Stirke rithmt. Brant, der weder die Verbrechen von Tereus noch die von
Prokne explizit erwihnt, beruft sich erneut auf das Wissen des Lesers. Doch es ist gerade
Prokne, die bei ihm zu einem getadelten Beispiel fiir einen irrigen weiblichen Wahn wird,
wihrend Tereus lediglich als Wiedehopf Buf$e tut, wobei nicht erklart wird, woftir. Und dass
er wie Prokne im Text unmittelbar nach Medea erwihnt wird, die ihre ,,Kinder verbrannte und
den Bruder totete®,” mag ein Zufall sein. Auf jeden Fall zeugt die getrennte Erwihnung der
Eheleute in zwei verschiedenen Biichern des Narrenschiffs davon, dass Brant den Leser nicht
dazu bringen wollte, sein Gewissen danach zu befragen, wessen Schuld grofer sei. Es ging
um etwas anderes, nimlich darum, den Menschen bewusst zu machen, welche menschlichen
Dispositionen die Verirrten (Narren) auf ihre Abwege fithren. Hier gab es keinen Platz fiir
die Dimensionen der Tragodie.

Was Medea angeht, so ist nicht zu versiumen, dass ihr von Ovid im VII. Buch der Meza-
morphosen das berithmte Gestindnis zugeschrieben wird: ,,Video meliora proboque, deteriora
sequor”; ,,Das Bessere seh’ und erkenn’ ich: Schlechterem folgt mein Herz* [M VII, 20].
Uberwiltigt von der Liebe zu Jason, kimpft sie mit sich selbst, bevor sie beschlieft, ihren
Vater und ihr Land zu verraten. Und sie rechtfertigt sich vor ihm: ,,quid faciam, video: nec
me ignorantia veri decipiet, sed amor®, ,Wohl erkenn’ ich mein Thun, und nicht Unkunde des
Rechten, Liebe verleitet mich nur® [M VII, 92]. Sie ist hemmunggslos in der Liebe, riicksichts-
los in der Rache und groflartig in ihrer Macht tiber die Elemente. Fiir Jason war sie zu allem
bereit. Die Rache fiir seinen Ehebruch wird von Ovid unpersonlich vorgetragen, als ob Medea
von einer geheimen Macht geleitet wire, die ihre Hand fiihrt: ,,Sed postquam Colchis arsit
nova nupta venenis,/ ﬂagrantemquc domum regis mare vidit utrumque,/ sanguine natorum
perfunditur inpius ensis,/ ultaque se male jasonis effugit arma®, ,Doch als colchisches Gift

5 Thrakien war der Sitz der bedrohlichen Boreas, doch im Frithjahr kamen vom Meer her Boen, die sich

giinstig auf die Vegetation ausiibten, und mit ihnen die Végel.

¢ In der Ubersetzung von Gerhard Fink lautet die Stelle wie folgt: ,,[...] weil sie auf iible Weise barbari-
sches/ Geliisten von Konigen gericht hat*, Horatius 2002: 251 [Anmerkung der Ubersetzerin].

7 Im Original heifftes: ,[...] Medea verbrant/ Ir kind, den briider dot mir jr handt® (vgl. Brant 1838: 108);
»[...] Medea einst verbrannt/ So Kind wie Bruder mit cigner Hand“], vgl. Brant 1877: 30 [Anmerkung der
Ubersetzerin].
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aufzehrte die neue Gemahlin/ Und das gedoppelte Meer sah lodern des Kéniges Hofburg,/
Netzt mit dem Blut der S6hne das Schwert die entartete Mutter;/ Grisslich gericht dann
nimmt sie die Flucht vor den Waffen Iasons“ [M VII, 394-397].

Brant, der diese Stelle folgenderweise schildert: ,Und macht [die flam] das Medea ver-
brant/ Jr kind, den brtder dot mit jr handt”, das heifit: ,die Flamme der Liebe lie8 Medea
ihre Kinder verbrennen, und den Bruder tétete sie mit eigener Hand“) [N 13, 39-40], ver-
wechselte das Verbrennen des Palastes mit dem Mord an den Kindern. Der Ubersetzer des
Narrenschiffs ins Neuhochdeutsche hat das noch misslicher iibersetzt: (,,[die Flamm'], [...]
Durch die Medea einst verbrannt/ So Kind wie Bruder mit eigner Hand“ [N 13]).% Dieses
zweite Verbrechen erwihnt Ovid nicht. In anderen Berichten tétet Medea ihren Bruder und
wirft seine zerhackten Glieder ins Meer, um die Verfolgung durch ihren Vater, den Konig
Aletes, hinauszuzégern.

Ein dhnliches Motiv des Verrats innerhalb der Familie wird in der Erzihlung iiber Scylla
im achten Buch der Metamorphosen aufgegriffen. Im Kapitel Uber die Verfiihrung evoziert
es Brant folgenderweise: ,,Scylla dem vater lief syn hor®, (,,Es liele Scylla dem Vater das
Haar® [N 13, 47]). Was bedeutet das? Die Tochter von Nisus, dem Kénig von Megara, die
von Minos, dem Konig von Kreta, hofiert wurde, entflammte in so grof8er Liebe fiir ihn, dass
sie es wagte, ihrem Vater das einzige rote Haar, das ihn vor Niederlage und Tod schiitzte,
»mit ,frevelnder Hand“ (,,scelerataque dextra® [M VIII, 94]) abzuschneiden und es dem
fremden Herrscher mit folgenden Worten zu tiberreichen: ,glaube: das Haupt des Erzeugers/
Geb® ich, das Haar nicht blof3, dir hin: Von dieser Tat angewidert verurteilt Minos Scylla
und verschwindet, nachdem er angemessene Gesetze aufgestellt hat. Scylla verflucht den
Undankbaren, fithlt abwechselnd Hass und Liebe, wirft sich ins Meer und holt das kretische
Boot ein. Doch der Vater erjagt sie in Gestalt eines Seeadlers, worauthin sie sich in den Vogel
Ciris (weifler Reiher?) verwandelt. Vor dem Verrat rechtfertigt sie sich selbst damit, dass sie
zu jedem Opfer bereit sei, sofern Minos, als unvermeidlicher Sieger, die Festung ihres Vaters
nicht antasten wiirde (,,tantum patrias ne posceret arces”; ,,Nur nicht diirft’ er die Feste des
Vaters begehren! [M VII, 54]). Indem sie auf diese Weise zu Minos Sieg beitrigt, hofft sie,
dass er gnidig gegeniiber dem Besiegten sein und gleichzeitig ihre Gefiihle erwidern wiirde.
Da sie dafiir jedoch ihren Vater verriet, war ihre Tat in Minos® Augen verwerflich. Auf diese
Weise findet sich Scylla also in der Reihe all jener, deren Liebe zum Verbrechen fiihrt.

Noch weitere Beispiele in diesem 13. Buch des Narrenschiffs beschreiben Verstrickungen
im Gefiihl der Liebe. Hinter dem scheinbar unschuldigen Satz: ,Myrrha wer nit Adonis
swaer”, (,Myrrha fiel’ nicht Adonis schwer® [N 13, 57])%, verbirgt sich eine dramatische
Geschichte. Myrrha, die Tochter des Kinyras, verliebte sich voller Reue in ihren Vater. Sie
versuchte ihre Leidenschaft mit allen Kriften zu besiegen, wollte sogar Selbstmord begehen,
doch nichts half. Thre Amme, bewegt von Myrrhas® hoffnungslosem Leid, fiihrt sie heimlich
ins Schlafzimmer ihres Vaters. Als Kinyras eines Nachts in der Geliebten seine Tochter erkennt,
will er sie toten. Sie entkommt jedoch und irrt neun Monate lang in der Fremde umher. Sie
klagt sich vor den Gottern an, wiinscht sich eine wohlverdiente Strafe. ,Bange zugleich vor
dem Tod und miide des Lebens® [M X, 481] bittet sie die Gétter, sie durch eine Verwandlung

8 Vgl. Brant 1877: 30.
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aus den Reichen der Lebendigen und Verstorbenen zu entfernen, weil sie niemanden mehr
durch ihre Anwesenheit beschimen will. Sie verwandelt sich in einen weinenden Baum, des-
sen Aste sich vor Schmerz verdrehen und der lebendige Trinen weint. Mit Hilfe von Lucina
(Diana oder Junona) bringt sie Adonis zur Welt, einen Jungen, der so schon ist, dass Venus
seinem Charme nicht widerstehen kann. Das riicksichtslose Schicksal fithrte dazu, dass Ado-
nis durch ein von einem Speer getroffenen wiitenden Wildschwein tédlich verletzt wurde.
Venus, mit dem Schicksal hadernd (,,questaque cum fatis“ [M X, 724]), will nicht, dass die
Geschehnisse dem Urteil des Schicksals unterliegen (,,non tamen omnia vestri iuris erunt®
[M X, 724-725]). Sie wiirzt Adonis® Blut mit einem duftendem Nektar und verwandelt ihn
in eine zarte Blume, die so wankelnd ist, dass sie von einem Windhauch umgestiirzt werden
kann (auf Griechisch ist ihr Name anemos). Es handelt sich wahrscheinlich nicht um eine
Anemone, sondern um eine rote Mohnblume.

Kann das Schicksal hier im Dienst der Gerechtigkeit stechen? Als Venus Adonis vor Wild-
schweinen und anderen gefihrlichen Tieren warnt, antwortet sie geheimnisvoll auf seine
Frage nach den Griinden fiir ihren Rat: ,veteris monstrum mirabere culpae® [M X, 553],
»und staun ob alten Vergeh‘ns seltsamer Bestrafung”. Die Pappel warf einen schonen Schat-
ten, die Gottin, ,driickte das Gras und Adonis“ und ,,riicklings mit dem Nacken gelehnt an
den Busen® des jungen Mannes und unter Liebkosungen erzihlte sie ihm die Geschichte von
Atalanta: Eine Prophezeiung riet Atalanta von einer Bezichung mit einem Mann ab, denn
sie wiirde sich sonst selbst verlieren. Atalanta war eine begnadete Liuferin und stellte fiir den
Fall, dass jemand um ihre Hand anhalten diirfe, die Bedingung auf, dass er sie im Wettlauf
besiegen miisse. Andernfalls wiirde sie ihn kdpfen. Dann erschien Hippomenes und erweckte
einen auflerordentlich starken Eindruck auf die Prinzessin. Er hitte das Wettrennen mit
ihr jedoch verloren, wenn nicht Venus ihm geholfen und drei Apfel gereicht hitte, die er
wihrend des Rennens fallen lief3, womit er seine Rivalin ausbremste. Nach dem Wettlauf
vergafl Hippomenes jedoch, sich bei der Géttin zu bedanken, schlimmer noch, er verfithrte
Atalanta an einem Ort, an dem uralte Gotterbilder standen. Daraufthin wurden Atalante
und Hippomenes in Léwen verwandelt (auch hier nennt Ovid den Namen des Tieres niche,
sondern beschreibt es nur).

Venus hat in die Erzihlung iber Myrrha die Episode tiber Atalanta eingebettet, um Adonis
vor Leichtsinn und vielleicht auch vor den Folgen von Undankbarkeit und Missachtung des
Schicksals zu warnen. Im Narrenschiff verweist der folgende Vers darauf: ,, Athalanta keyn
loewin wer*, sie wire keine Lowin geworden (,,Atalante schiife als Lowin nicht Noth* [N
13, 64]). Hippomenes wird dagegen im spiteren 40. Kapitel in einer vierzeiligen Narration
erwahnt, in der es um die Unfahigkeit der Narren geht, aus Erfahrungen zu lernen: ,Hip-
pomenes sah manchen Gauch/ Vor sich enthaupten, wollte auch sich und sein Leben wagen
ganz, Und fast war Ungliick seine Schanz:®

Im IX. Buch der Mezamorphosen wird das Ungliick von Byblis beschrieben, deren Herz
vor Zuneigung zum Zwillingsbruder Kaunus tiberlief. Sie war die Tochter Milets, des Apollo-
sohnes und Griinders der gleichnamigen Stadt. Zwischen Hoffnung und Angst schwankend
redet sie sich ein, dass auch den Gottern eine solche Liebe geschehen sei, und dass der Bruder

> Vgl. Brant 1877: 74.
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schliefllich kein Herz aus Stein habe. Dann méchte sie genau wie Myrrha sterben. Sorgfiltig
wihlt sie ihre Worte in einem Liebesbrief, doch dieser zeitigt andere Folgen als erwartet: Der
emporte Kaunus verlisst die Stadt, die verzweifelte Byblis irrt ziellos in der Welt umher, und
dassie keine Erleichterung findet, lost sie sich schliefSlich in Tranen auf. Barmherzige Najaden
lieBen aus ihren Tranen eine Quelle entspringen, die niemals versiegt. Ovid verfasst seine
Geschichte, vielleicht ein wenig suggestiv als Warnung: ,,Byblis warnt, dass nicht Unziemliches
lieben die Midchen® [M IX, 454]. Brant hingegen formulierte seine Warnung so einfach wie
méglich: ,,Byblis nit jrm brder holt® (,,Byblis wir nicht ihrem Bruder hold“ [N 13, 59]).

Bei Ovid konnte sie ihm gar nicht hold sein, aber es ist schwer zu leugnen, dass nur dadurch
das Leiden hitte vermieden werden kénnen.

Nach der Riickkehr aus dem Hades und dem Gesang tiber die Kimpfe der Giganten
beschloss Orpheus keine Frauen mehr lieben zu wollen und stimmte die Leier an: ,Nunc opus
est leviore lyra, puerosque canamus dilectos superis inconcessisque puellas ignibus attonitas
meruisse libidine poenam® [M X, 153 — 155]. Ubersetzt: ,,Leichterer Weise bedarf ‘s nun-
mehr, von Knaben zu singen,/ Welche die Gotter geliebt, und wie von verbotener Flamme
Sinnesberaubt Jungfraun sich Strafe verwirkt durch Begierde:!® An erster Stelle dieser Gesinge
steht Ganymed, gefolgt von Hyakinthos, der todlich von einem Diskus getroffen wurde,
den Apollo geworfen hatte. Als ob die von den Gottern geliebten Junglinge nur kurz leben
durften, um ihre Schonheit firr immer zu bewahren. Apollo versah Hyakinthos mit einer Art
von Unsterblichkeit, wie sie gleichfalls die jedes Frithjahr wieder aufblithende Blume besitzt.
Auch Pygmalion wurde zu dieser Gruppe gezahlt, der ,,durch die Fehler geschrecke, die dem
weiblichen Sinne/ Zahlreich gab die Natur® [M X, 244-245], ein Midchen aus Elfenbein
schnitzte. Als er sie zur Frau nehmen wollte, lief§ Venus sie, von Pygmalion geriihrt, lebendig
werden. Bei Ovid folgen darauf die schon zitierten Lieder zu Myrrha, Adonis und Atalanta.
Hyakinthos wurde von Brant mit folgenden Worten eingefiihrt: ,Hyacinthus wer keyn rit-
ter spor” (,,Hyazinth wir' keine Blume fiirwahr*) [N 13, 48]." Pygmalion wird von Brant
in Kapitel 60 mit dem Titel Vo im selbs wolgefallen (,Von Selbstgefilligkeit“) aufgenommen,
mit der Begriindung: ,,Pygmalion gfiel syn eygen byld/ Des wart er jnn narrheit gantz wild®,
»Pygmalion gefiel sein Bild. Er war in Narrheit drob ganz wild“ und zusammen mit Narziss:
»Hett sich Narcissus gspyeglet nit, er hett gelebt noch lange zyt®, (,Und blieb Narzif} vom
Wasser weit,/ Er hitt’ gelebt noch lange Zeit®).

Im Gegensatz zu Hyakinthos, der jedes Jahr im Frithling auf die Erde zuriickkehrt, spie-
gelt sich Narziss immer noch in den Gewissern der Styx. Am Ort seines Todes fanden die
Nymphen eine safrangelbe Blume, die rings von weiffen Bliitenblattern umgeben war. Fiir den
Zweck, den sich Brant setzte, waren solche subtilen Unterscheidungen offensichtlich nicht
relevant. Als gelehrter Jurist und Moralist spricht er im Duktus eines guten Vaters, der seine
widerspenstigen Kinder vor Gefahren warnen will.

Im 13. Kapitel des Narrenschiffs, dem an Ovid-Zitaten reichsten, wird die Liste der Cha-
raktere aus den Mezamorphosen vervollstindigt durch Pasiphae aus dem achten Buch, die einen

1 Vel Ovid 1862: 150,
I Eigentlich geht es hier um den Rittersporn. In der neuhochdeutschen Ubersetzung wird der eigentliche
Pflanzenname durch ,,Blume® ersetzt.
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Stier ihrem Ehemann Minos vorzog, der wiederum in Scyllas Monolog angeklagt wird; der
Zentaur Nessus, der von Herkules mit einem vergifteten Pfeil als Strafe fiir die Entfihrung
von Dejanira getotet wurde; Danae, die ,,durch Gold empfing®, und im vierten Buch von
Ovid kurz genannt wird; Niktymene, die im zweiten Buch erwihnte Prinzessin, die, des
inzestudsen Verkehrs mit ihrem Vater beschuldigt, in eine Eule verwandelt wurde, welche sich
in der Dunkelheit der Nacht verstecke; Hippolytos aus dem 15. Buch, den die Stiefmutter
Phaedra (die Tochter von Pasiphae) vor seinem Vater Theseus zu Unrecht der versuchten
Vergewaltigung beschuldigte; Prokris aus dem VIIL Buch der Mezamorphosen, die von ihrem
Ehemann Kephalos versehentlich durch einen Speer getétet wurde, als sie sich von Eifer-
sucht gequilt in einem Dickicht versteckte und Kephalos vom raschelnden Laub alarmiert
war. Brant formuliert es ebenso ratselhaft wie humorvoll: ,,Procris der hecken sich verweg*,
(»Und fern wire Procris der Hecke geblieben® [N 13, 52]). Diese berithrende Geschichte der
chelichen Liebe, die in den Mezamorphosen von Kephalos erzihlt wird, warnt zwar cher vor
unverniinftigem Misstrauen als vor einer unverniinftigen Liebe. Doch Brant lasst in diesem
Kapitel 13 die urspriinglichen Motive aus und konzentriert sich auf das verkiirzte Verfahren
der Anspielung als Grundlage fuir die Identifizierung der Figuren.

Wahrend im Narrenschiff die Liebeslust von ,,Frau Venus® verkorpert wird, die eine trium-
phale Selbstcharakeerisierung vortrige, wird im 53. Kapitel die Figur des Neids (Invidia, Nyd)
eingefiihrt und anhand der Parabel von Aglauros, der Tochter des Kekrops aus dem zweiten
Buch der Metamorphosen beschrieben, in welchem Minerva Invidia aufsucht und diese durch
die halb geoffnete Tiir ihres trostlosen Hauses erblicke. Selten findet sich bei Brant eine solch
griindliche Lektiire. Die Attribute des Neids sind die blassen Lippen (,,hat sie eyn bleichen
mundt” [N 53, 15], ,,pallor in ore sedet” [M I1, 775]), Diinnheit (,diirr, mager, sie ist wie eyn
hund® [N 53, 16], ,macies in corpore toto“ [M II, 775]; der Hund ist hier aus Reimgriinden
hinzugefiigt); die nicht direkt fokussierenden Augen (,,ir ougen rott und sicht nyeman mitt
gantzen vollen ougen an® [N 53, 17-18], ,nusquam recta acies* [M II, 776]; die rote Farbe
ist eine Amplifikation. Weitere von Ovid genannte Attribute wie faule Zihne (,livent robi-
gine dentes”), von Galle griin gefirbte Brust (,,pectora felle virent”), ihre mit giftigem Geifer
bedeckte Zunge (,lingua est suffusa veneno®) und ihr gehissiges Lachen, wenn sie jemanden
leiden sieht [M II, 775-780], wurden dabei ausgelassen. Diese Figur der Invidia wird bei
Ovid nun von der Gottin angewiesen, Aglauros, welche neidisch auf das Gliick ihrer Schwe-
ster Herse ist, von ihrem Gift zu verabreichen, damit sich ihre Qualen noch verstirken. Als
Aglauros derart von Neid gequalt eines Abends versucht, Merkur den Zugang zum Gemach
ihrer Schwester zu verweigern, verwandelt der Gott sie schlieflich in eine steinerne, blutent-
leerte sitzende Gestalt aus Stein. Wie in jeder Metamorphose verbleibt im Verwandelten eine
Spur der urspriinglichen Figur. Und so wie Aglauros von ihrem neidischen Geisteszustand
infiziert war, verliert entsprechend der Marmor seine weifSe Farbe (,,nec lapis albus erat: sua
mens infecerat illam“ [M II, 832]).

Im 64. Kapitel tiber die ,,bsen Weiber® zeigt sich Brants Galanterie durch einen Ansatz
zur Rechtfertigung: So schreibt er, bereits im Vorwort habe er festgestellt, dass er die edlen
Damen nicht ,mit Arg bedenken® wolle. Zwar gebe es von den ,,bosen Weibern® nicht viele,
dennoch wolle er hier hauptsichlich tiber diese schreiben. Es ist sogar verstindlich, dass
in Brants Reihe von Narrengestalten eine Apologie der weiblichen Tugenden erst an einer
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spiten Stelle folgt, obwohl dies nichts an der Tatsache dndert, dass es bei Brant gerade Frau-
enfiguren sind, die als aulergewohnlich abnorm und falsch dargestellt werden. Seine Beispiele
entnimmt er hauptsichlich der Bibel und der Geschichte. Medea und Prokne wurden hier
bereits erwahnt. Das funfte Buch der Mezamorphosen erzihlt von den Pieriden, den Téchtern
des Pieros, einst wunderschon singenden Madchen, die nach einem verlorenen Wettbewerb
mit den Musen in Elstern verwandelt wurden, bei denen die Redegewandtheit, die schrille
Geschwitzigkeit und das unbindige Bediirfnis zu sprechen erhalten geblieben sind.”> Von
den Charakteren aus dem sechsten Buch, die ihrer Hybris, einem arrogantem Stolz, erlegen
sind und die Gottheiten mit unangemessenen Prahlereien herausforderten, fehlt in Brants
Werk die am lautesten prahlende und am grausamsten bestrafte Figur: Niobe. Der Leser soll
stattdessen mit ihrem Ehemann Amphion Mitleid empfinden, der aufgrund der Prahlereien
seiner Frau den Tod seiner S6hne mitansehen musste. Erinnerte sich Brant an den subversiven
Sinn von Ovids Erwihnung, wonach das Volk Niobe hasste, und einzig ihr Bruder Pelops
um sie trauerte? Als alle S6hne getétet waren, nahm sich Amphion das Leben, und auch
seine sechs Tochter kamen um. Dann rief Niobe Apollos Mutter an: Lass mir als einzige die
Jungste! Doch die unbarmherzige Latona totete auch das letzte Kind.

Im 40. Kapitel des Narrenschiffs fallen die Exempla von Phaeton aus dem zweiten Buch
und von Ikaros aus dem achten Buch der Mezamorphosen auf, die die Warnungen ihrer Viter
missachteten und starben. Fiir Brant handelt es sich dabei um parinetische Gleichnisse. In
Ovids Werk evoziert Phaethons kithner Ritt nicht nur Entsetzen, sondern erweckt auch
Bewunderung fiir seinen unvergleichlichen Mut im Angesicht der Unermesslichkeit des Him-
mels. Es war Ikaros‘ kindliche Freude, etwas Unbekanntes zu erleben, die ihn die Gefahr
vergessen lief8. Darum bemiiht, jede Episode von verschiedenen Seiten zu zeigen, portritiert
Ovid Daidalos als mutigen Erfinder, als verzweifelten Vater und als grausamen Erzicher, der
seinen begabten Schiiler totete, indem er ihn vom Felsen stieff. Als Daidalos Ikaros begribre,
schligt das von Minerva in ein Rebhuhn verwandelte Opfer dieses Mordes aus Freude dariiber,
dass das vergangene Verbrechen nun gericht worden sei, mit den Flageln.

In solchen Widerspriichen war das Tragische organisch eingeschrieben. Obwohl Horaz
sich der Tatsache bewusst war, dass das Schicksal des Daidalos eine Bestrafung der Gotter
fir dessen Kithnheit bei der Uberschreitung von Grenzen darstellte, platziert er Daidalos
neben Herkules, der in den Acheron durchbrach. In der berithmten Ode II, 20 iibertrifft
der Dichter Ikaros in einem tiberragenden Ruhmesflug. Als er das Madchen davor warnt, sich
zu hohe Ziele zu setzen, fithrt er hierfiir zwei ermahnende Beispiele an: das des Bellerophon,
eines sterblichen Reiters, der auf dem geplanten Weg zum Olymp den unsterblichen Pegasus
reitet (3, 12), und des durch die Sonne verbrannten Phaethon (4, 11). In einem anderen Lied
(3,7) soll Bellerophon, der von einer treulosen Frau zu Unrecht beschuldigt wurde und der
Rache ihres Mannes zum Opfer fiel, dem Madchen das Risiko von Intrigen bewusst machen,
die aus Liebe entstehen. Einem didaktischen Ziel folgte auch Brant, der Bellerophon neben
Hippolytos und dem biblischen Joseph, die ebenfalls zum Opfer falscher Anschuldigun-
gen wurden, in Kapitel 13 anfiihrt. Dieses didaktische Bediirfnis nach Eindeutigkeit stand
im Widerspruch zu einer mehrdimensionalen Sicht auf die Welt.

2 Facundia prisca remansit raucaque garrulitas studiumque inmane loquendi” [M 'V, 677].
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Noch eine weitere Herausforderung fiir Gotter stellt das Duell zwischen Marsyas und
Apollo im sechsten Buch der Mezamorphosen dar. Nur das beklagenswerte Ende wird prisen-
tiert: die Hautung des Satyrs durch Apollo und das bewegende Weinen von Géttern, Hirten
und der Natur: ,illum ruricolae, silvarum numina, fauni/ et satyri fratres et tunc quoque
carus Olympus/ et nymphae flerunt, et quisquis montibus illis/ lanigerosque greges armen-
taque bucera pavit./ fertilis inmaduit madefactaque terra caducas/ concepit lacrimas ac venis
perbibit imis;/ quas ubi fecit aquam, vacuas emisit in auras./ inde petens rapidus ripis decli-
vibus aequor/ Marya nomen haben, Phrygiae liquidissimus amnis®; ,, Trinen vergossen des
Hains Gottheiten, die landlichen Faune,/ Satyrn, die Briider, um ihn und der schon ruhmreiche
Olympos/ Samt dem Nymphengeschlecht, und wer nur dort im Gebirge/ Weidete wolliges
Vieh und hornergewafinete Rinder./ Aber das fruchtbare Land ward feucht, und die fallenden
Trinen/ Sog es hinab und schliirfte sie ein in die untersten Adern./ Dort ward Wasser daraus;
das quoll an die offenen Liifte;/ Dann zu dem stiirmischen Meer hinstrebend in hangenden
Ufern/ HeifSt es der Marsyasfluss, von den phrygischen Stromen der klarste® [M V1, 392-400].
Fiir Brant war Marsyas ein Trottel, der Dudelsack spielte und dabei nicht einmal begriff, dass
er zum Gespott geworden war. Dem Mythos zufolge spielte er den von Athena erfundenen,
aber von ihr abgelehnten Aulos und verteidigte sich gegen eine schreckliche Bestrafung, vor
Schmerzen konnte er seinen Satz kaum aussprechen: ,a! piget, a! non est, clamabat, tibia tanti”
(»Ach, mich gereut's. Soviel ist ja nicht an der Flote gelegen! [M VI, 385-386]). Der Kiinstler,
der den dazu passenden Holzschnitt im Narrenschiff anfertigte, kannte wahrscheinlich nur
Brants Text und platzierte den Martyrer nach seiner eigenen Vorstellung mit einem Dudelsack
auf einer Folterbank, ausgeliefert den finsteren Folterern und Zuschauern.

Im 26. Kapitel des Narrenschiffs, das dem ,unniitzen Wiinschen® gewidmet ist, erscheint
Midas als der erste Held. Der Konig von Phrygien ist weithin dafiir bekannt, dass sich alles,
was er beriihrt, infolge seines versehentlich geauferten Wunsches in Gold verwandelt. In dieser
Rolle taucht er auch in Brants Werk auf. Er wird auch hier mit den kraftigen Eselsohren verschen,
fir die er bekannt ist, doch Apollo hatte sie ihm aus einen ganz anderen Grund verpasst als der Text
vermuten lisst. Midas bat Bacchus nimlich bald, ihn von dem Fluch zu befreien. Es wird selten
daran erinnert, dass der phrygische Konig von Orpheus die bacchischen Riten erlernt hatte, dass
er sich um den verirrten Silen kiimmerte und, als er schlief3lich seinen Reichtum aufgab, Walder
und Felder anbetete. Ovid schreibt tiber ihn: ,,pingue sed ingenium mansit, nocituraque, ut ante,
rursus erant domino stultae [ praccordia] mentis“ (,, Aber es blieb sein triger Verstand, und scha-
den wie vormals/ Sollte der torichte Sinn zum anderen Mal dem Besitzer” [M XI 48—49], und
man ahnt bereits, dass er in dsopischer Sprache eine allgemein verbreitete Meinung ausdriicke,
die jedoch nicht unbedingt die ganze Wahrheit widerspiegelt.

Im Buch XI [85-193] erzihlt Ovid davon, wie Silen’® von phrygischem Landvolk
gefangen genommen (cepere), mit Krinzen gefesselt und zu Midas gefithrt wurde. Anderen
Uberlieferungen zufolge war Midas (der Sohn der Kybele) selbst ein Silen, was dessen Ehr-
furcht gegeniiber dem trunksiichtigen Weisen erklart. Man stellte den schlafenden Silen nicht

1 In der vorliegenden Ubersetzung wird die Namenversion des Waldgottes Silen verwendet, die auch von

Nietzsche gebraucht wird. Im unten angefithrten Zitat wird die Originalversion ,Silenos® beibehalten [Anmer-
kung der Ubersetzerin)].



22 Andrzej Lam

im Walde, sondern im berithmten koniglichen Rosengarten dar.'* Um Midas, der fiir seine
orgiastischen Feiern bekannt war, kreisten zahlreiche Geschichten, die mit der Zeit triviali-
siert wurden. Silen wurde dabei oft mit Satyr verwechselt, der sich tiber die langen Ohren des
Midas lustig machte. Konig Midas mischte nun laut Ovid das Brunnenwasser mit Wein und lief3
Silen daraus trinken. Die unterschiedlichen Darstellungen davon, wie eigentlich Silen gefangen
genommen und zur Enthiillung seines Weisheitsspruchs gezwungen wurde (wihrend eines
tippigen Festes oder unter Zwang) sind fiir den Sinn dieser Geschichte nicht ohne Bedeutung.

Plutarch fithrt ein Fragment des verschollenen aristotelischen Dialogs Eudemos oder iiber die
Seele an, in dem erzahlt wird, dass Konig Midas den weisen Waldgott auf der Riickkehr von der
Jagd gefangen nahm, um ihn danach zu fragen, was das hochste Gut fiir den Menschen sei. Silen
schwieglange, um Midas von dieser Wahrheit zu verschonen, und schliefllich zu einer Antwort
gezwungen, bemerkte er, dass es besser sei, die Wahrheit nicht zu erfahren, denn ohne dieses
Wissen sei das Leben weniger schmerzhaft und beschwerlich.” Das Beste fiir den Menschen sei,
gar nicht erst geboren zu werden, und wenn er schon lebe, dann bald zu sterben. Nirgendwo ist
tiberliefert, dass der Konig danach in Zorn geraten sei. Angesichts des Respekts, den Midas fuir
Silen hegte, ist es unwahrscheinlich, dass er ihm Leid zuftigen wollte; vielleicht hat er es mit dem
Wein etwas tibertrieben. Die Bilder von der Gefangennahme des Silen entwickelten sich indes
immer weiter, bis aus einer dieser Versionen eine Geschichte von Gewalt und Folter entsteht.
Nietzsche, der in seiner Geburt der Tragidie schreibt, dass Silen im Wald verfolgt und dann zum
Reden gezwungen wurde, schopft wahrscheinlich aus einer dieser Uberlieferungen. Seine Parabel
schliefit er mit einer nachdenklichen Bemerkung: ,Wie verhilt sich zu dieser Volksweisheit die
olympische Gotterwelt? Wie die entziickungsreiche Vision des gefolterten Mirtyrers zu seinen
Peinigungen. [...] Der Grieche kannte und empfand die Schrecken und Entsetzlichkeiten des
Daseins: um tiberhaupt leben zu konnen, musste er vor sie hin die glinzende Traumgeburt der
Olympischen stellen” (Nietzsche 1988: 35). Diese Schlussfolgerung passte sehr gut zum Kontext
von Nietzsches Erérterungen, in denen Silen nicht nur zu einem Gefangenen, sondern auch
zum tragischen Opfer seiner eigenen Wahrhaftigkeit wurde.'¢

Eine andere Geschichte erzihlt davon, wie Midas wihrend einer Wanderung auf einen
tbermiitigen Pan traf, der ein Lied auf einem mit Wachs tiberzogenen Schilfrohr spielte
und gerade dabei war, Apollos Gesang zu verspotten. Diese Geschichte bildete eine Variante

4 Die drei Briider aber gelangten in eine andere Gegend Makedoniens und wohnten nicht weit von den

sogenannten Midasgirten. Midas war der Sohn des Gordias. In diesen Gérten wachsen wilde Rosen, von denen
jede 60 Blitter hat und an Duft die anderen Rosen weit iibertrifft. In diesen Girten wurde auch Silenos gefan-
gen, wie die Makedonen erzihlen* (Herodot, Historien, V11, 138, 2-3). Wahrscheinlich hat er sich wegen ihres
berauschenden Geruchs unter den Rosen versteckt.

5 Plutarch, Consolatio ad Apollonium, 115 D-E. Aristoteles hat den Pessimismus dieser Feststellung
cingeschrinkt, indem er behauptet, dass das Erkennen der traurigsten Wahrheiten ertriglich werde, soweit sie
Anlass zum Philosophicren werden. Auf dieser Grundlage entstanden zwei Versionen des Trosttopos: Trost ent-
springt aus der Bewusstmachung des Elends im Leben und aus dem Philosophieren.

16 In Przypowies¢ o krélu Midasie (Das Gleichnis vom Kénig Midas) lief sich Zbigniew Herbert wahr-
scheinlich von Nietzsche inspirieren und hat die Grausamkeit des Kénigs betont: nachdem Midas Silen gefan-
gen hat, schlug er ihn mit der Faust zwischen die Augen, dann meckerte er iiber das ,.in Wein gedimpfte” Herz
des klugen Silen (Herbert 1982: 44). Wie sich das zum Gedicht Apollo i Marsjasz (Apollo und Marsyas) beziche,
ist schwer zu sagen, da Midas doch die Flote und nicht die Zither bevorzugte.
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des Mythos von Marsyas: Es kam zu einem musikalischen Wettbewerb, bei dem der Gott
des Tmolos-Gebirges der Preisrichter war (im Midas-Mythos waren dagegen die Musen die
Richter). Das Spiel des Pan auf der gebundenen Pfeife begeisterte den einfiltigen Midas,
und obwohl klar war, dass nur Apollos Lyraspiel den Gewinn davontragen konnte, kritisierte
Konig Midas dieses Urteil lautstark. Dafiir verpasste ihm Apollo die Eselsohren. In diesem
Wettbewerb wurde eine starke Differenz der Ansichten iiber das Wesen der Kunst und ihre
Ausiibung zum Ausdruck gebracht. Die géttliche Lyra erwies sich vor den Richtern als voll-
kommener, aber wenn man sich daran erinnert, wie viel Begeisterung Marsyas‘ Spiel ausloste
und wie viele Trdnen nach seinem Tod vergossen wurden, konnte man in den Eselsohren auch
ein Zeichen der Aufrichtigkeit und des Mutes erkennen. So auch bei Brant, der sich selbst
einen Narrenhut aufsetzte.

Obwohl Midas seine neuen Ohren sorgfiltig bedeckte, blieb sein Geheimnis seinem
Barbier nicht verborgen, der die Kunde von seiner Entdeckung in ein kleines Erdloch am
Fluss am Schilfsaum flisterte. Das Schilf hatte mitgehért und nach einem Jahr verbreiteten
die frischen Schilfrohre flissternd die Nachricht vom koniglichen Makel. Brant schrieb
tiber die Eselsohren, ,die dar noch wiichsen jn dem ror“ (,,das ihm gewachsen drauf
im Rohr® [N 26, 11], und es ist nicht verwunderlich, dass er vom Illustrator abgebildet
wurde: Der Konig verstecke sich in flehender Haltung im Rohr, damit seine Ohren nicht
mehr erkennbar sind.

Handelte es sich bei Brants Formeln um eine gewitzte Abbreviation oder um fehlerhafte
Zitate? Wollte er, dass Midas noch diimmer wirkte, als er war? Wausste er, dass Leser, die sich
besser an die mythologische Geschichte erinnern, ein zusitzliches Vergniigen an der Rezep-
tion haben wiirden? Stellen die Zitate, wie alle anderen aus seinen knappen und geistreichen
Versen, ein Testritsel, eine Art Gesellschaftsspiel oder eine kulturelle Priifung dar? Zu seiner
Zeit wurden zahlreiche Verkiirzungen und Abanderungen der Metamorphosen verdftentliche,
die ebenfalls didaktischen Zwecken dienten, und die Frage nach der Kenntnis von Ovids
Dichtung bei den verschiedenen Rezipienten des Narrenschiffs zu beantworten, ist nicht
ganz einfach. Was aber klar wird, ist, dass dieses Werk nur mit Kenntnis des Werkes von Ovid
gewinnbringend gelesen werden kann, und der weise Brant deutete selbst an, dass, wer die
Bedeutungbegriffen habe, sich rithmen kénne, dagegen wer sie nicht verstehe, sie so bald wie
moglich begreifen solle. Denn es fithre nur zum Guten, alles zu wissen.

Aus dem Polnischen iibersetzt und mit einer Bibliographie versehen von Agnieszka K. Haas
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Reception strategies of the German Romanticists and transformation of the medieval source of inspi-
ration using the example of the presentation of the Melusine myth. Histories of fairies and mermaids
are among the poetic universals. The article aims to expand the research on the Melusine/Undine-motif
and present it from a new perspective. The emphasis is placed on how the mythical creatures are presented
in various literary and cultural periods. The interdisciplinary contribution aims to present differences and
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Geschichten von Feen und Meerjungfrauen zihlen zu den poetischen Universalien: Sie
sind weltweit und aus unterschiedlicher Zeit bekannt (Quast 2004: 83). Um die Mitte des
15. Jahrhunderts bezeugt der Prosaroman Melusine Thiiring von Ringoltingens die Exi-
stenz einer hybriden Protagonistin, der Melusine, und stellt die Geschichte des Adelsge-
schlechts Lusignan dar. Im erstmals 1853 publizierten Mirchen Das Stuttgarter Hutzelmdinn-
lein von Eduard Mérike — der Geschichte einer Wassernixe, die im Blautopf lebt (Morike
1918: 129) — erscheint eine ganze Fiille von Motiven, die fiir die Romantik wichtig sind.
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Vor allem ist die Geschichte im Mittelalter angesiedelt, wobei das Mittelalterbild in Mérikes
Erzihlung nicht viel mit dem idealisierten und verklirten Mittelalterbild der (Frith-)Roman-
tik gemein hat, das in Novalis® Schrift Die Christenbeit oder Europa aus dem Jahre 1799 zum
Ausdruck kommt (Novalis 2013: 499). Bei Mérike fungiert das Mittelalter nicht als Zeichen
einer ,Goldenen Vorzeit“ (Vogele 2005: 90-91). Dariiber hinaus wird im Marchen die Farbe
Blau hiufig verwendet, es wird in der Tiefe gesucht (in diesem Fall in einem See statt in einem
Bergwerk), und es handelt sich um eine Geschichte einer Wasserfrau, in der das Melusine/
Undine-Motiv einen zentralen Platz einnimmt (Végele 2005: 87-88).

In der Forschung zum Melusine/Undine-Motiv werden verschiedene Aspekte der
Geschichte hervorgehoben. In der dsthetisch-monastischen Tradition wurzeln all diejenigen
Auslegungen, die in den Sirenen fisch- und vogelihnlichen Mischwesen — den Teufel, den
verderblichen Einfluss der Frau, die Verlockungen des Reichtums und des Wohlstands oder
die als Satansknechte dargestellten Spielleute und Gaukler sehen. Im Umkreis der entste-
henden ritterlich-héfischen Kultur konnten sie jedoch auch als aktuelle Anklagen gegen den
neuen Gesellschafts- und Lebensstils des Adels verstanden werden (Neumeyer 1997: 24).
Vertreter der Annales-Schule wie z. B. Jacques Le Goff betrachten die an der Wende vom
14. zum 15. Jahrhundert entstandenen franzdsischen Melusinenromane als Dokumente
volkstiimlicher Imaginationen und verstanden den narrativen ,Kern® als Baustein einer kol-
lektiven Mentalitit (Steinkimper 2007: 47). Viele heutige Analysen des Stoffes orientieren
sich an den jiingsten feministischen Forschungsergebnissen, wihrend oft vergessen wird,
dass das mittelalterliche normativ-rechtliche Verstindnis des Geschlechterverhiltnisses
dem spiteren diametral entgegengesetzt ist (ebd.: 88). Die Versuche, die moderne Liebes-
und Geschlechterproblematik, die fiir die Gestaltungen des Melusinenstoffes im 19. und
20. Jahrhundert zentral ist,' in den vormodernen Variationen der Melusinengeschichte wie-
derzufinden, konnen cher als eine ahistorische ,,Riickprojektion” spaterer Interpretationen
betrachtet werden (ebd.: 63).

Der Melusinenstoff wurde sowohl im Mittelalter als auch in der Romantik gern literarisiert,
was zum Beispiel die mittelalterliche Melusine Thiiring von Ringoltingens (1456), das bereits
genannte Mirchen Das Stuttgarter Hutzelmdinnlein von Eduard Morike (1863), Ludwig
Tiecks Sehr wunderbare Historie von der Melusina (1800)* oder die prominente romanti-
sche Wasserfrauen-Erzihlung von Friedrich de la Motte Fouqué Undine (1811) zeigen. Thre
Bedeutung fiir die Literarisierung des Stoffes ist relevant, da sich alle spateren Bearbeitun-
gen mit den von Fouqué vorgenommenen Motivverinderungen in der einen oder anderen
Weise konfrontieren® (Stuby 1992: 93). Der vorliegende Beitrag verweist auf unterschiedliche

! Zu feministischen Diskursen um Melusinen- und Undinengestalten in der Literatur des 20. Jahrhun-

derts siehe u. a. die Studie von Nina Nowara-Matusik (Nowara-Matusik 2018: 9-29).
*  Die Sebr wunderbare Historie von der Melusina kniipft an die ,Magelone® an. Tieck war von diesen Stof-
fen cingenommen, was weitere Fragment gebliebene Texte beweisen (Prolog zur Magelone, Melusine-Fragment,
Das Donanweib) (Paulin 1987: 57).
3 Das Thema scheint universal und transdisziplinir zu sein. De la Motte Fouqué war nicht nur Autor des
Mirchens, sondern auch des Librettos der romantischen ,Zauberoper” Undine, der sechsten und gleichzeitigletz-
ten Oper E. T. A. Hoffmanns. Den Stoff zu seinem romantischen Kunstmirchen wie auch zum fiinf Jahre spiter ver-

fassten Libretto entnahm de la Motte Fouqué wahrscheinlich der Legende tiber die Wassergottin aus Paracelsus Liber
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Aspekte der Melusine/Undine-Geschichte, die fiir das Mittelalter essenziell waren, sowie auf
die Bedeutung der mittelalterlichen Texte als Quelle fuir die romantische Literatur. Zugleich
stellt er einen Versuch dar, am Beispiel der ausgewihlten romantischen Texte zu zeigen, wie
diese besprochenen Motive umgestaltet und neu verwendet werden. Die Analyse wird auf
die Relation der Texte und epochentypische Facetten eingehen. Der Fokus wird sowohl auf
unabhingige Parallelen als auch auf mogliche Rezeptionsstrategien gelegt.

1. Feen, Werwolfe, Mandragoren — Mischwesen im Mittelalter

Das Mittelalter besaf$ ein anderes Verstindnis vom Tier als die Neuzeit, da im Mittelalter
auch Fabelwesen zu den Tieren gezihlt wurden (Obermaier 2009: 1). Die Grenze zwischen
einheimischen, exotischen und fantastischen Tieren wurde in dieser Zeit oft verwischt:
Im mittelalterlichen Europa galten Kreaturen wie Drachen, Basilisken und Greifen als exo-
tisch oder selten, aber realistisch, wihrend Tiere in Bestiarien oft fantastische Merkmale
oder ein ungewohnliches Aussehen aufwiesen. Im Physiologus, einer frithchristlichen Natur-
lehre und allegorischen Auslegung einzelner Tiere, deren erste Uberlieferungen aus dem
2. bis 4. Jahrhundert stammen, werden Eigenschaften von Tieren geschildert, die bis heute als
typisch gelten (Szyrocki 1982: 16). Ubernatiirliche Wesen und Monster waren in der imagi-
niren und ikonographischen Sphire des Mittelalters allgegenwirtig, und ihre Herkunft war
vielfiltig. Einige — wie der Leviathan — stammten aus der Bibel, andere — wie die Hydra — aus
der griechisch-romischen Mythologie, wihrend viele weitere dem Osten entlehnt wurden
(Le Goft/Truong 2006: 128).

In den Mythen vieler Vélker findet man das Motiv der Schlacht der Drachen (Heinzle
1994: 23). Monster haben ihren Platz schon um 700 v. Chr. gefunden. In der Zheogonie von
Hesiod brachte Echidna — halb Schlange, halb Nymphe - einen héllischen Cerberus, eine
vielkopfige Hydra und eine gefihrliche Sphinx zur Welt. Bald erschienen zwar in der ima-
giniren Sphire Helden, die diese Bestien besiegen sollten, Monster nahmen aber zweifellos
die menschliche Vorstellungskraft in Besitz. Bereits in Altagypten und Mesopotamien wurde
die Existenz von Monstern als Tatsache angenommen, und es kann davon ausgegangen wer-
den, dass Menschen damals indirekt an ihre Realitit glaubten. Im Alten Testament lassen
sich ebenfalls Beschreibungen von iibernatiirlichen Wesen finden — von Behemoth (Hi 40, 15)
und Leviathan (Hi 41, 1-34). Die apokalyptische Beschreibung einer sicbenkopfigen Bestie,

de Nymphis, Sylphis, Pygmacis et Salamandyis et de caeteris spiritibus. Mchr dazu siche: Borkowska-Rychlewska
2007:27-29. Auf die Version de la Motte Fouqués bezogen sich auch Bildende Kiinstler. So schuf der Schwei-
zer Johann Heinrich Fiissli zwischen 1819 und 1821 auf der Grundlage der Erzihlung de la Motte Fouqués
einen Undinen-Zyklus, der sieben Zeichnungen und ein Olbild umfasste. 150 Jahre spiter kniipft Ingeborg
Bachmann in ihrer Erzihlung Undine geht an Fouqués Text an, die emanzipatorisches Potential enthilt und
in der feministischen Forschung der 1980er Jahre als (nicht explizite) Frauenliteratur interpretiert wurde.
Einen Wandel des narrativen Paradigmas in dieser Erzihlung, in der die weibliche Figur das Wort hat und
die Geschichte aus ihrer Perspektive erzihlt wird, analysiert Nina Nowara-Matusik 2018: 13—14. Bei Thiiring
ist Melusine zwar keine stille Gestalt, doch wird nur indireke iiber ihre Auerungen gesprochen ( Thiiring von
Ringoltingen 1979: 18).
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die aus dem Meer steigt, wird beispielsweise in der Bamberger Apokalypse dargestellt. Die Minia-
tur der Handschrift (Bamberg, Staatsbibliothek, MS A. II. 42) stellt auf Folio 32v Johannes als
Halbfigur hinter einem Wassersegment dar, dem eine riesige, pantheridhnliche Bestie mit
Lowenkopf und Bérentatzen entsteigt. Im Nacken des Monsters hingt der vordere von sechs
kleinen Drachenképfchen (Godlewicz-Adamiec 2017: 193-207). Monster erscheinen auch
in der Beschreibung des Kampfes des hl. Gregors gegen den Drachen und in der iiber die hl.
Marta, die den Drachen Taraska zihmt (Dell 2012: 6--8).

Wahrscheinlich hat keine andere Epoche Tiere so oft dargestellt wie das Mittelalter,
in dem sie als bedeutendes Dekorationselement in Kirchen dienten und von Klerus und
Glaubigen tiaglich betrachtet werden konnten (Pastoureau 2006: 32). Elemente der vor-
christlichen Mythologie bilden dabei Verweise auf die alte Idee der Kontinuitit zwischen
Mensch und Tier. So lassen sich an den Fassaden mittelalterlicher Kirchen auch hybride
Tierkreaturen wie z. B. die Fee Melusine finden, die halb als Frau, halb als Schlange dar-
gestellt wird. Im 13. und 14. Jahrhundert verschmilzt die Melusine-Sage mit der Legende
tiber die Anfinge der Familie Lusignan (Krzywy 2015: 11) und Zweige dieser Luxemburger
Familie stellten am Ende des Mittelalters ein Juwel her, das Melusine als gefliigelten Drachen
im Badetrog darstellt (Pastourcau 2006: 269).

Aus den obigen Beispielen ergibt sich, dass die Grenzen zwischen Mensch und Tier im Mit-
telalter verwischt und nicht ganz fest waren; von Bedeutung waren hierbei auch Transforma-
tionen von Menschen in Tiere (Friedrich 2009: 125). Unter den fantastischen Kreaturen ist
die Gruppe der Hybriden interessant, die sich aus Teilen verschiedener Lebensformen ( Tieren,
Pflanzen, Menschen) zusammensetzen (Duszyniski 2012: 64). Hybride sind als Mischwe-
sen bzw. Mischungen des Menschlichen und Animalischen zu verstehen, also als Gestalten,
die unterschiedliche tierische Merkmale von symbolischer oder metaphorischer Bedeutung
aufweisen konnen. Dabei kombinieren Chimiren menschliche und tierische Elemente, wih-
rend sich viele weitere Lebewesen aus Teilen verschiedener Tiere zusammensetzen, wobei
deren menschliche Eigenschaften dann nur auf den Geist beschrinke sind (Dell 2012: 7).

2. Wasserfrauen in der Kultur — der Sirenenmythos

und die weibliche Gespaltenheit

Chimiren sind also meist als Kreuzung verschiedener Arten entstanden: Es handelt sich
um Menschen mit Tierképfen oder Tiere mit menschlichen Képfen oder Torsi um Meerjung-
frauen, Sphinxe, Zentauren oder speziell die Gestalt der Melusine als Frau mit einem Schlan-
gen- oder Fischschwanz, den sie versteckt, um eine cheliche, miitterliche und soziale Rolle
zu spielen (Le Goff/ Truong 2006: 129). Der Sirenenmythos bildet eine zentrale motivische
Konstante der abendlindischen Kultur. Die Sirenen erscheinen schon in der antiken Literatur
(Homers Odyssee) und Kunst.* In der griechischen Mythologie war die Sirene ein weibliches

*  Siche das Vasenbild mit einer Darstellung des Odysseus und der Sirenen (ca. 475-450 v. Chr.). Eine Ab-
bildung ist u. a. im Buch Griechische Vasenmalerei: Auswahl hervorragender Vasenbilder zu finden (Furtwingler/

Reichhold/Huber 1924:Tafel 9).
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Fabelwesen, ein Mischwesen, das urspriinglich aus einer Frau und einem Vogel, spiter aus einer
Frau und einem Fisch, bestand und durch seinen betérenden Gesang die vorbeifahrenden
Schiffer anlockte, um sie zu téten. Was iiber die Begegnung des Odysseus mit den Sirenen
bei Homer ungesagt bleibt, ruft — wie Ann Maria Stuby treffend beobachtet — dazu auf, den
Raum mit eigenen Vorstellungen tiber den Kampfund die Liebe zwischen den Geschlech-
tern auszufiillen (Stuby 1992: 9). Im Sirenenstoff von Bedeutung sind die Sehnsucht nach
Auflosung der Ich-Grenzen und die konstante Faszination des Wassers. In dieser Geschichte
wird auch nach den sozialen, ideologischen und psychologischen Urspriingen und Kon-
sequenzen weiblicher Gespaltenheit gefragt. Untrennbar bleiben hierbei die Aspekte des
Positiv-Sorgenden (Undine) und des Negativ-Zerstorerischen (Melusine) (ebd.: 1992: 13).

In den mittelalterlichen Texten kam es generell im Vergleich zur griechischen Mytho-
logie, in der sich Psyche mit dem Gott Amor verbindet, generell zu einer Umkehrung des
Geschlechterverhiltnisses (Lundt 1991: 30-31). In der theologischen und naturkundlichen
Traktat-, Exempel- und Predigtliteratur des 12. und 13. Jahrhunderts finden sich zahlreiche
Erzahlungen, denen das Motiv der ,,gestrten Mahrtenehe als Erzahl- bzw. Strukturschema
zugrunde liegt, und die sich als Variationen des Melusinenstoffes auffassen lassen, auch wenn
die Protagonistinnen noch nicht die Bezeichnung Melusine tragen. Sie werden als ,,Vor-
Melusinensagen* signiert (Steinkimper 2007: 64). Von der Popularitit des Motivs im Mit-
telalter zeugt, dass dessen Verarbeitungen nicht nur aus dem 12./13. Jahrhundert bekannt sind,
sondern dass sich eine weitere Welle von Texten in der spateren Phase der Epoche nachweisen
lasst. Erst im Spatmittelalter erhilt dieses weibliche Wesen den Namen ,Melusine®. Im Laufe
der Jahrhunderte erfihrt das Motiv der gestorten Mahrtenehe eine sichtbare Umgestaltung:
Der unkomplizierte Optimismus der Liebesphantasien des 12. Jahrhunderts weicht kompli-
zierten Problemen, die eine unbefangene Zweisamkeit erschweren. Wie Bea Lundt aufweist,
verstirkt die Christianisierung Angste und fithrt zur Abwehr weiblicher Sinnlichkeit durch
deren Dimonisierung und Verteufelung (Lundt 1991: 31-32). Auf die Bedrohung durch
Sirenen weist beispielsweise der Physiologus Bis aus dem 13. Jahrhundert hin (Fizjolog Bls
2005). Nach dieser Quelle ist bei diesen Wesen nur der Nabel menschlich, der Rest des Kor-
pers und das Aussehen bis hin zu den Fiiflen gleichen einem Vogel. Thr Gesang sei so schon,
dass sie durch die ,,horbare Siife der Stimme*“ Menschen anlocken und anziehen, die aus der
Ferne herbeistromen. Die auffergewohnliche Freude am Gesang bezaubert subtil ihre Ohren
und Sinne, so dass sie einschlafen (Fizjolog BIs 2005: 48).° Ein interessanter Ubergang in den
Darstellungen der Sirenen lisst sich am Beispiel des illustrierten Physiologus Bernensis (Bern,

Burgerbibliothek, Cod. 318) aus dem 9. Jahrhundert beobachten. Dort erscheint die Sirene

> Der Terminus der Mahrtenche, der cine Verbindung eines Sterblichen mit einem iiberirdischen Wesen

bedeutet, deren Dauer an die Beachtung eines Verbotes gebunden ist (Lecoutex 1980: 59), wurde erst An-
fang des 20. Jahrhunderts definiert. Der Ursprung der Definition lisst sich mit dem mittelhochdeutschen Wort
Mahrte (das die weibliche Form Mahr einnimmt) in Verbindung setzten. Zu den ersten Feengeschichten iiber-
haupt gehéren Lais von Marie de France (Lundt 1991: 41). Dem Mahrtenehe-Motiv bei de la Motte Fouqué
hinsichtlich des Themas Christentum und Heidentum, aber auch dem Problem der Seele, ist eine interessante
Studie von Andrey Kotin gewidmet (Kotin 2016: 71-82).

¢ Die Gefahr, die mit dem Gesang verbunden ist, kommt im Werk Die Lorelei zum Ausdruck (Heine
1975: 207-208).
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(fol. 13v—14r) vergleichbar mit dem Physiologus, in einem Kapitel zusammengefasst mit den
Zentauren. Im Text werden die Sirenen als im Meer angesiedelte und todbringende Wesen
dargestellt. Sie halten die Voriiberfahrenden durch ihren Gesang auf und bewirken, dass sie
ins Meer stiirzen. Als Mischwesen besitzen sie nur einen menschlichen Oberkérper. Eine
genauere Untersuchung zeigt, dass der Unterkorper der Sirenen aus dem geringelten Schwanz
eines Reptils oder Fisches entsteht, was eine Abweichung von der Textvorlage bedeutet, in der
die Sirene als Mischwesen mit menschlichem Oberkérper und dem Unterkorper eines Vogels

beschrieben wird (Lund 1997: 65).
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ADbb. 1: Physiologus Bernensis, Bern, Burgerbibliothek, Cod. 318, https://www.e-codices.unifr.ch/en/list/
one/bbb/0318, fol. 13v.

Das Spitmittelalter widmet sich dem Motiv der Melusine in verschiedenen Varianten (Lundt
1991: 32). Der Perspektivenwandel, der den meisten Bearbeitungen des Stoffes im 19. Jahr-
hundert zugrunde liegt, wurde von Paracelsus® Aufspaltung des Weiblichen in die Aspekte des
Positiv-Sorgenden (Undine) und des Negativ-Zerstorerischen (Melusine) eingeleitet. Diese
Aspekte vermischen sich in der Ikonographie der Sirenen, Najaden und Nixen von der Antike
bis ins Mittelalter. Von den deutschen Romantikern wurde die Melusinensage der Nachdich-
tung im Volksbuch des Thiiring von Ringoltingen entnommen, wihrend der Undine-Mythos
der Staufenbergsage entstammt, die zu Beginn des 14. Jahrhunderts von Egenolf von Staufen-
berg in Verse gefasst wurde (Stuby 1992: 75). Das Melusinenmotiv wurde nicht nur in der
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Literatur (Friedrich de la Motte Fouqué, Ludwig Tieck, Eduard Mérike), sondern auch in den
bildenden Kiinsten des 19. Jahrhunderts rezipiert, wie in der Darstellung der Melusine von
Julius Hiibner (Die schine Melusine, 1844) oder in der Bilderreihe von Moritz von Schwind
(Die schine Melusine, 1869), einem der populirsten deutschen Spit-Romantiker mit seinen
Gemalden zu Themen aus deutschen Sagen und Mirchen.

3. Die romantischen Varianten des Stoffes
und ihre mittelalterlichen Quellen

Der Erzihlkern der Melusinengeschichten verbindet sich mit neuen Motiven, die etwas ,iiber
das Verhiltnis des Autors zu den gesellschaftlich nicht integrierten oder integrierbaren Bestand-
teilen weiblicher Existenz und tiber miannliche Wunschtraume und Bezichungsphantasien
seiner Zeit“ (Lundt 1991: 115) aussagen. Die Verbindung eines Menschen mit einem jenseits-
halbtierischen Wesen behandelte im 14. Jahrhundert der nordfranzosische Verfasser Jean d’ Arras
in seinem Prosaroman La noble histoirve de Mélusine, dessen anderer Titel Le Roman de Mélusine
en prose lautet. Um 1400 schrieb Couldrette einen Melusinenversroman mit dem Titel Le Roman
de Mélusine ou Histoire de Lusignan. Thiiring von Ringoltingens Prosaroman Melusine ist nach
Couldrettes Vorlage verfasst (Quast 2004: 84; Steinkdmper 2007: 73-74). Thiiring von Ringol-
tingen mag es vorrangig darum gegangen sein, den Glanz und Vorbildcharakter franzésischer
Lebens- und Hofkultur dem eigenen Kulturkreis einzuschreiben (vgl. dazu Dittenbass 2009: 62).
Fiir diese Gruppe von lingeren Erzahltexten in Prosa aus dem 15. und 16. Jahrhundert war in der
Romantik der Begriff ,Volksbuch® gepragt worden. Der Begriff ist jedoch irrefiihrend hinsichtlich
der im 15. und 16. Jahrhundert bestechenden literatursoziologischen Position der Texte, da fur
die Melusine sowohl der Autor als auch das Publikum nicht ,yvolkstiimlich® sind. In der neueren
Forschung ist deshalb der Terminus ,,Prosaroman” — in Abgrenzung zum héfischen Versroman
des Hoch- und Spitmittelalters — iiblich geworden (Steinkimper 2007: 81-82).

Thiiring gestaltete eine neue Variante der Geschichte, die zur Grundlage fuir die Tradi-
tion der Melusine wird (Lundt 1991: 143). Die Melusine Thiiring von Ringoltingens erzihlt
die Geschichte des Adelsgeschlechts Lusignan. Es ist eine Geschichte von Liigen, Geheim-
nissen, von Schuld und Verrat, von Liebe, Macht und Gewalt (Ziep 2006: 235). Gegeniiber
der Melusinenversion des Jean d’Arras treten in Thiirings Bearbeitung die zauberischen und
magischen Elemente stark zurtick. Thiiring nimmt an Melusine vor allem ihr Herausgehoben-
sein und ihre Auflergewohnlichkeit gegeniiber anderen Wesen wahr (Steinkdmper 2007: 101).
Bei der Entdeckungihres Geheimnisses stellt sich heraus, dass Melusine ein Mischwesen ist:

Raimund sahe nun durch das Loch hinein und sahe, daff sein Weib und Gemahl in einem Bad nacket
saf}, und sie war von dem Nabel auf aus der Mafen und unaussprechlich ein schén weiblich Bilde, von
Leib und von Angesicht unsiglichen schon. Aber von dem Nabel hinab, da war sie ein grofer, langer,
feindlicher Wurmesschwanz von blauer Lazur mit weifSer silbern Farbe und darunter silbern Tropflein
gesprenget untereinander, als denn ein Schlang gemeiniglich gestalt ist. (‘Thiiring von Ringoltingen
1979: 71

7 In allen zitierten Passagen aus Thiirings Melusine wird die originale Schreibweise beibehalten.
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3.1. Die Gestalt der Melusine — Innere Wandlung und Selbstfindung

In der Kultur spiegelt sich in den Tiergestalten das schwierige Verhiltnis zum Kérper und
zur Geschlechtlichkeit der Frau (Lundt 1991: 31). Die Melusine zeigt eine Frau, die in vielen
Bereichen des Lebens dominant ist (beispielsweise ihrem Mann Ratschlige gibt), das gewohn-
liche Verhiltnis der Geschlechter wird verkehrt, was nur deswegen maoglich ist, weil sie keine
gewohnliche Frau, sondern ein iibernatiirliches Wesen ist (Steinkdmper 2007: 122).8 Das Was-
ser als Element der Feen ist durch seine Ruhelosigkeit und Beweglichkeit geeignet, die Stim-
mung des inneren Aufbruchs zu neuen Ufern zu symbolisieren (Lundt 1991: 117-118).

Die deutschen Romantiker rezipieren die Melusinensage im Allgemeinen tiber ihre Nach-
dichtungder Version des Thiiring von Ringoltingen, und den Undine-Mythos entnehmen sie
der oben erwihnten Staufenbergsage (Der Ritter von Staufenberg, 1310) (Stuby 1992: 75).
Peter von Staufenberg muss seinen Ausflug in die Feenwelt mit dem Leben bezahlen; der
spielerische Umgang mit dem Motiv schligt hier in bitteren Ernst um (Lundt 1991: 119).
Mit dem Ritter von Staufenberg wird das Motiv der Mahrtenche fir die Narration einer
Familien-Genealogie herangezogen (ebd.: 125).

Um die Wende des 18. zum 19. Jahrhundert erlebte das Motiv der Melusine eine regel-
rechte Renaissance, wenn es nicht sogar zu einer literarischen Mode wurde. Die Hinwendung
der Romantiker zu Elementargeistern (zu denen in der Vier-Elemente-Lehre neben Erd-, Luft-
und Feuergeistern auch Wassergeister oder Undinen gehorten), insbesondere zu Wasserfrauen,
hatte freilich vielfiltige Ursachen und Griinde. In den Erzihlungen tiber die Wasserfrauen
kommt der Zauber eines magischen Naturverstindnisses, einer Belebung der Elemente zum
Ausdruck, verbunden mit Vorstellungen von einer tibermichtigen oder dimonischen Weib-
lichkeit und weiblicher Naturverbundenheit. Mit dem Wasserfrauen-Motiv wird das Fremde
und Bedrohliche, das Triebhafte sowie Abgriindige und zugleich die innige Verbundenheit
mit dem Elementaren verkniipft (Végele 2005: 91-92).

In Ludwig Tiecks Sehr wunderbare Historie von der Melusine, die mit deutlicher Akzent-
verschiebung an die Magelone ankntipft und in die Romantischen Dichtungen aufgenommen
wurde, mischt sich dem naiven Volkston auch eine Ebene der Erotik bei (Paulin 1987: 56-57).
Tieck war in der Lage, eine altbekannte Figur wie die der mittelalterlichen Fee wiederzubele-
ben und sie neben elementare Geister, Goblins und allerlei fantastische Kreaturen zu stellen,
die die Literatur dieser Zeit bewohnten. Tiecks Melusine lisst sie eher einer Wasserfrau als
einer mittelalterlichen Fee ihneln.

8 Das Thema der Bezichung zwischen den Geschlechtern befand sich durchaus im Fokus der mittelalter-

lichen Verfasser. Konrad von Wiirzburg zeigt in seinem Werk Partonopier und Melinr (1277) die Zauberin Meliur
nicht als gefihrliche Hexe oder lockende Nixe, nicht einmal als Waldfee, sondern als Frau mit besonderen Fahigkei-
ten, die sich einen Freiraum fiir spielerische Experimente mit dem anderen Geschlecht schafft. Konrad thematisiert
die Reifezeit der Protagonisten. Die Trennung der Geliebten stellt die Liebesbezichung nicht in Frage, Partonopiers
Mutter vertritt traditionelle Vorstellungen von der Partnerwahl. Ein Gegenmodell antizipiert eine Unabhingigkeit
und die Privatheit der Verhiltnisse. Die Versshnung der Geliebten hingt von Meliurs Entscheidung und Partono-
piers Entwicklung ab. Konrad von Wiirzburg gestaltet die personlich-individuelle Entwicklung sowohl der mannli-
chen als auch der weiblichen Psyche als Voraussetzung fiir eine reife und funktionierende Liebesbezichung (Lundt
1991: 101-112).
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Paracelsus’ Lehre von den elementaren Geistern bildete die Hauptinspirationsquelle jener
Autoren der Romantik, die dieses Thema aufgegriffen haben (Saporiti 2013: 69). In den
Erzihlungen der Romantik wird die Natur als Triebgrund und zugleich als sittliches Prin-
zip stilisiert. Dem Wasserfrauen-Motiv wird somit ein Spannungsverhiltnis eingeschrieben,
das zwei Pole ,,natiirlich-unschuldig® und ,,fremdartig-bedrohlich® umfasst.

Diese Verkniipfungen sind auch in der romantischen Erzihlung Undine de la Motte Fou-
qués (1811) zu finden, die in zwei Teile zerfillt: Im ersten Teil steht die Liebesbegegnung
zwischen Ritter Huldbrand und der Wasserfee Undine, dazwischen liegen die Trauung und
vor allem die Hochzeitsnacht (de la Motte Fouqué 1849: 59-76), die Undines Wesen und
den Fortgang der Erzahlung verindern (Stuby 1992: 79).

Das seelenlose Naturwesen Undine erlangt durch die Heirat mit dem Ritter eine unsterb-
liche Seele. Nach der Heirat vollzicht sich eine innere Wandlung Undines, und aus dem lau-
nenhaften Naturgeschopf wird eine liebende und leidende Frau. In dieser Metamorphose voll-
zieht sich der Siindenfall der unbewussten Natur in die bewusste menschliche Existenz. Der
Preis fur die Seele ist das irdische Leid, weswegen Undines Geschichte unter den Menschen
zu einer Leidensgeschichte wird. Undine bleibt eine Fremde, ihr gelingt nicht die Integration
in die hofisch-kulturelle Welt (Vogele 2005: 92). De la Motte Fouqué erkennt gefithlsmifig
das Geschlechterdilemma seiner Zeit, den Widerspruch zwischen dem weiblichem Streben
und den Verordnungen gesellschaftlicher Fremdbestimmung. Bei Fouqué ist der Wandel der
Melusine zur empfindlichen und verletzbaren Frau als Mutter vollzogen, wobei auch in den
nachfolgenden Adaptionen des Stoffes gerade diese Seite der Protagonistin hervorgehoben
wird. Zu einer weiteren Motivverschiebung bei Fouqué gehort, dass Undines Wunsch nach
einer Seele ein fremdbestimmter Wunsch ist. Wie Stuby beobachtet, geht es nicht um eine
allgemein-menschliche Seele, sondern um eine spezifisch weibliche (Stuby 1992: 91-93).
De la Motte Fouqué driickt die Sehnsucht nach Verséhnung der Geschlechter, nach einer
gliickhaften, wechselseitigen Liebe aus. Diese Utopie wird jedoch im Fortgang der Erzahlung
enttiuscht (ebd.: 85).

In Eduard Mérikes Historie von der schonen Lau (im Stuttgarter Hutzelminnlein) finden
wir eine Binnen- und Rahmenhandlung, in der die Geschichte einer Selbstfindung erzihlt
wird (Vogele 2005: 88). Die Titelfigur hilt sich am Anfang der Binnenerzahlung im Blautopf
auf (Mérike 1918: 129), der einen Naturraum reprisentiert. Die Wasserfrau bewegt sich vom
Grund des Blautopfs in den Brunnen des Nonnenhofs, es ist die erste Exkursion der Lau aus
der ,Unterwelt®. Sie hat sich demgemif} an den Rand des Kulturraums vorgewagt. Die Auf-
wirtsbewegung, die sie vollzicht, ist durch einen Dreischritt gekennzeichnet. Die Stationen
der Lau auf ihrem Weg nach oben bilden: Blautopf, Kellerbrunnen und Wohnriume (Vogele
2005: 67-69).

Zusammenfassend lisst sich sagen, dass diese Geschichten — von Thiiring, Tieck,
de la Motte Fouqué und Morike — auf unterschiedliche Art und Weise das Verhilenis der
Natur und der hofisch-kulturellen Welt und der Angehorigkeit der Melusine zu diesen Sphi-
ren thematisieren. Sie bilden unterschiedliche Varianten der Geschichte der Zugehérigkeit der
Melusine zur hofischen Welt und der Selbstfindung der weiblichen Figur. Wahrend in den mit-
telalterlichen Geschichten das Auflergewdhnliche der Melusine in der dynastischen Darstel-
lung der Familiengeschichte platziert ist, spiegeln die Geschichten der Romantik die Belebung
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der Figur wider, driicken den Wunsch nach einer Versohnung der Geschlechter aus und
zeigen die innerliche Umwandlung und Aufwirtsbewegung der weiblichen Figur auf.

3.2. Die Figur des Ehemanns von Melusine — Tabu- und Eidbruch

Viele Erzahlungen bringen die enge Verbindung von Menschen mit Tieren oder halbtie-
rischen Wesen zur Sprache. Die wahre Identitit der Undinen muss verborgen bleiben, da
deren Aufdeckung regelmifigin eine Katastrophe miindet. Das Hochmittelalter kennt eine
ungebrochene Begeisterung fiir diesen Erzahltypus. Gervasius von Tilbury erzihlt in den
Otia imperalia (1209/1214) die Geschichte einer Frau, die regelmifig zu spit in die Kirche
kam, und als ihr Gemahl sie mit Gewalt in der Kirche zuriickhielt, flog sie als Drachenfrau
davon. Es lasst sich dabei eine Parallele zur Darstellung der Melusine in der Buchillustra-
tion zichen, die auf dem Bild mit einem Nixenschwanz und mit Fliigeln durch das Fenster
des Schlosses flicht. In der Regel haftet solchen Gestalten etwas Dimonisches an (Quast
2004: 83-84) (s. Abb. 2).

Bei Thiiring von Ringoltingen wird das Tabu der Melusine, der Fluch der samstigli-
chen Verwandlung, nicht, wie haufig in Melusinengeschichten, einfach als gegeben hin-
genommen, sondern familiengeschichtlich als Bestrafung durch die Mutter plausibilisiert
(Quast 2004: 95). Melusine ist in dieser Version weder Ehebrecherin noch Monster, weil
Raimund diesen Zusammenhang nicht herstellt bzw. nicht herstellen kann. Der Schrek-
ken ist eher Ausdruck der Unméglichkeit einer Erkenntnis, denn was Raimund im Bad
sicht, kann er nicht begreifen. Er muss das Gesehene und Geschehene erst (ein)ordnen
(Ziep 2006: 249-250). Thiirings Erzihlbericht bezeugt die Existenz seiner hybriden
Protagonistin Melusine und ihrer Eigenschaft als Stammmutter michtiger Geschlechter.
Ein solches Projekt, die Konstruktion der mythischen Abstammung einer adligen Fami-
lie, ist fiir mittelalterliche genealogische Entwiirfe nicht ungewéhnlich. Die Eheschlie-
Bung eines menschlichen Vorfahren mit einem andersweltlichen Mahr bewirkte dort
die Konstituierung von Herrschaft und die Machtentfaltung des Geschlechts. Wihrend
die lateinischen Texte am theologisch-dimonologischen und naturkundlichen Diskurs und
an der strikten Grenzzichung zwischen Menschen- und Dimonenwelt festhalten, zeigt
sich in den oben erwihnten spatmittelalterlichen Romanfassungen eine grundlegende
Verschiebung. In diesen Versionen wurde der genealogisch-dynastische Diskurs dominant
(Steinkdamper 2007: 50).

Bei d’Arras und Couldrette sicht sich die andersweltliche Fee um ihre Hoffnung und
Erlosung doppelt betrogen, weil der Ehemann das gegen ihn errichtete Verbot zweimal
missachtet, zunichst visuell und dann verbal (ebd.: 75). Die Bedrohung durch den Eid-
und Tabubruch folgt daraus, dass Melusine einen Mann finden muss, der bereit ist, ihre
Abwesenheit am Samstag zu akzeptieren, was damals eine erhebliche Beschrinkung
der ehelichen Gewalt des Mannes iiber die Frau bedeutete (ebd.: 95). Der Ritter war
sich jedoch der Bedrohung seiner familidren Position nicht bewusst, und als Reprasentant
der hofischen Welt trigt ihm erst der Bruder die entsprechenden Geriichte zu (ebd.: 111):



Rezeptionsstrategien der deutschen Romantiker... 35

Abb. 2: Thiiring von Ringoltingen, Melusine. Von einer frowen genant
Melusina [Ubersctzung und Neubearbeitung des Versromanes von Couldrette,
ca. 1473/74], ULB Darmstadt, Inc IV 94, fol. 62v. Quelle: htep://tudigit.ulb.
tu-darmstadt.de/show/inc-iv-94/0126

Etliche sprechen, es sei ein Gespenst und ein Ungeheuerwesen um sie. Dies sag ich Euch als meinem
lieben Bruder und rat Euch, daf Thr gedenket zu wissen, was ihr Gewerb sei, dafl Thr nit zu cinem Toren
gemacht werdet und Thr von ihr nit geiffet werdet. (‘Thiiring von Ringoltingen 1979: 70)

Als Raimund ,diese greusenliche und fremde Geschépf an seinem Gemahl gesahe® (ebd.: 72),
gab es in seinem Herzen ,,groffen Jammer und Herzensleid“ (ebd.: 73). Die Koppelung von
Sicht- und Redeverbot, die erst zusammentreten miissen, um die Zerstorung der Beziechung
zwischen Mensch und Mahr zu bewirken, scheint auf die hochmittelalterliche theologische
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Vorstellung zuriickzugehen, nach der Dimonen nicht in den Menschen hineinsehen kénnen.
Thiiring zeigte, dass Raimunds verbotener Blick auf die badende Melusine nicht geniigte, da
der Mann das Gesehene erst laut aussprechen musste, damit die Trennung unvermeidlich
wurde. Es soll dabei betont werden, dass dieser Zusammenhang schon im 16. Jahrhundert
nicht mehr verstanden wurde (ebd.: 119). Die Tabuverletzungen enden nicht mit der Bestra-
fung des Verletzenden, sondern mit der Entmachtung der tabuierten Person. Auf diese Art
und Weise hat Raimunds unerlaubter Blick das dominante Feenwesen zur gewohnlichen
Ehefrau reduziert (ebd.: 115). Als er seine Frau im Bad iiberrascht und ihren Schlangenleib
entdeckt, wird ihr Geheimnis endgiiltig enthiillt. Die Szene dieses Tabubruches wird nicht
nur im Text, sondern auch in den ihm hinzugefiigten Illustrationen reichlich geschildert.’”

Fir die Verarbeitung des Undine-Stoffes in der Romantik war die Verlagerung des
Motivs kennzeichnend. Der Tabubruch des Ritters, der Undines Verschwinden aus der
Menschenwelt zur Folge hatte, wurde nicht mehr durch eine ziigellose Neugier motiviert,
wie es in der mittelalterlichen Melusine der Ringoltingen-Sage noch der Fall war (dic Frage,
die die Handlung konfliktreich enden lief3, lautete: Was macht die Melusine samstags allein
im Bade?), sondern von einer inneren Zerrissenheit des Ritters, die aus seiner aufkeimen-
den Liebe zu der Figur Bertalda erwichst. Naturkind Undine und Menschenfrau Bertalda
stellen zwei Pole dar: die weiblich beseelte Naturhaftigkeit und die verbildete Weiblichkeit
der Hofdamen. Das Epochenpaar der Romantik, Ritter und Wasser- bzw. Elementarwesen,
muss also, um die vorzeitige Erlosung der Lebenden zu unterbinden, seine Liebe durch
Treulosigkeit, Verrat und Tod beenden (Otto 2001: 68), was einen erheblichen Unterschied
zu mittelalterlichen Geschichten in der Motivierung des Handlung und der Bezichungen
zwischen den Figuren bildet.

Von dieser fir die Romantik typischen Motivverlagerung bei der Aneignung des Undine-
oder Melusine-Stoffes ist der zweite Teil der Erzahlung de la Motte Fouqués gekennzeichnet:
Bei ihm wird der Tabubruch des Ritters Huldbrand nicht wie in den mittelalterlichen Text-
vorlagen mit der unbezihmbaren Neugier des Ehemannes, mit seinem Bediirfnis, ihr Geheim-
nis zu liften und damit die Kontrolle auszuweiten, motiviert, sondern mit einer psychischen
Verstrickung, die ihn als Opfer erscheinen lasst. Der Grund seines Misstrauens ist hier eher
in der Neigung zu einer anderen Frau, Bertalda, zu suchen. Nicht ohne Bedeutung scheint es,
dass die Protagonistinnen dieser Dreiecksbezichung oppositionelle Ziige tragen. Wahrend der
mittelalterliche Raimund Angst hatte, durch die wilde Naturhaftigkeit der Melusine um seine
ritterliche Mannlichkeit gebracht zu werden, ist der romantische Huldbrand zwischen zwei
Welten und zwei Frauen zerrissen (Stuby 1992: 79-80). Nach Stuby war de la Motte Fouqué der
erste romantische Autor, der in den komplexen Motivverkniipfungen ,ein elementares Bediirfnis
seiner Epoche verspiirte, das er in eine geeignete, dsthetische Form gieflen wollte” (ebd.: 81).

Die romantischen Varianten des Stoffes und ihre mittelalterlichen Quellen unterschie-
den sich hinsichtlich der Motivation der Figuren, was besonders deutlich in der Tabu- und
Eidbruchszene zum Ausdruck kommt. Man kann die Behauptung wagen, dass einige Moti-
vationsgriinde, die im Mittelalter relevant waren, in der neuzeitlichen Version unverstindlich

?  Le Roman de Mélusine. Eins von sechzehn Bildern des Guillebert de Mets, circa 1410, Bibliotheque na-
tionale de France.
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blieben. Hingegen versuchten die Autoren der Romantik, ihre Figuren um andere Motiva-
tionen zu bereichern.

4. Resiimee

Die Erzihlungen von eigenartigen Chimiren haben sich seit Jahrtausenden verbreitet und
tradiert. Einer der Griinde fiir ihre Existenz mag sein, dass diese Wesen das tiefe mensch-
liche Bediirfnis nach dem Ubernatiirlichen befriedigen. Der Kampf zwischen Ordnung und
Chaos sowie zwischen Gut und Bose wurde in den Gotterkdmpfen mit Chimiéren deutlich
(Dell 2012: 7). Sie existieren, damit sich die Menschen ihnen stellen konnen, sie erméglichen
die innere Entwicklung und den Kampf mit den eigenen Schwichen (ebd.: 10). Die Anwesen-
heit von Chimiren in der Welt der menschlichen Phantasie weist auf Angste und Wiinsche hin,
ist Ausdruck ihrer komplexen Natur und ihrer inneren Dilemmata. Sie konnen Tabu-Grenzen
und zwischenmenschliche Reaktionen reflektieren. Thre Existenz und Besonderheiten beriithren
Fragen von universalem Charakter. Einen markanten Bereich der Kontakte des Menschen mit
ihnen bilden die Mahrtenehen, mit deren Hilfe verschiedene Aspekte der Beziehungen zwischen
Geschlechtern sowie unterschiedliche Angste und Tabusphiren thematisiert werden. Sowohl
das Mittelalter als auch die Romantik haben ihre eigene spezifische Haltung zu Mischwesen
gefunden, was sich am Beispiel der Literarisierung des Melusinenmythos zeigt. Der Stoff erhilt
in der Romantik neue Impulse und erfihrt Perspektivverlagerungen.

Wihrend die proto-melusinischen Erzahlungen in der lateinischen Tradition als Bei-
spiele fur die Gefahrlichkeit von Verbindungen mit Feenwesen fungierten, welche die Men-
schen durch Versprechungen an sich zu binden versuchten, entstanden fast 200 Jahre danach
Romane, in denen die unheilvoll endende Liebesgeschichte zwischen einem Mann und einem
andersweltlichen Mahr zu einer sich tiber mehrere Generationen erstreckenden Familienge-
schichte wird (Steinkimper 2007: 73). Melusinas Schlangenschwanz erscheint in der mittel-
alterlichen Version nicht als Stigma, das sie fir ihren Vatermord trigt, sondern als Zeichen,
das sie mit ihrer Auflergewohnlichkeit zur Begriinderin eines neuen Adelsgeschlechts, des
Hauses Lusignan, priidestiniert.

Bei Thiiring ist der Schlangenschwanz nicht Zeichen des Bosen, sondern eine von Gott
erhaltene Besonderheit, die Melusine von anderen Wesen unterscheidet. Auf diese Weise
wurde die andersweltliche Frau nicht mehr wie in den lateinischen proto-melusinischen
Erzihlungen des 12. Jahrhunderts als Dimon entlarvt und stigmatisiert, sondern in ihrer
Seltsamkeit und Andersartigkeit bestaunt (Steinkimper 2007: 102-104).

Bei Thiiring war die Meerfee von vornherein eine in die christliche Heilsgeschichte integ-
rierte Figur, und das Dimonische war christlich absorbiert (Quast 2004: 90). Die Geschichte
des Melusinen-Motivs zeigt, dass die Figur sogar mit dem Heiligtum assoziiert werden kann,
was eines der Gemilde des Moritz von Schwind beweist.!” Wenn die Quellen der romanti-
schen Versionen berticksichtigt werden, stellt sich heraus, dass Mischwesen und Mahrtenehen

12 Moritz von Schwind, Die schéne Melusine: V: Das Heiligtum (1869), Aquarell auf Karton, 78 x 133 cm, heeps://
digital. belvedere.at/objects/12525/die-schone-melusine-ii-am-waldbrunnen/related/25/-1. Letzter Zugriff: 4.11.2019.
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ein universales Thema der Kultur bilden. Der Fokus wird in diesen Versionen freilich auf
ganz andere Aspekte gelegt. Die Romantiker greifen nach dem Stoff, der sich im Mittel-
alter grofler Beliebtheit erfreute, nutzen aber das darin steckende Potential, um andere
menschliche Angste, Hindernisse und Herausforderungen wie das Geschlechterdilemma,
Misstrauen, Treulosigkeit, Zerrissenheit (zwischen zwei Welten/zwei Frauen) und Verrat
zu thematisieren.
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Der Artikel widmet sich der esoterischen Konzeption der ,kosmischen Evolution und der Theorie des ,,neuen
Menschen®. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts, als die okkulte Philosophie in Europa populir wurde, gewann
diese Theorie viele Anhinger, die beschlossen, ihren Bewusstseinszustand zu einem ,,kosmischen Bewusstsein®
zu entwickeln und ihre Ernihrung radikal zu andern. Die Popularitit des Vegetarismus forderte die Griindung
zahlreicher vegetarischer Restaurants. Vor der Revolution im Jahre 1917 gab es iiber 50 von ihnen in Russland.
Die Griinder und Kunden der beliebtesten dieser Orte waren Vertreter der Philosophie Lev Tolstojs sowie russi-
sche Theosophen und Posttheosophen. Der von der Esoterik inspirierte Vegetarismus war auch bei der zweiten
Generation russischer Symbolisten sehr beliebt (u. a. Andrej Belyj, Maksimilian Vologin, Lev Kobylinskij-Ellis,
Boris Leman-Diks, Nikolaj Belocvetov, Margarita Saba$nikova, Klavdija Bugaeva).
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Mineral - plant — animal — man. The spiral of “cosmic evolution” in the Russian esoteric writings at
the beginning of the 20 century. The article deals with the esoteric conception of “cosmic evolution” and
the theory of “new man”. At the beginning of the 20* century, when occult philosophy was very popular
in Europe, this theory won many followers who decided to develop in themselves a “cosmic conscious-
ness” and to change their diet radically. The popularity of vegetarianism led to the creation of numerous
vegetarian restaurants. Before the revolutions in 1917, there were over 50 of them in Russia. The founders
and clients of the most popular of these places were advocates of Leo Tolstoi’s philosophy, as well as Rus-
sian theosophists and posttheosophist. Vegetarianism inspired by esotericism was very popular among the
second generation of Russian symbolists (i. a. Andrei Belyi, Maximilian Voloshin, Leo Kobylinsky-Ellis,
Boris Leman-Diks, Nikolai Belocvetov, Margarita Sabashnikova, Klavdia Bugaeva).
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' Dieses Kapitel ist eine Ubersetzung des Beitrags Mineral — roslina — zwierzg — czlowiek. Spirala

kosmicznej ewolucji w rosyjskim pismiennictwie ezoterycznym poczatku XX wicku, erschienen in Czlowiek w relacji
do zwierzat, roslin i maszyn w kulturze, Bd. 2: Od humanizmu do posthumanizmu, herausgegeben von Justyna
Tymieniecka-Suchanek (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2014, 62-71).
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Im Kontext von Untersuchungen tiber die Beziehung des Menschen zu anderen Lebewesen
lohnt es sich, auf eine der wichtigsten Quellen des heutigen post- und transhumanistischen
Denkens aufmerksam zu machen. Der Beginn des Interesses an einer weit verstandenen
Okologie wird iiblicherweise auf die 1960er Jahre datiert und als Trend mit der Geburt
der Hippie-Gegenkultur verbunden. Das ist zwar ein passender Hinweis, doch fanden
die wichtigsten Grindungsakte der 6kologischen Bewegung in der Tat viel frither statt und
waren mit Denkstrémungen verbunden, die viele heutige Okologie-Anhinger in Erstaunen
versetzen konnten.

Vor mehr als einhundert Jahren, um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert, etablierte
sich eine kulturelle Stromung, die man heute als New-Age-Bewegung bezeichnen kann.
Die damalige Populdrkultur nahm Ideen auf, die innerhalb von Initiationsgesellschaften
verbreitet waren, vor allem galt das fuir esoterische Gruppierungen, die aus freimaurerischen
Organisationen hervorgingen.” Obwohl es viele solcher Gruppen gab, die sich wiederum
in verschiedene Fraktionen aufspalteten, teilten sie gemeinsame Ansichten iiber das Wesen
und den Sinn des Lebens. Diese Uberzeugungen kénnen ganz allgemein als monistische
Theorie bezeichnet werden, die von einer Einheit und Ewigkeit des Universums ausgeht,
die sich hinter der unerschopflichen Mannigfaltigkeit von Formen verbirgt. Derartige Ideen
waren nicht neu (erwihnenswert sind in diesem Kontext die Worte von William Blake:
»die Welt in einem Sandkorn schen®). Sie gehen aus ciner alten hermetischen Tradition
hervor, die jedoch jahrhundertelang nur einer kleinen Gruppe von Eingeweihten bekannt war.

Der Beginn der massenhaften Verbreitung hermetischer Ideen, die sich im Rahmen der
New-Age-Stromungen entwickelten, ist Helena Blavatsky zuzuschreiben, einer Russin, die 1875
eine internationale Organisation unter dem Namen ,, Theosophische Gesellschaft“ griindete.’
Die Theosophie war eine eklektische Stromung, die, inspiriert von verschiedenen, auf den ersten
Blick sehr disparaten religiosen und philosophischen Systemen, die Vision eines lebendigen
Kosmos entwickelte, der aus vielen Arten von Energien und Wesen zusammengesetzt sei.
Die Wesen, die den Kosmos bewohnen, wiirden verschiedene Funktionen und Hierarchien
innerhalb des Ganzen einnehmen. Sie seien jedoch alle gleichermaflen wichtige Elemente
eines unsichtbaren, aber unzerstorbaren Netzwerks von Wechselbezichungen. Diese Ganzheit
einer kosmischen Leiter, oder vielmehr Spirale, die sich als eine sich in der Zeit entwickelnde
helikoide Fliche vorstellen lisst, unterliege dabei einer Evolution. Die kosmische Evolution,
wie Esoteriker ihr Konzept nannten, um es von dem der Darwinisten zu unterscheiden, ging
von einer Entwicklung aller Wesen aus: von den niedrigsten Mineralien, die aus ,,dicker®
Materie bestehe, bis hin zu spirituellen Wesenheiten, die in der Hierarchie noch weit hoher
als der Mensch stiinden.

Der komplizierte Prozess der Entwicklung des Universums, in dem die groflen und
kleinen Epochen eine Schliisselrolle spielten, die durch Bliitezeiten und Niederginge von
Rassen und Zivilisationen geprigt waren, ist — in aller Kiirze — eine theosophische Vision der

2 Mehr zu diesem Thema schreibe ich im Buch: Wiajemniczenie. Ezoteryczna proza rosyjska korca XIX—po-

czqthu XX wiekn [Initiation. Russische esoterische Prosa des spiten 19. und frithen 20. Jahrhunderts]. Gdansk:
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, 2010.
3 Zur Theosophischen Gesellschaft vgl. Carlson 1993.



Mineral - Pflanze — Tier — Mensch. Die Spirale ,,kosmischer Evolution®... 43

Dynamik des Lebens in Bezug aufalles und jeden. Es ist schwierig, diese Theorie hier detailliert
darzustellen, da die Schriften von Blavatsky selbst (geschweige denn die ihrer Nachfolger)
viele umfangreiche Binde umfassen, die von Kritikern nicht ohne Grund als eine nicht
besonders geschickte, jedoch dufierst absorptive Zusammenstellung vieler Sekundirquellen zur
Religionsgeschichte und Mythologie sowie von verschiedenen Motiven und Ideen aus okkulten
Romanen des 19. Jahrhunderts eingeschitzt wird. Daher lohnt es sich, sich auf jene Aspekte
des theosophischen und posttheosophischen Denkens zu konzentrieren, die das Problem der
Stellung und der Rolle des Menschen in der Hierarchie der Wesen betreffen.

Der Mensch durchlaufe, wie alle andere Wesen, die das Universum bewohnen, eine
kosmische Entwicklung und nehme an der ,ewigen Prozession des Lebens® teil, wie dies
die Esoteriker der Jahrhundertwende pathetisch beschrieben. Die Theosophen betonten den
gottlichen Sinn dieses Prozesses, der sich einem aufmerksamen Beobachter stets und tiberall
offenbare. Das Leben konnte kein Werk des Zufalls sein, denn es unterliege der Regel der
Parallelitit. ,Wie oben, so auch unten ... Dieses hermetische Prinzip, das der Smaragd-Tafel,
einer antiken Quelle unklarer Herkunft entnommen war, die von grofSer Bedeutung fur
die Entwicklung des europiischen Denkens wurde, wies auf die Existenz eines universalen
Musters hin, das im gesamten Kosmos giiltig sei.* Jedes Phinomen habe sein Gegenstiick
in anderen, niedrigeren und hoheren Wesenssphiren, und jedes Wesen wiederhole den Weg
seiner Vorginger und Briider. Die Beobachtung verschiedener Lebensformen auf der Erde,
die sich auf die Suche nach Analogien zwischen entfernten Phinomenen konzentrierte,
ermoglichte es den Anhingern der New-Age-Philosophie zu behaupten, dass alles eine
gemeinsame Quelle habe und ein kosmisches Ziel verfolge.

Die Neue Ara, deren Beginn die Theosophen vor einhundert Jahren proklamierten,
sollte ein Zeitalter der Geburt eines neuen menschlichen Bewusstseins sein. Sie verfolge
das Ziel, das wissenschaftliche Paradigma und das religise Bewusstsein (das unorthodox
verstanden wurde und sich auf verschiedene Traditionen bezog)® zu einem kohirenten Ganzen
zu verkniipfen und — was wichtig war: Sie sollte nicht nur einen ausgewihlten Kreis von
Eingeweihten betreffen, sondern eine gemeinsame Erfahrung der gesamten Menschheit sein.

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts, als das Konzept des ,neuen Menschen® gerade entwickelt
wurde, ibernahmen die Anfihrer und Mitglieder der oben erwihnten esoterischen
Vereinigungen eine fihrende Rolle auf dem schwierigen Weg der Transformation. Sie schlugen
Ubungsmethoden vor, die sich in erster Linie an den Praktiken der éstlichen Initiationsschulen
orientierten.® Die Aufgabe des Trainings bestand darin, ein héheres Bewusstseinsniveau und
letztendlich den Status eines iibermenschlichen Wesens zu erreichen, d. h. eines Wesens,
das seine Grenzen tiberwindet, indem es die Materie zugunsten der Eigenschaften des Geistes
zu beherrschen beginnt.”

* Vgl. Faivre 2000.
> Vgl. Blavatsky 1998 und dies. (1999). 1945 versuchte Aldous Huxley diese gemeinsame Erfahrung
zu definieren und zu beschreiben. Vgl. A. Huxley 1989.

¢ Damals gingen verschiedene Arten von Yogatechniken erstmals in die curopiische Kultur cin.

7 Es sci an dieser Stelle erwihnt, dass sich die Idee ciner Vervollkommnung des Menschen und der
Menschheit, die sowohl in der russischen als auch in der deutschen Esoterik entwickelt wurde, als sehr attraktiv

fiir die totalitiren Regime des 20. Jahrhunderts erwies. Vgl. dazu: Goodrick-Clarke N. (1992): The Occult Roots
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Dabei wurde nicht verhehlt, dass der Ubergang zu dieser neuen Dimension der
Existenz kein einfacher Prozess sei, sondern Entsagungen und Opfer erheische. Eine
radikale Verinderung des Lebensstils, einschliefllich der basalen tiglichen Gewohnheiten,
beispielsweise der Essgewohnheiten, sollte zur Erreichung des Ziels beitragen: zuerst zur
Entstehung einer besonderen Avantgarde neuer Menschen und dann einer ganzlich neuen
Rasse, einer Okumene, die die tierische Natur bewusst tibersteigt, um eine Gemeinschaft von
Wesen einer hoheren Ordnung zu werden.

»Tierische Natur versus kosmisches Bewusstsein“ scheint das Leitmotiv der esoterischen
Schriften dieser Zeit zu sein. Slogans wie: ,,das Tier in sich bewiltigen®, ,,das innere Biest
besiegen® finden wir in den Schriften von Blavatsky, Anna Besant, Charles Leadbeater, Rudolf
Steiner und in Russland in den Texten von Anna Kamenskaja, Nikolaj und Elena Roerich, Piotr
Uspenskij und vielen anderen. In den westlichen und russischen okkulten Magazinen wie ,The
Theosophist®, ,Lucifer”, ,Rebus®, ,Izida“, ,Vestnik teosofii®, ,Okkultizm i ioga“ wurden Artikel
publiziert, die ihre Leser von einem neuen Lebensstil iiberzeugen sollten. In diesen Texten
entstand ein neues Paradigma des Denkens, bei dem das Problem der Stellung des Menschen
zu anderen (Lebe-) Wesen eine zentrale Rolle spielte. Vorrangig dabei war die Bezichung zwischen
Mensch und Tier, da diese am offensichtlichsten war und die grofiten Veranderungen erforderte.
Die Esoteriker argumentierten, dass es nétig war, Tiere nicht mehr als Gegenstinde zu behandeln,
wenn der gegenwirtige Status des Menschen tiberwunden und das Niveau eines hoheren Wesens
erreicht werden sollte. Wie alle hoheren Wesen im Universum sollte der Mensch fiir niedere
Wesen Verantwortung tibernehmen. Der Egoismus des Individuums und der Spezies waren nur
bis zu einem bestimmten Stadium der kosmischen Evolution legitim. Und laut den Esoterikern
des frithen 20. Jahrhunderts ging diese Phase gerade zu Ende.

Im Jahre 1910 schrieb Anna Kamenskaja:

Was den wilden Kannibalen anbetrifft, war es ein grofSer Fortschritt, wenn er aufgehort hat, seine Briider
aufzuessen. Er trat einen Schritt nach vorn, indem er Tiere tétete, um sich zu ernihren. Aber fiir einen
Menschen, der umfassend entwickelt ist und nach spirituellem Leben strebt, ist das Téten von Tieren
bése, weil er bereits ein solches Entwicklungsstadium erreicht hat, in dem er nicht bewusst zum Leiden
beitragen und Leben nehmen darf. Eine tierfreie Erndhrung ist der kategorische Imperativ eines hoheren
Bewusstseins, das die Liebe als das Gesetz seines Lebens anerkennt.®

of Nazism: Secret Aryan Cults and Their Influence on Nazi Ideology, New York; Rosenthal, B. G. (Hg.) (1997):
The Occult in Russian and Soviet Culture. Cornell University Press, Ithaca; Maydell R. v. (2005): Vor dem Thore.
Ein Vierteljahrhundert Anthroposophie in Russland. Bochum/Freiburg; N. Radulovi¢ (2018): Esotericism,
Literature and Culture and Eastern Europe, CEENASWE 2 (Second Conference of Central and Eastern
European Network for the Academic Study of Western Esotericism), Belgrade.

8 Siche: Alba 1910: 5-12.

Sofern nicht anders angegeben, sind alle Zitate aus fremdsprachigen Texten nach eigenen Ubersetzungen
der Autorin dieses Artikels ins Deutsche iibersetzt worden.

In demselben Artikel fiigte Kamenskaja hinzu: ,Vergessen wir nicht, dass sich das Leben auf zwei Ebenen
entwickelt: Bewusstsein und Form. Die Form entsteht durch Kampf; aber der Geist wichst, indem er etwas von
sich gibt und ein Opfer bringt. Solange der Mensch dem Weg der spontanen Evolution folgt, nimmt er von allen
und von jedem, sonst kdnnte er sich nicht entwickeln. Jedoch die Zeit der bewussten (spirituellen) Evolution
naht sich und auf diesem Weg beginnt der Mensch zu geben. Und je mehr er Opfer bringt und verschenke, desto
mehr entwickelt er sich — das ist das Gesetz der geistigen Entwicklung. Das gesamte geistige Leben des Menschen
verwandelt sich allmihlich in eine ununterbrochene Aufopferung [...], [das ist] ein freudiges und freies Opfer,
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Im Buch Bruderschaft (engl. Brotherhood) schrieben wiederum Elena und Nikolaj Roerich
wie folgt:

Jede bluthaltige Nahrung ist fiir die Entwicklung der feinstofflichen Energie schidlich. Wiirde sich
die Menschheit doch des Verschlingens von Kadavern enthalten, die Evolution kénnte beschleunigt
werden.’

Tiere als Briider zu behandeln — niedere Wesen in der Hierarchie des Seins, die jedoch auf
derselben Spirale der kosmischen Evolution mit uns verbunden sind — war nicht nur ein theo-
retisches Postulat, sondern es erforderte auch eine praktische Umsetzung. Das Thema Téten
und Verzehren von Tieren riickte in den Vordergrund. Nicht ohne Grund begann sich die Idee
des Vegetarismus in Europa Anfang des 20. Jahrhunderts zu verbreiten. In vielen Lindern
entstanden vegetarische Gesellschaften. Restaurants und Lokale mit fleischlosen Gerich-
ten wurden eréffnet. Besonders grofier Beliebtheit erfreuten sie sich in Metropolen und
Kurorten, wo sie die grofite Gunst der Kundschaft gewannen. Vegetarische Restaurants
in den Stidten waren giinstig und standen daher einer Vielzahl von Kunden offen. Zu ihren
Stammgisten zihlten Theosophen, Anthroposophen, Esperantisten und Anhénger der
New-Age-Bewegung. Aus den Dokumenten vegetarischer Gesellschaften ergibt sich, dass
die Dienste dieser Restaurants auch von Studenten und Arbeitern in Anspruch genommen
wurden.'® Besonders beliebt war in Russland das erste vegetarische Restaurant, das von
Anhingern Leo Tolstojs erdffnet wurde. In der von Pavel Birjukow verwalteten Moskauer
Villa der Fiirsten Sachovskoj,Il wurde die Kiiche von einer ,Dorflrau® gefithre, einer Kochin,
die in vegetarischer Kiiche ausgebildet worden war. Das Menii und die Zubereitung der
Gerichte sowie die besonders giinstige Preise losten grofie Begeisterung aus. In der Tat war
die grofle Auswahl an Gerichten erstaunlich.'”

Im Russischen Imperium gab es vor der Revolution von 1917 etwa fiinfzig Restaurants
dieser Art.”> Ab 1901 war in St. Petersburg eine Vegetarische Gesellschaft titig. Es erschienen
Zeitschriften wie ,,Vegetarianskij vestnik®, ,,Vegetarianskoe obozrenie®, ,Eestestvennaja
zizn®, ,Vegetarianstvo“ und die von Tolstoj herausgegebene Zeitschrift ,,Edinenie®. In ihnen
wurden Artikel veroffentlicht, die fiir einen neuen Lebensstil eintraten. Unabhingig von

weil es ein bewusster Akt der Liebe ist, die in die Welt tiberflieft. [...] Es gibt kein Du und Ich, es gibt keine Welt
und mich, und es gibt nur ein Leben Gottes, das in allen Formen verborgen ist. Im Menschen, im Tier, in der
Pflanze und im Stein pulsiert dieses Leben Gottes, der einen Teil von sich selbst gab, damit sich das Universum
manifestieren konnte, und wir verneigen uns dankbar vor diesem Leben, das die Emanation des Einen ist, aus
dem die Welten geboren wurden und zu dem und wir werden zuriickkommen, um unseren Weg zu beenden

?  Roerich/Roerich 1937 [Zugriffsdatum: 12.08.2019].

12 Fin reichhaltiges Archiv der vegetarischen Bewegung in Russland (Rossija vegetarianskaja) wird vom Portal
des russischen Zentrums fiir den Schutz der Tierrechte VITA bereitgestellt. Man findet dort Kopien von duf8erst
interessanten Griindungsdokumenten, Berichten und Nachdrucken aus russischen vorrevolutioniren Zeitschriften,
die sich dem Vegetarismus widmen. Vgl. http://wwwvita.org.ru/veg/veg-history.htm [Zugriffsdatum: 20.10.2019].

"' Das Restaurant von Tolstoj-Anhingern wurde ab 1906 im Stadtzentrum, in der Gazietnyj-Gasse in der
Nihe der Twerskaja-Strafle gefiihrt.

12 Die Speisekarte bewunderte u. a. Ilja Repin. Vgl. Repin 1912 (http://www.vita.org.ru/veg/veg-literature/
veg-viewing1912/05.htm [Zugriffsdatum: 20.10.2019]).

3 Vgl. dazu Rzeczycka 2011: 327-338.
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der organisatorischen Zugehorigkeit der Autoren trat der Slogan ,neues Bewusstsein® und
»neuer Mensch® in den Vordergrund. Sowohl Tolstojaner und Marxisten als auch Theosophen
und Anthroposophen schrieben zu diesen Themen. Bemerkenswert sind die in diesen Magazinen
enthaltenen Nachdrucke auslindischer Artikel tiber fleischlose Erndhrung neben den russischen
Texten, darunter Gedanken tiber den Vegetarismus von berithmten Personlichkeiten wie Richard
Wagner, Lev Tolstoj, Ilja Riepin, Scholem Alejchem und anderen.

Es ist erwihnenswert, dass Theosophen, die sich fiir eine vegetarische Ernidhrung
aussprachen, in den meisten Fillen dieselben Argumente anfiihrten, die auch der Vegetarismus
von heute propagiert. Die Autoren schrieben einer ethischen Ernihrung, die ohne Tétung
auskommt, einen positiven Effekt auf die Gesundheit zu. Eine leichte Pflanzendiat fithre
zu einer Verkiirzung der Nahrungskette und bringe positive wirtschaftliche Auswirkungen
mit sich. Es begann eine Debatte tiber das Elend, das sich tagtiglich in den Schlachthéfen
ereignete, iiber das sinnlos vergossene Blut, iiber das inakzeptable Leiden der Tiere, das in Kauf
genommen wurde, um die niederen Bediirfnisse der Menschen zu befriedigen.

Bereits 1887 schrieb Blavatsky in einem Artikel, der sich ganz dem Schicksal der Tiere
und der sinnlosen Grausamkeit der Menschen widmete:

Es gibt viele ,religiose Vorurteile® des Ostens, die westliche Gesellschaften oft und gedankenlos verachten.
Nichts kann jedoch mit dem Spott und der Verachtung des Respekts der Ostvolker fiir das Tierleben ver-
glichen werden. Fleischliecbhaber konnen nicht mit denen sympathisieren, die es vollstindig entbehren.
Wir Europier sind eine Nation zivilisierter Barbaren; nur wenige tausend Jahre trennen uns von unseren
Vorfahren, die in Hohlen lebten und aus rohen Knochen Blut und Knochenmark saugten. Daher ist
es ganz natiirlich, dass diejenigen, die menschliches Leben geringschitzen und hiufige und ungerechte
Kriege fithren, nicht auf die Qual der Tiere und das tigliche Opfer von Millionen unschuldiger Men-
schen achten. Wir sind jedoch zu sehr Epikurier, als das wir gerostete Tiger- oder Krokodilkoteletts
verschlingen, aber wir sehnen uns nach zarten Limmern und Fasanen mit goldenen Fligeln. Das ist
alles, was wir von unserer Ara der Krupp-Kanone und der wissenschaftlichen Vivisektionen erwarten
konnen. Und es ist nicht verwunderlich, dass der erfolgreiche Europier tiber einen subtilen Inder lache,
der bei dem Gedanken schaudert, eine Kuh zu téten, oder iiber den Buddhisten oder Jaina, der das Leben
jedes Lebewesens respektiert, vom Elefanten bis zur Miicke.

Wenn aber das Fleisch als lebenswichtige Notwendigkeit fiir die [...] westlichen Vélker gelten kann;
wenn in jeder Stadt, jedem Dorf und jeder Stadt der zivilisierten Welt tagtaglich Opfer in den Tempeln
der Gottheit dargebracht werden, die der HI. Paulus verurteilte, und von deren Anhingern er sagt, ihr
Gott sei ihr eigener Magen — und wenn all dies und viele andere Dinge in unserer ,,Eisenzeit* nicht
zu vermeiden sind, wer wird hnliche Argumente fiir die Verteidigung der Sportjagd vorbringen? Sport-
fischen und Jagen — die attraktivsten ,,Geniisse” des zivilisierten Lebens — sind natiirlich aus Sicht der
okkulten Philosophie die verwerflichsten und in den Augen des Hinduismus und Buddhismus die [...]
siindigsten. Gibt es fir die Anhénger dieser beiden iltesten Religionen tiberhaupt eine Grundlage,
Vertreter der Tierwelt — vom riesigen Vierbeiner bis zum winzigen Inseke — als ihre ,jiingeren Briider®
zu betrachten, egal wie licherlich diese Idee fiir die Européer sein mag?'*

In den esoterischen Schriften, die den Vegetarismus fordern, kamen auch heute selten ange-
fithrte Argumente zum Tragen wie etwa Kommentare dariiber, wie unethisch es fur den
zivilisierten Menschen sei, andere dazu zu zwingen, Tiere fiir ihn zu tdten. (Metzger wur-
den von den Okkultisten mit Mitleid bedacht, da ihre Titigkeit als geistige Erniedrigung

!4 Blavatsky 1886: Zit. nach: http://wwwwita.org.ru/veg/religion/blavatskaya.htm [ Zugriffsdatum: 20.10.2019].
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verstanden wurde.) Die Theosophen sagten voraus, dass sich der Mensch unter dem Einfluss
der neuen Ernihrung physisch und psychisch radikal verindern werde, weil er auf diese
Weise neue geistige Organe entwickeln wiirde, dank denen sich Fihigkeiten entwickeln
konnten, die Fleischessern unbekannt seien. Der physische Korper werde verfeinert, aber
auch die unsichtbaren, spirituellen Aspekte unseres Seins wiirden eine neue Form anneh-
men. Nur ein derart vorbereiteter Organismus sei in der Lage, frithere Beschrinkungen
zu iiberwinden und sich um seine Weiterentwicklung zu bemithen. Weit verbreitet war
die Uberzeugung, dass das ,,Opfer seines inneren Biestes“ notwendig sei, damit eine Trans-
formation in ein neues Wesen moglich werde.

Pflanzen sind zu einem wichtigen Reflexionspunkt fiir Esoteriker geworden. Es sei darauf
aufmerksam gemacht, dass in der hier dargestellten Weltsicht auch sie ein wesentlicher
Bestandteil der kosmischen Evolution waren. Es wurde angenommen, dass sie mit Menschen
und Tieren in Verbindung standen, so wie diese ihrerseits mit ihnen verbunden waren.
Die Grundlagen der biodynamischen Landwirtschaft in den 1920er Jahren geht auf Rudolf
Steiner zuriick, den Griinder der Anthroposophischen Gesellschaft. Dabei handelt es sich
um ein Konzept mit definitiv esoterischen (hermetischen) Quellen, obgleich diese heute
selten erinnert werden. (Hier sei darauf hingewiesen, dass der biodynamische Anbau heute
einen bedeutenden Teil der Landwirtschaft in Deutschland ausmacht und auch in anderen
curopiischen Lindern einen wichtigen Platz einnimmt).

Dem von mittelalterlichen Hermetikern (einschliefllich Paracelsus) vorgezeichneten
Weg folgend, schrieb und sprach Steiner nicht nur iber das verborgene Leben von Pflanzen
und von ihren Wirkungen auf den Menschen oder tiber Energien, die sich auf einzelne
Pflanzenteile und die damit verbundenen inneren Organe konzentrierten, sondern er schlug
neue Perspektiven auf die Landwirtschaft vor.”® Die Aussaattermine seien abhingig von den
Mondphasen und der Tageszeit. Er schlug vor, den Anbau bestimmter Arten zu kombinie-
ren (ihre gegenseitige Nihe sollte das Pflanzenwachstum fordern, vor Eindringlingen und
Krankheiten schiitzen und die Gesundheit der kiinftigen Verbraucher positiv beeinflussen).
Er wies auf die Notwendigkeit hin, nur natiirliche Diingemittel zu verwenden, die - richtig
ausgewahlt — die energetischen Krifte der Pflanzen stirkten. Die Pflanzenkost, angerei-
chert mit neutralen, d. h. nicht von der Schlachtzucht stammenden, tierischen Produkten
wie Milch und Kise, sollte die korperliche Gesundheit und das seelische Gleichgewicht
gewihrleisten sowie die Entwicklung der angestrebten neuen geistigen Fihigkeiten fordern.
Steiner zufolge sei der Mensch, der sich fir diese Erndhrungsform entscheidet, weniger
auf sein eigenes Ego konzentriert (was seiner Meinung nach ein mentales Problem der
Fleischanhinger war) und mehr an sozialen Themen interessiert. Die pflanzliche Massen-
erndhrung sollte ein unverzichtbares Element des Trainings sein, das zu einem neuen, héhe-
ren Bewusstsein fithren wollte.

Eswire natiirlich eine Vereinfachung, wollte man das Problem der Gestaltung eines hoheren
Bewusstseins auf die Erndhrungsform reduzieren. Es gibt eine ganze Reihe von Praktiken,
sogenannte spirituelle Ubungen (Meditation, Imagination usw.), die die Anthroposophen

5 Vgl. z. B. Steiner 2003a und 2003b.



48 Monika Rzeczycka

(einschlieflich russischer Kiinstler aus symbolistischen Kreisen unter Steiners Einfluss)'® nach
den Anweisungen ihres Lehrers durchfiihrten, doch es besteht kein Zweifel, dass die richtige
Ernihrung zu dieser Zeit in den esoterischen Kreisen einen Sonderstatus als ,,Beschleuniger
der spirituellen Evolution® erhielt.

Abschlieflend sei noch auf die Elemente und Mineralien hingewiesen, die — wie
die Okkultisten argumentierten — in der kosmischen Hierarchie der Wesen die niedrigsten
Stellung aufwiesen, jedoch keineswegs weniger wichtig waren als Pflanzen, Tiere oder
Menschen. Die Monisten der Jahrhundertwende (einschliellich des schwedischen Dramatikers
August Strindberg, der sich fiir hermetischen Ideen begeisterte) konstatierten,” dass diese
Elemente der kosmischen Spirale ebenfalls lebendig seien, obwohl ihr Leben vor den (noch)
unvollkommenen menschlichen Sinnen verborgen ist. Die physischen Kérper der Mineralien
seien bewegungslos, wihrend ihre unsichtbaren Korper ein reiches Leben aufwiesen und wie
alle anderen Organismen des Universums in einem charakteristischen Rhythmus pulsierten.
Manifestationen dieses Lebens seien fiir Adepten sichtbar geworden, die durch verschiedene
Ubungen die Barriere der ,traditionellen” sinnlichen Wahrnehmung iiberschritten hitten.
Nach Ansicht der Theosophen und Posttheosophen war der Einfluss von Metallen und
Mineralien (sowohl von ,,gewdhnlichen® als auch von Edelsteinen, Planeten und anderen
Himmelskdrpern) auf den Menschen enorm. Es gebe keine passiven Objekte. Alle Entititen
bildeten ein hierarchisches Netzwerk von Wechselbezichungen, in dem jedes Objekt lebe,
mit anderen interagiere und von diesen beeinflusst werde. Das hohere Bewusstsein, das der
Mensch erreichen solle, werde es ihm erméglichen, die Entwicklung der gesamten Strukeur
angemessen zu beeinflussen und (zusammen mit anderen hoheren Wesen) tiber das Schicksal
des Universums mitzuentscheiden.

Es sei angemerke, dass der esoterische Diskurs, der sich in der Wende vom 19. zum
20. Jahrhundert entwickelte, nicht nur mit dem Konzept der Hierarchie operierte, sondern
dieses sogar zu seiner Grundlage machte. Zwar wurde der Mensch nicht mehr als hochstes
Wesen angeschen, strebte er doch gerade nach einem héheren Sein, doch handelte es sich
bei dieser Stromung immer noch um eine Form des Anthropozentrismus. Zu Beginn des
20. Jahrhunderts wurden erst die Grundlagen eines neuen Denkens geschaffen, aus denen
spiter Stromungen wie der Post- oder Transhumanismus hervorgingen. Einer der Vorboten
dieser Revolution war zweifellos die 6ffentliche Diskussion des bisher wenig beachteten
Themas des Umgangs mit den ,,kleineren Briiddern®. Tiere wurden allmihlich als Lebewesen
wahrgenommen, und das Leiden, das ihnen durch den so genannten zivilisierten Menschen
zugefiigt wurde, wurde als ein inakzeptables Ubel verstanden. Diese wegweisende Perspektive

16

Zu diesem Kreis gehorten: Andrej Belyj, Maksimilian Alexandrovi¢ Wolosin, Lev Kobylinskij,
Margarita Wasil'jevna Wologina-Sabasnikova, Anna Rudol’fovna Minclova, Kleopatra Christoforova, Elizaveta
Vasil’eva, Klawdija Nikolaevna Bugaewa, Nikolaj Nikolaevi¢ Belocvetov, Boris Leman. Zum Einfluss der nicht
dogmatischen Spiritualitit auf die Kultur des vorrevolutioniren Russlands vgl. Binde aus der Reihe: Swiatlo
i ciemno$¢. Motywy ezoteryczne w rosyjskiej kulturze przefomu XIX i XX wieku [Licht und Finsternis. Esoterische
Motive in der russischen Kultur der Jahrhundertwende]. Gdarisk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdariskiego.
Alle Binde erschienen in diesem Verlag: Bd. 1. (2001), E. Biernat (Hg.); Bd. 2. (2006), E. Biernat, M. Rzeczycka
(Hgg.); Bd. 3. (2009), D. Oboleniska, M. Rzeczycka (Hgg.); Bd. 4. (2011), K. Rutecka, M. Rzeczycka (Hgg).
17 Vgl. dazu: Balbierz 2008.
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fihrte unter anderem zu radikalen Verinderungen der Essgewohnheiten, die bei den
Anhingern der neuen Philosophie zur Norm wurden. Diese Perspektive war zwar noch weit
von den heutigen Konzepten entfernt, die eine anthropozentrische Position in Frage stellen,
aber sie stellte zweifellos einen wichtigen Schritt in diese Richtung dar.

Aus dem Polnischen iibersetzt und mit einer Bibliographie versehen von Agnieszka K. Haas

Literatur

Alba [Kamenskaja, Anna] (1910): Teosofija i vegetarianstvo [ Theosophie und Vegetarismus]. Vegeta-
rianskoe Obozrenie (1), Kiev 5-12.

Balbierz, Jan (2008): Nowy kosmos. Strindberg, nauka i znaki [Der neue Kosmos. Strindberg, Wissen-
schaft und Zeichen]. Gdarisk: stowo/obraz terytoria.

Blavatsky, Helena Petrovna (1886): Est® li dusa u zivotnych? [Haben Tiere cine Seele?]. 7he Theo-
sophist, January. Zit. nach: http://www.vita.org.ru/veg/religion/blavatskaya.htm [Zugriffsda-
cum: 20.10.2019].

Blavatsky, Helena Petrovna (1998): Tajnaja doktrina [Russisch][Orig.: The Secret Doctrine, the Syn-
thesis of Science, Religion and Philosophy (1888)]. Bd. 1: Kosmogenesis. Bd. 2: Antropogenesis.
Ubersetzt von E. Roerich. Sanke-Petersburg: Korona print.

Blavatsky, Helena Petrovna (1999): Razoblacennaja Izida: kljuc k tajnam drevnej i sovremennoj nauki
i teosofti [Russisch] [Orig.: Isis Unveiled. A Master-Key to the Mysteries of Ancient and Modern Science
and Theology (1877)]. Bd. 1: Nauka. Bd. 2: Teologija. Ubersetzt von K. Leonov und O. Kolesnikov.
Moskau: ACT.

Carlson, Maria (1993): No Religion Higher than Truth. A History of the Theosophical Movement in Rus-
sia, 1875-1922. Princeton, New Jersey: Princeton University Press.

Faivre, Antoine (2000): Theosophy, Imagination, Tradition. Studies in Western Esotericism. Transl.
by Ch. Rhone. New York: Sunny Press.

Huxley, Aldous (1989): Filozofia wieczysta [Die ewige Philosophie]. Polnische Ubersetzung von
J. Prokopiuk, K. Sroda. Warszawa: Pusty Oblok.

Repin, Ilja (1912): Moskovskaja vegetarianskaja stolovaja [ Moskauer vegetarische Kantine]. Vegeza-
rianskoe Obozrenie, (1). Kiev. http://www.ita.org.ru/veg/veg-literature/veg-viewing1912/05.
hem [Zugriffsdacum: 20.10.2019].

Roerich, Elena / Roerich, Nikolaj (1937): Agni Yoga. Bratstvo, § 21. Riga. Deutsche Uberset-
zung zit. nach: http://agni-yoga-forum.de/emrism/AY_text/Bruderschaft.htm [Zugriffsda-
tum: 12.08.2019].

Rzeczycka, Monika (2010): Wiajemniczenie. Ezoteryczna proza rosyjska korica XIX—poczqtku XX wickn
[Initiation. Russische esoterische Prosa des spiten 19. und frithen 20. Jahrhunderts]. Gdansk:
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego.

Rzeczycka, Monika (2011): Ezoteryczna koncepcja ciata i ewolucji czlowieka. Dieta wegetariariska
Jjako droga wtajemniczenia w Rosji Srebrnego Wieku [Esoterisches Konzept des Korpers und der

menschlichen Evolution. Vegetarische Erndhrung als Einstieg in Silbernes Zeitalter in Russland].



50 Monika Rzeczycka

In: A. Matusiak u. a. (Hgg.): Wiclkie tematy kultury w literaturach stowianskich [Grofse Themen
der Kultur in den slawischen Literaturen]. Bd. 9: Ciato [Der Kérper]. Wroctaw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, 327-338.

Steiner, Rudolf (2003a): Prirodnyje osnovy pitanija [Russisch] [Orig. Naturgrundlagen der Ernibrung).
Russische Ubersetzung von N. V. Malova. Kaluga: Duchovoje Poznanije.

Steiner, Rudolf (2003b): Pitanie i soznanie [Orig.: Ernihrung und Bewusstsein). Russische Ubersetzung
von N. V. Malova. Kaluga: Duchovoe Poznanie.



STUDIA GERMANICA GEDANENSTITA

Gdansk 2019, Nr. 40

hetps://doi.org/10.26881/sgg.2019.40.04

Christian Zehnder

Université de Fribourg / Uniwersytet we Fryburgu

hteps://orcid.org/0000-0003-4442-0093

Sprachkrise, Epiphanie, Flimmern: Von Hofmannsthal zu Vvedenskij.
Ein Vorschlag

Das Schreiben des russischen Dichters Aleksandr Vvedenskij (1904-1941) ist eminent sprachkritisch und
kulminiert im ,,dsthetischem Schein® erratischer Symbole. Dennoch lasst es sich nicht als Wechselspiel von
Krise und Epiphanie beschreiben, wie eine Gegeniiberstellung von Vvedenskijs Grauem Heft (1932/33)
mit Hugo von Hofmannsthals Ein Brief (1902) zeigt. Die ,Unverbundenheit der Welt®, so die These des
Artikels, ist bei Vvedenskij der Sprachkrise vorgeordnet. Von der stummen Phinomenalitit der Dinge her
ist daher anders als bei Hofmannsthal keine noch so momenthafte neue Sinnstiftung méglich. Auf der
anderen Seite kann nach Vvedenskij selbst eine radikal-avantgardistische Demonstration der Sprachinsuf-
fizienz dem ,Zerfall“ der Welt nicht gerecht werden. Statt nur von einer sprachspiclerischen oder epipha-
nischen kénnte man insofern von einer katastrophalen Moderne sprechen.

Schliisselworter: Moderne, Sprachkrise, Epiphanie, Plotzlichkeit, Absurdismus, Hugo von Hofmanns-
thal, Aleksandr Vvedenskij

Language Crisis, Epiphany, Flicker: From Hofmannsthal to Vvedensky. A Suggestion. The writing of
the Russian poet Alcksandr Vvedensky (1904-1941) is deeply critical of language and it culminates in the
“aesthetic appearance” of erratic symbols. Nevertheless, it cannot be described as a typical high modern-
ist interplay of crisis and epiphany, as a juxtaposition of Vvedensky’s Grey Notebook (1932/33) with Hugo
von Hofmannsthal’s 4 Letter (1902) shows. The “disconnectedness of the world, this essay argues, is for
Vvedensky prior to the language crisis. In contrast to Hofmannsthal, the mute phenomenality of things, there-
fore, does not allow for even a momentary new integration. On the other hand, even a radical Avant-garde
enactment of the insufficiency of language cannot do justice to that disintegration of the world. With regard
to Vvedensky, one coud speak, then, of a catastrophic than linguistic or epiphanic Modernism.

Keywords: Modernism, language crisis, epiphany, suddenness, absurdism, Hugo von Hofmannsthal,

Alexandr Vvedensky

Das Paradigma der modernen ,Sprachkrise® beschreibt ein Auseinanderfallen von Welt und
Sprache: Die Destabilisierung kohirenter Weltbilder (philosophischer, wissenschaftlicher,
religioser) stellte die Moglichkeit einer sprachlichen Erfassung der Wirklichkeit tiberhaupt

in Frage. Die Durchtrennung des vertrauenswiirdigen Bands zwischen Welt und Sprache
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wurde so zum Signum der literarischen Moderne schlechthin. Das heifit aber auch: Das Pro-
blem der Wirklichkeitsdarstellung blieb aktuell, es verschob sich nur auf eine andere Ebene.
Dem alten Mimesisproblem erwuchs ein neuer, negativer Bezug. Es ging der Literatur seit
dem spiten 19. Jahrhundert nicht mehr darum, eine adiquate Sprache fiir die Wirklich-
keit zu finden, sondern fiir die Krise ihrer Sagbarkeit. Wenn die Literatur in der Moderne
in manchen Fillen eminent selbstbeziiglich ist, so bedeutet dies grundsatzlich keine Abkap-
selung von der ,Auflenwelt’, sondern gerade umgekehrt eine verschirfte Konfrontation mit
ihr, oder eben: mit dem Verlust dieser AufSenwelt als einem geordneten, vor-bildlichen
Gefiige. Bezeichnenderweise schrieben sich die europaischen Avantgarden, so sehr sie
sich — falls es denn noch nétig war — der Austreibung des 19. Jahrhunderts annahmen,
nicht Anti-Realismus, Phantastik und dergleichen mehr auf die Fahnen, sondern einen
hoheren, realeren, ,,supremen Realismus.!

Als Urszene und giiltiger Ausdruck der Sprachkrise galt im deutschsprachigen Raum lange
Zecit und in mancher Hinsicht bis heute Hugo von Hoffmannsthals Ein Brief (1902), jenes
auf den 22. August 1603 datierte Bekenntnisschreiben des fiktiven Lord Chandos an Francis
Bacon tiber das Verstummen.” ,Es ist mir vollig die Fahigkeit abhanden gekommen®, schreibt
Lord Chandos, ,iiber irgend etwas zusammenhingend zu denken oder zu sprechen (Hoff-
mannsthal 1991a: 48). Und es folgt die immer wieder zitierte Stelle: ,,[...] die abstrakten
Worte, deren sich doch die Zunge naturgemifd bedienen mufi, um irgendwelches Urteil an den
Tag zu geben, zerfielen mir im Munde wie modrige Pilze“ (Hoffmannsthal 1991a: 48-49).
Wie mit der Zeit ins Bewusstsein riickte, beschreibt dieser Satz zwar eine Krise der Sprache,
ist von ihr aber selbst offensichtlich nicht betroffen. Die Bildung von abstracta funktioniert
klaglos und namentlich das, was man als ,metaphorische Rationalitit’ bezeichnen konnte,
behauptet sich unversehrt: Kann man sich eine treffendere, eine kohirentere Metapher als
jene der ,modrigen Pilze“ vorstellen? Nicht zu Unrecht bezeichnete Joachim Kiihn (1975,
24, 29; zit. nach Merger 1995, 15, Fufinote 47) Hofmannsthals Text als ,,sprachlich virtuose
Darstellung von Sprachzerfall“ und las ihn gegen den Strich gar als Parodie der Sprachskepsis
Fritz Mauthners mit ihrem Pathos des Verstummens. Giinter Safle (1977; zit. nach Merger
1995, 16-18) hat die Sprachkrise in ihrer Fin-de-si¢cle-Auspriagung als ,,sprachtraditionell
bezeichnet: Hier wird eine Sprache fiir die Krise gefunden, mehr noch: das Benennen der
Dysfunktionalitit wird geradezu zum Medium eines Triumphs der Sprache. Die Krisen-
diagnostik ist insofern eine Strategie der Entautomatisierung, eine Art Verpuppung, aus der
die poetische Sprache am Ende wie ein frisch geschliipfter Schmetterling hervorgeht. Von der
»sprachtraditionellen® unterscheidet Safie eine ,,sprachdemonstrative Auffassung der Krise,
wie er sie erst fur spit- und neo-avantgardistische Poetiken in Anschlagbringt. Der Umstand,
dass Sprachzerfall qua intakte Sprache nicht darstellbar ist, ja streng genommen unbeweis-
bar bleibt, wird hier performativ umgesetzt, d. h. die fehlgehende Auferung wird auch als
Defeke prisentiert. Fiir die derart zur permanenten Krise entfaltete Sprachskepsis — als Defeke

! Zum Verhiltnis von Abstraktion und Realismus in der Avantgarde s. ausfiihrlich Zimmermann 2007.

2 Fiir die Zwecke der vorliegenden Gegeniiberstellung beschrinke ich mich auf cinige ausgewihlte Posi-
tionen aus der kaum iiberschaubaren Fiille an Literatur zu Hofmannsthals Brief. Fiir cine umfassende Relekeiire

s. Giinther 2004, fiir eine neue komparatistische Perspektive Majewski 2018.
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Selbstdesillusionierung von Sinnstiftung — steht idealtypisch das Werk von Samuel Beckett
(s. Merger 1995).

Das so verstandene Paradigma der Sprachkrise bezieht sich jeweils auf einen Sprecher,
der in seinen Mitteilungsversuchen scheitert. Es wird also eine Norm gelingender Kom-
munikation supponiert, aus welcher der moderne Kiinstler in seiner Kondition der ,meta-
physischen Obdachlosigkeit* herausfillt, herausfallen muss. Der Rede von der Sprachkrise
liegen insofern spezifisch logisch-positivistische Primissen zugrunde, denn im Zentrum steht
die Unterscheidung, was unter welcher Voraussetzung als ;sagbar” oder ,unsagbar® gelten kann.
Eine solche Unterscheidung ist zunichst durchaus im Sinne von Hofmannsthals Brief: Lord
Chandos stellt sich auf die Seite der Unsagbarkeit, und dies gegeniiber Francis Bacon, dem
Begriinder der neuzeitlich-empirischen Naturwissenschaften, der die Haltung verkorpert, dass
die Welt — einschlieflich mythischer Uberlieferungen — auf Grund ihrer Daten grundsitzlich
les- und aufschliefibar sei.* Der springende Punkt ist jedoch, dass Hofmannsthals Text bei dieser
Unterscheidung nicht stehen bleibt, und auch nicht beim Selbstwiderspruch des eloquenten
Sprechens tiber den Verlust der Fahigkeit zu sprechen. Vielmehr fithrt die Sprachkrise des Lord
Chandos zu einer neuen Sicht der Welt, die man am treffendsten als epiphanisch beschreiben
kann. Die Krise von Hofmannsthals Briefschreiber auf eine sprachliche zu reduzieren heifit,
die ihn nun iberwiltigende phanomenale Evidenz von Dingen und Alltagshandlungen auszu-
blenden. Darauf hat Karl Heinz Bohrer hingewiesen.* Stabil-kontinuierliche Weltkonstrukei-
onen werden von einem Augenblickserleben abgel6st, durch welches zwar keine Sinnganzheit
wiedergewonnen wird, aber sehr wohl die Méglichkeit von Partizipation an einer gesteigerten
Intensitit: an einer ,,iberschwellenden Flut hoheren Lebens (Hofmannsthal 1991a: 50). Keiner
der ihn umgebenden Menschen, schreibt Lord Chandos, bemerke,

daf mein Auge lange an den hiflichen jungen Hunden hingt oder an der Katze, die geschmeidig zwi-
schen Blumenscherben durchkriecht, und dafl es unter allen den armlichen und plumpen Gegenstinden
einer baurischen Lebensweise nach jenem einen sucht, dessen unscheinbare Form, dessen von niemand
beachtetes Daliegen oder -lehnen, dessen stumme Wesenheit zur Quelle jenes ritselhaften, wortlosen,
schrankenlosen Entziickens werden kann. (Hofmannsthal 1991a: 53)

Lord Chandos sucht die Epiphanie — das Aufscheinen des Unscheinbaren —, und doch bleibt
sie notwendig unvorhersehbar, sie ereignet sich ,,in irgend einem Moment, den herbeizufiihren
auf keine Weise in meiner Gewalt steht” (Hofmannsthal 1991a: 50). Er schreibt vom Schwei-
gen, um fir die eminent ausdruckslosen Dinge Raum zu schaffen und ihrer Sprachlosigkeit
gerecht zu werden. Dass dieses Schweigen aber noch einmal ein Modus der Sprache ist, einer
neuen Bildlichkeit, versteht sich gewissermaflen von selbst. Logische Schranken, wie sie etwa
die von Wittgenstein gepragte Neoavantgarde der 1960er Jahre umtreiben werden, spiclen
hier keine signifikante Rolle.

> Die Referenzen an Bacon im Brief untersuchte Schultz 1961. Zur ,Interpretation bestimmter antiker

Mythen als Metaphern abstrakeer Begriffe® in Bacons The Wisdom of the Ancients (1609) vgl. die Erliuterungen
in Hofmannsthal 1991: 279-280.

*  Bohrer 1998 [1981]: 55-63, bes. 58. Bohrer bespricht hier narrative Realisierungen des epiphanischen
Augenblicks in Erzihlungen des frithen Hofmannsthal.
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Ryszard Nycz spricht treffend und mit ausdriicklichem Bezug auf Hofmannsthal vom
Ubergang ,einer Asthetik des Unaussprechlichen zu einem epiphanischen Werkbegriff “°
in der europiischen Moderne. Paul de Man (1960: 75-76) wies bereits fiir die vermeint-
lich objektlose, ausschliefSlich auf die eigene Struktur bezogene poésie pure Stéphane Mallar-
més — eines zentralen Autors fiir die Genese der Sprachkrise — einen Drang zum ,,natiirlichen
Objekt* und letztlich eine ,,Suprematie des natiirlichen Seins“ nach. Um seine These zu bele-
gen, verweist de Man (1960: 76) auf die Naturbilder, wie sie in Mallarmés Lyrik quasi seriell
auftreten — Meer, Vogel, Fliigel, die Jahreszeiten, Nacht, Sonne —, und er fithrt aus:

So kérperlos diese Bilder wirken und obwohl sie idealisiert und universalisiert erscheinen, sind sie
doch nie nur ideales und universelles Bild des Wirklichen und des Singularen. Das Meer, der Vogel,
das Sternbild treiben und zichen die Lyrik Mallarmés an wie ein Meer, ein Vogel und ein Sternbild, von
der Erde aus betrachtet: Das Meer verschlingt uns, der Vogel verfithre uns durch die Leichtigkeit seines
Flugs, das Sternbild durch seine unverinderliche Ordnung.

Nun ist offensichtlich, dass Mallarmés Naturbilder, so wie de Man sie liest, keine epiphani-
schen in Hofmannsthals Sinne sind. Dafiir sind sie zu wenig unmittelbar, zu distanziert, und
esgehtihnendieUnverhdlenismafigkeit ab, die charakeeristisch ist fiir die Faszination
der Blumenscherben und so vieler anderer alltdglich unbemerkter Dinge im Brief des Lord
Chandos. Die moderne Epiphanie ist immer auch eine Vergrofierung, eine sich aufdrin-
gende Uberhshung von Lapidarem zu einer Vision, zu einer profanen ,Erleuchtung’ (,,alles
dies kann das Gefifl meiner Offenbarung werden; Hofmannsthal 1991a: 50). Mallarmés
Naturbilder sind dagegen grundsitzlich noch klassisch-romantisch aufgeladen, wenn auch
ihre Entriicktheit sie als neutralisiert, erkaltet erscheinen lisst.

De Mans ,,terrestrische® Lesart Mallarmés legt nahe, dass es einen Umgang mit der Sprach-
krise gibt, der weder ,sprachphilosophisch’ noch epiphanisch wire. Ich meine, dass ein sol-
ches Weder-Noch kennzeichnend ist fir das Werk des spatavantgardistischen russischen
Dichters Aleksandr Vvedenskij (1904-1941). Vvedenskij kann mit seinem schmalen Werk
zweifellos als einer der radikalsten Vertreter der sprachkritischen Moderne gelten, und zugleich
entzicht er sich auf merkwiirdige Weise dem etablierten literaturwissenschaftlichen Paradigma
der Sprachkrise.® Abgesehen von seinen teilweise noch futuristischen Anfingen ist Vvedenskij
nicht sprach-zerstorerisch und nicht ikonoklastisch, ja er greift zurtick auf ein Repertoire
relativ weniger stehender, auratisch wirkender Symbole — u. a. Meer, Fluss, Vogel, wildes
Tier —, das mit jenem Mallarmés teilweise identisch ist. Was Vvedenskijs ,,Hieroglyphen®
mit Mallarmés Naturbildern tatsichlich (typologisch) verbindet, ist der Umstand, dass sie
scheinbar keine subjektive Firbung haben und eine ausgesprochen starke Anziehungskraft
ausiiben, zu der es aber keinen erlebnismifiigen Zugang gibt.* Vvedenskijs Hieroglyphe ist

5 Nycz 2001: 41-47. Alle Ubersetzungen stammen von mir — Ch. Z.
¢ Fiir einen knappen Uberblick zu Vvedenskij auf Deutsch s. Zehnder 2013.
7 Vgl. zu dem von Leonid Lipavskij eingefiithrten Begriff der absurdistischen Hicroglyphe Gerasimova
2011: 19-24.

8 Eine Art ungeerdeter poésie pure unterstellte dem frithen Vvedenskij der weniger radikale Nikolaj Zabo-
lockij (2011 [1926]: 395): ,Ihre Verse stehen nicht auf der Erde. [...] Funkelnde Steine fliegen hier umher und

seltsame Klinge sind zu horen - aus der Leere; eine Widerspiegelung nichtexistierender Welten
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wesentlich und von vornherein unentzifferbar (anders als jene Hofmannsthals, auf die ich
noch zu sprechen kommen werde). Sie interagiert sinn-los mit anderen, ihr benachbarten
Hieroglyphen.

Im Folgenden werde ich Vvedenskijs sprachkritische Stellung anhand seines Grauen Hefts
(Seraja tetrad’, 1932/33), eines Fragments, bestechend aus Gedicht- und Prosateilen, her-
ausarbeiten und in paralleler Lektiire mit Hofmannsthals Brief diskutieren. Wenn ich den
russischen Symbolismus als Bezugsgrofie so quasi tiberspringe, soll damit keineswegs gesagt
sein, dass eine Parallellektiire mit solchen Autoren wie Innokentij Annenskij, Valerij Brjusov
oder noch Aleksandr Blok nicht angezeigt wire.” Im Gegenteil; in jiingerer Zeit ist die Grenze
zwischen dem Symbolismus und der Avantgarde zunchmend als flielend beschrieben worden.
Oleg Kling (1999) hat von einer ,latenten Existenz” des Symbolismus nach seinem Ende
gesprochen und rief so im Grunde eine literaturgeschichtliche Selbstverstindlichkeit in Erin-
nerung, die cher aus Griinden institutioneller Akzentsetzungen teilweise aus dem Blick gera-
ten war.'’ Mir geht es bei der Parallellektiire von Vvedenskijs Granem Heft mit Hofmannsthals
Brieffreilich nicht um Nuancen der Periodisierung zwischen Symbolismus und Avantgarde.
Vielmehr méchte ich anhand dieses eng eingegrenzten Korpus die Frage nach dem Verhiltnis
der sprachkritischen zur epiphanischen und schliefilich zu einer nicht-mehr-epiphanischen
Moderne thematisieren. Mein Vorschlag ist also, das Phinomen der radikalen Sprachkrise
bei Vvedenskij durch die Folie von Hofmannsthals ,klassisch-modernem’ Brief'aus einem
vornehmlich russischen Kontext herauszuldsen und stattdessen in eine transnationale Kon-
stellation zu bringen.

Zur Verbreitung von Vvedenskijs Werk im Westen ist vorauszuschicken: Zwar liegen Uber-
setzungen Vvedenskijs in mehrere Sprachen vor!!, doch ist er in den westlichen Literaturwis-
senschaften, auch in der Slavistik, als eigenstindiger Autor bis heute wenig bekannt. Als Teil
der absurdistischen Spatavantgarde bzw. in Bezug auf das ,,Ende der russischen Avantgarde®
(Jean-Philippe Jaccard) ist Vvedenskij dagegen in jiingerer Zeit vermehrt Gegenstand der
Forschung geworden.'> In Russland bleibt er ein poet’s poet — vielleicht der einflussreichste
tiberhaupt neben Velimir Chlebnikov (welchem Majakovskij (1959 [1922]: 23) diesen Ehren-
titel zugewiesen hatte: poér dlja proizvoditelja: ,Dichter fiir den Produzenten®).”® Anders als
Chlebnikovs utopische ,Sternensprache” (zvezdnyj jazyk) ist Vvedenskijs ,,Stern der Sinnlo-
sigkeit (zvezda bessmyslicy'*) allerdings in der russischen Philologie auch cher sporadisch,
jedenfalls in einem stark spezialistischen Diskurs untersucht geworden.”

?  Eine umfassende Darstellung der Motive des Schweigens, Verstummens und der Sprachlosigkeit im frii-

hen, ,diabolischen” russischen Symbolismus gibt Hansen-Love 1989.

10 S.vor allem auch den Sammelband Kovalenko 2003 iiber ,,Symbolismus in der Avantgarde®.

" U a. Urban 1992a; Urban 1992b; Abril 2012; Ostashevsky 2006; Vviedenskij 2013b.

12 Erwihnt werden kénnen etwa Miiller 1978; Jaccard 1991; Hansen-Love 1994; Hansen-Love 1998; Sau-
erwald 2010; Schlo8berger-Oberhammer 2018.

3 Neuere Beispiele fiir den ,Vvedenskij der Dichter sind Martynova 2019 [2008], Barskova 2011 und
Skidan 2013.

1 Vegl. Jakov Druskins (2000 [1973]) bis heute prigende Vvedenskij-Lektiire Zvezda bessmyslicy.

5 S. etwa den Sammelband I¢in/Kudrjaveev 2006 und die grof8angelegte Untersuchung Valieva 2007.
Eine weit groflere Leserschaft in Russland wie im Westen, akademisch wie nicht-akademisch, hat Vvedens-
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In den von Leonid Lipavskij aufgezeichneten Gesprichen (Razgovory, 1933/34) der absur-
distischen Dichtervereinigung Obériu (06 edinenie real’nogo iskusstva — Vereinigung fiir Reale
Kunst'®) verlautbart Vvedenskij programmatisch:

Ich veriibte einen Ubergriff auf Begriffe, auf ihre basalen Verallgemeinerungen, was vor mir noch keiner
getan hatte. So fithrte ich gleichsam eine poetische Kritik der Vernunft durch - eine grundlegendere
als jene, abstrakee. Ich zog in Zweifel, dass beispielsweise Haus, Datscha und Turm durch den Begriff
»Gebdude® verbunden sind. Womoglich muss Schulter mit Vier verbunden werden. Ich tat dies in der
Praxis, in der Poesie, und bewies es so. Ich tiberzeugte mich von der Verlogenheit der bisherigen Ver-
bindungen, aber ich kann nicht sagen, welche neuen an ihre Stelle treten sollen. Ich weiff nicht einmal,
ob es ein System von Verbindungen geben sollte oder mehrere. Und ich habe ein Grundgefiihl von der
Unverbundenheit der Welt und der Fragmentiertheit der Zeit. Da dies aber der Vernunft widerspricht,
heiflt das: die Vernunft hat kein Verstindnis von der Welt.!”

Man sicht unschwer, wie nah Vvedenskij hier Hofmannsthal (dessen Werk er aller Wahr-
scheinlichkeit nach nicht kannte und zu dem sein Schreiben keinerlei direkte Verbindungen
aufweist) in der Sache kommt. Im Brief des Lord Chandos heifit es:

Es gelang mir nicht mehr, sie [Menschen und Handlungen] mit dem vereinfachenden Blick der Gewohn-
heit zu erfassen. Es zerfiel mir alles in Teile, die Teile wieder in Teile, und nichts mehr lie sich mit einem
Begriff umspannen. Die einzelnen Worte schwammen um mich; sie gerannen zu Augen, die mich anstarr-
ten und in die ich wieder hineinstarren mufd: Wirbel sind sie, in die hinabzusehen mich schwindelt,
die sich unaufhaltsam drehen und durch die hindurch man ins Leere kommt. (Hofmannsthal 1991a: 49)

In beiden Fallen verliert die Sprache ihr routinemifiges Vermdgen, Konzepte iiber meh-
rere Phinomene zu pridizieren, d. h. diese klassifizierend zu ,verbinden® (Vvedenskij)
bzw. zu ,,umspannen” (Hofmannsthal). Was ist geschehen? Lord Chandos beschreibt in seiner
Selbstdiagnose einen Verlust jeglicher Distanznahme gegeniiber der Welt; die Worter und
Dinge hitten sich ihm vereinzelt dadurch, dass er sie je nur noch in einer ,,unheimlichen Nihe®
wahrnehmen konnte, als wiirden sie sich in geradezu obszéner Vergroflerung zeigen, wie unter
einer Lupe. Interessanterweise ist der Moment der Distanzlosigkeit — hier als Krankheitsbild
dargestellt — aber auch schon Teil der Lésung. Denn in Form unmittelbaren Erlebens wird
Nihe gegen Ende des Briefs zur zentralen Qualitit der Epiphanie (oder ,,Offenbarung®, wie
Chandos schreibt). Ebenso kehren die ,,Wirbel, zunichst Krisenzeichen, in den epiphanischen
Augenblicken positiviert wieder:

Und das Ganze ist eine Art fieberisches Denken, aber Denken in einem Material, das unmittelbarer,
flissiger, glithender ist als Worte. Es sind gleichfalls Wirbel, aber solche, die nicht wie die Wirbel der
Sprache ins Bodenlose zu fithren scheinen, sondern irgendwie in mich selber, und in den tiefsten Schof§

des Friedens. (Hofmannsthal 1991a: 54)

kijs Mitstreiter Daniil Charms. Charms ist auch bereits Gegenstand komparatistischer Arbeiten geworden;
so wurde er ausfithrlich mit Beckett oder mit Kafka verglichen (s. Tokarev 2002 und Lehmann 2013).

¢ Obeériu wurde 1927 von Vvedenskij und Charms ausgerufen. Dem Kreis gehérten nebst den bisherigen
Cinari — den Schulfreunden Aleksandr Vvedenskij, Jakov Druskin und Leonid Lipavskij — u. a. die Dichter
Konstantin Vaginov und Nikolaj Zabolockij an.

17" Lipavskij 2000 [1933/34]: 186. S. Peter Urbans (1992a: 110-118) Ubersetzung (von der meine

an cinigen Stellen deutlich abweicht).



Sprachkrise, Epiphanie, Flimmern: Von Hofmannsthal zu Vvedenskij... 57

Die Krise enthilt in diesem Sinne bei Hofmannsthal schon die Heilung. Aus seinem
distanzierten Weltverstindnis, das er mit Francis Bacon teilte, verfillt Chandos zunichst
in ein krankhaftes Nihe-Verhiltnis zur Welt. Zu ,,schweigen® wird fiir ihn aber in einem zwei-
ten Schritt bedeuten, sich mit der Nihe zu versdhnen. Was heif$t das? Hilfreich ist in diesem
Zusammenhang das Bild vom Vergroflerungsglas: Was die neue, verwandelte Nahe von der
pathologischen unterscheidet, ist der Wegfall instrumenteller, manipulativer ,Skalierung’. Auf
die Epiphanie muss Lord Chandos zwar durchaus entbehrungsreich warten, am Ende stellt
sie sich aber — falls sie sich denn einstellt — selbst ein, sie bringt ihm Fiille.

Wenn Aleksandr Vvedenskijs Irrewerden an Verallgemeinerungen ein ganz anderes ist,
so hat dies offenbar damit zu tun, dass sein Schreiben keinen emphatischen Begriff von Unmit-
telbarkeit, keine transformierte, keine erfiillte Nihe zur Welt kennt. Doch bereits der Ursprung
der Krise ist ein anderer: Wahrend Hofmannsthal sie erleidet, behauptet Vvedenskij, die Krise
bewusst herbeigefithrt zu haben. Interessanterweise setzt die Krise des Lord Chandos ein mit
dem Plan, im Geiste von Francis Bacons Wisdom of the Ancients ,,die Fabeln und mythischen
Erzihlungen [...] auf[zu]schliefen als die Hieroglyphen einer geheimen, unerschépflichen
Weisheit“ (Hofmannsthal 1991a: 46-47). Sein Anspruch auf entzifferndes Verstehen lasst
den Lord Chandos zuallererst taumeln und ins Leere laufen. Vvedenskij unternimmt einen
solchen Versuch des Entzifferns von Hieroglyphen geradezu demonstrativ gar nicht erst.
Er stellt seine Hieroglyphen vielmehr mit ,transgressiver Geste” (Podoroga (1993: 149)
tiber Obériu) in den Raum. Konsequenterweise kennt Vvedenskij auch kein Pathos des Ver-
stummens. Er gibt sich in seiner Geste vielmehr betont selbstbewusst. Begriftsklassen habe
er poetisch auseinandergehauen.

Der Satz ,Womoglich muss Schulter mit Vier verbunden werden® ist eine Kurzformel
fur seine Poetik, in der die vereinzelten Worter neu reagieren und interferieren. Im Grauen
Heft heifit es etwa: ,,Haus Wald Himmel, als wiren sie Mongolen, / wurden auf einmal von
der Zeit in Freiheit gesetzt'® Die Verbindung von ,,Schulter” und ,,Vier® steht als apodik-
tische Behauptung eines unerschrockenen Pioniers der poetischen ,,Praxis“ im Raum. Und
doch ist der Modus seiner prophetischen Rede das ,womaglich®. Die Kunst kann beweisen,
dass es neue Verbindungen braucht, und Vvedenskij hat den Beweis, wie er sagt, mit seiner
Poesie erbracht. Doch wie weit reicht die Autoritit dieser ,,poetischen Kritik der Vernunft*?
Besonders wichtig scheint mir folgende Bemerkung Vvedenskijs in den Gesprichen: ,Wie jam-
merschade, sie [die Kunst] ist subjektiv. Die Poesie stellt bloff Wortwunder her, keine echten.
Ja, und wie man die Welt wieder zusammensetzen soll, ist nicht bekannt* (Lipavskij 2000
[1933/34]: 186). In seinen poetischen Taten, im ,,praktischen Nachweis der Ungiiltigkeit
sprachlich sanktionierter Logik sicht Vvedenskij demnach kein echtes Wunder. Die Krise
der Welt und die Krise der Sprache sind hier anders als etwa bei Fritz Mauthner (s. Merger
1995: 20) nicht symmetrisch, sie sind nicht komplementir einander zugeordnet. Dem Aus-
einanderfallen der Welt steht bei Vvedenskij nicht homolog das sprachliche Krisenereig-
nis gegentiber. Vielmehr muss hier die Logik aktiv aus dem Weg gerdumt werden, sie muss
»die Kontrolle tiber die Welt verlieren” (Podoroga 1993: 147), damit ein offener Blick auf
die Unverbundenheit quasi nackt: katastrophal méglich wird.

18 Vvedenskij 1993a: 77. S. Urbans (1992a: 26-33) Ubersetzung (von der meine wiederum abweicht).



58 Christian Zehnder

Eine Rekonfiguration kann also von der poetischen Sprache geleistet werden, aber sie
bleibt dabei notwendig ein ,Wortwunder®. Das Warten auf ein ,,echtes Wunder® dauert an.
Das heif$t: Letztlich fithrt bei Vvedenskij kein Weg zu den Epiphanien. Moderne Epiphanien
sind, so viel Verlorenes, Verschiittetes, Entzaubertes sie auch bezeugen, noch immer kom-
pensatorische Sinn-stiftungen (exake so lautet die Okonomie in Hofmannsthals Brief; fiir
sein dumpfes Vor-sich-hin-Existieren wird Lord Chandos mit Lichtblicken entschidigt).
Eine solche Integration der Epiphanie in das System, scheint es, wire nun geradezu ein Fre-
vel am ,,Stern der Sinnlosigkeit“"®. Das Bemerkenswerte an den Obériuten gegeniiber dem
,hohen Modernismus eines Hugo von Hofmannsthal — oder auch gegentiber den poetischen
Sophiologien des russischen Silbernen Zeitalters — liegt darin, dass sie keine sikularisierten
Erleuchtungen benétigen. Vvedenskij und Charms kommen ohne Kompensationslogik aus.
Andererseits kennen sie auch keine ,Lust” an der Dekomposition der alten Welt wie die frithen,
analytischen Avantgarden. Was ihnen vorschwebt, ist eine reale Bezeugung der Dekom-
position der Welt und damit ein Aufweis ihrer Erlsungsbediirftigkeit. (In Daniil Charms’
Tagebuch werden scheinbar nihilistische und nicht selten libertine Notizen immer wieder
von Gebeten und Spriingen in den Glauben unterbrochen.)

Das fragmentarische Graue Heft bietet eine schillernde Philosophie der Zeit, und ihr
Einsatz erinnert stark an Henri Bergson. Vvedenskij geht es darum, ein reduktiv raumlich-
gegenstindliches Wirklichkeitsverstandnis zu widerlegen. Jedes Absehen von der Zeitlichkeit
bedeute ein Verfehlen der Wirklichkeit tiberhaupt, da gerade die Zeit die Wirklichkeit ausma-
che. Hier setzt auch Vvedenskijs Sprachkritik an: Die Sprache konne nur Starr-Raumgreifendes
ausdriicken (,,die Hirte des Steins / tiberzeugt mich von nichts mehr*, alles alles hat Linge, /
hat Breite“; Vvedenskij 1993d: 76), daher ,entspricht” (sootvetstvuer) sie der Zeit nicht (Vve-
denskij 1993d: 79). Die Sprache ist in diesem Sinne unrealistisch, oder vielleicht adiquater
ausgedriickt: irreal. Nur die Zeit gibt es. Genau deshalb ist sie nicht sprachlich objektivierbar.
Das Werk der Zeit ist jenes der Annullierung des Seienden:

Dice Zeit ist das einzige, was aufierhalb von uns nicht existiert. Sie verschlucke alles Seiende auflerhalb von
uns. Eine Nacht der Vernunft stellt sich ein. Die Zeit geht tiber uns auf wie ein Stern. Werfen wir unsere
Denkképfe ab, d. h. unsere Verniinfte. Schaut sie wurde sichtbar. Sie geht tiber uns auf wie die Null. Sie
verwandelt alles in Null. (Vvedenskij 1993d: 78-79)

Ist die Zeit Gott? Oder ist sie eher das, was die Ankunft Gottes ,aufhilt’? Wenn es weiter
heiflt (Vvedenskij 1993d: 82): ,Wilde Tiere die Zeit sitzt iiber euch. Die Zeit denket an euch,
und Gott [denkt an euch]®, scheinen Zeit und Gott geradezu zusammenzufallen. Doch
anschliefend an die Passage zur alles verschluckenden Zeit heifit es (Vvedenskij 1993d: 79):
»(Die letzte Hoffnung — Christus ist auferstanden.) / Christus ist auferstanden — die letzte
Hoffnung: Die Auferstehung markiert nun eine Gegenperspektive zur ,aufgehenden
Zeit“. Dabei wire die Auferstehung gerade kein die Zeit unterbrechendes epiphanisches
Geschehen. Die Zeit ist zu méchtig, als dass sie von einer subjektiven Gewissheit suspendiert

19

Vgl. folgende Stelle aus Ringsum ist womaglich Gott (Krugom vozmozno Bog, 1931; Vvedenskij 1993a: 152),
auf die sich die oben (Fu8note 14) erwihnte Arbeit Jakov Druskins bezieht: ,,Es leuchtet der Sinnlosigkeit Stern

«

[bessmyslicy zvezda), / sie allein ist ohne Boden [bez dna]
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werden konnte, und sei es fiir einen Augenblick. ,,Christus ist auferstanden® indiziert vielmehr
die Hoffnung auf eine fundamental andere Zeit.* So aber lisst sic das Empfinden der sich
ausbreitenden ,Null® hier und jetzt nur noch nackter zur Geltung kommen.

Ganz bergsonistisch bemerkt Vvedenskij (1993d: 81): ,,[...] Du hast Bewegung und Zeit
mit Raum verwechselt. Du hast sie irrtiimlicherweise tibereinander gelegt [...] Solange
man im Lauf einer Maus lediglich ihre Fortbewegung durch den Raum sche, verfehle man
das Wesen der Zeit. Erst wenn sich der zielgerichtete Laufschritt der Maus vor unseren
Augen zu fragmentieren beginne, werde — im rasenden Stillstand der Null — die Zeit sichtbar
als ,Flimmern“ (mercanie): ,Die Maus beginnt zu flimmern. Siche: die Welt flimmert (wie
eine Maus):* (Vvedenskij 1993d: 81) Die Zeit wire also ein schwingender ,Punkt” (zocka),
der ,stille Rumpf“ (tichoe tuloviste) der Dinge, das eigentlich Reale an ihnen. Anders als
bei Bergson (s. Kotakowski 2008: 26-28) ist die Zeit bei Vvedenskij gerade kein quasi
melodioses Kontinuum. Denn: Thr Sitz ist nicht das Gedichtnis. Die Zeit ist hier, in deut-
licher Abweichung von dem Mnemoniker Bergson, gedichtnislos: ,,Ich vertraue nicht dem
Gedichtnis, ich glaube nicht der Vorstellung® (Vvedenskij 1993d: 78). Dieser unbergso-
nistische Bergsonismus ist fiir das Schreiben einer ,katastrophalen Moderne® in héchstem
Mafle bezeichnend.

Vvedenskij gibt im Grauen Heft an, die Zeit erstmals ,,gefiithlt“ zu haben, als er im Gefing-
nis war (er wurde 1931 wegen ,.konterrevolutionirer Gesinnung” festgenommen und 1932
von Leningrad nach Kursk verbannt; 1941 kam er nach neuerlicher Festnahme bei einem
Zugtransport ums Leben). Die im Gefingnis ohne duflere Ereignisse ,rein’ erlebte Zeit befreie
von den Umrissen der objektivierten Wirklichkeit. Doch zugleich bestraft sie ihren Neophyten
(»Die Bestrafung erhielt ich auch in Form von Zeit“; Vvedenskij 1993d: 83) mit ,wildem
Nicht-Verstehen® (dikoe neponimanie). [ ...] diesem Nicht-Verstehen®, lesen wir (Vvedenskij
1993d:79), ,wird niemand jemals etwas Klares gegeniiberstellen kénnen

Die Epiphanie misste letztlich ein Moment der Klarsicht sein. So bestatigt sich noch einmal,
dass es fiir Vvedenskij eben keine solche Klarsicht gibt, durch die das Nicht-Verstehen im Sinne
epiphanischer Plotzlichkeit aufgewogen werden konnte. Die Auferstehung, d. h. die Hoffnung
auf eine radikal andere Zeit, eine wahrhaft ,,neue Sekunde® (Vvedenskij 1993d: 83), steht auf
cinem anderen Blatt als alles, was literarische Epiphanien zu leisten vermogen.

Wenn wir nun einen Schritt von diesen zeitphilosophischen Ausfihrungen machen und
an Vvedenskijs Gedichte und Kurzdramen denken, so stellt sich die Frage: Ist seine poetische
Praxis denn nicht eigentlich durch und durch - epiphanisch? Ist sein Schreiben nicht geradezu
ein Schreiben des reinen Scheins? Was wenn nicht ein reines Erscheinen zeigen Passagen wie
diese aus Ringsum ist womaiglich Gott (Krugom vozmozno Bog, 1931):

Herr, wie ist die Welt wundervoll,
wie ist in der Welt alles gut,
Ich halte Andachrt fiir die Gécter,

ich werde zerrieben zu Pulver

2 Vgl. Ilja Kukujs (2008: 83) Ausfithrungen zum , Tod Gottes® bei Vvedenskij, der am ehesten , diesseitig*
zu verstehen sei. Als schlechthin ,,seiender”, dadurch aber ganz und gar jenseitiger ist Gott in Vvedenskijs poeti-
scher Welt keineswegs ,,tot"; vgl. die Aussage am Ende von Ringsum ist woméglich Gott (Vvedenskij 1993a: 152):
»Sein kann nur Gott* (Byt mozet tolko Bog).
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angesichts so machtvoller,

so geheimniserfiillter Dinge,

die vorbeiziehen auf den Wolken
im Bild einer Packung Kerzen.
Mein Gott, alles in der Welt ist tippig,
Prachtvoll und geistreich.

Zu Gott beten unhorbar

Meer, Elch, Krug, Tenne,

Kerze, Reiter, Mensch,

Loffel und Chadschi-Abrek.
(Vvedenskij 1993a: 130)

Tatsichlich, es geht hier nicht um die Substazialitit des Erscheinenden. Man kann im (Sprach-)
Geschehen dieser Verse durchaus einen ,, Augenblick des dsthetischen Scheins® (Bohrer) sehen,
der den Sprechenden zu einer Rhetorik des Gotterlobs regelrecht zwingt. Ob die Gotter
dabei cine Metapher darstellen wie etwa — nach Bohrer (1998 [1981]: 263) - in Hélderlins
Oden, ist nicht entscheidend, denn selbst falls sie es sind, konnte kaum niher gesagt wer-
den, wofiir die Metapher steht. Entscheidend ist vielmehr die evidente Wahllosigkeit oder
genauer: die Inkompetenz des Lobes. Wer ist der Sprecher? Es ist ein Sperling, ,,die Korn-
chen der Freude pickend®, wihrend sich Menschen zum Spektakel einer Hinrichtung zusam-
menfinden (Vvedenskij 1993a: 130). Das Tier (zver’) hat bei Vvedenskij eine privilegierte
Stellung. ,,Es tut mir leid, dass ich kein Tier bin“*!, ,Mit Neid schaue ich auf das Tier?,
»Tiere ihr seid Glocken® (Vvedenskij 1993d: 82), lauten nur cinige seiner einschligig ,ani-
malischen’ Verse. Vom Sperlingsgebet in Ringsum ist womaglich Gott her argumentierend,
lieie sich sagen: Das wilde Tier — und gerade nicht der irrende Mensch — ist in Vvedenskijs
poctischer Welt als zur Epiphanie hin offen bestimmt.” Im Fall des betenden Spatzen ist
dabei ein stark sarkastischer Beiklang nicht zu tiberhéren. Und doch spricht der Vogel,
zwar exaltiert oder gar ins Licherliche gewendet, Vvedenskijs poetisches Idiom, so dass
man in seinem Gebet noch immer einen Ausdruck des tibergeordneten ,alles wird unver-
standlich® (Vvedenskij 1993d: 83) schen muss — kaum jedoch einen Moment subjektiver
Authellung.

Wenn in der ,klassischen® epiphanischen Moderne sich mitten in der Sprachkrise
eine neue Weltaneignung und ein neuer Vorstof§ zu verborgenen Strukturen abzeichnen
(wie in Hofmannsthals Brief), so zicht sich die Welt in der nicht-mehr-epiphanischen
Poetik Vvedenskijs vollstindig ins Verborgene zuriick. Aber ihre Verborgenheit liegt offen
zu Tage.

21 Vvedenskij 1993b [1934]. Fiir eine deutsche Ubersetzung s. Urban 1992a: 20-22.
2 Vvedenskij 1993c [1940]: 68. Fiir eine deutsche Ubersetzung s. Vvedenskij 2013a.
% An der Figur des ,Tieres’ konnte noch einmal Vvedenskijs typologische Nihe und Distanz zu Hof-
mannsthal aufgewiesen werden: Im Gesprich iiber Gedichte (1904) bemerkt einer der Dialogpartner, Tiere seien
,die cigentlichen Hieroglyphen, [...] lebendige geheimnisvolle Chiffren, mit denen Gott unaussprechliche Din-

ge in die Welt geschrieben hat* (Hofmannsthal 1991b: 79).
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»Eine zweideutige Mischung der Gottheit und der Tierheit®.
Das (Un-)Menschliche bei Friedrich Schlegel

Im Vergleich zu seinen fritheren Aufsitzen versucht Friedrich Schlegel in seinem Roman Lucinde (1799)
das, was zuvor als ,unendlich Entgegengesetztes” konzipiert wurde — d. h. die in der Menschheit auffind-
bare Mischung von ,,Gottheit“ und , Tierheit” - als ,harmonische Zusammensetzung” darzustellen (KFSA
1: 230). Der vorliegende Beitrag geht der Frage nach, inwiefern sich Friedrich Schlegels narrative Transpo-
nierung der ,Gottheit* und der , Tierheit® als relevant fiir die Reflexion anthropologischer Konzepte von
1800 bis heute erweist.

Schliisselworter: Friedrich Schlegel, Lucinde, Gottheit, Tierheit, Mischung

“A suggestive Mix of Divinity and Bestiality”. Friedrich Schlegel’s Concept of the (Un)Human.
The mix of “divinity” and “bestiality” as the embodiment of mankind conceived as “infinitely opposed”
in Friedrich Schlegel’s (1772-1829) carlier essays has eventually been represented as a “harmonious com-
position” (KFSA 1: 230) in his novel Lucinde (1799). The present paper investigates the extent to which
Friedrich Schlegel’s narrative transposition of “divinity” and “bestiality” proves itself as relevant for the
reflection upon anthropological concepts around 1800 as well as its continuities.

Keywords: Friedrich Schlegel, Lucinde, divinity, bestiality, mix

1. Anthropologie, oder die Grundlage der dsthetischen Wissenschaften

Nachdem Friedrich Schlegel (1772-1829) in seiner iltesten tiberlieferten Fassung zu den
Altertumsstudien Vom Wert des Studiums der Griechen und Romer (1795) schrieb, dass ,es [...]
keine Geschichte der menschlichen Gattung [gibt], welche den Namen einer Wissenschaft
verdienen konnte® (KFSA 1: 628),! postulierte er ein Jahr spiter in den als Versuch einer
~Wissenschaft vom Schonen® entstandenen Fragmenten Von der Schonbeit in der Dichtkunst

' Die Sigle KFSA steht fiir die Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe. Siche hier ,,Literatur®.
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(1795/96), dass die ,,Grundlage aller dsthetischen Wissenschaften die Anthropologic* sei
(KFSA 16: 14 (56)).> Der vorliegende Beitrag zielt zum cinen darauf ab, die Frage zu beant-
worten, welche Rolle die Anthropologie in Friedrich Schlegels Frithwerk spielt, und zum
anderen zu erliutern, dass und inwiefern sich diese Problematik in seinem Roman Lucinde
(1799) als Gegenentwurf und Antwort auf die jeweiligen Debatten niederschligt. Es folgt
zunichst ein erster einleitender Teil, in welchem die fiir den historisch-philosophischen Hin-
tergrund relevanten Stationen im Frithwerk Friedrich Schlegels anhand von Belegen und
Textausziigen niher beleuchtet werden. Im zweiten Teil wird sich die Frage beantworten
lassen, ob und inwiefern Schlegels anthropologischer Ansatz Konsequenzen fiir seine Asthetik
und Poetik hatte.

Um die Mitte des 18. Jahrhunderts entsteht ein neues Bild vom Menschen und mit
ihm eine ;Wissenschaft’ vom Zusammenhang der tierischen Natur des Menschen mit
seiner geistigen, die mit dem Terminus ,Anthropologie® oder ,,philosophia anthropolo-
gica“ bzw. ,menschliche Philosophie® belegt wurde (Schings/Bohme 1991: 198). Diese
neue Wissenschaft nimmt Tendenzen der Aufklarung auf, unter welchen der ,Naturalisie-
rung des Menschen® und der ,,Rehabilitation der Sinnlichkeit® besondere Aufmerksamkeit
gewidmet wird (ebd.: 198). Der junge Friedrich Schlegel geht in diesem Zusammenhang
zunichst mit Kant von einer dualistischen Anthropologie aus: Wihrend Kant den Men-
schen als ein Individuum zweier geschiedener Welten auffasst — d. h. der phinomenalen
und der noumenalen — so spricht Schlegel in seinem Werz-Aufsatz vom Menschen als von
einem ,,zusammengesetzten Wesen — genauer gesagt, der Mensch sei Schlegels Ansicht nach
»das zusammengesetzte Resultat der Freiheit und der Natur® (KFSA 1: 627). Unter ,,Anthro-
pologie® ist demzufolge bei ihm eine Zusammensetzung aus Physiologie und Psychologie
zu verstehen, deren wichtigsten Bestandteil die ,,Bildungslehre® oder die ,,Historie® ausmacht
(KFSA 8: LXXVI). Friedrich Schlegel unterscheidet zwischen einer ,,reinen” und einer ,,ange-
wandten” Anthropologie, deren erster Begriff ,Menschheit® ist. Erst durch diese Unterschei-
dung werden aus der »allgemeine[n] praktische[n] Grundwissenschaft“ auch die ,,besondren
Theile“ — d. h. Asthetik, Moral bzw. Ethik, Politik und Logik — abgeleitet (Schlegel 1935
[1795/96]: 386-387).? Der Rekurs auf die Anthropologie bereitet bei Friedrich Schlegel den
Ausgang in die Geschichte, die zugleich in Form der ,,Bestimmung des Menschen® die Verei-
nigung von Natur und Freiheit in der Geschichte der Menschheit verortet (KFSA 1: 627).
Daraus lasst sich u. a. schlussfolgern, dass Friedrich Schlegel die Moglichkeit einer ,,Deduktion
der Kunst aus der Natur des Menschen® ins Spiel bringt (KFSA 16: 9), wobei es sich bei den
Begriffen ,,Natur® und ,Freiheit“ um anthropologische Konzepte handelt, welche — gemiafd
seiner geschichtsphilosophischen Konstruktion — nicht folgenlos fiir Schlegels Asthetik und
Poetik bleiben (Erlinghagen 2012: 556-557).

2,14 bezicht sich auf die Seitennummer und ,,56“ in runden Klammern auf die genaue Textpassage

im Text Von der Schonbeit in der Dichthkunst I11. vgl. KFSA 16: 3-14.
> Es handelt sich hier um Von der Schinbeit in der Dichtkunst (1795/96) bzw. eine Reihe von drei Heften,
in denen Materialien fiir die ,Wissenschaft vom Schénen® gesammelt wurden. Vgl. KESA 16: XII.
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2. Der erste Schritt: Von der anthropologischen Bestimmung
zur Kunstanschauung

In Friedrich Schlegels universalhistorischen Konstruktionen zerfallen die Geschichte und
die Anthropologie in zwei verschiedene Teile: Wahrenddie N a t u r ein ,,System des Kreis-
laufs“ bewirke, setzt die Freiheit ein ,,System der unendlichen Fortschreitung® in Gang
(KFSA 1: 631). Diese zweifache Konstruktion wird in seinem Studium-Aufsatz (1795/97)
nicht nur auf die Unterscheidung zwischen der natiirlichen und kiinstlichen Bildung tiber-
tragen, sondern auch auf die der antiken und modernen Poesie (Behler 1982: 13-128). Wiih-
rend der Gipfel schéner Poesie bei den Griechen auf dem hochsten Punke ihrer natiirlichen
Bildung fixiert wird, setzt die Herrschaft moderner Poesie unter der kiinstlichen Bildung ein.
Anders ausgedriickt, wenn — in der Antike — der Mensch und die Natur eine ,vollkommene
Harmonie® bildeten, kann sich Schlegels Ansicht nach — aus der Moderne - kein ,,Ganzes*
mehr ergeben, sondern nur eine bruchartige Zerspaltung zwischen tierischer Natur und
menschlicher Absicht (KFSA 1:293).4

Mit dieser ersten anthropologischen Bestimmung bezieht Friedrich Schlegel in seiner
Abhandlung Stellung gegentiber der Kunstanschauung der jeweiligen Epoche, die ,,noch kein
Ziel erreicht® hat, da weder ihr Streben noch ihre Bildung eine bestimmte Richtung eingeschla-
gen haben (KFSA 1:217;287; 290). Wenn das Kennzeichen der Antike Freiheit und Einheit
von Individualitit und Allgemeinheit ist, so ist das des modernen ,prosaischen’ Weltzustands
die ,,Unfreiheit®, in welcher der Mensch als ein zwischen Freiheit und Naturzwang oszillieren-
des und folglich ,.zerrissenes Wesen” auftritt (KFSA 1: 37). Im Unterschied zur natiirlichen
wird in der kiinstlichen Bildung der Moderne die Freiheit in ,,ihrer Entwicklung gehemmt
und die Richtung der Natur verriickt®, so dass das als die Befriedigung des Triebes verstandene
Schoéne nicht mehr durch ,unmittelbaren Genuss“ erfasst werden kann (KFSA 1: 636-37).

Wie es auch in der zwei Jahre spiter entstandenen Vorrede (1797) seiner ersten buchfér-
migen Publikation zu lesen ist, ging es Friedrich Schlegel damals nicht nur ,,um den Versuch
den langen Streit der einseitigen Freunde der alten und der neuen Dichter zu schlichten®
(KFSA 1:137), sondern vor allem ,,im Gebiet des Schonen durch eine scharfe Grenzbestim-
mung die Eintracht zwischen der natiirlichen und der kiinstlichen Bildung wiederherzustellen®
(KFSA 1:207). Im Anschluss daran postuliert Schlegel in seinem Studium-Aufsatz, dass nur
durch den Eintritt einer ,moralischen Revolution® der Punkt erreicht werden kann, an dem
die Freiheit ,.ein entschiedenes Ubergewicht iiber die Natur bekommt* und zur ,unendlichen
Perfekeibilitit” aufbricht (KFSA 1: 634). Davon geht auch seine berithmte Bestimmung der
»asthetischen Revolution® aus, die fur die Wiederherstellung der Objektivitit von grundle-
gender Bedeutung wird (KFSA 1:262):

Eine vollkommne dsthetische Gesetzgebung wiirde das erste Organ der dsthetischen Revolution sein. Ihre
Bestimmung wire es, die blinde Kraft zu lenken, das Streitende in Gleichgewicht zu setzen, das Gesetzlose
zur Harmonie zu ordnen; der dsthetischen Bildung eine feste Grundlage, eine sichre Richtungund eine
gesetzmiflige Stimmung zu erteilen. (KFSA 1: 262)

4 Inder klassischen Asthetik stimmt die Definition der ,,Harmonie® mit der des ,,Schonen tiberein. Mehr

dazu: Belaval 1974: 1001.
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Die ,Wiederherstellung” einer objektiven Kunst aus der Krise der Moderne wird in demsel-
ben Aufsatz nicht zufillig mit den Begriffen wie ,,gliickliche Revolution® und ,Wiederge-
burt zusammengebracht (Behrens 1984: 23; Briutigam 1986: 57). Anhand von Beispielen
bzw. Textpassagen aus dem Studium-Aufsatz sowie aus den Charakteristiken lasst sich erkennen,
dass und inwiefern Friedrich Schlegels anthropologisch-geschichtsphilosophischer Ansatz auf
seine asthetisch-poetologische Bestimmung durchschlagt. Das im Szudium-Aufsatz als Provi-
sorium krisenhafter Moderne bestimmte Hissliche wird bei ihm zum Ausdruck der bereits
im Wert-Aufsatz skizzierten ,anthropologischen Zerrissenheit’. So heifit es beispielsweise
in seiner Woldemar-Charakeeristik (1796), dass ,die ginzliche Trennung und Vereinzelung
der menschlichen Krifte, welche doch nur in freier Vereinigung gesund bleiben konnen, [...]
die eigentliche Erbsiinde der modernen Bildung* ausmachen (KFSA 2: 58). Friedrich Schle-
gels Zeitdiagnose artikuliert sich am deutlichsten in seiner Hamlet-Charakeeristik, die eine
in vielfacher Weise deutliche Kritik gegeniiber der ,,unauflosliche[n] Disharmonie® ,,der
denkenden und der titigen Kraft” beinhaltet (KFSA 1: 248). Das, was Schlegels Ansicht nach
in der sogenannten ,,philosophischen Tragodic als ,erhaben Hissliches gilt, wird in seinem
Studium-Aufsatz zum bedeutendsten Zug moderner literarischer Werke aufgewertet (KFSA
1: 247). Indem das erhaben Hissliche bei ihm als psychologisches Problem des Bewusstseins
gegeniiber der geschichtlichen Realitit erklart wird, wird in seiner Anwendung auch seine
Authebung anvisiert (Oesterle 1977: 254).°

Wihrend die literarische Darstellung des Hasslichen mit dem tierischen Schmerz tiber-
einstimmt, nimmt die Freude bei Schlegel die Gestalt einer ,hdhere[n] Natur des Men-
schen® ein — bzw. der Gottlichkeit (KFSA 1: 21). Insofern als die Freude eine durch Freiheit
erreichbare Bildung voraussetzt, wird der Mensch bei Schlegel als ein aus Freiheit und Natur
zusammengesetztes Resultat verstanden:

Die Griechen hielten die Freude fiir heilig, wie die Lebenskraft; nach ihrem Glauben liebten auch
die Gétter den Scherz [...]. Die Freude ist an sich gut, auch die sinnlichste enthilt einen unmittelbaren
Genuf$ hohern menschlichen Daseins. Sie ist der eigentiimlich, natiirliche und urspriingliche Zustand
der hohern Natur des Menschen; [...].

[...] Sie [die Freude] verkiindigt nicht blof Leben, sondern auch Seele. [...] Nur der Schmerz trennt und
vereinzelt; in der Freude verlieren sich alle Grinzen. [...] — Der Schmerz kann ein hochst wirksames

Medium des Schénen sein; aber die Freude ist schon an sich schén. (KFSA 1: 21-22)

Bereits im Jahr 1794 veroffentlicht Schlegel die Abhandlung Vo dsthetischen Werte der griechi-
schen Komadie, in welcher dafir plidiert wird, dass die Komik — verstanden als Gegenmodell
zum ,,Verlach-Konzept® — iiber einen dsthetischen Eigenwert verfugt und das Lachen — ver-
standen als Form einer ,,reinen Freude“— zum Gegenentwurf sarkastischer Verspottung wird
(Kraft 2012: 70).¢ Im Unterschied zu dem mit dem Hisslichen iibereinstimmenden tierischen
Schmerz entspricht die in den Jenaer Vorlesungen (1800-1801) zum ,,Symbol der Liebe®

> Das Hissliche wird bei Schlegel sowohl als praktisch anwendbar als auch als historisch aufheb-

bar bestimmt. Ausfithrlicher hierzu Mirta Devidi (2020): Der Diskurs des Hisslichen bei Friedrich Schlegel
[in Erscheinung].

¢ Bekanntermaflen wird das Licherliche als ein mit Hisslichkeit verbundener ,,Fehler verstanden, der
weder Schmerz noch Verderben verursacht. Vgl. Mahler 2001: Sp. 662.
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erhobene ,,gottliche Freude® der Schonheit: ,Die gottliche Freude ist das Symbol der Liebe
(sie entspricht der Schonheit)“ (KFSA 12: 66). Es ist kein Zufall, dass genau zur Zeit der
Veréffentlichung von Schlegels ersten und einzigen Roman Lucinde (1799) die Komédie
in seinen Aufzeichnungen ein wiederkehrendes Thema darstellt. Damals schien sich Schlegel
tatsiachlich auf die Suche nach einem Modell begeben zu haben, welches in der Lage wire,
deren Qualitit auf eine neue Weise hervortreten zu lassen. War im Komodien-Aufsatz noch
die ,reine Freude® die bedeutendste Komponente, auf die die neue Gattung hinauslaufen sollte,
so sind nun der Witz, die Ironie und die Parekbase die notwendigen Elemente, die in Schlegels
Roman die beanspruchte ,,isthetische Revolution bewirken sollen (KFSA 1:272).” In diesem
Sinne wird beispielsweise der Ubergang von Handlung in Erzihlung von selbstreflexiven
Uberlegungen des Erzahlers in Form von Eingriffen des vorgeschobenen Autors begleitet,
die beim jungen Schlegel im Zusammenhang mit der griechischen Komodie bestimmt worden
sind (KFSA 2: 206 (244)).

Im Folgenden wird der Versuch unternommen, Friedrich Schlegels zweiten Schritt genauer
zu beleuchten, im Zuge dessen sich die narrative Transponierung des mit seinem anthropo-
logischen Programm korrespondierenden Bildes eines aus ,,Gottheit und Tierheit“ zusam-
mengesetzten Menschen genauer kliren lisst (KFSA 1: 230).

3. Der zweite Schritt: Von der Kunstanschauung zur Poetik
und deren narrativer Transponierung

Die zur ,,ganzen Menschheit® erhobene ,,Allegorie auf die Vollendung des Mannlichen und
Weiblichen® nimmt in der Lucinde nicht einfach die Form des bereits in der Anthropologie der
Aufklirung formulierten Protestes gegen die Trennung von Geist und Korper des Menschen
an (KFSA 5:13). Wie anhand von Belegen und Textausziigen im Folgenden deutlich gemacht
wird, lasst sich die ,aus Gottheit und Tierheit zusammengesetzte Mischung® bei Schlegel
sowohl auf der thematischen als auch auf der (para)textuellen Ebene des Romans erkennen
(KFSA 1:230).® Wihrend der im Studium-Aufsatz adoptierte Begriff ,heterogene([r]
Mischung® als Mittel galt, um die moderne Poesie gegeniiber der griechischen negativ
zu bestimmen, sind die im Roman adoptierten Aspekte auf die Bestimmung des Begriffs
der Revolution zuriickfiithrbar (Kapitza 1968: 14). Bekanntermaflen wurde in der Fachli-
teratur zu Schlegels Zeit das Produkt einer Mischungals ,neu gegeniiber seinen Faktoren®
bezeichnet und galt als ,Inbegriff der chemischen Wissenschaft (KFSA 16: 248): ,Durch
die Mischung werden ungleichartige Teile zu einem neuen Kérper vereinigt, der ganz neue
Eigenschaften besitzt, als jeder der einzelnen, welche diese Verbindung zusammensetzten®
(Scherer 1800: 33). Insofern als er die unterschiedlichsten Gattungen in sich vereinigt,
gilt der Roman fiir Friedrich Schlegel als eine durch verschiedene Elemente zusammen-
gesetzte Mischung.

7 Mit ,Parckbasis” ist eine Rede gemeint, die in der Mitte des Stiickes vom Chor im Namen des Dichters

an das Volk gehalten wird (KFSA 11: 88).
8 Mehr zur Paratextforschung vgl. Breuer 2013: 227.
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Zu den in der Lucinde um den Begriff der Mischung gravitierenden Konzepten zihlen vor
allem Begriffe wie ,Liebe’ und ,Harmonie® sowie Verben wie ;wechseln’ und ;verschmelzen'.
Bei einer sorgfaltigeren Betrachtung lasst sich auflerdem erkennen, dass dazu Wendungen wie
swunderbare Mischung und Harmonie aller Sinne“ (Allegorie von der Frechheit) (KFSA 5:21;
55; 60), ,reine Mischung® (Lehrjabre der Minnlichkeit) (KFSA 5: 55) sowie ,, Mischung [...]
vom Sterblichen zum Unsterblichen (Mezamorphosen) (KESA 5: 60) gehéren.’ In seinem
im Athenium erschienen Aufsatz Uber die Philosophie. An Dorothea (1799) wird dazu noch
postuliert, dass ,in der weiblichen Gestalt®, ,wie in der Menschheit selbst®, Gottlichkeit und
Tierheit ,,ganz verschmolzen® seien (KFSA 8: 46). Unter ,,Menschheit wird daher bei Schle-
gel das Ideal der Menschlichkeit oder der Menschheit als ein fiir jeden Einzelnen erreichbares
Ziel verstanden.' Wie es auch in Schlegels Ideen zu einem Roman von 1794 zu lesen ist, tritt
der Begrift ,Beimischung® in seiner Skizze zum Roman im Zusammenhang mit dem vielfach
problematisierten Terminus der Hybris [4pou] hervor:

Der Stoff des Romans zwei Charaktere — als ein Ganzes — die an sich schon — das hochste Schone
sind — alles tibrige aus diesen zu folgen, und aus d[er] gegebnen Form des Romans. Der Charakeer d[es]
Helden - ein Mann, durchgingig gebildet, und bestimmt durch d[en] Enthus.[iasmus] d[es] Guten aus
reiner Natur. Die dufire Lage die giinstigste fur d[ie] Entwicklung dieses Charakeers. Er konnte d[en]
Schein der Einfalt und der Raserei haben. Zuversicht — UnbewufStsein — Reinheit — Unbefangenheit.
[...] Diese Idee konnte sichtbar gemacht werden in einem jugendl[ichen] Charakter, oder im Ueber-
gang von Jugend zur Minnlichkeit durch Liebe, Freundschaft und Weltkenntnify*, und dieses wire
dann zugl.[eich] das Innre d[er] Handlung d[es] Romans. Dieser Uebergang wire so — Schwelgerischer
Genuf der Jugend, eine zarte Beimischung 9Bpig — Fall, Ungliick, Leiden — eigne Erhebung, Festigkeit,
Gleichheit, Mannlichkeit. — In seinem Charakeer eine Reizbarkeit zu Zorn und Indignation, aber nur
aus moralischer Veranlassung. —

Der Charakter der Heldin Enthus.[iasmus] hohe Bildung, ohne Zerstorung der Weiblichkeit.
(KFSA 16: 252)

Die in Schlegels Poetik miindende Mischung stimmt sowohl mit seinem anthropologisch-
geschichtsphilosophischen als auch isthetisch-poetologischen Ansatz tiberein. In ihr wird
eine Heterogenitit umgesetzt, aus der sich die ,unauflosliche Mischung entgegengesetzter
Krifte® — d. h. ,,Freiheit und Natur®, ,,Schon und Hisslich®, ,,Freude und Schmerz®, ,Gott-
heit und Tierheit“ — ergibt (Horstmann/Lanczkowski 1974: 836). Wie den Athendum-
Fragmenten zu entnehmen ist, wird der Verbindung heterogener Qualititen eine bestimmte
literarische Form vorbehalten, welche den wiederholten Forderungen einer Gattungsmi-
schung in vielfacher Hinsicht entspricht: ,Wie ein gebildeter Mensch nicht bloff Zweck,
sondern auch Mittel ist fir sich und fiir andre, so sollten auch im gebildeten Gedicht alle
zugleich Mittel und Zweck sein“ (KFSA 2: 183 (118)). Diese literarische Form soll nicht
zuletzt zu einer ,Ganzheit® fithren, die sich gemif$ den ,anthropologischen Universalien®

? Allegorie von der Frechheit, Lebrjahre der Minnlichkeit und Metamorphosen sind nur drei der insgesamt

dreizehn Abschnitte des Romans. Wenn nicht anders angegeben, bezichen sich die Seitennummern auf die Aus-
gabe des Romans in KFSA 5.

10 In dhnlicher Weise wird in der Renaissance der Mensch zum ,Wesen, das sich selbst um ein Unendliches
tibersteigt”, das ,,der Verbesserung fihig ist, und in sich selbst das Prinzip des Fortschritts triagt“. Mehr dazu:

Grawe/Hugli 1980: 1074.
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des Erzihlens sowie des Verstehens im narrativen Erfahrungsmodell und dessen Rezeption
vollkommen ausdriickt (Mellmann 2017: 308). In Schlegels Lucinde wird tiber die erzih-
lerische Perspektive des Protagonisten-Erzihlers nicht nur (selbst-)reflektiert, sondern der
Rezeptions- bzw. Wahrnehmungsprozess wird in seine eigene Sprache tibersetzt bzw. trans-
poniert. Indem die ihm innewohnende ,romaneske’ Strukeur (selbst-)demontiert wird, wird
das unbewusste bzw. vordiskursive Verfahren der Imagination — verstanden als Potenzial
literarischen ,,(Hetero) Topoi® — in vielfacher Weise problematisiert (Foucault 1984: 48).
Dies lisst sich sowohl anhand von Beispielen beziiglich der thematischen als auch der (para)
textuellen Ebene des Romans plausibilisieren. Wahrend auf der thematischen Ebene der
Protagonist-Erzahler aus seiner ,Imagination’ nicht herauszukommen scheint, weist zum
anderen die Narration auf der textuellen Ebene bestimmte Natur- und Menschenbilder
auf, die einen ,riumlich (u-)topischen’ bzw. (vor)bewussten — d. h. noch zu iiberwindenden
Zustand verkorpern. Mit der Verdoppelung der Erzahlperspektive wird die Gestaltung einer
Wirklichkeit aufgedeckt, welche zum einen durch Uberbietung und zum anderen durch
ironische Perspektivierung relativiert wird. Da die Auslosung solcher Aftektprozesse weit
tiber rhetorische Figuren hinausgeht, wird die Narration von vornherein unter Verdacht
gestellt. Wie der folgenden Passage zu entnehmen ist, wird der von der Intensitét sinnlicher
Anschauung und visueller Wahrnehmung gefesselte Erzahler-Protagonist Julius zu einem
Pygmalion, der in seiner eigenen Schrift das Wunschbild eines ,,(Liebes)Objektes® entstehen
lisst (Behrens 1994: 571):

Wenn er sie im Zauberschein einer milden Dimmerung hingegossen sah, konnte er nicht authoren,
die schwellenden Umrisse schmeichelnd zu beriihren, und durch die zarte Hiille der ebnen Haut die war-
men Strome des feinsten Lebens zu fithlen. Sein Auge indessen berauschte sich an der Farbe die sich durch
die Wirkung der Schatten vielfach zu verindern schien und doch immer eine und dieselbe blieb. Eine
reine Mischung, wo nirgends Weif$ oder Braun oder Rot allein abstach oder sich roh zeigte. Das alles war
verschleiert und verschmolzen zu einem einzigen harmonischen Glanz von sanftem Leben. (KFSA 5: 55)

»[S]chwellende Umrisse®, ,,zarte Hiille der ebnen Haut“ und ,,warme Strome“ des ,feinsten
Lebens® sind erotische Zeichen, die den anvisierten Korper metonymisch vertreten und
im Text eine bestimmte Verweisungsfunktion einnehmen. Die Vergegenwirtigung korperli-
cher Prisenz setzt insofern eine Gegenwirklichkeit in Szene, als durch sie die tibliche Korper-
Funktionalisierung durchbrochen wird. Sobald der menschliche Kérper davon entbunden
wird, als Zeichen innerhalb eines ,sozialen Systems® dargestellt zu werden, nimmt seine
Prisenz eine ,auf8er‘-, ,nicht’-, ,mehr als’, oder kurz ,(un)menschliche’ Dimension ein (Galle
1994: 599)." Wihrend mit der Durchbrechung festgeschriebener Codes ein Raum eréffnet
wird, der keiner sozialen Zuordnung mehr zu unterliegen scheint, bringt der im Roman
(selbst-)thematisierte Akt des (Brief )Schreibens — wie im Text durch den Pronomen- und
Tempuswechsel signalisiert — eine Mediatisierungsform hervor, welche eine zeitliche, riumli-
che und nicht zuletzt eine selbst-, (um)welt- sowie sozialbewusste Dimension wiederherstellt

(Hepp 2014: 190):

" Zur ,Mensch-Nichtmensch“-Relation siche auch Dingler 2005: 29-52, hier 49.
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Ich verstehe jetze deine Vorliebe fuirs Landleben, ich liebe sie an dir, und ich fithle wie du. Ich mag sie gar
nicht mehr sehn, diese unbeholfnen Klumpen von allem was verderbt und krank ist in der Menschheit;
und wenn ich sie im allgemeinen denken will, erscheinen sie mir wie wilde Tiere an der Kette, die nicht
einmal frei wiiten kénnen. Auf dem Lande kénnen die Menschen doch noch beisammen sein, ohne
sich hifllich zu dringen. Da konnten, wenn alles wire wie es sollte, schone Wohnungen und liebliche
Hiitten wie frische Gewichse und Blumen den griinen Boden schmiicken und einen wiirdigen Garten
der Gottheit bilden. (KFSA 5: 62-3)

Am Beispiel dieses Abschnitts lasst sich nicht nur verdeutlichen, dass und inwiefern sich
die beiden Dimensionen im Roman - d. h. die kérperlich (pri)soziale und die personlich-
sozial vermittelte — mit den bereits in Traktat-Form entworfenen Gegensatzpaaren decken.
,Freiheit und Natur®, ,,.Schon und Hisslich®, ,Freude und Schmerz“ sowie ,,Gottheit und
Tierheit” stimmen in Schlegels Lucinde mit dem in seinem anthropologischen Programm
problematisierten Bild eines aus ,,Gottheit und Tierheit” zusammengesetzten Menschen tiber-
ein (KFSA 1:230). Dieses Bild tritt im Roman auf verschiedenen Ebenen hervor. Wihrend
die im ersten Textauszug vergegenwirtigte Prasenz als yvergottlicht® dargestellt wird — aber
gleichzeitig die ,blofie® Kérperbeschreibung nicht tiberschreitet — eréffnet die im zwei-
ten Textauszug als (auto)biographisch dargestellte Episode eine erweiterte Dimension,
die sich — nicht ohne (Selbst)Hinterfragung ,(un)menschlicher’ Lebens- bzw. Handlungs-
weisen — durch die Mediatisierung der Sprache vollzieht. Dass die sprachliche Mediatisie-
rung nicht einfach durch visuelle Eindriicke vergegenwirtigter Natur- und Menschenbilder
erfolgt, sondern die ganze narrative Struktur des Romans sowie seine Rezeption mitbestimmt,
zeigt sich am deutlichsten an den im Ubergang von Handlung in Erzihlung auftauchenden
chrlcgungen des Protagonisten-Erzihlers tiber die eigene Narration, die bereits beim jungen
Schlegel im Zusammenhang mit der griechischen Komédie als Parekbase bestimmt wurden
(KFSA 23:162). Diese Uberlegungen bewirken eine zwischen der erzihlten Geschichte und
dem narrativen Diskurs rekurrierende Dissonanz, die nicht nur zu ,narrativer Anachronie®
fihre, sondern gleichzeitig im Leser ein Paradox produziert (Genette 1998: 83). Die sich
daraus ergebende Divergenz zwischen dem Erzihlzeitpunkt und dem erzihlten Geschehen
miindet in Schlegels Lucinde in eine Konvergenz, welche von dem vertretenen Anspruch
einer Vermischung heterogener Bestandteile — d. h. einer sozial-riumlichen sowie textuellen
Hybridisierungsform — nicht abkommt.

4. Schluss: Das (Un-)Menschliche (um)denken

Zusammenfassend lisst sich sagen, dass die im Roman eingesetzte Selbstreflexivitit inso-
fern auf anthropologischen Pramissen basiert, als sie eine verdoppelte Gegenwirklichkeit
in Gang setzt, die sich einerseits auf die Vergottlichung des beschriebenen Kérpers und
andererseits auf das in Szene gesetzte Mediatisierungsverfahren stiitzt. Statt lediglich auf
den Vorgang des selbstreflexiven Schreibens eingeschrinkt zu bleiben, stellt der Umgang
mit korperlich erotisierter Wirklichkeit die Wahrnehmung eines ,riumlich (u-)topischen’
bzw. (vor)bewussten Zustands dar, der sich letztlich im narrativen Erfahrungsmodell und
dessen Rezeption — d. h. als Resultat materieller und diskursiver Prozesse — iiberwinden lasst.
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Da sich Schlegels narrative Transponierung des problematisierten Menschen- und Natur-
verstindnis im interaktiven Leseprozess (re)aktualisieren lisst, besteht das Potenzial seines
Romans darin, sich von den Zwingen einer mechanisch-chronologischen Reihenfolge der
erzahlten Geschichte zu befreien und die Entstechung neuer Denk- bzw. Erfahrungsmodelle
in Gang zu setzten.

Literatur

Behler, Ernst (1982): Friedrich Schlegels Studium-Aufsatz und der Ursprung der romantischen Litera-
turtheorie. In: Ders. (Hg.): Friedrich Schlegel: Uber das Studium der Griechischen Poesie 1795-1797.
Paderborn u. a.: Schoningh, 3-128.

Behrens, Klaus (1984): Friedrich Schlegels Geschichtsphilosophie (1794—1808). Ein Beitrag zur politischen
Romantik. Tubingen: Niemeyer.

Behrens, Rudolf (1994): ,,Die Spur des Kérpers®. In: Hans-Jiirgen Schings u. a. (Hgg.): Der ganze
Mensch: Anthropologic und Literatur im 18. Jahrhundert. Stuttgart: Metzler, 561-583.

Belaval, Yvon (1974): Harmonie [Artikel]. In: Joachim Ritter u. a. (Hgg.): Historisches Wirterbuch
der Philosophie. Bd. 3. Basel: Schwabe, Sp. 1001-1003.

Briutigam, Bernd (1986): Leben wie im Roman. Untersuchungen zum dsthetischen Imperativ im Friih-
werk Friedrich Schlegels (1794/1800). Paderborn: Schoningh.

Breuer, Ulrich (2013): Paratexte der Romantik. In: Zeitschrift des Verbandes Polnischer Germanisten
(2),227-234.

Dierauer, Urs / Eckart, Wolfgang U. (1998): Tier [Artikel]. In: Joachim Ritter u. a. (Hgg.): Historisches
Wearterbuch der Philosophie, Bd. 10. Basel: Schwabe, Sp. 1195-1217.

Dingler, Johannes (2005): Natur als Text. In: Catrin Gersdorf, Sylvia Mayer (Hgg.): Natur — Kul-
tur — Text. Heidelberg: Winter, 29-52.

Erlinghagen, Armin (2012): Das Universum der Poesie. Prolegomena zu Friedrich Schlegels Poetik.
Paderborn, Miinchen u. a.: Schoningh.

Foucault, Michel (1984): Des Espace Autres. In: Architecture, Mouvement, Continuité (5), 46—49.

Galle, Roland (1994): Bilder des Kérpers im Roman der Aufklirung. In: Hans-Jiirgen Schings
. a. (Hgg.): Der ganze Mensch: Anthropologic und Literatur im 18. Jahrhundert. Stuttgart: Metz-
ler, 584-604.

Genette, Gérard (1998): Die Erziblung. Ub. v. Andreas Knop. 2. Aufl. Miinchen: Wilhelm Fink.

Grawe, Christian / Hiigli, Anton u. a. (1980): Mensch [Artikel]. In: Joachim Ritter u. a. (Hgg.):
Historisches Waorterbuch der Philosophie. Bd. 5. Basel: Schwabe, Sp. 1059-1105.

Hepp, Andreas (2014): Mediatisierung/Medialisierung [Artikel]. In: Jens Schréter (Hg.): Handbuch
Medienwissenschaft. Stuttgart: Metzler, 191-196.

Horstmann, Axel / Lanczkowski, Giinter (1974): Gottheit [Artikel]. In: Joachim Ritter u. a. (Hg.):
Historisches Worterbuch der Philosophie. Bd. 3. Basel: Schwabe, Sp. 836-840.

Kapitza, Peter (1968): Die friihromantische Theorie der Mischung. Uber den Zusammenhang von roman-
tischer Dichtungstheorie und zeitgendssischer Chemie. Miinchen: M. Hueber.

Kraft, Stephan (2012): Eine Theorie der Romantik aus dem Geist der Komédie. In: Athendum. Jahrbuch
der Friedrich Schlegel-Gesellschaft (22). Paderborn: Schéningh, 65-102.



»Eine zweideutige Mischung der Gottheit und der Tierheit®... 73

Mahler, Andreas (2001): Lustspicl/Komédie [Artikel]. In: Gert Ueding (Hg.): Historisches Wrterbuch
der Rhetorik. Bd. 5. Tiibingen: Niemeyer, Sp. 661-674.

Mellmann, Katja (2017): Anthropologie des Erzihlens. In: Matfas Martinez (Hg.): Erzdblen: ein inter-
disziplinares Handbuch. Stuttgart: Metzler, 308-315.

Oesterle, Giinter (1977): Entwurf einer Monographie des dsthetisch Hifllichen — Die Geschichte einer
asthetischen Kategorie von Friedrich Schlegels Studium-Aufsatz bis zu Karl Rosenkranz’ »Asthetik
des Hiflichen® als Suche nach dem Ursprung der Moderne. In: Dieter Bansch (Hg.): Literaturwis-
senschaft und Sozialwissenschaft. Zur Modernitit der Romantik. Bd. 8. Stuttgart: Metzler, 217-297.

Scherer, Alexander Nicolaus (1800): Grundrif§ der Chemie: fiir akademische Vorlesungen entworfen.
Tubingen: Cotta.

Schings, Hans-Jiirgen / Bohme, Hartmut u. a. (1991): Ankiindigung eines Symposions zum Thema:
»Der ganze Mensch. Anthropologie und Literatur im 18. Jahrhundert®. In: Dentsche Viertel-
Jjabreschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte (65), 198-202.

Schlegel, Friedrich (1935): Newue philosophische Schrifien. Hg. v. Josef Kérner. Frankfurt a. M.:
Schulte-Bulmke.

Schlegel, Friedrich (1958): Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe. Hg. v. Ernst Behler unter Mitwirkung
v. Jean-Jacques Anstett und Hans Eichner. 35 Bde. Paderborn u. a.: Schéningh.



STUDIA GERMANICA GEDANENSTA

Gdansk 2019, Nr. 40

hteps://doi.org/10.26881/sgg.2019.40.06

Agnieszka K. Haas

Universitit Gdansk, Philologische Fakultit /
Uniwersytet Gdariski, Wydziat Filologiczny

hteps://orcid.org/0000-0002-2768-5981
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Im vorliegenden Beitrag gilt die Aufmerksamkeit der Pflanzenmetaphorik und ihrem Zusammenhang mit
der Geschlechterproblematik in der deutschen Frihromantik. Im Artikel wird hervorgehoben, dass der
Pflanzentopos auf die Geschlechterdifferenzen hinweist und mit dem religiés-mystischen Topos der Suche
nach dem vollkommenen Menschen verbunden ist. Im Symbol der Pflanze werden beide Geschlechter
metaphorisch aufgehoben und versohnt.
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Transcending of Femininity? Plant Metaphors and Gender Representations in German Literature
around 1800. This article discusses the metaphors of plants and their relationship to the gender issue
in the carly German Romanticism. The article emphasizes that the topos of plant points to differences
between man and woman and is linked to the religious-mystical topos of searching for the perfect human
being. In the plant symbol, both sexes are metaphorically suspended and reconciled.

Keywords: anthropology, Gender, plant, Blue Flower, Early Romanticism, Georg Philipp Friedrich
von Hardenberg (Novalis), Karl Wilhelm Friedrich von Schlegel, Johann Wolfgang von Goethe

Welchem Zweck dient die Suche nach den Affinititen zwischen Mensch, Pflanze und Tier?
Anhand von ihnen versuchte man in der Aufklirung die bisherige Stellung des Menschen
im System der Natur mit Hilfe von neuen wissenschaftlichen Entdeckungen zu verifizieren.
Die polarisierte Auffassung des Menschen mit seiner Gliederungin Leib und Seele, die auf den
Dualismus von Platon zuritickgeht, erinnert an eine Pflanze, die sich mit ihren Wurzeln an den
Boden hilt und ihre Bliite (wie die Seele) gegen den Himmel richtet (Volkmann 2002: 11).

Im naturphilosophischen Gedicht Tier und Pflanze (1802) von Friedrich Wilhelm Joseph
Schelling wird der Mensch als geteiltes Wesen gezeigt, dessen ,,Zeugungskraft® tierisch,
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das heifSt mannlich ist und dessen geistige Natur einer Pflanze dhnlich ist, die das Weibliche
vertritt:

[...] Planze, [...]

Dich verkniipfet der Sonn und dem Reiche des Lichts das Geschlecht nur;
Anders verhilt sich das Thier, anders verhilt sich der Mensch,

Welcher, sonnengeboren, nur durch das Geschlecht in der Erde

Waurzelnd, den Himmel dadurch zaubert zur Erde herab. (Schelling 1861: 439)

Johann Gottfried Herder, der den Menschen ,,als Thier und Pflanze*, als ,vollkommenste
animalische Pflanze” (zit. nach Albus 2001: 301) bezeichnete, hob die privilegierte Stellung
des Menschen in der Kette der Wesen hervor, in der die Seele allerdings unberticksichtigt war.
Herder stellte zwar die Unsterblichkeit der Seele nicht in Frage, betonte aber oft die Rolle
des Korpers, den die Aufklirer nicht mehr cartesianisch behandelten.

Die Pflanzensymbolik des ausgehenden 18. Jahrhunderts entwickelt sich im Schatten
der Auseinandersetzung mit der Korperlichkeit und Sinnlichkeit, die ausformuliert werden
(Zimmermann 1997: 194). Als unbeherrschbar und , tierisch” gilt dabei die Sinnlichkeit
(des Mannes) (Bergengruen/Borgards/Lehmann 2001: 9), fiir ,pflanzenhaft (passiv) wird
die Frauennatur gehalten (Balmer 2009: 207).

Wihrend Herder die Pflanze fir das Bild des Menschen im Allgemeinen hilt und zwischen
zwei Geschlechtern nicht unterscheidet, stellt sie Schelling als Symbol der Weiblichkeit und
der Geistigkeit dar. Durch das Oxymoron ,animalische Pflanze® misst Herder dem Menschen
aktive und passive Merkmale bei: Der Pflanze kommt das Attribut der Ganzheit zu, ohne dass
ihr eine religiése Fairbung verliehen wird. Die Differenzen in Schellings Gedicht ergeben sich
aus seiner polarisierten naturphilosophischen Auffassung der vergeistigten Natur, die sich
nach Paul Kluckhohn in die ,Dreiteilung der Potenzen des Lebens® verwandelt (Kluckhohn
1961: 26). Dieses polare Ordnungsprinzip betrifft auch beide Geschlechter:

[...] lebendige Einheit in der Zweiheit, [...] sicht Schelling in der ganzen Natur [....], in dem kosmischen
Gegensatz von Licht und Schwere sowie auch in dem Gegensatz der Geschlechter, [...] den er auch
in dem Gegensatz von Tier als minnlich und Pflanze als weiblich wiedererkennen will. (Kluckhohn

1961: 25-26)

Analoge Vergleiche! werden in der Poesie und Philosophie angestellt. Nicht selten werden
in sie die Entdeckungen der Naturwissenschaften eingebettet. Erkenntnisse der Botanik,
Physik, Chemie zusammen mit naturphilosophischen und mystisch-alchemistischen Uber-
zeugungen werden zu metaphorischen Bildern der conditio humana in den literarischen Texten
von Goethe, Schlegel oder Novalis. Die traditionelle Pflanzen- und Blumensymbolik, in der
die Bliite, Friichte, Stangel, Blatter und Wurzeln fiir verschiedene Bereiche des menschlichen
Handelns stehen, wird in der Romantik mit wissenschaftlichen und naturphilosophischen
Inhalten zusammengefiigt.

Die vorliegende Skizze hat zum Ziel, die frithromantische Pflanzenmetaphorik in Bezug
auf das Menschenbild, den Geschlechterdiskurs und die Kategorie der wechselwirkenden

' Vgl. dazu. Frevert 1988; Frevert 1995: 13-60.
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Einheit zu analysieren und sie anhand der ausgewihlten Romanfragmente von Karl
Wilhelm Friedrich von Schlegel (1772-1829) und Georg Philipp Friedrich von Har-
denberg (Novalis, 1772-1801) mit den botanischen Erkenntnissen zu konfrontieren

sowie mit erotischen und religiésen Bedeutungen der Pflanzenmetapher im Kontext der
All-Einheitslehre darzustellen.

Die All-Einheitslehre und ihre Folgen

In der philosophischen Anthropologie funktionieren verschiedene Modelle des Menschen-
bildes, die um 1800 relevant sind: 1) das dualistische Konzept der Einteilung in Korper
und Geist und der Gliederung der Welt in zwei Bereiche (Pleger 2013: 14), 2) die moni-
stische Uberzeugung von der Einheit und dem ,,Verhiltnis des [menschlichen] Teils zum
Ganzen® (ebd.) und 3) das Stufenmodell in drei Varianten. ‘Stufen’, ,Schichten® und ,Kette
der Wesen' (ebd.) sind keine Synonyme, denn der geistige Charakter des Kette-Konzepts
schlief3t seine Kompatibilitit mit der Evolution aus.

Die romantisch-idealistische Einheitslehre, die auf die Antike und die Frithe Neuzeit
zuriickgeht, fithrt zu Versuchen, Differenzen verschiedener Art auszugleichen. Die ihr nah
stehende Idee von der ewigen Wiederkehr wird in der Gnosis als eine Triade dargestellt: Einem
»anfingliche[n] Zusammensein® folgt die Trennung, die mit dem ,Wiederzusammenfiigen®
des Getrennten enden soll (andere Begriffe — ,Ganzheit, Chiasma, Rekurs® - kommen
ebenso in Frage, vgl. Aurnhammer 1994: 172). Die Triade wird im Symbol der Pflanze, die sich
im Lebenszyklus immer wieder erneuert und eine harmonische Entwicklung durchlauft, auf
verschiedene Art und Weise realisiert.

Die Pflanzenmetapher kommt auch im Kontext der Lehre von der einstigen Einheit
und ihrer Wiederherstellung vor und beeinflusst in dem Mafle den Geschlechterdiskurs
um 1800, in dem die gegenseitige soziale Erginzung der Geschlechter und ihre humanitire
Vervollkommnung an Bedeutung gewinnen. Die heilsgeschichtliche Dimension, die in der
Frithromantik populir wird, mythologisiert die Vereinigung von ,,Weiblichkeit“ und ,,Mann-
lichkeit“ und lisst sie im Kontext der alchemistischen und naturphilosophischen Tradition
in ein neues Licht riicken. Das Komplementirverhiltnis zwischen den Geschlechtern wird
allerdings nicht eindeutig verstanden. In der (metaphorischen oder postulierten) Authebung
der Geschlechterpolarititen kommt der Frau eine untergeordnete Stellung zu. Beim Einsatz
des Symbols der Pflanze, die im Gegensatz zum Tier als Etikett der (weiblichen) Passivitit
gilt, ist die starke Differenzierung besonders sichtbar.

Die Botanik um 1800

Einfluss auf die vegetabile Symbolik um 1800 hatten unter anderem die Botanik und anthropo-
morphisierte Schilderungen der Physiologie der Pflanzen, die seit der Aufklarung nicht mehr
fur seelenlose Maschinen gehalten wurden. Thre Physiologie war allerdings mit irrationalen
Uberzeugungen aufgeladen. Man schrieb ihnen Empfindungen, Gefiihle und Leidenschaften
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zu.? In der Schrift Von den Hochzeiten der Pflanzen (1746) spekulierte Carl von Linné, dass
sic Liebeslust empfinden. Frither, in Systema naturae (1735), verglich er das Pflanzenleben
mit dem menschlichen Sexualleben und wurde daher der Verunglimpfung ,des sittlichen
Gefiihls“ angeklagt (Vietor 2001: 313). Auch in Novalis* Gedicht Astralis, das die Geburt des

Astralleibes eines Kiinstlers darstellt, wird erotisch-botanische Pflanzensemantik eingesetzt.

Versunken lag ich ganz in Honigkelchen.
Ich duftete, die Blume schwankte still
In goldner Morgenluft. (Novalis 1969: 259)

Andere Bezeichnungen wie Narbe, StaubgefifSe oder die Vorstellung von der Befruchtungs-
feuchtigkeit hat Novalis den botanischen Schriften entnommen (Vietor 2001: 313). Der
Bestaubungsprozess der Bliite verlduft hier nach den damaligen botanischen Vorstellungen
und dem Konzept Goethes im Lehrgedicht Mezamorphose der Pflanzen (Vietor 2001: 314).
Die botanischen Prozesse der Geburt werden auf das Leben ciner ,,synthetischen Person®,
des ,Makroanthropos®, iibertragen (ebd.: 15).

Die botanischen Ordnungssysteme, die seit der Frithen Neuzeit aufkommen, werden im 17.
Jahrhundert auf wissenschaftliche Grundlagen gestellt, was die Botanik jedoch nicht von mythischen
und anthropomorphen Darstellungen befreite. Noch in der Hochromantik wird E. T. A. Hoffmann
sie in seinen Prosawerken wie Goldner Topf oder Meister Floh gern in Anspruch nehmen.

Die Theorie von der ungeschlechtlichen Vermehrung der Pflanzen fand ihre Anhinger,
obwohl R. C. Camerarius im Jahre 1694 bereits das Gegenteil nachgewiesen hatte (Migdefrau
1992: 136).* Die Uberzeugung trug bereits frither zur Entstehung des pflanzlichen Keusch-
heitssymbols bei, dem die ,,Bastardbefruchtung im Pflanzenreich® widersprach (Magdefrau
1992:135). Wichtiger scheint die Entdeckung der Monézie, pflanzlicher Zweigeschlechtigkeit,
denn sie beeinflusste die romantische Naturphilosophie und wurde auf das literarische Bild
des (androgynen) Menschen iibertragen (Aurnhammer 1994: 179). Sowohl Goethe als auch
Schlegel und Novalis setzen sich mit diesem Phianomen — jeder auf seine Art — auseinander.

Goethe: Metamorphose der Pflanzen

Epochengeschichtlich gesehen gehort weder Herders noch Goethes Schaffen zur Roman-
tik. Goethes Konzept der Urpflanze ist erwihnenswert, denn seine Abhandlung Versuch

2

In Politia naturae (1760) schreibt ihnen Linné ein Auffassungsvermogen zu (vgl. Ingensiep 1994: 69).
Ahnliche Versuche werden von Johann A. Unzer, Schreiben an Mademoiselle R. vom Gefiible der Pflanzen (1766)
und Johann Gottlob Kriigers T7iume (1785) durchgefiihre (ebd.).

> Ch.K. Sprengel hat in seinem Werk Das entdeckte Geheimnis der Natur im Bau und der Befruchtung
der Blumen (1793) die Geschlechtlichkeit der Pflanzen empirisch bewiesen (Migdefrau 1992: 139-141).
Diese Erkenntnis wurde aber mehrmals aus philosophischen Griinden geleugnet. Von solchen irrefithrenden
Erkenntnissen der Botaniker wie F. J. Schelver (1812-23), A. W. Henschel (1820) hat sich sogar Goethe iiber-
zeugen lassen. Erst dank der Arbeiten von Carl Friedrich Girtner, der bis Ende der 40er Jahre des 19. Jahr-
hunderts publizierte, ,hat die Diskussion iiber die Sexualitit der Pflanzen ihren Abschluff gefunden® (Mig-
defrau 1992: 138).
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die Metamorphose der Pflanzen zu erkliren (1790) und ihre dichterische Version (Mezamor-
phose der Pflanzen, 1799) fanden grofSen Widerklang bei den Frithromantikern.

Das Urpflanze-Modell diente Goethe zur Erklirung des Urphinomen-Konzepts und
der Bildungsgesetze der Natur, die er auf einen parallelen Umwandlungsprozess ,auf einer
geistigen Leiter” tibertrug,* womit er die religios-mystische Naturauffassung mit dem Evo-
lutionsmodell (Vietor 2001: 314) vereinen wollte.

In der Elegic Die Metamorphose der Pflanzen (1798) tibertrug er den vegetabilen Entfal-
tungsmechanismus auf das menschliche Leben; der pflanzliche Lebenszyklus wurde repri-
sentativ fur die geistigen Naturgesetze: ,,Jede Pflanze verkiindet dir nun die ewgen Gesetze®
(Goethe 1873: 463). Den Naturgesetzen sollte wiederum die Vervollkommnung im gesell-
schaftlichen Handeln entsprechen. Alle Evolutionsstufen der Natur waren in der Metamor-
phose der Pflanzen (und Tiere) sichtbar und auf andere Lebensbereiche, insbesondere auf
die Bildung iibertragbar. Die wichtigste Rolle in dieser Hierarchie kommt der Liebe zu,
die sich ebenfalls stufenweise entwickelt. Die Bekanntschaft und Freundschaft fiihren zur
Liebe, und diese gilt als mythisches Vervollkommnungszeichen.

Zur Entstehungsgeschichte der Romanfragmente von Schlegel (Lucinde)
und Novalis (Heinrich von Ofterdingen)

Im Romanfragment Lucinde (1799), das den Untertitel Bekenntnisse eines Ungeschickten
tragt, steht die Liebesbezichung von Julius und Lucinde im Mittelpunkt. Aus der Vielfalt
der Formen wie Briefe, Dialoge, Aphorismen, Tagebucheintrige, die im Roman auftauchen,
ergibt sich eine arabeske Struktur des Textes, der tiber sich reflektiert. Hudgins (1976: 312)
zufolge entspricht diese Struktur dem Konzept romantischer Ironie und dem Konstruke der
Urpflanze, das Schlegel von Goethe tibernahm. In den im Roman verstreuten Erérterungen
zur Geschlechtsproblematik bedient sich Schlegel der Pflanzenmetaphorik, die trotz der
Erklarungen im Text nicht eindeutig ist. Seine Metaphern der Sinnlichkeit durchbrachen
ein Tabu und sorgten damit fur die Kritik an der Unsittlichkeit.

In Lucinde fungiert die Pflanze als Metapher der Frau, der Weiblichkeit im Allgemei-
nen, der Minnlichkeit (!), des Licbespaares, der Menschheit und der Welt. Ansonsten ist
das semantische Feld ,,Pflanze in vielerlei Hinsicht mit verschiedenen Ausdriicken besetzt,
in denen andere Pflanzenteile (Blitter, Bliiten, Friichte, Stingel usw.) oder die ihre Physiologie
darstellenden Verben vorkommen.

Schlegels Lucinde und Goethes Metamorphosenlehre wurden von Hardenberg rezipiert, der
in seinem Romanfragment Heinrich von Ofterdingen (1802) den Entwicklungsweg des Dichters
und damit die Vervollkommnung des Menschengeschlechts thematisierte. Die Pflanzenmeta-
phorik (allem voran die blaue Blume) wird in Bezug auf die Weiblichkeit, Liebe und Dichtung
in Anspruch genommen und in einen heilsgeschichtlichen Kontext gestellt, der die Sphire der

* Franz Biet iiberpriift Goethes Metamorphosenlehre in Bezug auf die Erkenntnisse der Naturwissenschaf-

ten des 21. Jahrhunderts (vgl. Biet 2018: 99-135). Biet weist auf die Ahnlichkeiten zwischen dem Modell der
Urpflanze und der Struktur der Nukleinsiure hin.
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Sinnlichkeit und Erotik nicht ausschlieft. Fiir das Konzept des Romans und das Geschlech-
terverstindnis waren Schriften von B6hme und Fichte von Bedeutung, die Novalis wihrend
des Studiums an der Freiberger Bergakademie las (Furness 1965: 60). In den theoretischen
Abhandlungen - im Enzyklopidie-Projeke, im Allgemeinen Brouillon (1798/99) — den Roman-
fragmenten Die Lebrlinge zu Sais (1798/99) und Heinrich von Ofterdingen, dufert er sich zum
minnlichen und weiblichen Geschlechtscharakter, den er heilsgeschichtlich wahrnimmt.
Schlegel und Novalis bauen ihre theoretischen Ansitze in die Struktur ihrer Romane
ein. Schlegel, der sich mit der Geschlechterproblematik in seinen Abhandlungen Uber
die weiblichen Charaktere in den griechischen Dichtern und Uber die Philosophie. An Doro-
thea zwischen 1794 und 1799 befasst, bezieht sie auch in das Romanfragment Lucinde ein.’
Bereits in der Schrift Uber die Diotima (1795) schlug Schlegel eine Komplementaritit der
Geschlechter und ihr Wechselverhlenis (im engen Sinne der Wortes) vor, indem er cine ,,selbstin-
dige Weiblichkeit“ und ,,sanfte Mannlichkeit” fiir moglich hielt (zit. nach Landfester 1997: 100).
Fir Novalis® Weiblichkeitsauffassung kann auch eine biographische Begebenheit von
Belang sein, nimlich die Begegnung mit der zwolfjahrigen Christiane Wilhelmine Sophie
von Kithn am 17. November 1794, mit der er sich im Mirz des darauffolgenden Jahres
verlobte, die kurz danach erkrankte und zwei Jahre spiter verstarb. Diese Erlebnisse haben
womoglich zur Idealisierung der Weiblichkeit beigetragen, die Novalis seither mit Liebe
und Tod konnotierte. Zur Herausbildung der Metapher der blauen Blume, tiber deren
Interpretationsmoglichkeiten Herbert Uerlings ausfithrlich berichtet,® haben mehrere Fak-
toren beigetragen. Aus Platzgriinden wird ihre Analyse auf einige Aspekte eingeschrinke.

Lucinde und Mathilde als Weiblichkeitsideale

Zur Gleichsetzung des Heiligen mit der Weiblichkeit kommt es im Kapitel Allegorie von
der Frechheit, wo der Ich-Erzahler auf die Systematik der Pflanzen anspielt und ihr Lucin-
des Einmaligkeit gegentiberstellt. Was aus der Frau eine Eingeweihte macht, ist — wie bei
Goethe — die Liebe. Die Kritik am aufklarerischen Stufenmodell und an Linnés Systematik
sowie an Goethes Bildungsbegriff liegen auf der Hand:

Darum gibt es in der weiblichen Liebe keine Grade und Stufen der Bildung, tiberhaupt nichts allgemei-
nes [...]. Kein Linné kann uns alle diese schonen Gewichse und Pflanzen im groffen Garten des Lebens
klassifizieren und verderben; und nur der eingeweihte Liebling der Gotter versteht ihre wunderbare
Botanik. (Schlegel 1799: 66)

In Lucinde sicht der Erzahler ein Frauenideal, das die blithende Pflanze verbildlicht. Im Kapitel
Allegorie von der Frechheit wird wiederum zwischen der Blume als Zeichen der Weiblichkeit
und der Pflanze als Symbol der ganzen Menschheit unterschieden:

> Mit der ,Utopic” der Aufhebung der Geschlechterdifferenzen u. a. in Schlegels Lucinde setzt sich Ulrike
Landfester (1997: 101) auseinander, die feststellt, dass der ,,Geschlechtertausch auf der Ebene der Liebeshandlung [...]
nur im Rahmen exklusiver Intimitic auf der Bithne des Liebesspiels” zugelassen wird (ebd.: 101).

¢ Vgl. dazu Schuth 1995: 133, Schulz 2011: 184, Uerlings 1991: 407-418.
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Lafd mich's bekennen, ich liebe nicht dich allein, ich liebe die Weiblichkeit selbst. Ich liebe sie nicht
blof3, ich bete sie an, weil ich die Menschheit anbete, und weil die Blume der Gipfel der Pflanze und
ihrer natiirlichen Schénheit und Bildung ist. (Schlegel 1799: 70)

Ahnlich betrachtete Goethe die Natureinheit, die von einer paradoxen Dialektik beherrscht
wird: ,,Alle Gestalten sind dhnlich und keine gleichet der andern (Goethe 1873: 461).

Nach Inge Stephan ist Lucinde ,,die Summe all der Eigenschaften, die [...] Julius [...]
kennen gelernt hat (Stephan 2001: 206). Ist Lucindes Entsprechung, Mathilde aus Novalis*
Roman, auch eine Mannesprojektion?

Vegetabile Metaphern wie die Blume werden in der Kultur des Abendlandes grundsitzlich
fir eine Chiffre des Weiblichen gehalten. Die Polysemie der Blumensymbolik weist sowohl
auf den geliebten Menschen, das weibliche Geschlecht, als auch auf die Verginglichkeit des
Lebens hin. Fiir die Symbolbildung sind die Schonheit, ihr Aufblithen, die Zartheit und
Kurzlebigkeit und ihre relative Seltenheit relevant (Grosse Wiesmann 2012: 56-58). All
diese Aspekte scheint Mathilde zu reprisentieren.

Aus der Struktur der beiden Romane ergibt sich, dass die Blume (eigentlich die Bliite)
in erster Linie auf die Frauen verweist. Mathilde, aber auch andere Frauen- und Minnerfiguren
im Roman werden mit der Blumenmetaphorik verkniipft.

Heinrich erblickt die Blume im Traum, nachdem er von einem Fremden davon erzihlt
bekommen hat:

Endlich wollte er sich ihr nihern, als sie auf einmal, sich zu bewegen und zu verindern anfing; die Blitter
wurden glinzender und schmiegten sich an den wachsenden Stingel, die Blume neigte sich nach ihm
zu, und die Blittenblitter zeigten einen blauen ausgebreiteten Kragen, in welchem ein zartes Gesicht
schwebte. (Novalis 1969: 132)

Als er Mathilde kennen lernt und beschreiben will, konzentriert er sich auf ihr Gesicht, ihre
Augen und die blauen Adern, fiir dic er farbige Parallelen unter den Gestirnen (Sterne, Sonne)
findet. Mathilde selbst vergleicht sich mit einer welkenden Rose, die ihren Tod zu erahnen
scheint: ,,Ach! Heinrich, du weif$t das Schicksal der Rosen; wirst du auch die welken Lippen,
die bleichen Wangen mit Zirtlichkeit an deine Lippen driicken? Werden die Spuren des Alters
nicht die Spuren der voriibergegangenen Liebe sein? (Novalis 1969: 230).

Der anthropomorphe Charakter der Blume und ihre blaue Farbe konnten an das krink-
liche Madchen Sophie mit seinem blassen, blaulichen Teint erinnern. Sie stehen auch fir
die unerreichbare, religios-mystisch gefirbte Sehnsucht. Dietmar Schuth hilt die blaue
Farbe fiir ,héchst androgyn[]“ (Schuth 1995: 18). Bereits Giese (1919) schreibt der Blume
die Androgynitit zu, in der sich die Aufhebung der Gegensitze vollzieht, die das Ziel ver-
folge, die kiinftige Vervollkommnung des Menschen (im goldenen Zcitalter) zu erlangen.

Vereint die Blume das minnliche und weibliche Prinzip? Erfiille Novalis dabei den
Wunsch, der in Lucinde ausgedriicke wird? ,Oder soll es etwa statt dieser bunten Fiille nur
eine vollkommne Blume geben, welche alle Schénheiten der tibrigen vereint und ihr Dasein
tiberfliissig mache?“ (Schlegel 1799: 271).

Aus der Haltung der blauen Blume in der ersten Traumvision geht hervor, dass sie neben
der Bliite ,,Blatter” und ,,Stingel“ hat, die sich bewegen. Fiir das Weibliche steht ihre Bliite,
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die sich in ein Gesicht verwandelt. Das Vorhandensein von anderen Organen legt nahe, dass
der minnliche Aspekt in der Blume vertreten ist. Diese Ziige kommen wihrend ihrer Bewe-
gung ans Licht. Dass sich die romantische Pflanzenmetaphorik ansonsten auf die Mannlich-
keit im Allgemeinen beziehen kann, bezeugt das folgende Fragment aus Schlegels Lucinde:
»Die minnliche Ungeschicktheit ist ein mannigfaltiges Wesen und reich an Blithen und
Friichten jeder Art” (Schlegel 1799: 270-271).

In Novalis’ Blume wird die Weiblichkeit (wie die Minnlichkeit) zugunsten einer meta-
physischen Synthese von Realitit und Traum aufgehoben. Die Vereinigung von Dichtung,
Liebe und Natur soll ein Zeichen dieses Zustands sein, der im Astralis-Gedicht zum Ausdruck
kommt:

Fins in allem und alles im Finen

Gottes Bild auf Kriutern und Steinen
Gottes Geist in Menschen und Tieren,
Dies mufd man sich zu Gemiite fithren.
Keine Ordnung mehr nach Raum und Zeit

Hier Zukunft in der Vergangenheit. (Novalis 1969: 260)

Die Jenaer Romantiker haben den Androgynie-Mythos unter anderem in der Pflanzenme-
tapher wiederbelebt, in der die Geschlechterproblematik im gleichen Ausmafl zum Tragen
kommt. Aurnhammer (1994: 178) zufolge findet das Androgynie-Motiv Bestitigung
in den Wissenschaften (unter anderem in der Botanik) und wird von Novalis zugleich von

»heilsgeschichtliche[n] Projektionen” begleitet (ebd.: 179).7

Liebesakt als Pflanzenbild

Aurnhammer (1994: 180) zufolge verbildlicht Julius ,,seine mannweibliche Einheit mit
Lucinde [...] in der Monézie®. Im Gegensatz zu Schlegels Roman, in dem die Einheit als
Ziel der Bezichung (und der vereinigten Menschheit) angesehen wird, schildert Goethe
in Wilhelm Meisters Lebrjahre die zweigeschlechtliche Pflanze als Allegorie des Anfangs
von einem inzestudsen Verhiltnis:

Seht die Lilien an: entspringt nicht Gatte und Gattin auf Einem Stengel? Verbindet beide nicht
die Blume, die beide gebar, und ist die Lilie nicht das Bild der Unschuld, und ihre geschwisterliche
Vereinigung nicht fruchtbar? (zit. nach Aurnhammer 1994: 179)

Geistige Verwandtschaft zwischen den Liebenden ist die Voraussetzung der korperlichen
Vereinigung, die im Bild der Pflanze auftaucht. Das Paar wird als pflanzlicher Organismus
angeschen:

7 Das Androgynie-Motiv kommt bereits in Goethes Roman Wilhelm Meisters Lebrjabre vor, der im glei-

chen Mafie Schlegels Roman Lucinde geprigt hat. Die Androgynie-Motivik ist jedoch bei Goethe ,nicht mit
den traditionellen mythologischen Argumenten, sondern mit einer botanischen Erklirung® (Aurnhammer

1994: 179) fundiert.



82 Agnieszka K. Haas

Weifit du noch, wie der erste Keim dieses Gedankens vor dir in meiner Seele aufsprofite und auch gleich
in der deinigen Wurzel fafite? — So schlingt die Religion der Liebe unsre Liebe immer inniger und stirker

zusammen [...]. (Schlegel 1799: 25-26)

Schlegel greift den Topos der miteinander verwachsenen Pflanzen auf, die eine ewige, tiber
das Grab hinausgehende Liebe bedeuten. Das einander liebende Paar steht fur die Vollendung
der Menschlichkeit, in der die Sinnlichkeit und Geistigkeit im Einklang stehen: ,Ich sehe
hier eine wunderbare sinnreich bedeutende Allegorie auf die Vollendung des Mannlichen und
Weiblichen zur vollen ganzen Menschheit® (Schlegel 1799: 28). Die Pflanzenmetaphorik
betrifft nicht nur das Pflanzenbild als vereinigtes Paar. Die Physiologie und Metamorphose
der Pflanzen werden auf den Gedankengang der Protagonisten tibertragen (,,der erste Keim®,
»aufsprossen®, ,Wurzel fassen®).

Die Dithyrambische Fantasie iiber die schonste Situation in Schlegels Lucinde stelle
die Wechselwirkung zwischen Mann und Frau in einem Liebesakt auf dhnliche Weise dar.
In den Mittelpunke riicke die geistige Bindung und das Frauenbild, die insgesamt in einer
Anamnesis angeschaut werden, in der platonischen Erinnerung an die Vergangenheit, aber
auch an die Zukunft. Bei dieser Anschauung miissen alle Zeit- und Raumeinschrankungen
verschwinden:

Wir beide werden noch einst in Einem Geiste anschauen, dafy wir Bliithen Einer Pflanze oder
Blitter Einer Blume sind, und mit Licheln werden wir dann wissen, daff was wir jetzt nur Hoffnung

nennen, eigentlich Erinnerung war. (Schlegel 1799: 25)

Die Elemente der Pflanze oder der Blume (Bliiten, Blitter) stellen eine organische Ganzheit
dar, die im Bewusstseinszustand rezipiert wird und die ,Hoffnung® und ,,Erinnerung® als
gleichbedeutende Faktoren der Wirklichkeit, nimlich Zukunft und Vergangenheit, schen
lasst. Die Zeitgrenze wird aufgehoben. Das Gesehene kann sich sowohl auf einen zeitlosen
Bewusstseinsprozess als auch auf einen idealen (kiinftigen?) Zustand bezichen. Einen dhnli-
chen Gedanken der Alleinheit finden wir im zitierten Fragment des Astralis-Gedichts.

Das von Lucinde reprisentierte Weiblichkeitsideal ist mit Harmonie- und Einheitsvor-
stellungen verbunden, in denen die Physiologie der Pflanzen ebenso vorkommt:

Aber die volle Harmonie fand er [...] allein in Lucindens Seele, wo die Keime alles Herrlichen und
alles Heiligen nur auf den Strahl seines Geistes warteten, um sich zur schonsten Religion zu entfalten.

(Schlegel 1799: 210)

Fithrt der Bezug auf die Religion und die unio mystica zur Idealisierung der beiden Geschlech-
ter, wenn die sakrale Bedeutung mit der Kérperlichkeit verkniipft wird? Diese Synthese wird
durch das Zusammenfiigen von Licht- und Pflanzenmetaphorik erreicht, in der die Wech-
selwirkung zwischen Lucinde und Julius zustande kommt. Botanische Begriffe (,Keime",
,entfalten’) werden auf den Anfang ,alles Heiligen® ibertragen, der einen mystifizierten
(und mystischen) Liebesakt darstellt. Die Passivitit des weiblichen Prinzips wird allerdings
beibehalten, das wiederum vom (minnlichen) Licht ,,bestrahlt” werden muss. Es liegt auf
der Hand, dass im Gegensatz zu Schelling das geistige (Licht-)Prinzip eindeutig dem Mann
zugeschrieben wird. Andererseits trigt Lucinde einen Namen, dessen Etymologie auf das Licht
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(lat. lux, lucis) verweist. Damit wird die Differenz zwischen ihnen metaphorisch aufgeho-
ben. Nicht zufilligerweise kommt das im Akt des Sprechens bzw. Schreibens zustande, der
die Unterschiede auf die Diskursebene tibertragen lasst.

Durch die religiosen Anspielungen im Kontext des Liebesaktes scheint die Sinnlichkeit
einen transzendenten Charakter zu bekommen. Gleich aber verliert sie ihn. Im Gegensatz
zum Begriff der Liebe bei Platon, nach dessen Auffassung diese einen ,, Aufstieg von der Kor-
perwelt zu den Ideen® darstellte, spiegelt sich bei Schlegel die ,, Transzendenz in die Imma-
nenz“ (Dehrmann 2017: 177) zuriick. Im Liebesake wird die Sehnsucht aufgehoben, und weil
sie ,in der Welt ihre Erfiillung® (Dehrmann 2017: 177) findet, werden dadurch die beiden
Geschlechter sowie die Korperlichkeit im Allgemeinen vergeistigt.

Auch bei Goethe, der die Pflanzen und ihren Entwicklungsprozess anthropomorphisiert
und mythologisiert, unterliegt die Liebe als mythisch-mystische Kraft einem geistigen Pro-
zess. Die Bliite wird zur Krénung der pflanzlichen Entfaltung und somit zum Symbol der
Vollkommenheit, deren hochste Stufe die Liebesvereinigung ist:

die hcilige Liebe
Strebt zu der hochsten Frucht gleicher Gesinnungen auf,
Gleicher Ansicht der Dinge, damit in harmonischem Anschaun

Sich verbinde das Paar, finde die hohere Welt. (Goethe 1873: 463)

Die Liebe als Hohepunkt der Humanitit erinnert an das gnostische Konzept der himmli-
schen Hochzeit (hieros gamos), die im alchemistischen Prozess eine Vervollkommnung der
Menschheit darstellt, in der die Grenzen aufgehoben werden:

Traulich stehen sie nun, die holden Paare, beisammen,
Zahlreich reihen sie sich um den geweihten Altar. (Goethe 1873: 462)

Erotische Anziehungskraft der blauen Blume

Dass die Bewegungen der Pflanze in Heinrich Ofterdingen einen erotischen Charakter haben,
kommt in der Traumvision, in der der Titelprotagonist in einer unterirdischen Felsenhchle
badet, zum Tragen. Astrid Herbold (2004: 106-107) hebt die Erotik der ,,Selbstumarmung®
hervor, die sie fiir cin Sinnbild der Selbstreflexivitit des gesamten Romans hilt (ebd.: 106)
und die sie mit der Umarmung der Mutter nach dem Erwachen verkniipft, die ein ,, Teil der
Blume und der Geliebten® sei (ebd.).?

Die erotische Anzichungskraft der (androgynen) Blume lasst sich im Erlebnis des Fremden
bemerken, es handelt sich nimlich um eine ,seltsame[] Leidenschaft*: ,[...] in der Welt, in der
ich sonst lebte, wer hitte da sich um Blumen bekiimmert, und gar von einer so seltsamen
Leidenschaft fiir eine Blume hab‘ ich damals nie gehért* (Novalis 1969: 130).

8 Die Selbstumarmung der Blume kann mit der Selbstbefruchtung im Gedicht As#7alis und dem von No-

valis transzendental betrachteten Akt der Selbstliebe zusammenhingen (Vietor 2001: 316). Harald Neumeyer
(2001: 95) ist der Meinung, dass die blaue Blume autoreferentiell, als ,,Sehnsucht nach Onanie* zu verstehen ist.
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Im Klingsohr-Mirchen wird die Erotik in verschiedenen Formen stirker akzentuiert
und allegorisiert. Der Zusammenhang zwischen Erotik und Poesie, der in Schlegels Lucinde
gleichwohl vorkommt, stellt einen semantischen Hohepunkt im Roman von Novalis dar.
Das Motiv der Umarmung, das sowohl als Geste des Androgynen wie auch als Authebung der
Grenze zwischen einzelnen Wesen verstanden werden kann, kommt im Mirchen ebenfalls vor:

Ein Lilienblatt bog sich tiber den Kelch der schwimmenden Blume; die kleine Fabel safd auf demselben,
und sang zur Harfe die stifiesten Lieder. In dem Kelche lag Eros selbst, tiber ein schones schlummerndes
Midchen hergebeugt, die ihn fest umschlungen hielt. Eine kleinere Bliite schlof§ sich um beide her, so dafl
sie von den Hiiften an in eize Blume verwandelt zu sein schienen. (Novalis 1969: 242)

Die Liebesvereinigung kann mit der religios gefarbten Dialektik gleichgesetzt werden,
denn ,,im Akt der Vereinigung [...] sind Vereinzelung und Fremdsein aufgehoben. Darin
wichst der Mensch tiber sich hinaus und empfindet, sei es auch nur als momentan Mogliches,
Befreiung und Unendlichkeit (Schulz 2011: 184). Es ist nicht wegzuleugnen, dass die blaue
Blume sowohl die geistig-seelische als auch die erotische Sphire reprisentiert, die sich nicht
ausschlieflen, sondern eine Einheit anstreben.

Bereits die Erotisierung der ersten Szene fiihrt zur Dimension des Unbewussten, in dem
sich Unterschiede autheben. Die Verbindung zwischen dem Traum und der Dichtung als
héchster Handlung fithre zur Asthetisierung der Erlebnisse. Der Wachzustand und Traum-
zustand, zwischen denen Heinrich balanciert, sind nicht als Gegensitze aufzufassen, sondern
als Bestandteile des Ganzen.

Diese Interpretation kann durch das folgende Fragment aus Hardenbergs Fragmente und
Studien 1797-1798 bestitigt werden: ,,[...] Streben nach Einheit — Streben nach Mannigfal-
tigkeit — durch wechselseitige Bestimmung beider durch einander — wird jene hohere Synthesis
der Einheit und Mannigfaltigkeit selbst hervorgebracht — durch die Eins in Allem und Alles
in Einem ist“ (Novalis 1969: 401-401).

Die dreiteilige Struktur der Mirchen-Geschichte, die die Zustinde der Harmonie, des
Todes und der Flut bis zum vollkommenen mythischen goldenen Zeitalter schildert, ent-
spricht der gnostischen Triade, die oben erwihnt wurde. Die Synthese betrifft das mannliche
und weibliche Prinzip, das in einem erwarteten und wiederkehrenden mythischen Zeitalter
vereint werden soll. Schlegel — wie erwihnt — projiziert diese geistig-korperliche Einheit auf
den Akt der Liebe, der in der Gegenwart zustande kommt.

Bewusstseinsprojektionen als Verbildlichung der All-Einheit

Lasst sich der androgyne Charakter der blauen Blume mit den Projektionen des Bewusstseins
vereinen? Die Ahnlichkeit zwischen Mathildes ,,schwebendem® Kopfund der Bewegung der
Blume lsst sie in einer dynamischen Wechselwirkung erscheinen, die im Bewusstsein des sie
betrachtenden Heinrich zustande kommt:

Auf einem lichthimmelblauen Grunde lag der milde Glanz der braunen Sterne. Stirn und Nase senk-
ten sich zierlich um sie her. Eine nach der aufgehenden Sonne geneigte Lilie war ihr Gesicht, und von
dem schlanken, weifSen Halse schlingelten sich blaue Adern in reizenden Windungen um die zarten
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Wangen. Thre Stimme war wie ein fernes Echo, und das braune lockige Képfchen schien iiber der leichten
Gestalt nur zu schweben. (Novalis 1969: 211)

Diese Wechselwirkung wird durch den Gebrauch von synonymen oder bedeutungsver-
wandten Verben erreicht. Den Verben aus der Traumvision (,,sich bewegen®, ,verindern®,
»sich schmiegen®, ,,sich zuneigen®, ,schweben®), entsprechen Verbformen wie ,sich senken®,
»neigen®, ,sich schlingeln®, ,schweben®. Die Analogie wird deutlicher, als Heinrich nach
der Bedeutung seines Traumes zu fragen beginnt: ,Welcher sonderbare Zusammenhang ist
zwischen Mathilden und dieser Blume? Jenes Gesicht, das aus dem Kelche sich mir entge-
genneigte, es war Mathildens himmlisches Gesicht“ (Novalis 1969: 218).

Die wichtigste Projektion des Weiblichkeitsideals und der Dichtung ist Mathilde.
Als Tochter des Dichters Klingsohr scheint sie zwei Aspekte von Heinrichs Entwick-
lung — Dichtung und Liebe — in sich zu vereinen. Aber andere Frauenfiguren sind mit der
Symbolik der blauen Blume und mit Mathilde ebenso verbunden: die Mutter, Zulima,
Veronica, Ginnistan und die Fabel bilden eine Synthese des Weiblichen und der Dichtung,
des Realen und des Mythischen.

Diese Harmonie wird polarisiert, indem zum Beispiel Mathilde der lebenslustigen Veronica
gegeniibergestellt wird, deren lockere Verhaltensweise im Widerspruch zu ihrer Zuritickhal-
tung steht. Es ist kein Zufall, dass Veronica ein Pflanzenname ist und an das Vergissmein-
nicht (die blaue Blume) erinnert. Mathildes Tod bedeutet ihre Transzendierung zum Ideal
des Weiblichen und der Dichtung. Eine Parallele zu ihrem Tod bildet der Tod der Mutter
im Klingsohr-Mirchen, deren Asche und kannibalische Verzehrung durch alle wiederum
eine Synthese durch den Tod bedeutet. In der Asche sind aufSerdem keine Differenzierungen
mehr sichtbar.

Es scheint, dass sowohl Hardenberg als auch Schlegel die Weiblichkeit synthetisch auf
das subjektive Bewusstsein bezichen. In Lucinde wird namlich ,Weiblichkeit auf einmal [...]
gesehen®, sie wird ,,mit dem Auge® des Geistes gesehen: ,die Eine ewig und einzig Geliebte
in vielen Gestalten, bald als kindliches Midchen, bald als Frau in der vollen Bliite [...] und
der Weiblichkeit, und dann als wiirdige Mutter [...]“ (Schlegel 1799: 6).

Durch die Vielheit der Gestalten wird bei Novalis das Prinzip der Poetisierung der Welt
realisiert. Sind in dieser Synthese auch ménnliche Figuren des Romans inbegriffen? Silke
Horstkotte zufolge reprisentieren die Frauen das, woran es Heinrich mangelt (2004: 224).
Damit werden sie ,auf die Funktion eines Anderen des minnlichen Subjekts beschranke®
(ebd.). Die minnlichen Protagonisten stehen im gleichen Mafle dafiir, woran es dem zukiinfti-
gen Dichter mangelt. Die Vereinigung mit dem Weiblichen ist ein poetischer Akt; ,ein And-
rogyn-Werden® beschrinkt sich auf den ,minnlichen Dichter” und seinen eventuellen Nar-
zissmus (ebd.). Es sei betont, dass ein Androgyn-Werden bereits in die Symbolik der blauen
Blume eingeschrieben wird, die als Pflanze ,,minnliche® Elemente besitzt.

Die Hybride von menschlichen und pflanzenhaften Ziigen stellt die Idee des Ganzen, der
Authebungder Grenzen und der ersehnten All-Einheit dar. Sie wird zugleich auf die Geschlech-
terdifferenzen projiziert, die in der ideellen Welt verschwinden sollen. Die Blume hat eine
doppelte Identitit, in der Gegensitze sich erginzen und aufgehoben werden. Das gilt auch fur
die Geschlechter, die sie reprasentiert. Der Zustand, in dem die gewtinschte Vollkommenheit
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der Ganzheit und Einheit méglich ist, wird von Novalis vor allem auf das Bewusstsein tiber-
tragen. Nicht zufilligerweise sicht Heinrich das im Kragen der Blume schwebende Gesicht
im Traum, der ein todesihnlicher Bewusstseinszustand ist, in dem Gegensitze verschwinden
und das Reale mit dem Unrealen verkniipft wird.

Geistige und ethische Vervollkommnung der Menschheit

Die Pflanze betrachtet Schlegel als Hohepunke der geistigen Entwicklung:

[...] je gotlicher ein Mensch oder ein Werk des Menschen ist, je dhnlicher werden sie der Pflanze;
diese ist unter allen Formen der Natur die sittlichste, und die schonste. Und also wire ja das hochste
vollendetste Leben nichts als einreines Vegetieren. (Schlegel 1799: 87; hervorgeh. von dem Autor)

Vietor zufolge konnte diese Stelle Novalis veranlasst haben, ,,die Idee der Poesie im Bild der
,blauen Blume* darzustellen” (Vietor 2001: 314). Im Allgemeinen Brouillon hat Hardenberg
die Bliite als ,,Symbol des Geheimnisses unseres Geistes” (Vietor 2001: 315) beschrieben und
sich ,,die geistige Generation nach dem Modell der pflanzlichen Metamorphose® vorgestellt.

Bei Schlegel und Novalis ist das pflanzlich-weibliche Idealmodell religids besetzt (Brauers
1996: 159) und in cine universale Erlosungsphantasie integriert: ,,Die Welt im Ganzen und
urspriinglich ist eine Pflanze und soll auch wieder ganz Pflanze werden® (zit. nach Brauers
1996:159). Sie ist der Hohepunke der geistigen Entwicklung: ,,Ich sehe hier eine wunderbare
sinnreich bedeutende Allegorie auf die Vollendung des Minnlichen und Weiblichen zur vollen
ganzen Menschheit® (Schlegel 1799: 28).

Der vegetabile Charakter der einzelnen Frau und der Frauen im Allgemeinen wird
vor allem in der Liebe und der biologischen Reifung offenbar, die mit den pflanzlichen
Geschlechtsorganen verglichen werden:

Auch das Madchen weif8 [...] schon alles, noch ehe der Blitz der Liebe in ihrem zarten Schof§ geziindet,
und die verschlofne Knospe zum vollen Blumenkelch der Lust entfaltet hat. Und wenn eine Knospe
Gefiihl hitte, wiirde nicht das Vorgefiihl der Blume deutlicher in ihr sein, als das BewufStsein ihrer
selbst? (Schlegel 1799: 66)

Als Basis fiir Schlegels Geschlechterverstindnis diente ihm, wie erwihnt, die Philosophie
von Platon, die auf einem Bezugssystem basierte, in dem die ,,Erginzung der Geschlechter®
und der Androgynie-Mythos cine bedeutende Rolle spielen (vgl. dazu Sotzek 2014: 77).
Die Geschlechterfrage ist bei ihm in botanische und naturphilosophische Erkenntnis einge-
bunden. Aus diesem Grunde ist der Rollenwechsel der Geschlechter, den Schlegel in Lucinde
vorschlug, im Kontext der platonischen Lehre zu verstehen. Laut Ulrike Landfester sei
er utopisch, denn er sei ,auf der Ebene der Liebeshandlung [...] nur im Rahmen exklusiver
Intimitit auf der Bithne des Liebesspiels“ moglich (Landfester 1997: 102). Die Aufhebung
der Geschlechterdifferenzen wire also nur ,im Akt sexueller Vereinigung” (ebd.) méglich.
Landfester schreibt in diesem Kontext von einer Variante des Rollentausches und einem
»Paradox gegenseitiger Aneignung und Abgrenzung” (ebd.: 103). Es sei hinzugefiigt, dass
diese Authebung in der Gegenwart paradoxerweise nur als voriibergehender Zustand gelten
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sollte, denn das Erreichen vollkommener Harmonie konnte fiir Romantiker nur eine Anni-
herung (an das Absolute) sein.

Es soll auch nicht vergessen werden, dass fir die religios-mythischen Vorstellun-
gen der Geschlechterdifferenz bei Schlegel und Novalis neben Platons Gastmahl auch
die Bshme-Rezeption und die mit ihr zusammenhangende gnostisch-alchemistische Lehre
der Frithen Neuzeit von Bedeutung waren (Furness 1965: 58).

Die Gnosis von Bohme, die Alleinheitslehre und das Androgynie-Motiv werden von
Novalis miteinander verkniipft:

In Novalis, who studied Bochme and alchemy extensively, the craving for fusion of world and imagina-
tion, self and Sophie, is strongly reminiscent of the desire for androgyny; the yearning for self-identity of
subject and object rejects the dichotomy inherent in Fichte’s metaphysics and finds the transfiguration
of the world in a movement of the heart prompted by all-embracing love. (Furness 1965: 60)

Ruben Zimmermann bemerkt, dass die Untergliederung des Androgynie-Mythos nach
Claude Lévi-Strauss die folgenden Kernbegrifte aufweist: ,die Einheit, Trennung oder Sehn-
sucht® (Zimmermann 2000: 272), wobei ,die Bezichung der Menschen zu den Géttern® eng
in den Mythos verwoben ist (ebd.). In Frage kommt hier auch die gnostische Triade Einheit-
Trennung-Wiederzusammenfiigen (Aurnhammer 1994: 172), die auch bei Novalis wegen
ihrer heilsgeschichtlichen Bedeutung relevant ist.

Furness zufolge ist die Androgynitit ein perfekter Zustand der Harmonie, in dem alle Gegen-
sitze aufgehoben werden (Furness 1965: 58). Die Auffassung der Geschlechter hat bei Schlegel
und Novalis einen religiosen, vielleicht auch gnostischen Charakter, der eine genderorientierte
Interpretation erschweren kann (vgl. Landfester 1997), denn der Einfluss der Gnosis und der
Alchimie trigt zur Metaphorisierung aller Dimensionen des Lebens bei: ,,for the alchemists sul-
phur and mercury that is, the male and female principles, was looked upon as being an important
step towards the final purification of the material world“ (Furness 1965: 60).

Aus den angefiihrten Beispielen ergibt sich, dass der Androgynie-Mythos, der in die Pflan-
zenmetaphern eingebettet ist, nicht auf dem ersten Zustand der Triade (,,Einheit”) basiert,
sondern auf die letzte Etappe (,Rekurs®) ausgerichtet ist, die sowohl die Zukunft, das goldene
Zeitalter, als auch einen Bewusstseinszustand bedeuten kann. Infolge dessen wird die Pflan-
zenmetapher mit der religios-ethischen Bedeutung aufgeladen, die dem Mythos urspriinglich
fehlte, und in deren Mittelpunke die Vervollkommnung der Menschheit — durch die (geistige
und korperliche) Liebe - riicke.
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Der Beitrag widmet sich Friederike Helene Ungers kaum bekanntem Feenmirchen Prinzessin Gricula,
das vom gleichnamigen Protagonisten ihres 1804 erschienenen Romans Albert und Albertine erzihle
wird. Anhand einer mehrfach verwandelten Affenfigur werden dort zeitgendssische Diskurse angemes-
sener Madchenerzichung reflektiert. Von der germanistischen Forschung wurde der durchaus produkti-
ven Rezeption der aus der franzdsischen Erzihltradition des 17. Jahrhunderts stammenden weiblichen
,Mirchenaffen' in der deutschsprachigen Literatur um 1800 bislang nur wenig Aufmerksamkeit geschenke.
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Prinzessin Gricula. On the Monkey as Figure of Pedagogic Reflection in Friederike Helene Unger.
This article discusses the little-known fairy-tale Prinzessin Gricula by Friederike Helene Unger, which is
narrated by the eponymous protagonist of her 1804 novel Albert und Albertine. The tale reflects contem-
porary discourses on appropriate female education through a transformed and retransformed she-monkey
character. Up to now, German Studies have paid little attention to the French 17%-century narrative tradi-
tion of the female ‘“fairy-tale monkeys* and its reception in the German literature around 1800.
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monkeys as reflexive figures

Seit der Antike wird in kulturellen Praktiken die Grenze zwischen Mensch und Tier, Natur
und Kultur, Zivilisation und Wildnis und damit jene fur die Erfullung des menschlichen
Bediirfnisses nach einer stabilen Identitit unverzichtbare Trennung zwischen dem Eigenen
und dem Anderen bevorzugt unter Bezug auf die Figur des Affen als menscheniahnlichstem
Wesen im Raum des Nicht-Menschlichen gesetzt und immer wieder neu justiert. Entspre-
chend ausfithrlich wurde das Potential des Affen als Reflexionsfigur anthropologischer und
asthetischer Diskurse bereits aus textwissenschaftlicher und kulturgeschichtlicher Perspektive
untersucht, wobei das Hauptaugenmerk auf Affenbilder der Vormoderne oder des 19. Jahr-
hunderts gelegt wurde (vgl. Janson 1952; Borgards 2009 sowie Griem 2010, weitere Litera-
tur ¢bd.: 397-427). Das 18. Jahrhundert, in dem Primaten aus Afrika und Asien in grofler
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Zahl nach Europa kommen, riickte jedoch bislang nur selten ins Blickfeld. Vor allem dem
Nebeneinander zahlreicher populirwissenschaftlicher, zoologischer, anthropologischer, phi-
losophischer, pidagogischer und im engeren Sinne literarischer , Affentexte’, die das recht
ungewisse Verhiltnis dieser Geschopfe zum Menschen zu ergriinden versuchen, wurde, sicht
man von der Vielzahl der Arbeiten zu Rousseaus einschligigem Discours sur l'inégalité einmal
ab, von der Forschung bisher nur wenig Aufmerksamkeit gewidmet.

Die folgenden Ausfiihrungen werden dementsprechend nicht zum wiederholten Male
die enge Verbindung diverser zeitgen6ssischer Erzichungslehren mit anthropologischen Kon-
zepten rekapitulieren, sondern sich auf die literaturwissenschaftliche Analyse eines deutschspra-
chigen Feenmirchens beschrinken, in dem der Erziehungs- und Initiationsprozess der Prot-
agonistin anhand einer mehrfach verwandelten Affenfigur erzahlt wird. Gezeigt werden soll
einerseits, wie sich literarische Texte zur Illustration solcher Prozesse an Affenvorstellungen der
Zeit bedienen und diese gleichzeitig aus- und mitgestalten, wihrend andererseits die literarhisto-
rische Darstellung der Rezeption der franzésischen Mirchentradition um 1700 in der deutschen
Literatur um 1800 um ein bisher unbeachtet geblicbenes Rezeptionszeugnis erganzt werden soll.

Vorgestellt wird das Mirchen Prinzessin Gréicula von Friederike Helene Unger, das vom
gleichnamigen Protagonisten ihres Romans Albert und Albertine im Rahmen eines dilet-
tierenden ,Literaturclubs’ an drei Abenden erzihle wird (Unger 1804: 63-124). Auf eine
erste Kontextualisierung des Textes und seiner Verfasserin in der deutschsprachigen Literatur
des frithen 19. Jahrhunderts und eine kurze Zusammenfassung der bisherigen Forschungs-
perspektiven folgen eine Skizzierung des Marchenplots sowie die Analyse der titelgebenden
Affin Gricula, insbesondere im Hinblick auf ihre franzdsische Vorgingerin, die Affin Babiole
aus Madame d’Aulnoys gleichnamigem Feenmirchen aus dem Jahr 1698.

2.

Zunichst soll allerdings eine knappe Rekapitulation der Affenbilder der abendlindischen Kul-
turgeschichte die Konzeption der Affenfigur in Ungers Mirchen verdeutlichen. Es lassen sich
grosso modlo drei Traditionslinien nachzeichnen. Zum einen wirke die aus dem Physiologus stam-
mende Auffassung des Affen als figura diaboli noch bis ins 19. Jahrhundert nach. Der Teufel gilt
als erfolgloser Nachiffer Gottes, und in ein dhnliches Verhiltnis, nun eben zum Menschen, wird
auch der Affe gerticke, dessen Mimikry nur eine oberflachliche ist. Da den Tieren neben dem
Hang zur Vollerei auch eine ausschweifende, monstrose, gewissermafien teuflisch entfesselte
Sexualitit unterstellt wird, bilden sie die Kontrastfigur zur christlichen Tugendlehre.
Daneben existiert seit der Antike auch noch eine satirische, auf den unterstellten Nach-
ahmungstrieb anspielende Interpretation des Tieres, aus der sich im spaten Mittelalter der

! Greifbarist der franzésische Text in einer jiilngeren Gesamtausgabe: Madame d’ Aulnoy (2004: 507-533).
Babiole wurde in jiingerer Zeit ausschlieflich im angelsichsischen Raum in den Blick genommen: Hoffman
(2005) erliutert den Zusammenhang des Mirchens mit realen ,Affenmidchen’ des 17. Jahrhunderts und die Be-
deutung von Wundern' fiir héfische Reputation und Reprisentation, wihrend Birberick (2011) den Text aus
Perspektive der Gender Studies analysiert und Seifert (2011) sich in dhnlicher Herangehensweise auf die Unter-
schiede zwischen minnlicher und weiblicher Mensch-Tier-Hybriditit konzentriert.



92 Jan Habermehl

Topos des gelehrten Affen herausbildet. Diese Figur karikiert einen ,nirrischen’ und wenig
originellen Intellektuellen, der seinen Lehrern zwar nachzueifern versucht, ohne aber tiber
die blofle Nachahmung hinausgehen zu kénnen. Indem jedoch in der Frithen Neuzeit unter
dem Schlagwort ars simia naturae der die Natur ,nachiffende’ Kiinstler mit dem Tier in Ver-
bindung gebracht wird, wird der Topos des gelehrten, dichtenden Affen in ein positives Licht
gerticke. Das Tier wird zur figura poetae schlechthin. Diese Aufwertung fihrt dazu, dass der
schreibende Affe seitdem nicht mehr nur als Figuration akademischer ,Narrheit® auftritt,
sondern nun selbst Kritik an gesellschaftlichen Verhilenissen tiben kann.>

Eine dritte und fir Ungers Mirchen leitende Figuration des Affen liefe sich als figura edu-
candi bezeichnen, die auf die bereits angesprochene viel diskutierte Frage nach der Moglichkeit
einer menschlichen Erzichung von Affen Bezug nimmt. Exemplarisch dienen Jean-Jacques
Rousseau und der prominente Naturkundler Leclerc de Buffon als Vertreter einander entge-
gengesetzter Positionen, die auf die unterschiedliche taxonomische Verortungjener schwanz-
losen Geschopfe, die heutzutage als Menschenaffen bezeichnet werden, zuriickzufithren ist.
Einigsind sich beide in der Auffassung, dass Affen mit Schwanz, also Meerkatzen und andere
kleinere Primaten, den Tieren zuzurechnen sind, was auf das antike Konzept der scala naturae
alludiert. Rousseau und Buffon geht es letztlich um den Orang-Utan, der in der zeitgends-
sischen Theoriebildung entweder als Tier, als Monster im Sinne einer Chimére aus Mensch
und Tier oder als ,unvollkommener® Mensch, als ,’homme sauvage® begriffen werden kann
(Borgards 2009: 294-295). Buffon postuliert in seiner Naturgeschichte der vierfiifsigen Thiere
eine uniiberbriickbare Distanz zwischen Affe und Mensch: ,,Es ist also der Affe [...] in der
Wahrheit nur ein blofies Thier, das duflerlich die Maske der menschlichen Figur an sich tragt,
dem aber innerlich der Gedanke fehlt, dem alles fehlt, was den Menschen macht“ (Buffon
1791: 168). Erzichung im Sinne einer fortwihrenden Vervollkommnung der Sprach- und
damit der Vernunftfihigkeit sei beim Affen daher unméglich, so Buffon.

Rousseau nihert sich in seinem Discours der Beantwortung der Frage nach der Erzie-
hung von Menschenaffen nicht, wie zu erwarten wire, tiber ein pidagogisches Experiment,
das womoglich die Fahigkeit zur Perfektibilitdt bei Orang-Utans aufzeigte, sondern tiber
ein zoologisches Kreuzungsexperiment:

Es gibe jedoch ein Mittel, durch das sich, falls der Orang-Utan oder andere der menschlichen Art zuge-
horten, die krudesten Beobachter sogar anhand eines augenfalligen Nachweises hieriiber Gewissheit
verschaffen kénnten; aber abgesehen davon, dass eine cinzige Generation fiir dieses Experiment nicht
ausreichte, weil das, was nur eine Annahme ist, als wahr nachgcwiesen sein miisste, bevor der Versuch,
der die Tatsachen bestitigen sollte, frei von Schuld gewagt werden kénnte. (Rousseau 1997: 333)

Die Schlussaporie der Undurchfiihrbarkeit des Versuchs, der das Kreuzungs- zu einem reinen
Gedankenexperiment macht, 6ffne, so Roland Borgards, einen fiktionalen Raum (2009: 298).
Die Grenze zwischen Tier und Mensch lasst sich nicht eindeutig bestimmen, es bleibt nur
der Raum des Experiments, in dem sie potentiell verlaufen konnte. Literarische Affentexte,
darunter Ungers Mirchen, situieren sich in diesem Raum.

2 Erinnert sei beispiclsweise an die , Affenbriefe’ von Rétif de la Bretonne, E. T. A. Hoffmann oder Franz Kafka.
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3.

Zur Leipziger Ostermesse des Jahres 1804 erscheint beim einflussreichen und von hochrangi-
gen Zeitgenossen geschitzten Berliner Verleger Johann Friedrich Unger der anonyme Roman
Albert und Albertine. Der Roman stammt, wie wir heute wissen, aus der Feder von Ungers
Ehefrau Friederike Helene (vgl. zu Person und Werk v.a. Lehmstedt 1996 und Giesler 2003).
Vermutlich 1741 in Berlin geboren, ist sie ab 1782 als Schriftstellerin und Herausgeberin
von Almanachen und literarischen Journalen fiir ein dezidiert weibliches Lesepublikum
sowie als Ubersetzerin aus dem Englischen und dem Franzésischen titig. Insbesondere als
Ubersetzerin von Rousseau tritt Unger hervor. Einige ihrer teilweise recht erfolgreichen
und zum Teil sehr lobend rezensierten Texte publiziert sie unter eigenem Namen, anderes
erscheint anonym. Nach dem Tod ihres Mannes im Jahr 1805 tibernimmt sie das zwar
prosperierende, aber hoch verschuldete Verlagshaus, kann dessen Niedergang in den Jahren
der franzosischen Besatzung jedoch nicht mehr abwenden. Verarmt und weitestgehend
vergessen stirbt sie im folgenden Jahr im Berlin.

Ungers ,einsames Ende’ steht in starkem Kontrast zu ihrer herausragenden Stellung in der
kulturellen Landschaft um 1800. Ob sie, wie es in der noch tibersichtlichen Forschung hin
und wieder kolportiert wird, als Initiatorin eines literarischen Salons nach franzosischem
Vorbild bezeichnet werden kann, ist der derzeitigen Quellenlage nach nicht mit Gewissheit
festzustellen. Zumindest die Autoren des Verlagshauses versammelt Unger um sich, unter
denen sich auch - in Person von Ludwig Tieck und den Schlegel-Briiddern — die ,shooting
stars” der Frithromantik befinden. Zudem steht sie in regem Briefkontakt mit anderen
Verlegern, Gelehrten, Kiinstlern und Schauspielern und ist mit den zeitgendssischen dsthe-
tischen Diskursen sowie aktuellen philosophischen und pidagogischen Diskussionen gut
vertraut. In geistesgeschichtlicher Hinsicht befindet sich Friederike Helene Unger gewis-
sermaflen ,auf der Hohe der Zeit'. Dennoch ist sie keine Avantgardistin. Ihr eigenes poeto-
logisches Programm verbindet rationalistisch-didaktische, klassizistisch-formstrenge und
sozialkritisch-satirische Momente und riicke sie so in eine Position zwischen Aufklirung,
Weimarer Klassik und Frithromantik, wobei sie die dsthetische Radikalitit eines Friedrich
Schlegel etwa strike ablehnt. Als Beispiel des fiir Unger charakteristischen ,Dazwischen’
lieBe sich der Roman Albert und Albertine anfihren, den die Herausgeberin des Nachdrucks
Susanne Zantop als , literarisches Zwitterwesen — halb Liebesroman, halb Literatursatire®
(Zantop 1996: 323) bezeichnet. Satirisch ist der Text insbesondere in Hinblick auf die Friih-
romantiker, wird doch hier eine literarische Gesellschaft inszeniert, deren dilettierende Mit-
glieder und ihre schwirmerisch-sentimentale Kunstreligion vom Erzahler verspottet werden.

Zwar ist die Verfasserin tiber ihren Tod hinaus in bio-bibliographischen Verzeichnissen
des 19. Jahrhunderts prisent, in die im engeren Sinne literaturwissenschaftliche Diskus-
sion wurde sie allerdings erst am Beginn des 20. Jahrhunderts von Christine Touaillon
eingebracht:

Heute besitzen ihre Romane nur mehr literarhistorischen und kulturgeschichtlichen Wert; letzteren
namentlich durch die lebhaften und gegenstindlichen Schilderungen der Frauenerzichungim 18. Jahr-
hundert. Zu ihrer Zeit galt sie fiir eine wichtige Erscheinung [...]. (Touaillon 1919: 261)
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Dieses Urteil bleibt zunichst bestehen, und der Name Friederike Helene Unger ver-
schwindet beinahe vollstindig aus einschligigen Lexika. Erst im Zuge der feministischen
Germanistik der achtziger Jahre wird sie gewissermafien wiederentdecke, einige Nachdrucke
und erste iiberblicksartige Arbeiten erscheinen (vgl. Giesler 2003). Geprigt sind die For-
schungsbeitrige von einem Aufwertungsnarrativ, das Touaillons Einschitzung zu relativieren
versucht, indem beispielsweise in engmaschigen Analysen der zahlreichen intertextuellen
Verkniipfungen einzelner Bestandteile des CEuvres dessen auffergewohnliche Literarizitit
belegt werden soll. Hinzu kommen an jiingeren Perspektiven der Queer Studies orientierte
Lektiiren, die Unger cine ungeahnte (Post-)Modernitit in Genderfragen zuschreiben und sie
zu einer die heteronormativen Geschlechterordnungen der sogenannten Goethezeit kritisch
hinterfragenden Feministin avant la lettre stilisieren (Giesler 2009). Unger wird zunchmend
zu einem Paradebeispiel ,weiblicher Kreativitit um 1800, wobei sich die Untersuchungen
jedoch meist auf einige wenige Texte wie etwa ihren Debtitroman Julchen Griinthal. Eine
Pensionsgeschichte aus dem Jahr 1784 beschrinken.

Prinzessin Gricula wurde bislang meist recht pauschal als Gegenstiick zu Ungers ,Bil-
dungsromansatire’ Prinz Bimbam, die die Erziechung einer mannlichen Mirchenfigur erzahlt,
charakeerisiert (vgl. Giesler 2015). Die Affenfigur selbst stie8 bislang noch auf kein Interesse
der Forschung. Zunichst zum Plot:

Im ,weiten Gebiete der Phantasic” (Unger 1804: 63) liegt das Konigreich des kinderlosen Herrscher-
paares Fricando, einem ausschlieSlich an leiblichen Geniissen interessierten ,,moralischen Kriippel®
(ebd.), und Sentimentale, vom Erzihler als preziose Asthetin beschrieben. Um ihrer Kinderlosigkeit
ein Ende zu bereiten, beschlief3t Sentimentale, den Genius Frivolo aufzusuchen, von dem, wie es heifit,
»kein einsames Weib [...] einsam® (ebd.) zuriickgekehrt sei. Auf der Riickreise vom erfolgreichen Aufent-
halt — die Vaterschaft ist freilich ungeklart — stofit das Paar auf eine Waldhiitte, in der ,die erstgebohrne
Tochter der Zeit: die Erfahrung® (ebd.: 76) lebt, die von Sentimentale direkt in ein Gesprich iiber ihren
etwaigen Erben verwickelt wird, worauf die Erfahrung ihr prophezeit: ,Deine Tochter wird wunder-
schon, wunderklug seyn. Machst du sie aber nicht auch wundergut, so wirst du das Orakel, das zu deinen
Wiinschen Ja! sprach, in die Tiefen des Orkus wiinschen® (ebd.: 76-77). Auf die verlegene Nachfrage der
Konigin, wie das zu bewerkstelligen sei, erhilt sie die Antwort: ,,Sei es selbst! Lass sie nicht sich in den
Irrgarten der Sophisten verirren! Bewahre ihren Fuff vor den Rosengebiischen der Wollust* (ebd.: 77).
Kurz nach der Riickkehr kursieren Gertichte im Volk, ,,das Orakel habe der Kénigin einen leibhaften
Affen zum Thronerben gewihrt* (ebd.: 78). Gricula, so der Name der Erbin, wird geboren und mit
allem beschenke, ,was die Schonheit glinzend machen und den Verstand erweitern kann; doch keine
dachte an der Gaben schénste: an ein schones, weibliches Herz, an ein Gemiith, das die Schonheit
einzig schon macht, das den Verstand einzig zur schénen Gabe erhéht” (ebd.: 81-82). An der Stelle des
Herzens befindet sich nur ein kalter Kieselstein. Die Prinzessin wird gewissermafSen 4 la mode erzogen
und hort tagtiglich Oden, Elegien oder tiefsinnige Gesprache tiber philosophische Spitzfindigkeiten,
bis sich im Alter von fiinfzehn Jahren die Schwestern Wollust und Uppigkeit als Reprisentantinnen
Frivolos bei ihr melden, nachdem sie zuvor eine ihr vorgeschlagene Inobhutnahme durch die Erfahrung
strikt abgelehnt hatte. Regelmifige Treffen mit den Schwestern folgen. Nach iibermifligem Alkohol-
genuss sinkt Gricula eines Tages weit entfernt vom elterlichen Schloss in die Arme des Ténzers Salto,
mit dem sie kurz darauf entflicht und durch die Lande irrt. Zufillig stofSen beide auf die Waldhiitte
der Fee Erfahrung, die die Tire 6ffnet und sie verwandelt: ,,So werde und sei denn, was du durch dich
selbst werden konntest: ein thorichter Affe” (ebd.: 99-101). Gricula und Salto werden darauthin von
ciner fliegenden Holzkiste auf eine Insel gebracht, die von weiteren in Tiere verwandelten Mitgliedern
der hofischen Gesellschaft bevolkert wird, die reihum die Geschichte ihrer Metamorphose berichten.
Threr Funktion als iibernatiirliche Lenkerfigur entsprechend wacht die Fee Erfahrung weiterhin tiber
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Gricula, die im weiteren Verlauf des Marchens mehrere Tugendproben zu bestehen hat, die dazu fiih-
ren, dass sie mehrfach ihr dufleres Erscheinungsbild wechselt (Meerkatze, Affin, Marmorstatue) und
unter anderem ihr Kieselsteinherz verliert, che sie zum Schluss unter dem neuen Namen Sophia ,,an der
Hand der Erfahrung, der Weisheit und Freundschaft ihre Staaten zu den gliicklichsten [macht], welche
je die Sonne beschien® (ebd.: 123-124).

Der Handlungsverlauf folgt recht eng dem Muster der prezios-galanten Feenmirchen fran-
zosischer Manier, die im 18. Jahrhundert auch im deutschsprachigen Raum von einem
breiten Publikum rezipiert werden (vgl. cinfithrend Dammann 1981 und Baader 1986
sowie zur Rezeptionsgeschichte Blamires 2006). Im Zentrum der auf den ersten Blick
recht homogenen Textgruppe steht vor allem der Erziehungs- und Bildungsprozess der
Protagonistinnen und Protagonisten von der Geburt bis zur Ubernahme der Herrschaft.
Die zahlreichen erzihlten Anthropomorphisierungen von Tierfiguren sowie Transforma-
tionen von menschlichen Figuren in hybride Tierwesen sind grofitenteils von autoritiren
Instanzen wie Feen und Zauberern arrangierte und gelenkte Initiationen, die als Prozesse
ciner Identititsetablierung verstanden werden kénnen, und die ihren Abschluss in der
Ubereinkunft von Individualstreben und Gesellschaftsstreben finden. Tugendproben unter-
schiedlicher Art und meist auch das Scheitern einer Liebesbezichung zu einem dufSerst
verfithrerischen, aber freilich nicht gesellschaftsfihigen Partner komplettieren das gingige
Motivarsenal.

Ungers hochartifizielles Miarchen steckt erwartungsgemif voller intertextueller Refe-
renzen und Anspielungen auf zeitgenéssische Philosopheme, von denen hier einige kurz
vorgestellt werden sollen. Der Name der Protagonistin verweist zwar zweifellos auf den
antikisierenden Zeitgeist um 1800, was von der Fee Erfahrung im Dialog mit Sentimentale
spottisch kommentiert wird: ,Nun, so weihe denn dein Kind schon durch den Namen zur
Thorheit des Zeitalters cin; meinetwegen!“ (Unger 1804: 81). Dariiber hinaus lisst sich
ein Bezug zu Plinius herstellen, der im 21. Buch seiner Naturgeschichte von einer Rose
gleichen Namens berichtet, deren Blitter sich erst 6ffnen, so sie von menschlicher Hand
beriithrt werden:

Es gibt auch eine andere, sogenannte kleine griechische Rose mit zusammengerollten Blatterbuscheln,
die nur mit der Hand gezwungen aufbricht, immer gerade erst aufzuspriefen scheint und sehr breite

Blitter hat [...]. (Plinius 1999: 29)

Man konnte schlieflen, dass zur ,Vervollkommnung® der inneren Anlagen dieser Blume
ein dufleres Zutun erforderlich sei; Parallelen zu padagogischen Stromungen der Zeit schei-
nen unverkennbar.

Griculas erste Laute sind Mozart-Kantilenen, die jedoch im Laufe der ,Stillen Post® vom
Hof zu den Vorstidten fiir Arien aus Karl Friedrich Henslers und Ferdinand Kauers Wiener
Singspiel Das Donauweibchen gehalten werden, und ihre ersten Worte, die sie schon kurz
nach der Geburt von sich gibt, lauten in bester fichteanischer Manier: ,Mama — ich — nicht
ich® (Unger 1804: 85). Die Erzichungsbiicher, die ihre Mutter konsultiert, stammen von
Rousseau und von Campe, und ,,zum Noth- und Hilfsbiichlein wird mir auch noch die Frau
le Prince de Beaumont zur Hand gehen® (ebd.: 83), so Sentimentales Uberlegungen. Auch
,im weiten Gebiete der Phantasie’ werden offensichtlich Feenmirchen als padagogische
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Literatur rezipiert.’ Das Schwesternpaar Uppigkeit und Wollust empfichlt Gricula hinge-
gen als Adoleszenzlektiire den mehrbindigen ehekritischen Roman Das Paradies der Liebe
des Briten James Lawrence, der erst 1801 ausgerechnet im Verlagshaus Unger erschienen war.
Belesen und kulturaffin erscheinen auch die Verwandelten der Insel, die etwa Verse Ewald
Christian von Kleists singen und von den Neuangekommenen sofort wissen wollen, ,,ob der
neue Musenalmanach schon erschienen wire? welche Philosophie jetzt die neuste Mode sei?
ob der vierte Theil der Donau-Nymphe schon gegeben worden? [...] ob Wallenstein noch
nicht travestirt sei?“ (ebd.: 108).

Der ausschlaggebende intertextuelle Verweis, der das gesamte Marchen als Rezeptions-
zeugnis des bereits erwahnten franzosischen Vorgingers ausweist, liegt in einem der Namen,
die Gricula von der Fee Erfahrungerhilt: Babiole. Bevor die literarhistorischen Hintergriinde
dieser Namensgebung erhellt werden kénnen, muss zunichst Griculas ,(Un)menschlichkeit’
prazisiert werden.

Indem der Erzihler Albert den intradiegetischen, grofitenteils weiblichen Zuhérern und
damit auch dem Leser jegliche Aussagen tiber das kérperliche Erscheinungsbild der Prinzessin
ausschlieflich in Form von Gertichten prisentiert, hilt er es gezielt offen, ob Sentimentale nun
tatsichlich einen wie auch immer gearteten Affen geboren hat. Selbst unter der Voraussetzung,
dass Gricula kein Affe ist, ist ihre Erziehung trotzdem ausschliefllich auf ,affisches’ Nachahmen
yverniinftigen® Verhaltens und Rasonierens ihrer mannlichen Lehrer konditioniert. In diesem
Fall lassen sich die Geriichte rund um ihre Geburt nachtriglich als zukunftsgewisse Prolepsen
lesen. Die Unklarheit, ob die Prinzessin ein gelehrter Affe im ,klassischen Sinn® ist, bleibt
bestehen. Sicher ist blofi, dass weibliche Erzichung ohne Herausbildung des ;Wunderguten’
scheitern muss, weswegen es — feenmarchentypisch — eines verwandelten Zustands bedarf, aus
dem heraus die Entwicklung Griculas zur angestrebten Trias aus ,Wunderschonem’, Wunder-
klugem’ und Wundergutem' angegangen und vollendet werden kann. Ihre Riickverwandlung
erfolgt stufenweise. Sie wird von der Fee zur Strafe fiir ihre Uneinsichtigkeit zunichst in eine
Meerkatze verwandelt. Die Erfahrung rit ihr dennoch: ,Verzweifle nicht! Siche! Beobachte!
Lerne! Jeder Grad von Veredlung und Selbsterkenntnif} wird dir zugerechnet® (ebd.: 102).
Gricula beschlieft, der Stimme zu folgen und ,aus einer scheufSlichen Meerkatze wurde sie
ein zierliches Affchen. Die Stimme rief: Wohl dir, Babiole! du siehst, ich halte Wort!“ (ebd.).
Der erste Schritt zur Vollkommenbheit ist also Selbsterkenntnis und fiithrt von der Meerkatze
der scala naturae entsprechend zunichst zum schwanzlosen Affen.

Bei Madame d’Aulnoy wird, um die intertextuelle ,Reichweite* des Namenswechsels
zu betonen, ebenfalls ein meerkatzenihnliches Schwellenwesen namens Babiole geboren,
das jedoch iiber ein menschliches Herz und eine menschliche Vernunft verftigt, vom Hof
allerdings dezidiert als Tier, wenn auch als besonders aufSergewohnliches, behandelt wird.
Das Mirchen schildert im Verlauf der Handlung zwei unterschiedliche Prozesse. Auf der einen
Seite stehen der Prozess der Zivilisierung eines angeblichen Affen zum gelehrten, verniinftigen
Lebewesen, und damit gleichzeitig der Erziehungsprozess eines als Affe erzogenen verwan-
delten Midchens. Die Gegenbewegung zu dieser doppelten Entwicklung ist die stufenweise

3 Jeanne-Marie Leprince de Beaumont (1711-1780) ist heutzutage noch am chesten als Verfasserin einer

prominenten Fassung des Mirchens Die Schone und das Biest in Erinnerung geblieben.
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Selbsterkenntnis und Selbsterfahrung Babioles, die zum gesellschaftskonformen Eheleben
fithren muss und die in ahnlicher Form auch bei Unger begegnet. Gricula/Babiole gedenkt auf
der Insel ihrer Eltern und spiirt an Stelle des kalten Kiesels sofort ein lebendiges Herz in ihrer
Brust. Auf der Tierinsel entwickelt sie ihre ,,gesunde Vernunft” (ebd.: 113), die die ,nachge-
klapperten’ philosophischen Maximen ablost. Weder ein gesteigerter Asthetizismus, dem Gri-
culas Mutter anhéngt, noch eine reine Vernunfttitigkeit im Sinne Kants — als Kind gibt Gri-
cula etwa den Kategorischen Imperativ ,,als selbsterfunden® (ebd.: 91) aus — kénnen die sich
rein aus ,natiilicher Erfahrung’ speisende ,gesunde Vernunft® ersetzen, die fiir die Erzichung
hin zur weiblichen Vollkommenheit allein von Bedeutung sei.*

Wahrend des weiteren Aufenthalts auf der Insel erlautert die Fee Erfahrung Babiole ihre
Absicht, sie bei menschlicher Sprachfihigkeit in eine Marmorstatue zu verwandeln und zum
Schweigen zu verdammen, damit sie lerne, zu dulden: ,,Hére! Dulde! Schweige! Ein einziger
Laut verwandelt dich in kalten Marmor, der du zu seyn scheinst® (ebd.: 116). Die Prin-
zessin verliert ihren Affennamen Babiole und wird vom Erzihler wieder Gricula genannt.
Als Marmorbildnis steht sie nun im elterlichen Palast und muss sich zuerst den Beurteilun-
gen der Kunstkritiker stellen. Nachdem eine Hofbedienstete die verbliiffende Ahnlichkeit
der Statue mit der vormaligen Prinzessin erkennt, muss Gracula anschliefend auch noch
die Schmihungen des Hofes erdulden. Ein Zuschauer fragt, wer denn an all dem Schuld habe
und beantwortet sich die Frage selbst: ,,[...] die gelehrte Narrin, ihre Mutter, die durchaus
cin kleines Wunder haben wollte! Zu der Zeit der Geburt raunte man sich seltsame Dinge zu“
(ebd.: 118-119). Die beleidigenden Gespriche rund um ihre Person werden weitergefiihrt,
ein Zuschauer bemerke allerdings: ,,[...] die arme Prinzessin wurde zu viel erzogen. Die schwer-
falligste Schmeichelei umgab schon ihre Wiege. Sie hat nie durch die Gelehrsamkeit bis zum
Menschen durchdringen kénnen® (ebd.: 120). Irgendwann verliert sich das Interesse an der
Statue, und die Erfahrung erscheint eines Tages, Gricula zu erlosen. Sie sagt: ,Sophia, deine
Klugheit macht dich fortan dieses Namens, womit ich dich bechre, werth. — Sophia, du hast
nun in kurzer Frist cin Leben voll Erfahrung gewonnen® (ebd.: 121). Ein Donner endet
die Metamorphose, und die nun weise Sophia wird schlagartig zur Konigin.

Der Erzihler des Mirchens, Albert, stellt hier einen stark von minnlichen Vorurteilen
gegeniiber gebildeten Frauen geprigten Erzichungsprozess dar. Letztlich ist das Dulden und
Schweigen die fiir die erfolgreiche Eingliederung in die Gesellschaft entscheidende Priifung,
wihrend weibliche Gelehrsamkeit und die Beschiftigung mit Philosophie gezielt als eitles
Nachiffen der Gedanken minnlicher Lehrer diskreditiert und die Bildung des Verstandes
der Bildung des Herzens untergeordnet wird. Dementsprechend reserviert reagieren seine
Zuhorerinnen im abendlichen Literaturzirkel, was im folgenden Kapitel des Romans geschil-
dert wird. Doch Albert prisentiert sich selbst, moglicherweise unbeabsichtigt, ebenfalls als
ein Erzahler, der nur der simplen Anspielung fahig ist, denn seine vielen philosophischen,
pidagogischen und kulturgeschichtlichen Referenzen haben oftmals auch nur den Zweck
des bloflen Scheins oberflichlicher Gelehrsamkeit. Das von ihm in Mirchenform Kritisierte
muss er sich letztlich selbst vorwerfen lassen.

4+ Kammler (1992: 95) verweist auf den Kant-Kritiker Johann Georg Schlosser als méglichen Bezugspunkt

fiir den Erfahrungsbegriff in Ungers Mirchen.
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Mein Beitrag vergleicht die Formen und Funktionen von erzihlten Prozessen der Verwandlung in drei
aufeinanderfolgenden ,Kernerzihlungen® aus Wilhelm Hauffs ,,Mirchen-Almanach® von 1827 und ihre
anthropologisch-zoologischen, kulturpoetisch-ethischen sowie isthetisch-poetologischen Implikationen
an der Epochenschwelle zwischen Spatromantik und Frithrealismus: Im Zwerg Nase-Mirchen werden
menschliche Figuren durch magische Sprechakte in Tiere und ,Zwerge verwandelt, in Der Affe als Mensch
verwandelt sich eine tierische Figur durch ein Erziehungs- und Bildungsprogramm in einen Menschen.
Im Abner-Mirchen schliefSlich wverwandelt® sich der Protagonist metaphorisch in einen Erzihler, sodass
diese dritte Erzahlung wie ein verbindender metapoetischer Kommentar zu den anderen fungiert, indem
sie die subversive Kraft improvisatorischen, situationsinadiquaten Erzihlens thematisiert.
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(Post-)Romantic Transformations. Anthropological, Zoological, and Aesthetic Motifs of Transforma-
tion and Metapoetic Reflection in Wilhelm Hauff’s 1827 ,,Fairy Tale Almanac®. My contribution anal-
yses and compares the forms and functions of narrative themes of ‘mutation’ in three key tales of Wilhelm
Hauft’s 1827 “Fairy Tale Almanac”, as well as their anthropological, zoological, ethical, and poetologi-
cal implications, which are characteristic of the threshold between late Romanticism and early Realism:
In Nose, The Dwarf, human characters are transformed into animals and ‘dwarfs” through speech acts of
magic, whereas The Ape as Human stages the transformation of an animal character into a human being
through training and education. The 4bner tale finally presents the (self-)transformation of its protagonist
into an improvisatory narrator and functions as a metapoetic commentary on the subversive potential of
‘inappropriate’ narration.

Keywords: magic tale, transformation, anthropology, zoology, narrative poetics

Die Erzihlungen Der Zwerg Nase, Abner, der Jude, der nichts gesehen hat und Der Affe als
Mensch, die den Kern von Wilhelm Hauffs ,,Mirchen-Almanach auf das Jahr 1827 fiir S6hne
und Tochter gebildeter Stinde® bilden, entwerfen verschiedene Figuren der Verwandlung und
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Verfremdung des Vertrauten, die sich als Verhandlung von verschiedenen Aspekten der anthro-
pologischen und transanthropologischen, kulturellen und auch isthetisch-poetologischen
Poiesis lesen lassen.

Der Protagonist der ersten und wohl bekanntesten Erzahlung, der Schustersohn Jakob,
wird von der ,,bose[n] Fee Kriuterweis“ (Hauff 2003: 149) zunichst durch den Genuss
einer Suppe in einen siebenjihrigen Traumzustand versetzt und in ein Eichhornchen ver-
wandelt. Nach sieben Jahren wird der Protagonist dann als ,,haflliche[r] Zwerg“ mit tiber-
grofler Nase und einem insgesamt devianten, ,mif8gestalteten (Hauff 2003: 151) Ausschen
freigelassen, zunichst von seinen eigenen Eltern verkannt und am Ende einer Anstellung
als ,Unterkiichenmeister” des ,Herzog[s] in Frankenland“ (Hauff 2003: 159) mit Hilfe des
(analog zu Jakobs Schicksal in eine Gans verwandelten) Madchens Mimi und des gemeinsam
gefundenen Zauberkriutleins ,,Niefmitlust® (Hauff 2003: 165) endlich in einem ,happy
end’ vom ,Verwandlungsfluch’ der bosen Fee befreit. Bemerkenswert ist der extradiegetisch
rahmende, didaktisch ausgerichtete Kommentar des erzahlenden Sklaven des ,,Scheik[s] von
Alessandria®“, der am Schluss des Mirchens erklirt: ,So fithren oft die kleinsten Ursachen
zu groflen Folgen® (Hauff 2003: 170) — mit Blick auf die zentrale Verwandlungsthematik
wird hier eine Denkfigur der Erklarung grofier’ Transformationen aus scheinbar marginalen
Details erkennbar, die sich mutatis mutandis gerade auch auf Abner und auch auf Der Affe
als Mensch ibertragen lasst.

Die Erzahlung Der Affe als Mensch, angelehnt an die Nachricht von einem gebildeten

jungen Mann aus E. T. A. Hoffmanns Kreisleriana (1814), stellt als Travestie-, Verkleidungs-
und Verwechslungsgeschichte tiber Fremdheit gewissermafien das motivisch-poetologische
Gegenstiick zum klassischen Mirchen Zwerg Nase dar. Im Zentrum des Plots steht hier eben-
falls eine Verwandlungsgeschichte, aber eine von deutlich anderer Struktur und Gestalt:
In das Stidtchen Griinwiesel in Deutschland, woher auch der am Erzihlort Alexandria
fremde Erzahler stammt, zicht ein Fremder zu, der einer durchreisenden Zirkustruppe einen
Orang-Utan abkauft und diesen in menschlicher Kleidung und mit einer straffen ,,Halsbinde*
schrittweise zu einem sozial akzeptierten Mitglied der Kleinstadtgesellschaft macht, obwohl
er noch ,,nicht einmal seinen Namen schreiben konnte (Hauff 2003: 201). Nachdem die-
ser ,Neffe des fremden Herrn® unter anderem als begehrter Ténzer auf den ,,Griinwieseler
Bille[n]“ (ebd.) Furore gemacht hat, wird er bei einem Konzert nach der Entfernung seines
Halstuchs, ohne das er ,,gar nicht mehr aussah wie ein Mensch” (Hauff 2003: 208), schliefilich
von einem ,,gelehrte[n] Herr[n] aus der Nachbarschaft® enttarnt und sogleich zuriick in zoo-
logische Kategorien eingeordnet: ,,,Mein Gott, verehrte Herren und Damen®, erklirt hier der
Gelehrte, ,wie bringen Sie nur dies Tier in honette Gesellschaft, das ist ja ein Affe, der Homo
Troglodytes Linnaei, ich gebe sogleich sechs Taler fiir ihn, wenn Sie mir ihn ablassen, und balge
ihn aus fiir mein Cabinet™ (ebd.). Anders also als Jakob, der ein ,normales* Menschenkind
war und zunichst in einen nicht-menschlichen, dann absonderlich menschlichen Fremden
verwandelt wird, geht hier ein Affe als reguldrer menschlicher Fremder, namlich als ein Eng-
linder in Deutschland, durch, worin sich eine Uberkreuzung zweier Identititswechselmotive
erkennen lasst. Inszeniert wird eine anthropologisch-kulturtheoretische Unentscheidbarkeit,
bei der die Uberschreitung der zoologischen Abgrenzung zwischen Mensch und Tier zeit-
weilig von derjenigen der ,binnenanthropologischen’ Abgrenzung zwischen Einheimischen
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und Auslindern iiberlagert wird. Der Erzihler kritisiert hierbei dann auch den Ubergang
von der Ablehnung zur Imitation der ,exotischen® Verhaltensweisen des jungen Mannes
in klassisch kosmopolitismuskritischer Weise: ,,[...] Es war ein Jammer, wie durch das bése
Beispiel des Neffen die Sitten und guten Gewohnheiten in Griinwiesel vollig untergingen®
(Hauff 2003: 204). Durch eine solche Ubernahme der exotischen, vermeintlich ,englischen’
Sitten durch die Griinwieseler erreicht der Integrationsprozess des Affen zum Menschen
seinen Hohepunke, wihrend er dann spitestens durch die Einordnung in das zoologische
»Cabinet” des Gelehrten nahezu vollstindig zuriickgenommen wird. Der letztere, nie ganz
abzuweisende und am Ende bestitigte Erklirungshorizont bringt eine Grenziiberschreitung
ins Spiel, die im Sinne einer Verwandlung vom Tier zum Menschen je nach Perspektive als
,phantastisch’ interpretiert werden kann — wenn sie am Ende bestatigt wird, wird sie allerdings
gerade als eine zumindest semi-realistische Erklarung beglaubigt: Tatsichlich erkennen der
Biirgermeister und der Oberpfarrer zunichst in dem Pergament, das im Halstuch des jungen
Mannes steckt und den aus populiren Bestiarien bekannten Merkspruch' ,,,Der . Affe. schr.
possierlich . ist. / Zumal . wann . er . vom . Apfel.. friflt“ (Hauff 2003: 209) enthilt, eine Art
magisches Verwandlungsinstrument, durch die ein ,teuflischer Spuk® tiber sie gekommen
sei. Tatsichlich fungiert das Tuch, in dem nach Einschitzung der Grinwieseler ,,der ganze
Zauber [steckte]“ (ebd.), aber, anders als das Zauberkraut im Zuwerg Nase, nicht als eigentliches
Zaubersymbol, sondern cher als ein symboltrichtiges domestizierendes Kontrollinstrument,
durch welche die Verkleidung des Affen als Mensch gleichsam durch eine semiotische Ver-
kniipfung ,zusammengehalten’ wird.

Spatestens wenn der fremde Herr somit im abschliefenden Brief an die Griinwieseler den
Vorgang als soziales Experiment, ,,.cinen jungen Orangoutang” zu erzichen, ,,den ihr, als mei-
nen Stellvertreter, so liecbgewonnen habt™ (Hauff 2003: 210), statt als magischen Akt auflés,
wird klar, dass der Ubergang vom Tier zum vermeintlichen Menschen, der hier durch den
»Stellvertreter-Begriff noch einmal bekriftigt wird, nicht auf einer Verwandlung, sondern
auf disziplinierendem Training und der Fahigkeit zur Nachahmung basiert — und insofern
handelt es sich strenggenommen cher um eine speziesiibergreifende Hochstaplergeschichte
als um eine mirchentypische Verwandlungsgeschichte.

Wihrend das Zwerg Nase-Marchen noch durchaus als eine typisch romantische Erzihlung
gelesen werden kann, positioniert sich Der Affe als Mensch bereits auf der Seite realistischer
Erzihlmodelle: Etwas erscheint als wundersam, dann stellt sich aber heraus, dass sich alles nach
,nattirlichen Gesetzen'’ erkliren ldsst — auch und gerade wenn, wie Roland Borgards ausfiihrlich
gezeigt hat, die anthropologisch-zoologischen Erklarungskontexte, die die Erzahlung ins Spiel
bringt, bereits untereinander hochste Ambiguitit aufweisen und so vor allem die ,poieti-
sche’ Gemachtheit zoologischer Ordnungskategorien ausstellen (so Borgards 2012: 20-32).

' Dass es sich hierbei aber vielmehr um ein Symbol der Bildungsfihigkeit handelt, das die vermeintliche

Verwandlung vom Affen zum Menschen cher zeichenhaft reprisentiert als magisch steuert, wird auch durch
cinen intertextuellen Bezug zu Jean Pauls Roman Leben Fibels von 1812 nahegelegt: Hier findet sich der zi-
tierte Reim im 18. Judas-Kapitel ebenfalls in Fibels , Abecedarium® als ,,Der Affe gar possierlich ist [...]* (Jean
Paul 1963: 458); in Textvorstufen hierzu erscheint eine abweichende Version, in welcher der erste Teilvers ,,Der

Adam sehr possierlich ist [...]“ lautet (Pfotenhauer 2000: 132).
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Das von einem Sklaven aus ,Mogador®, dem heutigen Essaouira, erzihlte Abner-Marchen
steht innerhalb der Rahmenhandlung des Almanachs, in der verschiedene Sklaven und Unter-
tanen des ,,Scheik[s] von Alessandria“, Ali Banu, reihum Mirchenerzihlungen prisentie-
ren, zwischen Zwerg Nase und Der Affe als Mensch. Als Umschreibung von Pritexten aus
der Stofftradition der Drei Prinzen von Serendip wie etwa Voltaires Zadig-Novelle, und als
poctologisches ,Meta-Marchen' entspricht die 4bzer-Erzihlung dem von Stefan Neuhaus
in Bezug auf Hauff vorgeschlagenen Modell der zwar durchaus auf ,populire’ Wirkungs- und
Leserlenkungseffekte hin orientierten, aber metapoetisch dennoch erstaunlich komplexen,
gattungshybriden ,,Mirchennovelle® (vgl. Neuhaus 2002: 93-95).2

Entsprechend der (vermeintlichen) Herkunft ihres Erzihlers spielt das Marchen zur Zeit
der Herrschaft des ,,grofmichtigste[n] Kaiser[s] Muley Jsmael tiber Fetz und Marokko* (Hauff
2003: 172), also im spiten 17. bezichungsweise frithen 18. Jahrhundert.? Die Hauptfigur
Abner ist Jude und somit im Reich des Muley Angehoriger einer geduldeten, aber ausge-
grenzten und bei sich bietender Gelegenheit immer wieder diskriminierten Minderheit.
Das Mirchen wird mit einem Erzihlerkommentar, der gleich mehrere topische antisemitische
Stereotype biindelt, als beleghafte Einzelfallgeschichte angekiindigt, die vorgeblich dazu
dienen soll, zu illustrieren, dass Juden ,,iiberall Juden [seien]: pfifig, mit Falkenaugen fiir den
kleinsten Vortheil begabt, verschlagen, desto verschlagener, je mehr sie mifShandelt werden,
ihrer Verschlagenheit sich bewuft, und sich etwas darauf einbildend (Hauff 2003: 172)%,

2

Neuhaus‘ Vorschlag des Begriffs ,Mirchennovelle® fiir Hauffs Almanach-Texte, dem ich mich grundsitz-
lich anschlieen méochte, zielt auf den Versuch ab, die 4sthetisch-poetologische und intertextuelle Komplexitit
dieser Texte verstirkt anzuerkennen — traditionell wurden in der Hauft-Forschung gerade die Almanach-Mir-
chen fiir ihre mangelnde Originalitit sowic fiir den strategischen Einsatz wirkungsisthetischer Mittel kritisiert.
So erklirt etwa Ewers exemplarisch Hauffs Kunstmirchen gegeniiber den Vorbildtexten romantischer ,Klassi-
ker* fiir niederrangig. Hierbei geht er offensichtlich von autonomieisthetisch geprigten Kriterien aus, wenn
er etwa ,Hauffs Mirchensammlung® ein ,,unverwechselbares, individuelles Geprige® abspricht und bemingelt,
»[d]af hinter den Hauffschen Mirchen® noch ,keine ausgereifte Dichterpersénlichkeit zu greifen war (Ewers
2003: 451-452).

3> Dadurch, dass die Abner-Erzihlung erstens die Themenkomplexe von Fremdheit und Diaspora aufruft
und somit die folgende Exil-Geschichte Almansors (vgl. Hauff 2003: 220-235) prifiguriert, und dadurch, dass sie
zweitens eine starke metapoctische Komponente enthilt, die in unmittelbar folgenden poctologischen Debatten
der Rahmenerzihlung iibergeht, kommt ihr cine wichtige Bedeutung in der ,zyklischen Grundstrukeur des
Almanachs zu (hierzu Beckmann 1976).

*  Die Hauff-Forschung hat den Abner-Text bislang insgesamt vernachlissigt — und dies eben trotz sei-
ner kompositorisch bedeutsamen Stellung im ,,Mirchenalmanach® 1827, aus dem benachbarte Erzihlungen
wie eben Der Zwerg Nase oder Der Affe als Mensch cin deutlich regeres Forschungsinteresse gefunden haben.
Thematisiert wurde neben den antisemitischen Topoi, die in der Erzihlung aufgerufen werden und insofern
einen Vergleich mit einschligig beriichtigten Texten Hauffs wie Jud Siyf§ oder Mitteilungen aus den Memoiren
des Satan nahelegen, meist vor allem der intertextuelle Bezug zu Voltaires Zadig-Erzihlung, sodass die zentrale
Spurenlese-Szene als ,freic Ubertragung einer Episode aus Voltaires Erzihlung® beschrieben wird (so Kittstein
2002: 17) oder lediglich, so bei Neuhaus (2002: 117) und auch Diisterberg (2000: 203), eine nicht niher be-
stimmte ,,Erzihlung Voltaires” zur ,Quelle” des Abner-Textes erklirt wird. Der schr viel weiterreichende inter-
textuelle Horizont des Stoffes der Drei Prinzen von Serendip (Wetzel [Armeno] 1896), in dem sowohl Voltaires
als auch Hauffs Text stchen, wird in der Regel nicht fiir die Interpretation fruchtbar gemacht. Ebenso wenig
wurden bisher die metapoetischen Implikationen von Abner als Erzihlerfigur in den Fokus von Interpretationen
des Textes geriicke.
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wobei der Erzihler zugleich einen Beleg fiir die These ankiindigt, ,daf aber doch zuweilen
cin Jude durch seine Pfiffe zu Schaden kommt“ (ebd.). Hierdurch lisst sich die Erzihlung
einerseits durchaus zu denjenigen hochproblematischen Texten Hauffs zihlen, in denen
judische Figuren durch explizite Figuren- oder Erzihlerkommentare und antisemitische
Motivklischees zu Diskriminierungs- und ,Verlachobjekten” gemacht werden (siche hierzu
Diisterberg 2002; Steinlein 2009); anderseits funktioniert sie dann aber nicht als eine ein-
fache beleghafte Darstellung negativer Stereotype, sondern konterkariert diese gleichzeitig.
Der Begrift des ,,Pff[s], der auf das im zeitgendssischen Kontext etwa von Jean Paul ent-
faltete kreativititstheoretische Modell von poetischem , Witz (Jean Paul 1962: 169-207)
im Sinne des englischen wit oder des franzosischen esprit bezogen werden kann, ist fir
eine solche Differenzierung offenbar von entscheidender Bedeutung. Er wird hier vom
Rahmenerzihler eindeutig als antisemitischer Topos eingefiihrt, tatsichlich prisentiert
die folgende Binnenerzihlung dann jedoch einen hiervon abweichenden, eher positiv
konnotierten Aspekt, denn die Figur Abner reprisentiert die spezifische ,Pfiffigkeit’ eines
kreativen Erzihlers und Erfinders von Fiktionen.

Die abschliefende These, die dem Protagonisten Abner eine stindige ,Begierde, etwas
zu erspihen, womit etwas zu machen wire® zuschreibe, leitet zur eigentlichen Binnenerzihlung
tiber, welche diese Behauptung dann implizit gerade dementiert:

Eben war er auf seinem Spaziergang aus cinem kleinen Gehélz von Palmen und Datteln getreten, da
horte er lautes Geschrei herbeilaufender Menschen hinter sich; es war ein Haufe kaiserlicher Stallknechte,
den Oberstallmeister an der Spitze, die nach allen Seiten unruhige Blicke umherwarfen, wie Menschen,
die etwas Verlorenes eifrig suchen.

JPhilister; rief ihm keuchend der Oberstallmeister zu,hast Du nicht ein kaiserlich Pferd mit Sattel und
Zeug voriiberrennen schen?*

Abner antwortete: ,Der beste Galoppliufer, den es gibt; zierlich klein ist sein Huf, seine Hufeisen sind
von vierzehnléthigem Silber, sein Haar leuchtet golden, gleich dem grofen Sabbatleuchter in der Schule,
finfzehn Fauste ist er hoch, sein Schweif ist drei und einen halben Fuf lang, und die Stangen seines
Gebisses sind von dreiundzwanzig karatigem Golde!

JEr ist's!‘ rief der Oberstallmeister. [...] ,Es ist der Emir; rief ein alter Bereiter, [...] — Aber schnell,
wohinzu ist er gelaufen? (Hauft 2003: 173-174)

In dieser Szene erzeugt der Detailliertheitsgrad von Abners spontaner Beschreibung einen
starken ,effet de réel (Barthes 1968) gerade dadurch, dass eine so hohe narrative Genau-
igkeit in der konkreten Situation hier erstens nicht zu erwarten und zweitens eben eigentlich
nicht gefragt ist, weil sie fiir das Suchen und Wiederfinden eines Tieres nicht unbedingt
erforderlich wire. Folgt man Roland Barthes‘ Theorie des Realitatseffekts, der diesen gerade
in ,iberflissigen’ Beschreibungselementen fiktionaler Welten verortet, beglaubigt Abner auf
diese Weise seine moglicherweise frei fingierten Beobachtungen besonders iiberzeugend;
wie die Reaktion seiner Gesprichspartner zeigt, wirkt sich der Realismuseffekt von Abners
,phiffiger Beschreibung auf der Plotebene fiir ihn allerdings nicht positiv aus, da es den Stall-
knechten um die pragmatische Wiedergewinnung des Pferdes, also um realistische Informa-
tionen, und nicht um eine iiberzeugende sprachliche Vergegenwirtigung ,,Emirs“ im Sinne
rhetorischer energeia geht.
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Kurz darauf wiederholt sich die erste Szene spiegelbildlich, wenn Abner auch die ,,durch
einen sonderbaren Zufall® ebenfalls gerade entlaufene kaiserliche ,,Leibschoofh[iindin]*
Aline auf Nachfrage dhnlich wie zuvor das Pferd schr prizise als einen ,kleine[n] Wach-
telhund® beschreibt, ,[...] der vor Kurzem Junge geworfen, langes Behinge, Federschwanz
[besitzt]“ (Hauff 2003: 174) und ,,auf dem rechten vordern Bein [hinkt]“ (ebd.). Dabei
gibt er allerdings auf die gewissermafien falsch adressierte Frage des Hofeunuchen ,,, Aline,
wo bist du?“ wiederum an, das betreffende Tier weder geschen zu haben, noch zu wissen,
ob ,meine Kaiserin, welche Gott erhalte, einen Wachtelhund besitzt“ (ebd.). Hier prisen-
tiert der Protagonist seine scheinbar aus Beobachtungen abgeleiteten, eigentlich durchaus
spektakuliren Schlussfolgerungen nur noch im Telegramm- oder auch Steckbriefstil als
eine elliptische Aufzihlung ,besonderer Kennzeichen', deren Kenntnis wiederum ja eigent-
lich alles andere als selbstverstindlich ist. In beiden Fillen perspektiviert Abner die ent-
laufenen Tiere aber anders als der Stallmeister und der Eunuch durchaus als Subjekte mit
eigener ,agency’, nicht nur als Objekte und Mittel menschlicher Zwecke. Er solidarisiert
sich so implizit mit nicht-menschlichen Akteuren, die durch die staatlichen Autorititen
in ahnlicher Weise wie er selbst marginalisiert werden, aber in seinen Erzihlungen — gerade
aufgrund ihrer Abwesenheit in der erzdhlten Welt ,erster Ordnung’ — zentrale Dreh- und
Angelpunkte bilden.

Einen im Kontext des kurzen Marchens recht umfangreichen textuellen Raum nimmt
Abners Verteidigungsrede gegeniiber Muley Ismael ein, nachdem er, aufgrund realistischen
,Taterwissens’ als Entfithrer Alines unter Verdacht geraten, angeklagt und gefoltert wird,
um die Riickgabe des Galopphengstes und der Hiindin zu erzwingen, die kurz darauf eigen-
standig zurtickkehren. Abner markiert den Kontext seiner Entdeckungen nun zunichst
explizit als einen Kontext des entspannten ziellosen Miifliggangs (Hauff 2003: 176: ,,,Ich
spazierte, um mich von des Tages Last und Arbeit zu erholen, nichts denkend, in dem
kleinen Geholze [...]*) und riickt die beschriebene Situation somit wiederum deutlich
in die Nihe dsthetischer Zweckentbundenheit. Seine folgende Beschreibung verschiede-
ner Riickschliisse von zufillig vorgefundenen Spuren auf Gestalt und Verhalten der Tiere,
welche diese hinterlassen haben, wirkt zwar zunichst, wie im folgenden Beispiel, wie
die Beschreibung einer verlisslichen ,quasi-forensischen” Methode des exakten Schlussfol-
gerns, die einen epistemologischen Anspruch auf Wahrheit und Glaubwiirdigkeit erhe-
ben konnte: ,,[D]a gewahrte ich im feinen Sande zwischen den Palmen die Spuren eines
Tieres; ich, dem die Spuren der Tiere iiberaus gut bekannt sind, erkenne sie alsbald fiir
die Fu$stapfen eines kleinen Hundes; feine langgezogene Furchen liefen tiber die kleinen
Unebenheiten des Sandbodens zwischen diesen Spuren hin; es ist eine Hiindin, sprach
ich zu mir selbst, und sie hat hingende Zitzen, und sie hat Junge geworfen vor soundso
langer Zeit [...]“ (ebd.). Wie sich im weiteren Verlauf der Rede jedoch immer deutlicher
zeigt, verliert sich Abner zunehmend in narrativen Details, sodass der Fokus nicht auf
der Demonstration zuverlissiger Methodik, sondern vielmehr auf der Konstruktion eines
fiktionalen, dsthetisch reizvollen Erzihlszenarios liegt, das im Situationskontext aber nur
missverstanden werden kann:

,Eben trat ich aus dem Gebiische, da fiel an einer Felswand ein Goldstrich in mein Auge; diesen Strich
solltest du kennen, sprach ich, und was war‘s? Ein Probierstein war eingesprengt in dem Gestein, und
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ein haarfeiner Goldstrich darauf, wie ihn das Minnchen mit dem Pfeilbiindel auf den Fiichsen der sie-
ben vereinigten Provinzen von Holland nicht feiner, nicht reiner zichen kann. Der Strich mufite von
den Gebifistangen des fliichtigen Rosses rithren, die es im Vorbeispringen gegen das Gestein gerieben
[...], weiff man ja doch, daf sich das geringste deiner Rosse schimen wiirde, auf einen andern als einen
goldenen Zaum zu beiflen. [...]". (Hauff 2003: 177-178)

Die amplifizierend-ausschweifende Struktur dieser Spurenlese-Erzihlung, die zugleich mit
der vermeintlichen Fihigkeit zum Erkennen von Gold ein antisemitisches Stereotyp ironi-
siert, bildet einen Kontrast zur stark verknappten Beschreibung, die Abner zuvor gegeniiber
dem Hofmeister prasentiert hatte: Gemeinsamer Nenner ist aber die ,poietische, also auf
die Verinderung von gegebenen Normen und Verhiltnissen bezogene Verweigerung eines
situationsadiquaten erziahlerischen Handelns. Der Muley missversteht die genauen Ausfiih-
rungen Abners, die wohl viel eher das Ergebnis einer kreativen Disposition zur Imagination
und zum erzihlerischen Fingieren sind, dann auch konsequent als Ausdruck eines ,unge-
meinen Scharfsinnes” der ,,, Augen™ (Hauff 2003: 178), also eines Vermégens der genauen
realititsgetreuen Beobachtung, das ihn in den Augen des Muley als kaiserlichen ,,Scher-
gen und Aufpasser” qualifizieren wiirde: ,,,Das heifle ich Augen; solche Augen kénnten dir
nicht schaden, Oberjagermeister, sie wiirden dir eine Kuppel Schweiffhunde ersparen [...]*
(ebd.). In einer folgenden Szene wird Abner folglich von den Vertretern der Staatsgewalt
herangezogen, um erneut anhand einer Fufspurenlese den Fluchtweg eines entkommenen
Sklaven zu ermitteln bzw. zu erzihlen, was er jedoch — aus Solidaritit, Furcht, mangelnder
Inspiration oder Unlust — verweigert und hierauf nicht nur antisemitisch beleidigt, sondern
auch misshandelt wird.

Was Abner als Hauptfigur hier vorfiihrt, ist eine Neigung und Fahigkeit zur spiele-
risch-improvisatorischen Poetisierung oder eben auch ,Romantisierung’ alltaglicher Situatio-
nen aufgrund unbeabsichtigter, nicht gesuchter Gelegenheiten, die auf ein Modell der Abwehr
von Zwingen durch situationsinadiquates, anti-effizientes Verhalten verweist: Er wird in der
Antwortszene gegeniiber dem Stallmeister gewissermafSen spontan in einen Erzihler verwan-
delt, kann seine okkasionelle sprachlich-erzihlerische Kreativitit aber offenbar nicht anlasslos
und autonom, sondern nur unter dem Zwang von Drucksituationen in Form bedingt freier
Improvisationen entwickeln. Die erzihlerischen Verwandlungen' des Protagonisten erweisen
sich somit auf mehreren Ebenen als widerstindig, namlich sowohl in pragmatisch-performa-
tiver als auch inhaltlicher Hinsicht: Auch wenn das Abner-Mirchen im Unterschied zu den
anderen diskutierten Texten fiir den Protagonisten kein gliickliches Ende aufweist, behauptet
dieser im Unterschied zum Zwerg Nase und auch zum ,jungen Englinder® seine Autonomie
gerade dadurch, dass er sich als Erzahler den Disziplinierungsversuchen und Forderungen
tiberlegener Machtinstanzen entzicht.

Durch den Auftritt des Protagonisten als spontaner Improvisator schliefSt die Erzahlung
somit einerseits deutlich an Ideale der romantischen Poetik und Asthetik an (siche hierzu
allgemein Esterhammer 2008). Andererseits aber enthilt sich Abner in seinem Erzihlen
typisch romantischer Motive phantastischer Verwandlung, die hier auch durchaus erwartbar
wiren. Vielmehr bietet er in seinen Erzihlimprovisationen ungewohnliche, aber realisti-
sche Narrative an, die im tbertragenen Sinn eine Verwandlung der gegebenen Wirklich-
keit durch Defamiliarisierung er6ffnen und insofern cher der Affe als Mensch-Erzihlung
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nahestehen. Hierbei verweisen Abners Versuche einer Poetisierung des Alltags auf dstheti-
sche Modelle der klassischen Moderne wie die Nutzung eigentlich dsthetikferner Impulse
als readymades, die sich, da sie durch Aline und den ,,Emir* geliefert werden, indirekt
auch als Formen einer menschlich-tierischen ,Sympoesie® auffassen lassen. Abners Verhal-
tensweisen sind dsthetisch produktiv, indem sie im Sinne tiberraschender Zufallskreativitit
das prosaische ,, Alltigliche” situativ und spontan ,,poetisch erschl[iefen]“ (Stockinger
2005: 62). Innerhalb der erzihlten Welt stellen sie aber eben gerade keine strategisch klugen,
eigenniitzigen Reaktionen auf pragmatische Drucksituationen dar, die der antisemitische
Kommentar des Rahmenerzihlers Abner ja einleitend als typische Charakterdisposition
unterstellt hatte — diese wird somit zwar nicht eigentlich dementiert, aber doch immerhin
nicht direkt bestatigt, sondern implizit unterlaufen.

Beim Wechsel zuriick auf die Rahmenebene wird die Erzihlung noch einmal ausdriicklich
in einen erweiterten, nimlich poetologischen Deutungsrahmen gestellt, der wie ein Kommen-
tar zur Abner-Erzihlung fungiert. Der ,gelehrte alte Derwisch Mustapha®, der hier das Wort
ergreift, meint offenbar romantische (Kunst-)Mirchen wie etwa auch Zwerg Nase, wenn er von
Erzihlungen spricht, ,die von dem gewdhnlichen Gang des Lebens abschweif[en] (Hauff
2003: 185). Indem hier ,fremde Michte, wie Feen und Zauberer, Genien und Geisterfiirsten”
in den Handlungsverlauf eingriffen, gewinne die ,,Erzahlung [...] eine aufergewohnliche, wun-
derbare Gestalt [...], ,wie die Gewebe unserer Teppiche, oder viele Gemilde unserer besten
Meister, welche die Franken Arabesken nennen” (ebd.). Im Gegensatz zu solchen ,,fabelhaften”
Fiktionen, die durch den Begriff der ,,Arabesken® sehr deutlich mit der Poetik der (Friih-)
Romantik verkniipft werden, wirbt Mustapha im Folgenden fiir eine Form von ,,Erzihlungen,
die man im gemeinen Leben Geschichten nennt®, und in denen man unschwer Aspekte einer
(frith)realistischen Fiktionstheorie und Poetik erkennen kann. Diese ,,Geschichten® sollen
sich zunichst durch alltiglichen Wirklichkeitsbezug und erzihlerische ,Bodenstindigkeit’
abheben: Sie ,,bleiben ganz ordentlich auf der Erde, tragen sich im gewohnlichen Leben zu®
(Hauff 2003: 186), folgen also gewissermaflen einem poetologischen Imperativ der ,,Entsa-
gung” gegentiber transgressiver Fiktionalitit: Unter dieser Perspektive lielen sich gerade auch
Abners Spurenleseerzahlungen und das 4bner-Marchen selbst als ,bodenstindig’ einordnen,
dasie auf jegliche Phantastik verzichten und ihre Uberraschungseffektc durch ungewéhnliche,
aber realistische Fiktionen erzielen.

Die zweite von Mustapha formulierte Forderung an realistische ,,Geschichten®, nim-
lich die didaktische Vermittlung von Einsichten in ,natiirliche[ ] Gesetze®, durch die sich
ein ,,sonderbare[r] Vorfall“, obschon er sich ,auf iiberraschende, ungewohnliche Weise® ereig-
net haben mag, ,nachher ganz natiirlich auflost” (Hauft 2003: 187), passt allerdings nicht
auf Abners ,interesselose” Mikronarrative, und auch die Erzihlung insgesamt hinterfragt
letztlich eher vermeintlich natiirliche Gesetzmafigkeiten, wie sie etwa die zitierten antise-
mitischen Stereotype oder gewohnte Mensch-Tier-Unterscheidungen postulieren, als diese
zu illustrieren. Eine solche didaktische Funktion erfullt viel eher das folgende Marchen Der
Affe als Mensch, das als Desillusionierungsgeschichte die Verginglichkeit von Moden, aber
auch die Arbitraritat der Mensch-Tier-Unterscheidung vorfithrt — Abners Erzahlentwiirfe
hingegen fithren erst einmal zu keiner klaren Aussage, sondern reprisentieren Prozesse anlass-
und zielloser und deshalb subversiver erzihlerischer Poiesis. Gerade deshalb kann man diese
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Erzihlung nicht einfach, wie Kittstein dies fiir Zwerg Nase und Der Affe als Mensch vorschlagt,
als klar zielgerichtete Satire auf ,restaurative Monarchen® oder leichtgliubige biirgerliche
»Kleinstideer[ ] (vgl. Kittstein 2002: 29) kategorisieren. Man sollte sie aber ebenso wenig,
wie Steinlein vorschlagt, als flache antisemitische Typengeschichte eines ,,unsympathischen
[...] Individuums® einordnen, ,[...] versehen mit allen negativen Eigenschaften, die Juden
zugesprochen werden® (so Steinlein 2009: 349), sondern kann sie vor allem auch als eine
satirische Reprisentation situationsinadidquater Kreativitit wie auch typischer Reaktionen
auf diese und damit als metapoetische Erzihlung auffassen.

Die von der Hauff-Forschung tendenziell vernachlissigte Abner-Erzihlung erscheint
im Hinblick auf zeitgendssische Epochenparadigmen als ,unentschieden’ und damit zugleich
als die ,modernste’ Erzihlung des Almanachs, indem sie die Reflexionsfigur einer anthropolo-
gisch und 4sthetisch relevanten Poetisierung standardisierter Erfahrung durch plotzliche Ver-
fremdung in den Fokus stellt. Durch Abners Erzihlexperimente werden eine Selbstverwand-
lung des Protagonisten und eine gleichzeitige Perspektivierung von Tierfiguren als Individuen
und als (semi-)autonome Subjekte, also eine reflexive und imaginative Uberschreitung von
anthropologischen Stereotypen und Klischeebildern ebenso wie von Mensch-Tier-Abgren-
zungen in den Blickpunke gertickt. Hierdurch wird das Vermaogen zur fiktiven Verwandlung
von Gegebenem als anthropologisch, kulturpoetisch und sthetisch wirksames und tendenziell
widerstindiges Verfremdungsverfahren affirmiert. Wihrend Verwandlungsmotive im Zwerg
Nase durch magische Sprechakte und in Der Affe als Mensch durch ein Trainings- und Ent-
wicklungsnarrativ inszeniert werden und hierbei an den Kontext der Unterwerfung und
Domestizierung gebunden bleiben, stellt die Abner-Erzihlung entsprechende Motive noch
deutlicher in denjenigen metapoetischen Kontext, auf den sie auch in den beiden anderen
Erzihlungen bereits implizit verweisen, und zeigt anhand der Verwandlung eines Individuums
in einen improvisierenden Erzihler, der alltiglich-banale Situationen durch unvorhersehbare
kreative Prozesse transformiert und verfremdet, Perspektiven dsthetischer Opposition auf.
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Zwischen Sinn und Wahnsinn. Die Metamorphosen
des Ich im deutschen romantischen Mirchen

Im vorliegenden Beitrag wird der absolut-generalisierende Menschenbegrift auf das subjektiv-figurative
Konzept des Individuums begrenzt. Im Unterschied zu der anthropologischen Philosophie fritherer Epo-
chen beschiftigten sich die Denker der Romantik viel intensiver mit dem Ich-Problem als mit der Defini-
tion des Menschen bzw. des Menschlichen. Die theoretischen Grundlagen dieser cifrigen Ich-Zentriertheit
kénnen besonders gut am Beispiel von Johann Gottlieb Fichtes subjektiven Idealismus beobachtet werden.
Davon ausgehend werden die literarischen Manifestationen des Individuellen in den Kunstmirchen deut-
scher Romantiker (Ludwig Tieck, Adelbert von Chamisso) analysiert.

Schliisselworter: Ich-Kategorie, Romantik, Mensch, Wahnsinn, Individuum

Between Sense and Madness —The I-Metamorphosis in German Romantic Fairy-Tales. The first aim
of this article is to reduce the absolute-generalising concept of “human” to the subjective-figurative con-
cept of “individual”. In contrast to the anthropological philosophers of the previous epochs, the Romantic
thinkers were concerned rather with the I-Problem than with the definition of “human” or “humanity”. The

¢«

theoretical basis of such an impassioned I-focus can be well observed in Johann Gottlieb Fichte's “Subjec-
tive Idealism”. I am going to follow his principles and analyse the literary manifestations of the individual
in the fairy tales and fantastic stories of the German Romantics (Ludwig Tieck, Adelbert von Chamisso).

Keywords: I-category, Romanticism, human, madness, individual

Der Mensch und das Ich — Zur Einfithrung

Es mag etwas iiberraschend oder gar unangebracht erscheinen, Uberlegungen zum Indivi-
duum-Konzept in der deutschen Romantik mit einem Zitat aus dem Buch unter dem Titel
Philosophie des Zen-Buddhismus zu beginnen. Der vermeintliche Widerspruch tauscht jedoch,
liest man sich in folgende Worte des japanischen Sprach- und Kulturphilosophen Toshihiko
Izutsu aufmerksam hinein:
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Es kann behauptet werden, daf8 der Buddhismus von Anfang an mit dem Problem des Menschen [...]
beschiftigt war. [...] Anstatt die Frage tiber den Menschen in aristotelischer Form zu stellen: ,Was ist
der Mensch?“, beginnt der Zen-Buddhist direkt mit: ,Wer bin ich?“ Die Frage bezicht sich nicht etwa
auf das klassische Problem der allgemeinen Natur des ,,Menschen®, sondern auf ein viel personlicheres
und innigeres, nimlich wer dieses menschliche Ich sei, das [...] die Frage iiber sich selbst stellt. (Izutsu
1986: 11-12, kursiv von Izutsu)

Fiir die klassische abendlindische Philosophie ist eine derartige Denkperspektive eher unty-
pisch. Das Ich bzw. Selbstbewusstsein sei einfach da und bediirfe daher keiner weiteren Refle-
xion, wogegen der Begriff des Menschen sich fiir das eigentliche Philosophieren durchaus
eigne. Es gab aber in der Geschichte der deutschen Philosophie einen Ausnahmeautor, fir
den die Begriffe ,Mensch® und ,Ich’, ahnlich wie im Buddhismus, unzertrennlich miteinan-
der verbunden waren. Die Rede ist von Johann Gottlieb Fichte, der in seinem Hauptwerk
Die Bestimmung des Menschen bereits im ersten Kapitel folgende sinnstiftende Zweifel zum
Ausdruck bringt:

So wohl glaube ich nunmehr einen guten Teil der Welt, die mich umgibt, zu kennen; [...] ich habe
die verschiedenen Erscheinungen unter einander verglichen; und nur, nachdem ich ihren genauen
Zusammenhang einsah, [...] habe ich mich beruhigt. Aber, — was bin ich selbst, und was ist meine
Bestimmung? (Fichte 2003: 7)

Diese ins Zentrum gestellte Frage nach dem eigentlichen Inhalt bzw. Wesen der Ich-Kategorie
wird von Fichte auf eine ziemlich verwickelte und trotzdem kohirente Art und Weise beant-
wortet. Fichte, der ein grofler Verehrer und in gewissen Aspekten Nachfolger von Kants Philo-
sophie war, unterscheidet sich von seinem groflen Lehrer im Verstindnis des Ich-Begriffs. Letz-
terer wird vom Mitbegriinder des deutschen Idealismus nicht etwa substanziell und griffbereit,
sondern cher operativ, als Produkt eines Denkvorgangs konzipiert. Fichte betrachtet das Ich
als gewisse Einheitlichkeit des Selbstbewusstseins. Unter Selbstbewusstsein sollte wiederum
di¢jenige Denkoperation verstanden werden, welche, so Piatigorsky (Piatigorsky 2015: 230),
den Ich-Begriff erst entstehen ldsst. Um es mit Ridiger Safranski auf den Punkt zu bringen:
»Kant sei, lehrt Fichte, von dem ,Ich denke* als von etwas Gegebenem ausgegangen; das diirfte
man aber nicht, sondern man misse einmal beobachten, was in uns vorgeht, wenn wir das ,Ich
denke’ denken® (Safranski 2015: 75). Gerade deshalb cignet sich die Ich-Kategorie auch
besonders gut zur philosophischen Untersuchung. Das Bewusstsein geht hier nimlich auto-
referenziell vor, indem es stets mit sich selbst arbeitet. Das Ich als Individuum kann, nach
Fichte, tiber das Ich als Kategorie reflektieren, weil beide miteinander aufs Engste verbunden
(obschon keineswegs identisch) sind. Diese Haltung sollte jedoch weder mit der solipsistischen
Uberzcugung, die Welt sei nur eine bunte Mischung menschlicher Empfindungen, noch mit
christlichem Personalismus verwechselt werden. Fichte postuliert zwar eine unzertrennliche
Zusammengehorigkeit des abstrakten und des konkreten ,Ichs’. Daraus folgt aber nicht, dass
der Mensch ontologisch selbstgeniigend ist, denn: ,,Ich selbst [....] bin ein Glied in dieser Kette
der strengen Naturnotwendigkeit. [...] Ich bin nicht durch mich selbst entstanden. [...] Ich bin
durch eine andere Kraft aufler mir wirklich worden® (Fichte 2003: 19). Jene unumgingliche
Notwendigkeit verleiht Fichtes Metaphysik einen nahezu naturwissenschaftlichen Hauch,
denke man nur an die frithneuzeitliche Idee der ,,grofien Kette der Wesen® (Herz-Feuerstein
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2007). Der allmichtige, allwissende und in Christus personifizierte Welt- und Menschen-
schopfer der abendlindischen Theologie wird in Fichtes philosophischen Betrachtungen
mal durch eine abstrakte , Menschenbildende Kraft“ (Fichte 2003: 21), mal durch eine pan-
theistisch anmutende ,,Menschenbildende Naturkraft“ (Fichte 2003: 22) ersetzt. Diese Kraft
konnte man mutatis mutandis mit dem Hegelschen ,Weltgeist” vergleichen, der im Laufe der
Geschichte sich selbst immer wieder aufs Neue erkennt, und zwar stets im Sinne einer indivi-
duellen Akrtualisierung. Nicht zufillig lautet Hegels Definition: ,,Der Weltgeist ist der Geist
der Welt, wie er sich im menschlichen Bewuftsein expliziert (zit. nach: Fulda 1986: 67). Bei
Fichte wird der Mensch als die hchste Stufe der sich selbst erkennenden Naturkraft konzi-
piert, was eine gewisse Hierarchie der Schépfung voraussetzt: ,,Es ist die Naturbestimmung
der Pflanze, sich regelmaflig auszubilden, die des Tiers, sich zweckmifSig zu bewegen, die des
Menschen, zu denken® (Fichte 2003: 20). Die Bestimmung des gesamten Seins ist also nicht
nur von einer transindividuellen Kraft festgelegt, sondern auch zwischen allen Lebewesen
sorgfiltig aufgeteilt, wobei fiir den Menschen - als Kronung der Schopfung — die wiirdigste
Rolle in jenem mystischen Erkenntnisspiel vorgesehen wurde. Der Mensch sei nach Fichte
geschaffen worden, um zu denken. Denken heifdt wiederum, sich selbst unaufhérlich neu
zu kreieren. Am Ende des Buches erklingt diese Idee nochmals mit einer besonders expliziten
Ausdruckskraft und im typisch romantischen Pathos: ,Der Mensch ist nicht Erzeugnis der
Sinnenwelt [...]. Seine Bestimmung geht iiber Zeit, und Raum, und alles Sinnliche hinaus.
Was er ist, das muf er wissen [...]. Er muf} es sollen [...]“ (Fichte 2003: 20). Der letzte Satz
erinnert an Heideggers paradoxe Neologismen und zeigt zugleich, wie hoch die Anforderun-
gen sind, die von Fichte an den Menschen gestellt werden. Allerdings 16st die Einfithrung
des Ich-Begriffes in den philosophischen Menschendiskurs nicht den Konflikt zwischen
Verallgemeinerung und Individualisierung zugunsten des Anthropozentrismus. Genauso
wie es einen einzelnen, konkreten Menschen und den Menschen als Oberbegriff gibt, gibt
es auch ein individuelles Ich sowie das absolute,abstrakte’ Ich bzw. die allgemeine Ich-Idee,
welche mit keiner ihrer ,greifbaren’ Verkérperungen verwechselt werden darf. Daher ist auch
die Bestimmung des Menschen einerseits ,yon oben herab’ reglementiert, andererseits verfugt
sie in jedem Einzelfall iber andere, individuelle Merkmale.

Verstand vs. Unschuld — Das Janusgesicht der Selbsterkenntnis

In ihrer Romantikstudie tiber Die dunkle Seite der Romantik weist Simone Stolzel am Beispiel
von August Klingemann darauf hin, dass ,,Fichtes Idealismus, der einen so groflen Einfluf} auf
die Frithromantik ausgetibt hat®, in der spatromantischen Phase ,,nur noch als Teil des absur-
den Spiels menschlicher Eitelkeit und Selbstiiberschitzung® (Stélzel 2013: 354) wirke. Man
konnte diese These erweitern und auch auf die frithromantischen Texte iibertragen. Schon
in Ludwig Tiecks Schauermiarchen Der blonde Eckbert, das Detlef Kremer als ,,zentrales Archiv
der romantischen Literatur® (Kremer 2005: 55) bezeichnet, trifft man auf extrem ausge-
pragten Individualismus — und gleichzeitig auf eine alptraumhafte, paranoide Atmosphire,
die ihresgleichen sucht. Sinnstiftend fiir die Geschichte ist das Motiv der Einsamkeit, deren
Uberwindung zu simtlichen katastrophalen Begebenheiten im Leben beider Hauptfiguren
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fuhre. Ritter Eckbert wohnt auf einer abgelegenen Burg mit seiner Frau Bertha und pflegt
nahezu keine Kontakte zu anderen Menschen. Dass eine solche Lebensweise sowohl fiir Eck-
bert und Bertha selbsterwihlt und begliickend ist, wird vom auktorialen Erzihler bereits
im einleitenden Absatz bestitigt:

In ciner Gegend des Harzes wohnte ein Ritter, den man gewohnlich nur den blonden Eckbert nannte.
Er war ohnehin vierzig Jahre alt, kaum von mittler Gréfie, und kurze hellblonde Haare lagen schlicht
und dicht an seinem blassen Gesichte. Er lebte schr ruhig fir sich [...], auch sah man ihn nur selten
auflerhalb den Ringmauern seines kleinen Schlosses. Sein Weib liebte die Einsamkeit ebensoschr, und
beide schienen sich von Herzen zu lieben [...]. (Tieck 2003: 9)

Schon am Anfang demontiert Tieck das tibliche Marchenschema, indem der Handlungs-
raum der Rahmengeschichte geographisch konkretisiert wird. Statt des traditionellen Auf-
takts — ,,Es war einmal oder ,,Hinter den sieben Bergen, bei den sieben Zwergen® — wird der
Leser gleich informiert, der Protagonist bewohne das Harzgebirge. Die zweite Hilfte des
Anfangssatzes ist dagegen typisch mirchenhaft konzipiert: Man erfihrt nicht den eigentlichen
Namen des Ritters, es wird nur gesagt, wie er gewohnlich genannt wurde. Schon im nichsten
Satz bekommt man jedoch eine keineswegs mirchentypische, prazise auflere Beschreibung der
Hauptfigur. Tieck geht aber noch einen Schritt weiter und bereichert seinen Erzihlbeginn
um ein kurzes, aber sehr deutliches psychologisches Portrit des Ehepaares. ,,Eckbert war
alsdann heiter und aufgerdumt, nur wenn er allein war, bemerkte man an ihm eine gewisse
Verschlossenheit, cine stille zuriickhaltende Melancholie® (Tieck 2003: 9). Nicht zufillig
akzentuiert Achim Holler in einem scharfsinnigen Artikel tiber die ,,Eckbert“-Rezeption
das Modernisierungspotenzial des Textes, dessen Autor sich eher an eine kommende denn
zeitgendssische Leserschaft wende (Holler 2005: 80-81). Jenem zukiinftigen bzw. implizier-
ten, textimmanenten Rezipienten schlage Tieck ,das selbstreferentielle Spiel des Texts, der
seinen Leser verschlucke (Héller 2005: 80), vor. Weitere spezifische Merkmale eines derart
modernisierten Mirchens sind ,,die im Vergleich mit Fabeln und Exempeln unbedeutende
Rolle des belehrenden Elements und das Miteinander von Wirklichkeit und Nichtwirklich-
keit“ (Liithi 1979: 3).

Auch auf der Ebene der Figurenkonstellation revolutioniert der ,,Konig der Romantik*
(Gerhard 1997) die gewohnten Schablonen der Volksmirchen. Traditionelle Mirchenfiguren
verkorpern zwar bestimmte Eigenschaften wie etwa Mut, List oder Hilfsbereitschaft. Eine
Vorliebe fur Einsamkeit passt aber nicht in diese Reihe — gerade deshalb, weil diese Neigung
per definitionem ausgesprochen individuelle, ja individualistische Ziige trigt. Intentionelle
Einsamkeit bezieht sich weder auf eine Gruppe noch auf ein beliebiges Wir-Prinzip, son-
dern einzig auf das konkrete Ich. Interessanterweise wurde dies durch die rasche Popularitit
romantischer Ideen zum Teil veriandert. Es geht dabei um die Entstechung des ,,romantischen
Typus® — eines geheimnisvollen, in sich selbst zerrissenen, einsamen Einzelgangers. Obwohl
in einer stark verallgemeinerten und vereinfachten Form, entspricht dieses Bild nichtsdes-
toweniger einer gewissen neuen Tendenz in der Schilderung von Protagonisten, die bereits
in der Sturm-und-Drang-Literatur ihre Anfinge findet und in der Romantik ihren eindeutigen
Hohepunke erreicht. Umso berechtigter ist der Versuch, diesen Hohepunkt unter die Lupe
zu nehmen und auf die endgiiltige Selbstrealisierung des romantisch konzipierten Individuums
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hin zu priifen, zumal sich schliefllich herausstellt, dass Selbstrealisierung im romantischen
Kontext erstaunlich viel mit Selbstzerstérung gemeinsam hat. Letztere beginnt bemerkens-
werterweise mit Eckberts Entscheidung, die hermetische Zweisamkeit des abgeschiedenen
Lebens mit Bertha zu iiberwinden und ihre Kindheitsgeschichte mit Walther zu teilen:

Es gibt Stunden, in denen es den Menschen dngstigt, wenn er von seinem Freunde ein Geheimnis
haben soll, [...] die Seele fithlt dann einen unwiderstehlichen Trieb, sich ganz mitzuteilen, dem Freunde
auch das Innerste aufzuschliefen [...]. In diesen Augenblicken geben sich die zarten Seelen einander
zu erkennen, und zuweilen geschicht es wohl auch, daf einer vor der Bekanntschaft des andern zurtick

schrecke. (Tieck 2003: 9)

Der scheinbar sanfte, vertrauliche Erzahlton erweist sich im weiteren Handlungsverlauf als
irrefithrend, denn der vermeintliche ,,Freund® ist nur eine der tiuschenden Masken einer
rachstichtigen Waldhexe, bei der Eckberts Gattin vom vierten bis achten Lebensjahr gelebt
hatte. Eben diese Geschichte wird zur zentralen Binnenerzahlung des Mirchens, die ,,meta-
leptisch den Rahmen sprengt, um in ihn einzudringen, und die Unméglichkeit des Denkens
in Innen-Auflen-Gegensitzen [...] demonstriert (Holler 2005: 71). Die erwachsene Bertha,
die ihre Geschichte erzihlt, wundert sich, dass sie bei der Alten vier Jahre verbrachte, ohne
jeweils ihre Hiitte zu verlassen oder sich dabei einsam und ungliicklich zu fithlen:

Die Erinnerung an meine damalige Lebensart ist mir noch bis jetzt immer seltsam: von keinem
menschlichen Geschépfe besucht, nur in einem so kleinen Familienzirkel einheimisch [...]. Der
Mensch wire vielleicht recht gliicklich, wenn er so ungestért sein Leben bis ans Ende fortfiihren

konnte. (Tieck 1994: 87)

Die kleine Bertha empfindet ihr abgekapseltes Dasein durchaus positiv, was von der Alten
auch entsprechend gelobt wird: ,Du bist brav, mein Kind! [...] wenn du so fort fahrst, wird
es dir auch immer gut gehn: aber nie gedeiht es, wenn man von der rechten Bahn abweicht,
die Strafe folgt nach, wenn auch noch so spit“ (Tieck 1994: 88). Was ist nun hier jene ,,rechte
Bahn®, von der man nie abweichen sollte? Die Antwort darauf gibt Bertha selbst, indem sie
gestehen muss:

Ich war jetzt vierzehn Jahre alt, und es ist ein Ungliick fiir den Menschen, dafl er seinen Verstand nur
darum bekommt, um die Unschuld seiner Seele zu verlieren. Ich begriff nimlich wohl, daf es nur auf
mich ankomme, [...] die Welt, von der ich gelesen hatte, aufzusuchen. (Tieck 1994: 89)

Verstand vs. Unschuld - so sicht das im Text formulierte Gegensatzpaar aus. Achim Hoéller
bemerkt zu Recht, dass ,der Siindenfall Berthas durch Lektiire angestiftet wird“ (Héller
2005: 78). Das Lesen erwecke in ihr den Wunsch, das Ertriumte zu realisieren (auch Flau-
berts Emma Bovary empfand cinen vergleichbaren Antrieb), und so flicht Bertha aus jener
verschlossenen, aber geborgenen und sorglosen ,Waldeinsamkeit®, die in dem Lied des Vogels
dreimal besungen wird, jeweils mit einem veranderten Text: ,O wie mich freut/Waldeinsam-
keit“ (Tieck 2003: 15); ,,O dich gereut Einst mit der Zeit“ (Tieck 2003: 22); und schlieflich:
»Von neuem mich freut Waldeinsamkeit“ (ebd.: 29) — im Finale des Mirchens, als Bertha
schon lingst gestorben ist und der verwitwete Eckbert das Lied bei einer Wanderung um sich
herum vernimmt. Danach heifdt es im Text:
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Jetzt war es [...] um die Sinne Eckberts geschehn; er konnte sich nicht aus dem Ritsel heraus finden,
ob er jetzt triume, oder chemals von einem Weibe Bertha getrdumt habe [...]. Eine krummgebiickee
Alte schlich [...] den Hiigel heran. [...] Siche, das Unrecht bestraft sich selbst: Niemand als ich war dein
Freund Walther [...]. Und Bertha war deine Schwester. [...] Warum verlief8 sie mich tiickisch? Sonst hitte
sich alles gut und schon geendet, ihre Probezeit war ja schon voriiber. Sie war die Tochter eines Ritters,
die er bei einem Hirten erziehn lief, die Tochter deines Vaters. (Tieck 2003: 29-30)

Worin besteht also das von der Waldhexe erwihnte ,,Unrecht? Gewiss, verhielt sich Bertha
gegeniiber der Alten sehr undankbar. Was hat aber Eckbert falsch gemacht? Wofiir wird
er eigentlich bestraft? Zwar meinte Novalis, im Marchen herrsche ,echte Naturanarchie®
(zit. nach: Hanack/Andreeva-Popova 1994: 120). In den Kinder- und Hausmdirchen der
Briider Grimm bzw. in anderen Volksmirchensammlungen (z. B. Pentameron) finden sich
aber keine eindeutigen Beweise dafiir. Es gibt natiirlich zahlreiche wundersame Gescheh-
nisse, Mensch-Tier-Metamorphosen usw. All dies wird jedoch ganz konkreten Daseins-
bzw. Jenseitsgesetzen, einer universellen, kosmischen Weltordnung unterworfen, welche
genauso wenig anarchisch funktioniert, wie eben die Natur selbst. Daher wird der Wahnsinn
als Geisteszustand in traditionellen Mirchentexten nur selten thematisiert. Ausnahmsweise
geschicht dies z. B. in Die kluge Else aus den Kinder- und Hausmdérchen (Grimm 2009: 182).
Das Verriicktwerden der Titelfigur hat aber mehr mit ihrer urspriinglichen Unverniinftigkeit
zu tun als mit psychischer Stérung in der modernen Auffassung dieses Begriffs. Die Thema-
tisierung des Wahnsinns wird dagegen zur Domine postaufklarerischer Schreibkunst: ,Was
seit der Neuzeit als ,Literatur’ verstanden wird, lisst den Wahnsinn explizites Thema ihrer
Darstellungen werden® (von Bogen/Mayer u. a. 2015: 7). Genauso verhilt es sich mit Eck-
bert, der seine Sinne — und somit auch sein Selbst — wortwortlich verliert. Das schreckliche
Schicksal, das ihm schlieflich widerfihrt, ist keine Vergeltung fiir eine bestimmte Misse-
tat, sondern unvermeidliche Konsequenz des durchaus verstindlichen Wunsches, ein altes
Geheimnis mit dem engsten Freund zu teilen. Eckberts einziger Fehltritt lige somit daran, dass
er Walther zu sich einliadt und Bertha bittet, ihm ihre Kindheitsgeschichte zu erzihlen. Die-
selbe Bestrebung fiihrt auch im diister-erotischen Marchen Der Runenberg den psychischen
Verfall des Protagonisten herbei: ,,Christians Gemiit ward immer triibseliger, [...] es diinkte
ihm so einsam und er sehnte sich nach Menschen® (Tieck 1994: 133). Eben diese Sehnsucht
bringt Christian zur dimonischen ,Femme fatale’, die ,nicht den Sterblichen anzugehoren
schien” (Tieck 1994: 138) und die dem jungen Jager seine Sinne raubt: ,,[...] dann lste sie
das Gewand des Busens, und der Jiingling vergafs sich und die Welt im Anschauen der tiber-
irdischen Schonheit (Tieck 1994: 139). Christians Versuch, ein normales Familienleben
zu fithren, scheitert. Er verlisst seine Frau und seine Tochter, um zur bedrohlich-anziehenden
Waldfrau zuriickzukehren. Man konnte dies als eine Art Selbstverwirklichung interpretieren,
lautete nicht der letzte Satz des Marchens: ,Der Ungliickliche ward [...] seitdem nicht wieder
geschen” (Tieck 1994: 156).

Die romantische Sensibilitit, die innige Verbundenheit von Ich und Natur sowie
die ,,Steigerung des Selbstgefiihls“ (Safranski 2015: 93) zeigen in den Mirchen von Tieck
ihre dunkle Kehrseite, die Wiktor Schirmunski in seinem 1913 verfassten Werk Deutsche
Romantik und moderne Mystik hervorhebt (Schirmunski 1996: 44). Darin spricht der Autor
von Tiecks intensivem Gespiir fur diejenigen chaotischen Naturkrifte, welche den Menschen
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stets umkreisen und immer dazu bereit sind, das briichige Bewusstsein anzugreifen
(ebd.: 44-45). Schirmunski bringt diese ,Dimonisierung der Natur' in Tiecks Werken
mit den frithen Geisteszustinden des Dichters in Verbindung, bei denen es dem jungen
Tieck schien, die Welt werde durch das Bose regiert (ebd.: 44). Jedenfalls fiihrt das Stre-
ben nach der Uberwindung des abgeschlossenen Ich-Raumes in Der blonde Eckbert zur
existenziellen Katastrophe und nicht etwa zu der von Fichte angedeuteten Verschmelzung
mit der schopferischen Naturkraft. Dass jener Ich-Raum im Fall von Tiecks Horrormir
aus zwei Figuren besteht — Eckbert und Bertha — dndert nichts an der Kernproblema-
tik, denn erstens sind die vermeintlichen Ehepartner, wie sich herausstellt, Bruder und
Schwester, und zweitens fragt sich ja Eckbert in der oben angefiihrten Passage, ob seine
Bekanntschaft und Ehe mit Bertha vielleicht ein Traum gewesen sei, aus dem er erst jetzt
mithsam erwacht, dhnlich wie sich William Lovell aus dem gleichnamigen Debiitroman
von Tieck, ,in einer heillosen Vervielfiltigung seines Ichs [verwirre]“ (Safranski 2015: 93).
Die ,Ununterscheidbarkeit von Traum und Wirklichkeit und die Auflésung der Figuren-
identititen” (Kremer 2005: 56) sowie die ,Implantation eines radikalen Zweifels an den
Kategorien der eigenen Weltwahrnehmung, des eigenen Verstandes und der Definition des
eigenen Ich® (Holler 2015: 75) prigen die Gesamtatmosphire und vor allem den Ausklang
des Mirchens. Weder das eigenwillige Verlassen der Phantasiewelt (Berthas Hauptsiinde)
noch das Heraustreten aus dem ,Schneckenhaus’ des eigenen Ich (Eckberts Fehltritt) enden
fir den/die Protagonisten mit der ersehnten Integration in die Auflenwelt; stattdessen
offenbart sich dem fassungslosen Individuum ein schockierend-schlagartiges Wissen tiber
seine eigene Natur. Jenes Wissen ist aber so unertriglich, dass es im Innenraum der mensch-
lichen Psyche kaum festgehalten werden kann, ohne diesen bis auf die Grundmauern der
Vernunft zu zerstdren.

Ich vs. Wir — Der romantische Individualismus

Adelbert von Chamissos abenteuerliches Marchen tiber den gliick- und schattenlosen Peter
Schlemihl bleibt sowohl auf der narrativen als auch auf der strukturellen Ebene dem tradi-
tionellen Muster sentimentaler Unterhaltungsliteratur verpflichtet. Davon zeugt allein schon
die emotionale Aufladung der Geschichte. Nach meiner Zihlung wird im Marchen tber
zwanzigmal geweint, so dass beinahe alle zentralen Figuren aus diversesten Griinden hin und
wieder Tranen vergieflen. Hier nur einige Beispielpassagen:

Er [Bendel, Schlemihls Diener — A. K.] brach, heiff weinend, in die bittersten Vorwiirfe gegen sich.
(Chamisso 1981: 40)

Sie aber war [...] in einen Trinenquell gewandelt, der beim Klang meiner Stimme hiufiger floff und bei
meinem Namen stiirmisch aufbrauste. (Chamisso 1981: 67)

[...] dabrach mir das Herz, und ich fing bitterlich zu weinen an. [...] Meine Trinen brachen mit erneuter
Kraft hervor [...]. (Chamisso 1981: 74)
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Das Weinen scheint im narrativen Prozess eine so immense Rolle zu spielen, dass der Erzahler
im sechsten Kapitel sogar zu einer Art, Trinentypologie® ansetzt: ,Heftig klopfte mir das Herz,
und Trinen einer andern Art, als die ich bis dahin vergossen, traten mir in die Augen [...]*
(Chamisso 1981: 81). Jener endlose ,, Trinenquell nimmt den Anfang gleich nachdem dem
Protagonisten klar wird, dass der scheinbar giinstige Pake, kraft dessen er seinen Schat-
ten fur einen magischen Gelbeutel eintauschte, in Wirklichkeit ein furchterlicher Fehler
gewesen sei. Interessanterweise kann die Hauptfigur die katastrophalen Konsequenzen
dieses Tauschs kaum vorhersehen. Erst das ,Geschrei der simtlichen [...] Straflenjugend®
(Chamisso 1981: 32) verdeutlicht es ihm: ,,Ordentliche Leute pflegten ihre Schatten mit
sich zu nehmen, wenn sie in die Sonne gingen: (Chamisso 1981: 32). Er selbst misst dem
eigenen Schatten keinerlei Bedeutung bei und geht daher ohne Zégern auf den Vorschlag
des Unbekannten ein. Anders als die meisten frithromantischen Protagonisten (Lovell,
Sternbald, Ofterdingen) ist Peter Schlemihl nimlich kein permanent reflektierendes Wesen,
sondern vielmehr eine fithlende und agierende Figur, ein sensibler Handlungsmensch.
In diesem Kontext ist sein Gestindnis im achten Kapitel dufSerst kennzeichnend:

Du weift, mein Freund, dafl ich deutlich erkannt habe, [...] daf ich zur philosophischen Spekulation
keineswegs berufen bin [...]. [...] ich habe seither vieles auf sich beruhen lassen [...] und bin, wie du es mir
selber geraten, meinem geraden Sinn vertrauend, der Stimme in mir [...] auf dem cignen Wege gefolgt.

(Chamisso 1981: 94-95)

Man erkennt in Schlemihl also einen ziemlich typischen Aufklirungsvertreter, der kurzerhand
bereit ist, seinen Schatten fiir Geld, das Zwecklose also fiir das Niitzliche einzutauschen, wih-
rend aus der romantischen Perspektive eines August Schlegel gerade das Unniitze den héchsten
Wert ausmache (Schlegel 2003: 26-27). Und doch wird Peter schlieflich zum romantischen
Einzelginger, allerdings nicht intentional, sondern eher wider Willen. Derjenige Schlemihl,
der sich am Ende des Mirchens an Chamisso wendet, unterscheidet sich gewaltig von dem
sorg- und reflexionslosen Jiingling, der am Anfang des Textes die Gartenparty bei Herrn
Thomas John besucht. Damit lasst sich erklaren, dass einige Forscher, wie z. B. Vardoulakis,
in Chamissos Text das Doppelginger-Motiv entdecken (Vardoulakis 2010: 230). Auch in Uwe
Dursts Theorie der phantastischen Literatur liest man tber literarische Doppelginger: ,,Der
Held teilt sich in zwei Personlichkeiten auf, um die Zweistufigkeit materiell zu motivieren,
so in einigen Texten Hoffmans und in Stevensons Jekyll und Hyde [...] und Chamissos Pezer
Schlemibl“ (Durst 2010: 266). Peter Schlemibls wundersame Reise passt jedoch nicht in eine
Reihe mit Hoffmans oder Stevensons Texten, bei denen Doppelginger eindeutig thematisiert
werden. Es sei denn, man betrachtet den Schatten des Menschen als dessen Doppelginger, wie
es einige expressionistische Stummfilmemacher praktizierten.! Dies wire aber — im Fall von
Chamisso — eine etwas zu weit gehende Interpretation. Was allerdings stimmt, ist die Tatsa-
che, dass sich in Peter — wenigstens ab einem gewissen Zeitpunkt — eine Art Doppeldasein
entwickelt. Der erste Schlemihl bleibt an seinem fritheren Leben sowie an seiner nichsten
Umgebung hingen. Die Schattenlosigkeit und das Aufienseiterdasein belasten ihn schwer.

! Vgl. Lommel, Michael: Peter Schlemibl und die Medien des Schattens. hetps://edochu-berlin.de/bit-
stream/handle/18452/6541/lommel.pdf ?sequence=1&isAllowed=y [Zugriffsdatum: 07.11.2018].
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Beim zweiten Schlemihl, der den ersten letztendlich dominiert, wandelt sich hingegen
das Existentielle ins Intentionale um. Generell gibt es im Text zwei signifikante Entschei-
dungen, die von der Hauptfigur als Individuum getroffen werden: Erstens, die Absage, den
verlorenen Schatten fiir seine Seele zuriickzutauschen; zweitens, der Abschied von Mina
und Bendel. Die zweite Entscheidung geht mit der Wahl einer einsamen Existenz jenseits
simtlicher Gesellschaftskreise einher.

Schlemihl verleiht im letzten Abschnitt des Mirchens dem Kommentar zu seiner Ent-
scheidung eine nahezu belehrende Funktion. Sich an Chamisso wendend, postuliert er: ,,Du
aber, mein Freund, willst du unter den Menschen leben, so lerne verehren zuvorderst den
Schatten, sodann das Geld. Willst du nur dir und deinem bessern Selbst leben, o so brauchst
du keinen Rat” (Chamisso 1981: 122). Folgende Hierarchie wird somit aufgebaut: An hochs-
ter Stelle stehe die soziale Anerkennung; erst danach das materielle Gut. Dies alles gilt aber
nur fir diejenigen Menschen, denen daran liegt, sich mit einer bestimmten sozialen Schicht
zu identifizieren und im Rahmen dieser Schicht zu funktionieren. Einen romantisch gesinnten
Individualisten, der einzig um sein ,besseres Selbst” besorgt ist, betrifft die von Chamissos
Protagonisten formulierte Allgemeinregel kaum. Ein solcher Mensch kann sogar seinen Schat-
ten an den Teufel verkaufen (nicht aber seine Seele — hierin unterscheidet sich Schlemihl von
Faust und die Romantik von der Aufklirung) und damit letzten Endes gliicklich sein. Denn
Gliick bedeutet in diesem Fall Selbstverwirklichung.

Ich und Gott — Zum Abschluss

Eines der bedenklichsten Paradoxe der Romantik besteht wohl darin, dass die romantische
Ich-Zentriertheit nicht nur als Gegensatz zum aufklirerischen Anthropozentrismus ver-
standen werden sollte, sondern cher als dessen logisches Ergebnis. Schon 1740 behauptete
Gottfried Wilhelm Leibniz, ,dafd der Mensch [...] entweder iibernatiirlich wirken; oder
daf er cine blose Maschine, dergleichen eine Uhr ist, seyn miisse” (Leibniz 1740: 253).
Denn der Mensch wirke nicht, so Leibniz ,auf eine ibernatiirliche Art. Sein Korper ist
in der That eine Maschine [...]: seine Seele aber bleibet, dessen ohngeachtet, ein nach
der Freiheit wirkendes Wesen (ebd.). Dem von Leibniz betonten Dualismus kénnten
auch die Romantiker, trotz ihrer synthetischen Denk- und Empfindungsart, zustimmen.
Beide Elemente menschlicher Natur — sowohl das Mechanisch-Automatische als auch
das Seelisch-Geistige — werden in ihren Werken als bestindige, miteinander aufs Engste
verwobene Teile menschlicher Natur dargestellt. Zwar fithrte die romantische Forderung
nach Beseitigung jeglicher Grenzen zwischen Kunst und Leben (bzw. Fiktion und Wirk-
lichkeit) oft zur Wahnverherrlichung, aber erst dank der Hauptansitze der Aufklirung
wurde ein derartiges Denken tiberhaupt méglich. Dies bringt Stolzel exake auf den Punke,
indem sie behauptet, jene wahnhaften Ziige seien keine genuinen Merkmale romantischer
Literatur (Stolzel 2013: 222). Die romantische Ersetzung des ,Menschen® durch das ,,Ich*
wire ohne die vorherige aufklirerische Ersetzung des theozentrischen Weltbildes durch
das anthropozentrische undenkbar. Ideengeschichtlich gesechen kann man somit folgende
hierarchische Entwicklung beobachten:
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MITTELALTER AUFKLARUNG ROMANTIK
Gott Mensch Ich

Diese Schlussfolgerung fillt nicht zuletzt deshalb so unerwartet aus, weil die Romantiker
sich selbst als feurige Anhinger des Mittelalters positionierten. In Wirklichkeit war aber ihre
Abwendung vom abstrakten aufklirerischen Menschenbegriff zugunsten des konkreten indi-
viduellen Ichs ein weiterer Schritt in dieselbe sakularisierende Richtung. Wie lasst sich dann
der durchaus authentische romantische Hang zur mittelalterlichen synthetischen Mensch- und
Lebensauftassung erkliren? Sollte man im Lichte erwahnter Konklusionen die Ansichten von
Tieck, Novalis oder Chamisso in Frage stellen und die Glaubwiirdigkeit ihrer Bestrebungen
anzweifeln? Nicht im Geringsten. Die endgiiltige Zersplitterung der Gottesidee fiihrt namlich
tberraschenderweise zuriick zum Ausgangspunkt. Das theozentrische Weltbild, ersetzt durch
das anthropozentrische, zerfillt dann in individualistische Bruchstiicke, wobei die romantische
Sehnsucht nach dem Ganzen die urspriingliche Hierarchie schliefSlich wiederbelebt, obschon
in einer wesentlich modifizierten Form. Die beinahe Hegelsche Triade ,Gott—Mensch-Ich’,
bei der jeder Bestandteil den bevorstehenden konsequent negiert, findet ihre letztendliche
Synthese im individuellen Gotteserlebnis, das von Friedrich Schleiermacher folgenderweise
zusammengefasst wird: ,Der Glaube ist die unbefriedigte Sehnsucht der Vernunft nach der
Fantasie“ (Schleiermacher 1994: 117). Oder wie es der Metropolit Antonij von Sourozh
(Andrei Borissowitsch Blum), einer der bekanntesten orthodoxen Prediger des 20. Jahrhun-
derts, ausdriickte: Der Mensch sei so unermesslich, so unendlich tief, dass jene Tiefe nur mit
Gott ausgefullt werden konne.”
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Das Ubermenschliche im Menschlichen: Der anthropologische Aspekt
des Gesanges in den Erzihlungen von E. T. A. Hoffmann

Dank seiner Natiirlichkeit, Einfachheit, Authentizitit, Unmittelbarkeit, Reinheit, Sinnlichkeit und Natur-
verbundenheit spielt der Gesang in der Literatur der Romantik eine besondere Rolle. In den Erzihlungen
von E. T. A. Hoffmann wird er als ein musikalisches Geschehen betrachtet, das durch die Singstimme
korperlich-sinnlich die Transzendenzerfahrung wiedergibt. Ihm wird deswegen die Funktion eines Medi-
ums zugesprochen, welches die Resonanz des Ubermenschlichen (des Unaussprechlichen — Géttlichen
oder Dimonischen) im Inneren eines Menschen schaftt.

Schliisselworter: romantisches Menschenbild, romantischer Gesang, Gesangsstimme, E. T. A. Hoffmann

Superhuman in Human: Anthropological Aspect of Singing in E. T. A. Hoffmann’s Short Stories. Due
to its naturalness, simplicity, authenticity, ingenuousness, pureness, sensuality and connection to nature,
singing plays a special role in the literature of Romanticism. In E. T. A. Hoffmann’s short stories, singing
is seen as a musical event, where singing voice helps convey transcendent experience through physical and
sensory sensations. This is why singing is endowed with the function of a medium which creates the reso-
nance of superhuman (indescribable — divine or demonic) in the inner world of a person.

Keywords: romantic conception of human, romantic singing, singing voice, E. T. A. Hoffmann

Der romantische Gesang, dessen besonderen asthetischen Status Roland Barthes hervor-
gehoben hat (Der romantische Gesang, 1976), ist, wie man insbesondere den Werken von
E. T. A Hoffmann entnimmyt, auch als ein aufschlussreiches literarisches Phinomen zu betrach-
ten. Durch die Gefiihlsintensitit, Konzentration auf das subjektive Erlebnis, den Schwebe-
zustand, der das Wunderbare erahnen lisst, veranschaulicht das Gesangsgeschehen die Leit-
gedanken der romantischen Asthetik. Auch der romantische Erkenntnisweg der Einfithlung
wird durch den Gesang verdeutlicht, wobei das Innere des Menschen zum Schauplatz der
Ereignisse und zum Erfahrungsstifter wird. Als eine Ausdrucksweise von innigsten Gefiihlen
und gesteigerten Emotionen gibt der Gesang die wichtigsten Empfindungen des menschli-
chen Gemiits wieder, verkorpert das Ideal der romantischen Vorstellungswelt und fungiert
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im literarischen Text deshalb als Mittelpunkt der Handlung. Auch poetologisch spielt der
Gesang fiir die romantische Literatur eine besondere Rolle: Verstirkt durch eine auch im ima-
giniren Gesang spiirbare Melodie erreicht der Text das Unsagbare und potenziert infolge-
dessen den sprachlichen Ausdruck. Dadurch entsteht die Moglichkeit, zu einer Art reiner
Seligkeit zu gelangen. Es ist bemerkbar, dass im literarischen Gesangsgeschehen der Mensch
von einer anderen, hoheren Stimme durchtont wird. Deswegen erfihrt er die Wirklichkeit
anders als im Horizont des Ich-zentrierten Bewusstseins. Damit kann man den Gesang als
ein wichtiges Medium der Selbsterfahrung auffassen.

Der Gesang wurde auch im damaligen Diskurs der Anthropologie zum Gegenstand der
Uberlegungen (J. G. Herders Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit, 1791;
L. Kants Kritik der praktischen Vernunft, 1788 und seine Menschenkunde oder philosophische
Anthropologie, 1831; Versuch einer Darstellung des animalischen Magnetismus als Heilmittel
von C. A. F. Kluge, 1815). Daher wird dieser anthropologische Diskurs fiir die Erérterung
des literarischen Gesangsgeschehens herangezogen, um die Frage der naturhaft-sinnlichen
Ausdrucksformen zu erértern und auf diesem Weg das romantische Menschenbild zu ver-
deutlichen. Es handelt sich dabei insbesondere um das Verhiltnis zwischen Seele und Geist,
die Rolle der Sinnlichkeit als Verbindung des Menschen mit der AufSenwelt und die harmo-
nische Belebung des menschlichen Kérpers.

E. T. A. Hoffmann, der die Instrumentalmusik als das adiquate Medium des autonomen
Klangs bevorzugte, hat dabei den Gesang dem alteren Modell des Gefiihlsausdruck zugeordnet.

Sollte, wenn von der Musik als einer selbstindigen Kunst die Rede ist, nicht immer nur die Instrumen-
tal-Musik gemeint sein, welche, jede Hilfe, jede Beimischung einer andern Kunst (der Poesie) verschmi-
hend, das eigentiimliche, nur in ihr zu erkennende Wesen dieser Kunst rein ausspricht? Sie ist die roman-
tischste aller Kiinste, beinahe méchte man sagen, allein echt romantisch, denn nur das Unendliche ist
ihr Vorwurf. (Hoffmann 1908: 55)

Der Schriftsteller trennt, wie Andreas Kauser formuliert, die nichtsprachliche Musik von der
sprachlichen Musik des Gesanges, ,in dem eben das iltere Zeichenmodell tiberlebt” (Kauser
1999: 192). Deswegen behauptet er:

In dem Gesange, wo dic Poesic bestimmte Affekte durch Worte andeutet, wirkt die magische Kraft der
Musik wie das wunderbare Elixier der Weisen, von dem etliche Tropfen jeden Trank késtlicher und
herrlicher machen. (Hoffmann 1908: 55)

Fir E. T. A. Hoffmann war die metaphysische Einbindung der Musik von besonderer
Bedeutung, war er doch iiberzeugt, dass die Musik den Menschen tiber den Alltag erhebt
und unendliche Sehnsucht nach einem transzendenten Zustand erzeugt. Dadurch lasst sich
erklren, dass fiir ihn neben der Instrumentalmusik auch der Gesang als romantisch gelten
konnte. Die Musik wird in der Romantik zur bedeutenden Sprache des Inneren, zum Lied
ohne Worte, zur absoluten Musik, welche Instrumentalmusik dem Gesang ,,gleich® macht.
Derart betrachtet vertieft das musikalische Gesangsgeschehen die dualistische Spannung
des Hoffmann‘schen Menschenbildes. Dadurch wird nicht nur die menschliche Duplizitat
(diesen Begriff verwendet E. T. A. Hoffmann in den Seltsamen Leiden eines Theater-Direktors
in der Bedeutung: Doppelheit, Zweiheit der Welt und des Menschen) inszeniert, sondern
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gleichzeitig auch der kimpferische Selbstfindungsprozess eingeleitet. Es gilt, dass der Gesang
das Innerliche ausdriickt und dass der Mensch in ihm seinem eigenen Sein begegnet. Dem-
entsprechend wird auch dem Gesang eine transzendierende Funktion zugesprochen.
In Beethovens Instrumental-Musik formuliert der Schriftsteller das in der Weise, dass im Gesang
durch Worte bestimmte Affekte angedeutet werden.

Jede Leidenschaft — Liebe — Hass — Zorn — Verzweiflung etc., wie die Oper sie uns gibt, kleidet die Musik
in den Purpurschimmer der Romantik, und selbst das im Leben Empfundene fithrt uns hinaus aus dem
Leben in das Reich des Unendlichen. (Hoffmann 1908: 55-56)

Diese Erhebung des Menschen durch den Gesang ins ,Reich des Unendlichen® spiegelt sich
als Resonanz des Ubermenschlichen (Unaussprechlichen, Géttlichen oder Dimonischen)
im Inneren des Menschen wider und eréffnet in ihm verborgene innere Raume. Somit
erfiillt der Gesang auch eine vermittelnde Funktion zwischen dem Ubermenschlichen
und Menschlichen, Geist und Seele, innerer und duflerer Welt, Mensch und Natur. Diesen
vom Gesang losgelosten inneren Vorgang kann man mit der Kant‘schen Formulierungals
ein Spiiren der ,,Erhabenheit unserer eigenen iibersinnlichen Existenz bezeichnen (Kant
1915: 114). Der Gesang in seinem asthetischen Wohlgefallen lisst den Menschen einen
bestimmten Aspekt dessen, was er ist, im Vollzug der entsprechenden ,Spontaneitit*
spiren, der sonst verdeckt bleibt. Dieses Gefiithl kommt als ein Moment des Begreifens
zur Geltung.

In der Erzihlung Der Kampf der Singer aus der Erzahlsammlung Die Serapions-Briider,
in der die Grenzen zwischen Gegenwart, Geschichte und Fiktion verschwimmen, wird
am Anfang eine harmonische innere Vision geschildert, durch die ,,die anmutigsten Bilder
cines héheren Lebens voll Glanz und Herrlichkeit® und der ,liebliche Gesang® zum Vorschein
kommen (Hoffmann 1912a: 22-23). Mit dem gemeinsamen herrlichen Gesang aller am Wett-
bewerb teilnehmenden Meistersinger disharmoniert das gewaltige Lied des ,wilden® Singers
Heinrich von Ofterdingen. Und nur das Zusammensingen aller Meister bindigt die Gewalt
seines Erklingens und stellt die Ordnung wieder her.

Der Gesang der Meister versauste im Widerhall, schwarze Nebel legten sich tiber Wald und Wiesenplan,
und hiillten alles ein in finstre Nacht. Da stieg ein in milchweiffem Licht herrlich funkelnder Stern
empor aus der Tiefe und wandelte daher auf der Himmelsbahn, und ihm nach zogen die Meister auf
glinzenden Wolken singend und ihr Saitenspiel rithrend. Ein flimmerndes Leuchten zitterte durch
die Flur, die Stimmen des Waldes erwachten aus dumpfer Betiubung und erhoben sich und ténten
lieblich hinein in die Gesinge der Meister. (Hoffmann 1912a: 26-27)

Die Existenz der Sanger wird somit als hochst harmonisch im Einklang mit der Natur darge-
stellt, mit frommer Liebe und Eintracht erfiillt, jeder von ihnen vervollkommnet den Gesang
der anderen und betrachtet die eigene Weise als ,,lieblich® nur im allgemeinen Zusammen-
klang. Jedoch werden durch den individuellen Gesang auch die unterschiedlichen Charakeere
der Meistersianger erkennbar:

Bewies sich Heinrich Schreiber gelehrt und tiefsinnig, so war Johannes Bitterolff voller Glanz und
reich an kunstvollen Gleichnissen und Wendungen. Heinrich von Ofterdingens Lieder gingen durch
die innerste Seele, er wufite, selbst ganz aufgeldst in schmerzlichem Sehnen, in jeder Brust die tiefste
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Wehmut zu entziinden. Aber oft schnitten grelle hiflliche Téne dazwischen, die mochten wohl aus dem
wunden zerrissenen Gemiit kommen, in dem sich boser Hohn angesiedelt, bohrend und zehrend wie

cin giftiges Insekt. (Hoffmann 1912a: 28)

Der erfahrenste von allen, Wolfframb von Eschinbach, driickte sich im Singen klar und
weise aus. Er verstand, wenn er sang, jeden mitzureifien, so dass jeder ,,mit ihm wie auf
den glinzenden Wogen eines schonen Stroms, bald sanft dahergleitend, bald kimpfend mit
den sturmbewegten Wellen, bald die Gefahr tiberwunden, frohlich hinsteuernd nach dem
sichern Port [wallte]“ (Hoffmann 1912a: 29). Dadurch, dass Wolfframb von Eschinbach bei
vielen Meistern gelernt hatte, sich den Zugang zu den Liedern durch Lektiire verschaffte und
einen tiefen Glauben besaf3, wurde er weise und einsichtsvoll. (Es heif3t bei E. T. A. Hoffman
(1912a:29): ,Licht stromte in sein inneres Gemiit hinein“). Das Licht unterstreicht die hohe
geistige Stufe seiner personlichen Entwicklung, sein Erkennen der eigenen kiinstlerischen
Mission, im Gesang das Menschendasein nach dem Klang der géttlichen Natur auszurichten.
Deswegen spiirte er im Gesang von Heinrich als erster dessen Problem, das Hoffmann als
»das unruhige zerrissene Wesen® bezeichnet. Ofterdingens Lieder klagten tiber ,,die uner-
meflliche Qual des irdischen Lebens und glichen oft dem jammernden Wehlaut des auf den
Tod Wunden, der vergebens hofft auf Erlosung im Tode“ (ebd.: 30). Er schwankte zwischen
Innigkeit und Hohn, Qual und Freude am Schmerz, Lebensverachtung und der Ambition,
alle anderen zu iibertreffen.

Im Unterschied zu Wolfframb von Eschinbach geht es bei Heinrich von Ofterdingen
um sein subjektives Inneres, sein Gemiit, das nach dem Geistigen und seiner leitenden Kraft
zwar strebt, dabei jedoch hofft, das Wahre nur durch Ahnung und allein durch gute Anlagen
dereinst irgendwann zu erreichen. Wie die meisten Kiinstlergestalten bei E. T. A. Hoff-
mann ist er psychisch gefihrdet. Die ihm selbst eigene Ambivalenz verkérpert der vor ihm
plotzlich erschienene Fremde, der bei Heinrich einerseits Grauen und Abscheu erwecke,
andererseits ihn anzieht. Die ,absonderlichen® Reden des Fremden horen sich wie ,selt-
same Lieder” an. Um mit den Worten Roland Barthes® zu sprechen: Es sang in ihm ,ein-
fach, ungeheuerlich, an der Grenze des Moglichen® (Barthes 1990: 287). Der franzdsische
Philosoph spricht im Zusammenhang mit dem romantischen Gesang iiber eine maogliche
Unterteilung der Stimmen.

Diese Unterteilung, von der er mitunter heimgesucht wird, ist freilich keine nach Geschlecht oder nach
sozialen Rollen. Es ist eine andere Unterteilung: Sie stellt der schwarzen Stimme der Ubernatur oder
der dimonischen Natur die reine Stimme der Seele entgegen, und zwar nicht als religidse, sondern als
menschliche, allzu menschliche. (Barthes 1990: 287)

Dabei ist die Stimme des Bosen ,,ohne Ort*, ,cine nirgends entspringende Stimme* (Barthes
1990: 287), die auch die Stimme des Singers dementsprechend zu einer ortlosen Stimme
zu machen versucht. Fiir den Korper als vertrauten Stimmenort bedeutet das eine Art Verwir-
rung und Krankheit. Spaterhin findet die negative Personlichkeitsveranderung von Heinrich
statt. Er bezeugt nun unverhohlen ,Hohn®, ,Unmut“ und Langeweile gegentiber seinen Mit-
singern. Sein eindrucksvolles Lied, mit dem er bei einem Wettsingen siegte, singt er bezeich-
nenderweise in der Mitte des Kreises:
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Es war als schliige er mit seinen gewaltigen Tonen an die dunklen Pforten eines fremden verhingnisvol-
len Reichs und beschwére die Geheimnisse der unbekannten dort hausenden Macht empor. Dann rief
er die Gestirne an, und indem seine Lautentdne leiser lispelten, glaubte man der Sphiren klingenden
Reigen zu vernechmen. (Hoffmann 1912a: 43)

Der Kreis und der ,klingende Reigen® weisen auf die Geschlossenheit des Heinrich’schen
Liedsinns hin und bringen implizit seine Gestalt mit der Gestalt Kreislers in Verbindung -
wie Roland Barthes erklirt:

Jeder Augenblick dieser Reise ist gleichsam auf sich selbst zuriickgewendet, blind, jedem allgemeinen
Sinn, jeder Schicksalsvorstellung, jeder geistigen Transzendenz verschlossen: im Grunde ein reines
Umbherirren, ein Werden ohne Zielrichtung: das Ganze, insofern es auf einen Schlag und endlos wieder
von vorne beginnen kann. (Barthes 1990: 291)

Als Eschinbach seine ,wunderbare Weise“ und emporsteigenden Gedanken durchaus wiir-
digt, duflert er auch die Befiirchtung: ,,solch ein Gesang konne nicht herausstromen aus dem
rein menschlichen Gemiit, sondern miisse das Erzeugnis fremder Krifte sein® (Hoffmann
1912a: 45). Er wirft seinem Mitstreiter die Entsagung aller Liebe vor und bezeichnet ihn als
wverirrten Wanderer in der Wiiste“ (ebd.: 45). Allmihlich verwandelt sich Heinrich von Ofter-
dingen zu einem Medium, durch das die ,,unbekannten Michte® singen, obwohl er selbst der
Sanger bleibt. Somit gibt er auch einen wesentlichen Aspekt des serapiontischen Prinzips auf,
das wahrhafte innere Schauen, das Wolfframb verkorpert, der sich bemiiht, ,nur das zu singen,
was meine Brust mit freudiger, siiffer Wehmut ganz und gar erfiillt” (ebd.: 55). Dagegen lernt
Heinrich, auf die tief empfundene eigene Begeisterung zu verzichten. Er kommt durch seinen
inneren Wandlungsprozess nicht aus seiner psychischen Gefihrdung heraus, obwohl ihm der
in frommen Liedern errungene Sieg von Eschinbach iiber die dunklen Michte hilft. Das Uber-
irdische in dieser Erzahlung wird von Transzendenz dadurch konterkariert, dass der zerrissenen
Gestalt Ofterdingens die Harmonie und personliche Integritit Wolfframbs von Eschinbach
gegeniibergestellt wird (vgl. Schmide 2009: 34).

Die Erzahlung behandelt also die Problematik der vertikalen Einordnung: das Emporhe-
ben des Menschen durch den Gesang. Die Ausgangssituation zeigt Heinrich von Ofterdingen
schon auf der Hohe seiner Kunstmeisterschaft, womit er sich jedoch nicht zufrieden gibt und
daher weiter versucht, sich dem Absoluten anzunihern. Der Arzt Carl Alexander Ferdinand
Kluge erklirte diesen Zustand in seiner Schrift Versuch einer Darstellung des animalischen
Magnetismus, 1811, folgendermafien:

Weicht die ganze Sinnlichkeit zuriick, so tritt der Mensch aus der Verbindung mit der Aussenwelt und
geht zur inneren Dunkelheit tiber [...] Herausgetreten aus dem Leben in den Aussendingen und in sich
selbst versunken, steht der Mensch hier an der Grenze zweier sehr verschiedenen Welten, an der dunklen

Pforte zum Ubergang in ein hoheres, besseres Seyn. (Kluge 1811: 109)

Die Grenzhaftigkeit seiner Person macht Heinrich von Ofterdingen zu einer verirrten, zwi-
schen Diesseits und Jenseits schwebenden Seele. Wie Paola Mayer formuliert:

Wer sich tiber die alltigliche, menschliche Sphire hinauswagt, verirrt sich in einer Welt ohne Wegweiser,
in der das Gottliche und das Diamonische einander tiuschend ihneln. Wihrend aber das erste sich dem
Menschen entzicht, kommt das letzte auf ihn verlockend zu mit dem Ergebnis, dass der Kiinstler nur
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selten und nur durch wahrhaft ibermenschliche Wachsamkeit und Stirke einer Verstrickung mit dem
Dimonischen entgehen kann. Das von Wolfframb erwihnte ,unheimliche Grauen® ist Reaktion auf
das tberwiltigende Zweideutige, Inkommensurable der Gibersinnlichen Sphire; es ist ein unbewufStes
Wissen, dass man dort nicht mehr zu Hause ist, ein heilsames Zuriickschrecken, da es den Menschen
vor einer solchen Verirrung bewahren soll. (Mayer 2000: 64)

Der Gesang dient dabei einerseits als ein Mittel der Wirkung des Ubermenschlichen
im Menschlichen. Er verkiindigt das Geheimnis der menschlichen Natur, gibt es aber nicht
preis. Andererseits trigt der Gesang auch zur Harmonisierung des menschlichen Inneren bei;
dabei betont er wesentlich den schwebenden Zustand des Menschen zwischen Seele und Geist.

Auch die sozialen Verhiltnisse auf der Wartburg werden durch den Gesang veranschau-
licht, und zwar tiberwiegend als ein harmonisches Zusammenklingen ,,im lieblichsten Wohl-
laut” (Hoffmann 1912a: 28), eine im schopferischen Sinne produktive Kommunikation.
So passt Wolfframb von Eschinbach, der von inneren Konflikten frei ist, ohne Reibung
in das gesellschaftliche Normsystem. Als anerkannter Meistersinger ist Heinrich von Ofter-
dingen in die Gemeinschaft der Dichter ebenfalls gut integriert. Die unauflosliche Ambi-
valenz aber, die er als Kiinstler in sich verspiirt, seine hoheren Ideale und niedere sinnliche
Liebe, gefihrdet sein soziales Verhalten, was als ,,grelle hiflliche Téne® (ebd.), ,gewaltige
Téne" (ebd.: 43) zur Geltung kommt. Einerseits bleiben der Kiinstler und sein Werk durch
die objektive duflere Welt bestimmt, andererseits fihrt die poetische Vorstellungskraft
durch die intensivste innere Titigkeit zu einer Anniherungan das Absolute, das aber nicht
erreicht werden kann, da der Mensch an die Realitit gebunden ist. Das Motiv des Gesangs-
wettbewerbs, das vor allem die Idee des Beherrschens kiinstlerischer Techniken verkérpert,
bedeutet auch Ruhe und Uberlegenheit im Leben. Das Streben nach héchster Form und
Technik des Gesanges ist untrennbar mit den Wiinschen nach Macht und leidenschaftlicher
Liebe verbunden.

Dariiber hinaus werden mit dem Gesang auch Reflexionen tiber die Geschlechtsdifferen-
zierung in die Erzihlungen von E. T. A. Hoffmann eingebracht. Da in cinigen Texten (zum
Beispiel, Don Juan und Der Rat Krespel) ,insbesondere weibliche Kiinstlerfiguren tiber eine
den miannlichen Musikern/Komponisten dieser Texte ebenbiirtige Genialitdt® verfiigen,
wird beim Schriftsteller das Hinausgehen ,,iiber die ansonsten in der romantischen Literatur
vorherrschende Asymmetrie der Geschlechterverhilenisse® festgestellt (Lubkoll/Neumeyer
2015: 268). Trotzdem enden die Verhiltnisse zwischen Mann und Frau, die seelisch in der
Kunst verwandt sind, mit dem Tod der Kiinstlerinnen, da sie zum Objekt sexuellen Begeh-
rens des Mannes werden. In diesem Zusammenhang weist Christine Lubkoll auf das Werk
Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst von Christian Friedrich Daniel Schubart aus dem Jahr
1806 hin, in dem das Instrumentalspiel als minnlich konnotiert und der Gesang als natiirli-
che Domine weiblicher Musikalitit betrachtet wird (Lubkoll 1995: 66). Laut Schubart ist
die Menschenstimme

ganz natiirlich Urton, und alle tibrigen Stimmen der Welt sind nur ferner Nachhall dieser gottlichen
Urstimme. Die Menschenkehle ist das erste, reinste, vortrefllichste Instrument in der Schopfung. Ein
natiirlich schénsingendes Bauernmidchen rithrt mehr, als der erste Violinist der Welt. (Schubart

1969: 335)
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Die Sangerinnen verfiigen tiber méchtige und reine Téne, mit denen sie die Horer verzau-
bern, die minnlichen Musiker unterliegen hiufig einer Verstimmung. In der Forschungslite-
ratur wird das dadurch erklirt, dass die Verbindung von weiblichem Korper und Singstimme
durch den spitaufklirerischen Natur-Kultur-Diskurs bedingt ist, der das physiologische
Anderssein und die Natiirlichkeit der Frau postuliert, wihrend die Verstimmtheit der Kom-
ponisten aus dem physikalischen Diskurs der Akustik rithrt (Lubkoll/Neumeyer 2015: 402).

In der Erzahlung Die Automate hort Ferdinand ,die herrliche gottliche Stimme eines Wei-
bes*, die in ihm ein ,nie geahntes Gefiihl* hervorruft (Hoffmann 1912b: 96). Den wunderba-
ren, klaren (die Tone erklangen ,wie helle Kristallglocken®), teils klagenden, teils sehnenden
Gesangempfindet Ferdinand fast kérperlich, physisch, da ,ein unnennbares Entziicken® sein
Inneres durchbebte, der Schmerz krampthatft seine Brust zusammenzog, sein Selbst ,,in namen-
loser, himmlischer Wollust [unterging]*. Seine Seele verwandelte sich ganz in ein Ohr (ebd.).
Das Ganze wiederum wird als ein ,holdseliges Traumbild® dargestellt. Dieser Zustand wird
als Eroffnung seiner ,inneren Stimme® verdeutlicht:

Esist die psychische Macht, die die Saiten in unserm Innern, welche sonst nur durcheinander rauschten,
anschligt, daf sie vibrieren und erténen, und wir den reinen Akkord deutlich vernehmen; so sind wir
aber es selbst, die wir uns die Antworten erteilen, indem wir die innere Stimme durch ein fremdes geis-
tiges Prinzip gewecke, aufler uns verstindlicher vernehmen und verworrene Ahndungen, in Form und
Weise des Gedankens festgebannt, nun zu deutlichen Spriichen werden. (Hoffmann 1912b: 105-106)

Das bedeutet, dass der Gesang eine psychische Wirkung auf den Horenden ausiibt, dass er als
ein musikalisches Geschehen eine besondere kommunikative Situation zwischen den realen
und idealen Personlichkeitsbildern wiedergibt. Es handelt sich also um einen psychischen
Prozess in Form von Resonanz (,,psychische Macht®), evoziert durch ein fremdes ,,geistiges
Prinzip” (, Aber auch heute ist cine fremde Macht feindselig in mein Inneres gedrungen!®
(Hoffmann 1912b: 116), welches das Wechselspiel von Denken, Fiihlen und Handeln
bestimmt und vor allem im Traum, ,im rein psychischen Wirken des Geistes* (ebd.: 114)
das Lauschen der ,,geheimnisvollen Lauten der Natur® (ebd.: 112) durch die menschliche
Seele ausdrucksvoll darstellt. Auch nach Roland Barthes erzeugt der Gesang im Inneren des
Menschen ein Reflexionsbild, das die Dynamik seiner Personlichkeit wiedergibt:

Der Raum des Liedes ist affektiv, er ist kaum sozialisiert: [...] sein wahrer Horraum ist jedoch, wenn man
so sagen kann, das Innere des Kopfes, meines Kopfes: Beim Anhéren des Liedes singe ich es mit mir selbst,
vor mich selbst hin. Ich wende mich in mir selbst an ein Bild: das Bild des geliebten Wesens, in dem
ich mich verliere und aus dem mein eigenes, verlassenes Bild zuriickkommt. (Barthes 1990: 289-290)

Den Gesprichspartner des Liedes, die Singstimme, nennt der Philosoph ,mein[en] Dop-
pelganger® — er ist ,ein entstellter Doppelginger, eingefangen in die schreckliche Szene des
zersprungenen Spiegels® (Barthes 1990: 290). Wichtig ist daher, was im affektiven Raum
des Gesanges mit seinem Empfinger geschieht: Das Nervensystem wird als vibrierende
und ertdnende ,,Saiten in unserem Inneren® beschrieben. Ahnlich spricht J. G. Herder tiber
die menschliche Organisation, die, ,wie eine Saite der anderen zutont®, am meisten dazu
gestimmt ist, ,den anderen Wesen nachzuhallen und in sich zu fithlen® (Herder 1989: 345).
Immanuel Kant bezeichnet den Gesang in Menschenkunde oder philosophische Anthropologie
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als ,eine harmonische Belebung aller Organe®, und ,,dieser motus tremulus (bebende Bewe-
gung) setzt hernach unser ganzes Nervensystem in eine dhnliche zitternde Bewegung, oder
weil er harmonisch zusammenstimmt, den Menschen belebt und gesund erhilt” (Kant
1931: 167). Die cigentliche Besitzerin der Singstimme wird bei E. T. A. Hoffmann nicht
niher individualisiert, sie bleibt im Bereich des Imaginaren verortet, ihre Funktion ist es, dem
Erzihler zu seiner inneren Stimme zu verhelfen. Diese Stimme waltet in seinem Inneren und
ruft ,eine intensive Existenz® hervor (Hoffmann 1912b: 107). ,,Heiflt doch singen — stellt
Roland Barthes fest, — ,,im romantischen Sinn: phantasierend meinen geeinten Leib genie-
Ben® (Barthes 1990: 288). Es werden ,,die unbekannten unaussprechlichen Gefiihle® erregt,
swelche mit nichts Irdischem hienieden verwandt, die Ahndungen eines fernen Geisterreichs
und unsers hohern Seins in demselben hervorrufen (Hoffmann 1912b: 110), — heifit es in der
Erzihlung Die Automate. Das Geisterreich oder ,unser hoheres Sein® weist auf die tiefsten
Tiefen des menschlichen Gemiits, auf das Unbewusste hin, das als ein Resonanzphinomen
im Inneren vernchmbar ist und dessen Téne wie ,entziickende Strahlen® hervordringen. Als
eine Botin dieses Geisterreiches erscheint die weibliche Singstimme.

Die ,,ganz wunderherrliche Stimme® der Singerin Antonie in der Erzihlung Der Rat
Krespel wird entsprechend als eine ,,Phantasie und Gemiit aufregende Sage von einem
herrlichen Wunder* (Hoffmann 1970: 37) gepriesen. Der Erzihler gesteht, dass er ,,nie eine
Ahnung® hatte, ,von diesen lang ausgehaltenen Tonen, von diesem Steigen bis zur Starke
des Orgellauts, von diesem Sinken bis zum leisesten Hauch® (ebd.: 36). An anderer Stelle
wird der Klang von Antonies Stimme als ,Hauch der Aolsharfe, [...] oft dem Schmettern
der Nachtigall gleichend” (ebd.: 48) dargestellt. Ihr Gesang transzendiert das Menschliche,
daer ,iiber die Sphire des menschlichen Gesanges hinaustonenden Klang gibt“ (ebd.: 48).
Die Analogie zum Naturlaut der Nachtigall und zur Aolsharfe macht die Singstimme zur
Einheit vermittelnden Universalmusik. Diese Motive verbinden die Sphiren von Musik,
Psyche, Eros und Tod. Die darin anklingende Entgrenzung bedeutet fiir Antonie eine
spezifische Gefihrdung, worauf die Worte hinweisen: ,Die Téne schienen nicht Raum
haben zu konnen in der menschlichen Brust® (ebd.: 48). Bedeutsam fiir die Erzihlung
ist auch die Analogie zwischen Musikinstrument, Gesangsstimme und Seele. Es handelt
sich um eine geheimnisvolle Korrespondenz zwischen Krespels Violine und Antonies
Stimme. Als Krespel auf der ,,K6nigin® seiner Geigen spielt, ruft Antonie, ,die K6nigin
des Gesangs*, auf: ,,Ach das bin ich ja - ich singe ja wieder” (ebd.: 50). Wenn die Tone
von Antonies Gesang keinen Raum in der menschlichen Brust zu finden schienen, so klang
die Geige, als wiirde man ihre Tone ,,in menschlicher Brust erzeugen®. Die durch andere
Instrumente vertretene menschliche Stimme ist, laut Roland Barthes, gegenwirtiger, ,,der
Ersatz wird wahrer als das Original“ (Barthes 1990: 286). Gerade durch die Verschiebung
und Substituierung der Singstimme kommt ihre Bedeutung als ein Sinnesphinomen aus-
drucksvoller zur Geltung. Und genau eine solche Substituierung findet in der Erzihlung
von E. T. A. Hoffmann statt. Der Vater ersetzt die Stimme Antonies durch die Geige (was
durch das Gesangsverbot wegen der Krankheit der Tochter erklart wird) und bringt auf sei-
nem Instrument ihre Stimme ersatzweise zum Erklingen. Erst die Abwesenheit der Stimme
Antonies bringt die Rede tiber ihren Gesang hervor. Der Enthusiast in den Erzihlungen
von E. T. A. Hoffmann ist ein begeisterter Rezipient des weiblichen Gesanges. Gabriela
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Brandstetter weist darauf hin, dass erst durch die Stimme der Singerin diese Kunstverstin-
digen zu Schriftstellern werden.

Kunsterlebnis und erotisches Fantasma, Rezeption und Produktion werden so gewissermafien
enharmonisch verwechselt — die Stimme der Singerin wird zur Schrift des Dichters. Damit aber
die Klangbilder durch die Dichtung neu entstehen kénnen, mufl die Frau, der Kérper der Singerin,
verschwinden. Donna Anna stirbt, damit sie in der Dichtung Doz Juan lebt, die Stimme der Sin-
gerin mufd verloschen, um als Stimme der Muse in der Literatur in ihrer Apotheose zu erstrahlen.
(Brandstetter 1988: 30-31)

Demnach unterstiitzt der Gesang in den Erzahlungen auch den literarischen Schaffensprozess
und erfiillt somit eine Kreativitit fordernde Funktion. Ein besonderes Verhiltnis zwischen der
Gesangsstimme und der Stimme des Erzihlers, zwischen Sprache und Musik wird hier noch
einmal betont. Nach Antonies Tod baut Krespel keine Geigen mehr, er beginnt zu erzihlen,
somit wird seine Stimme zur Stimme der Erzihlung und Antonies korperliche Eigenschaft
der Singstimme zum Text.

Dadurch, dass der Gesang in den Erzihlungen von E. T. A. Hoffmann eine besonders
intensive Beschaftigung mit der subjektiven Sphire und mit psychischen Prozessen erméoglicht,
kann man ihn als eine bedeutsame Kategorie der romantischen Poetik betrachten und den
singenden Menschen der Galerie der wichtigsten romantischen Gestalten hinzuftigen. Der
romantische Gesang bildet einen Knotenpunkt der bedeutenden Diskurse der Romantik:
des musikisthetischen, anthropologischen, des Traum- und des Geschlechter-Diskurses.
Das Hoffmann‘sche Menschenbild wird durch den Gesang verdeutlicht.
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Die Anwesenheit von antirationalen Ziigen in der Romantik wird nicht zuletzt durch
das verstirkte Interesse an der sogenannten Nachtseite der menschlichen Natur indiziert.
Mit Richard Benz kann man konstatieren: ,,Die unerklirliche, die ,Nachtseite® des Lebens,
alles, was in ,Ahndung’, Traum, Somnambulismus, Fernbewirkung Seelenritsel ist, wird hier
von einer neuen Wissenschaft gedeutet, die [...] aus dem Spitbild der Romantik nicht hinweg-
zudenken ist” (Benz 1956: 333). Die Bezeichnung ,Nachtseite® ist mit dem Namen Gotthilf
Heinrich Schubert verbunden und erscheint im Titel seines 1808 in Dresden herausgegebenen
Werkes Ansichten von der Nachtseite der Naturwissenschaft. In der Schrift heifst es:
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Auch sehen wir nicht selten auf einzelne Momente [...] gewisse tiefe Krifte unsres Wesens hervorschim-
mern, welche an geistigem Umfange weit tiber die Grenzen unsrer jetzigen Fihigkeiten hinausgehen,
und die wir uns doch vergeblich bemithen im Gang des gewohnlichen Lebens fest zu halten. Es wird uns
nicht an Beispielen aus allen Theilen der Naturwissenschaft mangeln, welche vielleicht eben tiber diese
dunkle und tief liegende Eigenschaft unsres Gemiiths einiges Licht verbreiten kénnen. Mit Recht ist
dieselbe das Beginnen eines hoheren tiberirdischen Daseyns, und der Mensch ein zweylebendes Wesen,
welches auf dem hochsten Gipfel der irdischen Natur, zugleich die ersten Anlagen der tiberirdischen
in sich vereinte, genannt worden. (Schubert 1808: 308-309)

Gerade diese Perspektive des ,zweylebenden® Menschen, bei dem das iiberirdische Leben
in bestimmten, kaum kontrollierbaren Zustinden schon im irdischen Leben manifest werden
kann, scheint fiir Justinus Kerner (1786-1862), relevant zu sein.

Justinus Kerner — Mensch und Werk

Justinus Kerner, Vertreter der schwibischen Dichterschule und Arzt,! Autor von Erzihlwer-
ken, Gedichtsammlungen und Klecksografien,? veroffentlichte u. a. im , Musenalmanach®
und in der ,Einsiedlerzeitung®; in seinem Werk sind die romantischen Ziige signifikant,
worauf u. a. Bruno Markwardt hinweist: ,,Nicht zuletzt um seinetwillen hat man wohl den
Schwibischen Dichterkreis auchals Schwibische Romantik bezeichnet* (Markwardt
1971:465). In den oberflichlichen Charakterisierungen der Literaturhistoriker fehlt es nicht
an Beschreibungen, die sich auch auf Kerners Personlichkeit beziehen:

Ein gesteigertes, [...] Gefiihls- und Nervenleiden, [...], ein melancholischer Zug zu den ,Nachtseiten
der Natur', die vermeintliche Befreiung von einem Leiden durch einen Magnetiseur, die Behandlung
mehrerer somnambuler Personen, der religiése Glaube an das Hereinragen einer tibersinnlichen Welt
in unsere sinnliche, all das konnte den gemiitvollen und leicht erregbaren Mann in die spiritistische

Richtung bringen, [...]. (Salzer/Tunk: 390)

Gerhard Schulz schreibt vom ,Verstindnis fiir Naturmagisches” (Schulz 1989: 791). Ahnliche
Bemerkungen finden sich auch in den Zeugnissen der engen Freunde; Rosa Maria Varnha-
gen (spitere Assing),> die Schwester von Karl August Varnhagen* von Ense, schrieb iiber
Justinus Kerner in einem Brief an ihren Bruder: ,,ich freue mich, nicht zu denen zu gehéren

! Kerner hatte auch auf dem naturwissenschaftlichen Feld als Entdecker des Wurstgiftes eine wichtige

Leistung hervorgebracht (vgl. Berghoff 1936: 4).

2 Heutzutage erfreuen sich seine Klecksografien — Bilder, die aus den von ihm ,aufgebesserten” Tinten-
flecken entstanden sind, eines wissenschaftlichen Interesses: ,,Fiir Kerner waren seine ,Tintensiue‘ keine Zufalls-
bilder, fiir ihn waren es Manifestationen der Geisterwelt. Sichtbar werden Dimonen und Geister eines ,Mittel-
oder Zwischenreiches’, dem christlichen Fegefeuer vergleichbar. [...] Auch wenn Kerner sich immer wieder iiber
diese Spukgestalten lustig machte, im Grunde war es ihm ,todernst’ damit® (Fix 2010: 31-32).

3 Von der engen Verbindung zeugt u. a. die Tatsache, dass Rosa Maria Patin des ersten Kindes von Kerner
war (Bergold/Salchow/Scheffler 1980: 105).

* Kerner machte 1809 cine Reise, um nach dem Studienabschluss Erfahrungen in Krankenhiusern zu sam-

meln, er hat Karl August Varnhagen von Ense in Hamburg kennengelernt (vgl. Salzer/Tunk: 390).
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die cin solches Gemiith misverstchen [!], und sich nur an die Schale halten® (Varnhagen
1809); ,iibrigens ist er noch eben so originell, eben so melancholisch und eben so kindlich
gut wie wir ihn kennen® (Varnhagen 1811). Merkwiirdig ist auch ihre Aussage: ,Er scheint
noch immer das alte Leid und die alte Schwermuth in sich zu tragen, wenn es nicht eine Art
joy of grief ist die es ihn festhalten [ilt“ (Varnhagen 1816). Die Bezeichnung ,joy of grief”
weist auf Ossian hin und erscheint in Macphersons Dichtung (vgl. Blair 2009: 79). Rosa
Marias Bemerkung scheint an dem Punkt ziemlich treffend zu sein, weil sie Kerner in den
Kontext des romantischen Kultus der Melancholie einschreibt, was sich in der Thematik
seiner Texte niederschligt. Otto-Joachim Griisser registriert sogar: ,, Auch wenn er sich selbst
mit Berichten tiber eigene Geisterwahrnehmungen zuriickhielt, so wird nicht nur aus seinen
Biichern, sondern auch aus Briefen deutlich, daf8 er an die Welt eines Zwischenreiches der
Geister fest glaubte” (Griisser 1987: 227).

Die Frucht von Kerners Beobachtungen an Friederike Hauffe (1801-1829), die er in den
Jahren 1826-1829 als Arzt behandelte und die ihre letzten Lebensjahre bei ihm in Weins-
berg verbrachte, war das u. a. Gotthilf Heinrich Schubert gewidmete Buch Die Seherin von
Prevorst (1829) in zwei Binden, ,,beriihmteste seiner medizinischen Schriften, wiederholt

aufgelegt” (Salzer/Tunk: 391).

[Das Buch] war wegen und trotz der Okkultismus-Mode seiner Zeit ein Erfolg, aber auch ein Skandal.
Was in der romantisch verstandenen Poesie der Normalfall war, etwa das Sprechen in ,pythischer Begeis-
terung’ oder das In-Eins-Setzen von Wort, Bild und Gegenstand, zeigte hier medizinische Folgen. Und
zwar nach beiden Richtungen: Hauffe galt als wahnsinnig und litt an vielen Krankheiten, aber ihre
Berithrungen und geschauten Rezepte heilten andere. (Gfrereis 2010: 8)

Laut Kerners Erklirung interessieren ihn in dem Buch ,Phinomene, deren Besprechung
Rationalismus und sogenannte Aufklirung lingst verpont hatten, die aber nun einmal in der
Natur existieren und der wichtigsten Seite derselben, ihrer Nachtseite, angehéren [...]* (Kerner
1846: VII). In der Seberin von Prevorst heifit es, dass Hauffe zahlreiche merkwiirdige Eigenschaften
besafl, wie Geisterschen (vgl. z. B. ebd.: 24 und 36); ,, Ahnungsvolle Triume, Divinationen, Vor-
ausschen [der Zukunft] in Glas- und Krystallspiegeln® (ebd.: 36). Ihre Eigenschaften wurden
mit den Termini ,Magnetismus, magnetisch® (vgl. ebd.: 19) beschrieben, z. B. ,magnetisches
Schlafwachen® (ebd.: 14); ,,magnetische[r] Schlaf“ (ebd.: 44); ,bedeutungsvolle Triume
und Ahnungen, Mittheilungen aus einer geistigen Welt, und was sonst auch nur ins Gebiet
magnetischer Erscheinungen zu gehéren scheint® (ebd.: 11). Charaketeristisch ist, dass alle
diese Phinomene in der Deutung Kerners beweisen, dass hier ,.ein Schleier nach Jenseits
geliiftet” (ebd.: 19) wird. Auf dem Titelblatt wird hinzugefiigt: ,Eréffnungen iiber das innere
Leben des Menschen®. Auch die Figur der Seherin erscheint in der Dichtung Kerners, worauf
ich spater zu sprechen komme. Schulz rekapituliert das Kerners Erdffnungen innewohnende
Verstandnis von Geist wie folgt:

[...] Kerner [verwendet] die Vorstellung von einem ,Nervengeist’, der durch den Leib mit der Welt
verbunden sei, wihrend er zugleich die Seele an den Leib binde, die Seele hingegen zwischen einem
Jintellektuellen Geist und einem ,Nervengeist® vermittle sowie der ,intellektuelle Geist® schliefSlich
das Goéttliche mit der Seele. Ziel einer derartigen komplizierten Aktivitit des Nervengeistes aber ist
die Uberwindung irdischer Schranken, die Authebung der Grenzen zwischen Subjekt und Objeke,
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was sich bereits in dem ,auf8erordentlichen Zustand des magnetischen Lebens® ereignen konne, worin
wiederum der Nervengeist aktiv tatig sei. So miindet Kerners detaillierte Beobachtung und Analyse
ciner handfesten schwibischen Neurose in den allgemeinen Strom naturphilosophischen Denkens.
(Schulz 1989: 210)

In den folgenden Uberlegungen zu Kerners Lyrik, fiir welche das Thema Tod recht gravierend
erscheint, wird seine Auffassung des menschlichen Geistes von essentieller Bedeutung sein.

Tod bei Kerner im Allgemeinen

In den meisten Gedichten Kerners findet sich eine verschieden ausgeprigte Todesmotivik, was
vielleicht eine Folge seines Berufes ist. Sterbende, Griber und Sirge® gehéren in ihnen zum
Standardrepertoire. In den meisten Fillen geht es um Gelegenheitsdichtung, um die Todes-
szenen, die an sich nichts Aulernatiirliches enthalten und sich im Rahmen der christlichen
Tradition mit ihrer Hoffnung auf die Unsterblichkeit der Seele und das jenseitige Leben ver-
orten lassen. Was verwundern mag, ist vielleicht nur die hohe Frequenz dieser Motive — siche

die folgende Charakeeristik:

Kerners Sehnsucht nach dem Tode kennt nur mild elegische Téne der Wehmut, nicht den wilden Auf-
schrei der Zerrissenheit und des Welthasses, weif§ von sanfter Ergebung, nichts von trotziger Empérung,
denn sie steht mit innigem Gottvertrauen im Bunde. (Salzer/Tunk: 391)

Mein Ziel ist es, Kerners Anthropologie anhand seiner Todesgedichte zu rekonstruieren. Was
mich interessiert, sind Fille, in denen Kerner die Toten agieren lasst, die sich wieder ins irdi-
sche Leben einmischen, also die Welt der Geister der Verstorbenen. Der Mensch in der Lyrik
Kerners wird vor allem aus der Perspektive seiner Sterblichkeit gezeigt. Die in den Gedichten
vorkommenden Geister sind eigentlich ausschlieflich Geister menschlicher Provenienz, bilden
also eine Phase, oder eigentlich bei Kerner die Hauptdimension des Menschlichen, es geht
um die Geister/Seelen von Verstorbenen und nicht um Geister eines anderen, z. B. dimo-
nischen, Ursprungs.

Die Anthropologie, die sich in Justinus Kerners Lyrik kundtut, steht vorwiegend im Kontext
des Christentums, und es lisst sich an ihr die Widerspiegelung von Schleiermachers Kreatur-
gefihl® ablesen. Dies ist am Beispiel des Gedichts Sei demiitig sichtbar, wo man liest: ,Rithme
dich auf dieser Welt, Mensch! nicht deines eignen Lichts! [...] Hoffe: daf} durch Todesnacht/

5 Z.B. Der tote Miiller (Kerner 2017: 19); Tod im Mai (ebd.: 36); An den Hund des Toten (ebd.: 61-62); Des
Landschafismaler Karl Dérrs Tod (ebd.: 82-83); Der Mutter Grab (ebd.: 98); Des Kindleins Grab (ebd.: 99); Kaiser Ru-
dolfs Ritt zum Grabe (ebd.: 119-121); Sterbeszene (ebd.: 165); Auf Rosas Tod im Herbst (ebd.: 165); Sirge (ebd.: 212);
Letzter Trost (ebd.: 231); Des Bruders Tod (ebd.: 237-240); Auf den 1od eines Kindes (ebd.: 243-244).

¢ Dem Charakter von Schleiermachers ,Abhingigkeitsgefithl’ widmet Rudolf Otto besonders viel Auf-
merksamkeit; fiir ihn gehort es zum Kern der religiosen Denkweise, er prigte auch die Bezeichnung Kreaturge-
fithl’. Vgl. dazu bei Rudolf Otto das gesamte dritte Kapitel: ,,Das ist sich selber bekennendes ,Abhingigkeitsge-
fithl’, das doch noch viel mehr und zugleich etwas anderes ist als Abhingigkeitsgefiihle. Ich suche nach einem
Namen fiir die Sache und nenne es Kreaturgefiibl, das Gefiihl der Kreatur, die in ihrem eigenen Nichts versinke
und vergeht gegeniiber dem, was iiber aller Kreatur ist“ (Otto 1920: 10).
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Gott dich fithrt in Sonnen ein —/ Was er immer mit dir macht,/ Du bist dein nicht, du bist
sein.// Sei demiitig wie das Blatt,/ Das im Herbst vom Baume geht [...]“ (Kerner 2017: 13).
Die christliche Anthropologie — der Mensch als Geschopf Gottes, das von Ihm abhingig ist und
dies als die giltige Weltordnung bejaht — ist in diesen Gedichten primir; der Tod erscheint als
eine natiirliche Folge des Lebens, z. B. im Gedicht Demz jungen Architekten: ,eine kalte Leiche
tragen/ Sie fort dich in dem dunklen Schrein.// Doch bist du’s nicht — du bist gerettet,/ Sie
tragen deine Hiille blof [...]“ (ebd.: 127). Die Bezeichnung ,,Hiille” fiir den Kérper des Verstor-
benen wiederholt sich bei Kerner (vgl. z. B. Der tote Miiller, ebd.: 19). Nach dem Tod hért der
Korper auf, zu den Komponenten des Menschlichen zu gehoren, ,,bist du’s nicht®. Eine dhnli-
che Formulierung erscheint auch in Kerners Brief an Julie Hartmann vom 16.04.1840, in dem
er von der Bestattung seines Bruders Karl berichtet: ,Man hat nun meinen Bruder begraben,
den Leib® (Kerner 1897: 162). Der Tod ist der Zeitpunke, zu dem sich der eigentliche Kern
des Menschen, sein Geist, von der lastigen kérperlichen, eben unmenschlichen, Hiille befreit
und kann daher - eigentlich in allen Gedichten — nur positiv als Befreiung bewertet werden.

So ist es auch im Gedicht Des Arztes Traum, das den makabren Alptraum eines Arztes,
darstellt, der sich im Traum auf einem Friedhof befindet: ,,Da seh® ich, wie aus Sirgen/ Steigt
Leich’an Leiche dicht (Kerner 2017: 49). Die aufgestiegenen Toten klagen den Arzt fiir seine
medizinischen Fehler an, die ihren Tod beschleunigten. Die Empérung der Toten steigert sich,
und die Szene wird recht spukhaft; dann kommt aber eine plotzliche Wende; der Tod wird als
»Retter aus der Not® apostrophiert. ,Du Arzt, der aufgefunden/ Den Balsam Grabesruh';/
Du bandest unsre Wunden/ Sanft mit dem Sargtuch zu“ (ebd.: 51). Der Tod erscheint hier
letztendlich als eine erwiinschte Losung, und die Fehler des Arztes haben die Kranken von
der schlimmsten Krankheit ,,Leben befreit. Im Gedicht Der Kranke an den Arzt bittet der
Kranke ebenfalls, dass ihm zu sterben erlaubt wird: ,,E7z Kraut nur heilt Menschenwunden,/
[...]/ Ein Tuch nur hilt sie verbunden-/ Leichentuch und Grabesmoos*“ (ebd.: 151, alle Her-
vorhebungen in den Zitaten — im Original).

Interessant erscheint mir eine konkrete Phase des Mensch-Seins bei Kerner, nimlich
die Begegnung mit verstorbenen Menschen, die Wiederkehr der Toten, also das Gebiet des
Zusammenseins der Lebendigen und der Toten.

Nihe der Lebendigen und Toten

Das Gedicht Nibe des Toten spricht von der Nihe zwischen den Herzen, die nach dem Tod
einer der Personen viel stirker als zu Lebzeiten ist: ,konnt® mich nichts mehr einen/ Mit dir
[...]* (ebd.: 17); ,Herz, bist du ersz mir nah“ (ebd.: 18). Diese Fahigkeit, die Nihe des geliebten
Herzens zu empfinden, ist aber nicht jedem Menschen zuginglich, die Exklusivitit dieser
Erfahrung wird hier unterstrichen: ,Die andern nicht begreifen,/ Was Sel‘ges ich ersah!/
Was die nicht schauen, greifen,/ Das ist fur sie nicht da.// Die wissen nichts von driiben,/
Diewissen nur von hier” (ebd.). Der Tod ist eine Bedingung fiir die ideale Nihe, die vor dem
Tode nicht zu erreichen ist. Charakeeristisch ist, dass diese Fihigkeit, die Nihe des Toten
zu empfinden, nur einer bestimmten Gruppe von Menschen zugeschrieben wird, die ein stark
ausgeprigtes inneres Leben besitzen. In der Schrift zur Seherin von Prevorst heifSt es ebenfalls:
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Bei so vielen zieht die Welt den Korper, der Kérper die Seele, und die Seele den Geist aus seinen Krei-
sen und fesselt ihn an die Erde, und daher wird nur das duflere Leben bei so vielen Menschen gemein,
so dafl Menschen, in denen der Geist noch in seiner naturgemifien Stelle ist, nicht mehr in den Kreis
gewohnlicher Menschen gerechnet, sondern als unnatiirlich, verriickt oder als Wunder betrachtet wer-
den. (Kerner 1846: 14)

Diese Einteilung in die gewohnlichen Menschen und die Geistigen durchzieht das Werk
von Kerner, nur die zweite Gruppe hat Zugang zur Erfahrung der wahren Nihe der Toten.
Ahnlich sieht es auch im Gedicht Die Nihe der Fernen aus: ,Fithl‘ dich so innig/ In mir,
in mir!/ [...] Will sich nur legen/ So mit dir, ach!/ Tief in die Erde,/ Ins Brautgemach®
(Kerner 2017: 193). Die standige Prisenz des Toten wird mit der Liebe erklirt, z. B. ,Was man
so geliebet, geht/ Nimmermehr aus diesem Ort* (Wo zu finden?, ebd.: 66). Die Liebe ist hier
also die erste Begriindung, warum die Toten unter den Lebendigen verweilen. Im Gedicht
Die Lilie erscheint ein Sinnbild der Liebe nach dem romantischen Konzept der Unersetz-
lichkeit des Liebesobjekts: Ein Girtner will eine jahrelang auf einem Grab wachsende Lilie
verpflanzen: ,Rif§ sie aus, doch wehe! aus dem Grabe/ Rif§ ein Herz er, das sie fest umschlun-
gen” (ebd.: 34). Eine Liebe kann man nicht ,verpflanzen®, und die von der Liebe hergestellten
Verbindungen annullieren die Grenze zwischen Leben und Tod. An der Stelle mag man sich
an eine der Aufschriften am Grab von Caroline Schlegel-Schelling in Maulbronn erinnern,
auf dem es heifit ,,Gott hat sie mir gegeben, der Tod kann sie mir nicht rauben®. In der
Konsolations-Rhetorik der Zeit ist die Uberzeugung von der nahen geistigen Prisenz der
Verstorbenen manifest; Prinz Adalbert von Bayern schreibt an Justinus Kerner kurz nach
dem Tod von dessen Ehefrau (im Brief vom 23.04.1854): ,,0 konnte ich jetzt bei Thnen sein,
wie frither, als die Selige noch lebte, die jetzt verklart als ein Geist des Lichts Sie lichelnd
umschwebt!“ (Kerner 1897: 409); auch Helmine von Chezy tréstet Kerner in einem Brief
vom 30.06.1854, ,Wenn wir fiir das Wiedersehen unserer Lieben aufler dem Glauben noch
Gewihrleistung bediirften, so wire ein solch Scheiden durch den Tod eine der kriftigsten,
so grausam sie auch ist“ (ebd.: 412).

Die Nihe zu dem Verstorbenen und die Todessehnsucht ist auch in Zozenopfer sichtbar:
»O konnt auch ich die Herberg’ bald erlangen,/ Die dir der Tod, der letzte Wirt, gegeben!®
(Kerner 2017: 136); ,Im Morgenrot sch® ich verklirt dich wallen,/ [...]/ Du gehst mit mir
durch stille Au‘n und Haine.// Oft hor' ich deine liebe Stimme schallen,/ Fiihl deinen Kufd
auf meinen Lippen glithen,/ Seh' dich mitleidig licheln, wenn ich weine® (ebd.: 136-137).
Der als Erleichterung angeschene Tod resultiert in der Verklirung des Verstorbenen und der
Nihe zu den Geliebten, die hier die rein psychische Ebene zu tiberschreiten scheint und alle
Sinne anspricht.

In den bereits genannten Beispielen war die Prisenz des Toten vor allem psychisch als
das harmonische Gefiihl der Nahe empfunden, es hiufen sich aber auch Beispiele, in denen
die Verstorbenen sichtbar werden. Das Nebeneinander von Toten und Lebenden, das in vielen
Gedichten Kerners vorkommt, ist nur fiir bestimmte Menschen wahrnehmbar; das Innere
sage dem Menschen, was er zur Moglichkeit, die Verstorbenen zu sehen, denken solle: ,,Sei
solches Schaun nun Tiuschung oder Wahrheit/ (Wollt nur, was euch das Innre sagt, hier
meinen) [...] (4n Katharinas Tochter, die Prinzessinnen Marie und Sophie von Wiirttemberg,
ebd.: 118). Das innere Schauen ist ein Motiv, das sich in der Lyrik Kerners wiederholt, und
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es ist ein Grundbegriff in seiner Schrift die Seherin von Prevorst. Die Einteilung in das innere
und duflere Leben steht im ersten Satz des Textes: ,Wie jeder Mensch, der entfernt vom Trei-
ben des duflern Lebens nur etwas in seinem Innern einkehrt, wirst auch du, lieber Leser, fithlen,
daf§ in diesem ein ganz anderes, dem Aceufleren meist widersprechendes Leben ist” (Kerner
1846: 3). Und weiter heifit es ,,dafl vermdge dieses inneren Lebens der Mensch in einer alten
ewigen Verbindung mit der Natur steht, von der ihn die einseitige Ausbildung des Gehirnle-
bens nur scheinbar freistellen kann® (ebd.). Die Wiederkehr der Toten in Kerners Dichtung st
also von einem Subjekt abhingig, das dazu fahig ist, sic im inneren Schauen wahrzunehmen.

Wiederkehr der Toten

Bei der Wiederkehr der Toten haben wir es mit der Erscheinung eines Geistes zu tun, der
cine wahrnehmbare, sichtbare Form der guasi-Kérperlichkeit (z. B. als Gerippe) annimmt.
Diese Korperlichkeit des Toten ist aber immer mit einer bestimmten Aufgabe verbunden.
Die Toten, die bei Kerner sichtbar wiederkehren, verfiigen schon tiber die Einsicht in die rich-
tige moralische Einschiatzung der Dinge, sie erscheinen sichtbar auf Erden fiir eine lingere
Zeit als Strafe oder nur kurz, weil sie das moralische Gleichgewicht wiederherstellen sollen,
in den meisten Fillen aber, um die Lebenden zu warnen. In den beiden letzten Fillen horen
sie auf zu erscheinen, nachdem sie ihre Aufgabe erfiillt haben. Es sei noch unterstrichen,
dass die sichtbaren Toten vor allem in Texten auftreten, die Legenden und Volkssagen aus
entlegener Zeit vermitteln und sich selten auf die personlich von Kerner gekannten Toten
beziehen. Es sind oft Geistergeschichten’ in Form von Balladen, also eigentlich keine intimen
lyrischen Texte, was zu einer gewissen Abschwichung der Aussagen zu diesen Erscheinungen
fihren mag, weil sie dann ins Reich der Phantasie verschoben werden.

Im Gedicht Die heilige Regiswind von Laufen richt sich eine misshandelte Dienerin
an einem Ritter, indem sie seine Tochter, die zukiinftige heilige Regiswind, in den Abgrund
stiirzt. Man erfihrt: ,,Sie [die falsche Dienerin] irrt so viele hundert Jahr!, kann ruhn kein
einzig Mal“ (Kerner 2017: 166). Der Tod, der sich nicht ganz vollzogen hat, denn die Tote
ist an die Erde gebunden, wird als Strafe begriffen. Ahnlich funktioniert der Bereich zwi-
schen Leben und Tod im Gedicht Die vier wahnsinnigen Briider (ebd.: 21). Die morbiden
Wahnsinnigen — womaglich schon Geister — sind hier Figuren aus dem Bereich des Todes,
sie schen wie lebendige Tote aus, sind Wesen, die zur Strafe fiir das gottlose Leben in dem
Zwischenzustand zwischen Tod und Leben schweben.

7 Eine starke Neigung zum Spukhaften ist bei Kerner nachweisbar; Andrea Fix bemerke zu Kerners

Bilderatlas: ,Dem makabren Humor Kerners geschuldet ist die Seite 49, eine der vielschichtigsten des Albums.
Kerner, der Geisterscher, scheint hier seinen eigenen Obsessionen Raum zu geben. Im Mittelpunke steht Johann
Heinrich Fiisslis Nachtmahr vom 1781, eines der berithmtesten Gemilde seiner Zeit, das Kerner in einem eng-
lischen Stich von 1795 besafi: die Visionen einer schénen Schliferin, das Bild gewordene Unbewusste. Es muss
cin Licblingsbild Kerners gewesen sein. Aus dem Schattenreich kommen auch Kerners Klecksografien. Hier
haben sich seine Tintengeister, mit einigen Federstrichen nachgeholfen, in real existierenden Personen materia-
lisiert” (Fix 2010: 22).
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Der Verstorbene kann auch wiederkehren, um das moralische Gleichgewicht herzustellen.
So im Gedicht Die Miible stehet stille, wo die ermordete Ehefrau bekennt: ,,irr* ich ungerochnes
Weib als Schatte” (ebd.: 39) und den unbestraften Titer, den Ehemann, dem Herrn Irrwing
nennt, der die Aufgabe tibernimmt, den Mérder zu tiberfithren. Das Grauen wird immer inten-
siver: ,Doch plétzlich geht ihm [Herrn Irrwing] innres Schauen auf“ (ebd.: 38). Die Fahigkei,
das Bediirfnis der Toten wahrzunehmen, ist hier mit dem inneren Schauen verbunden. Erst
nachdem das moralische Gleichgewicht hergestellt worden ist, kann die Tote Ruhe finden.
In den meisten Fillen kommen die Toten zu den Lebenden, um sie zu warnen, so in Herbst-
Jjubel (vgl. ebd.: 95) oder Auf die Anwesenbeit des Herzogs von Braunschweig in Braunschweig
im Jahre 1809 (vgl. ebd.: 153-154). In Pfarrer Sauls Gesicht will eine sterbende Ehefrau ihren
nur dem Verstand vertrauenden Ehemann bekehren: ,,gebe Gott, dafl meine Leich’/ Dich
mache durch ein Zeichen weich™ (ebd.: 162). Es werden also Pline fiir die Zeit nach dem Tod
gemacht in der Hoffnung, dass dann die Uberzeugungskraft der Ehefrau steigen wird, und
tatsichlich: ,,Bevor man sie gelegt in Sarg,/ In ihre Totenkammer,/ Er schaut sie an mit tritbem
Blick [...].// Darichtet sich die Leich® empor,/ Kreuzt auf der Brust die Arme,/ Und aus dem
kalten Mund hervor/ Tont's: [...] Was du nicht glaubtest, wahrlich ist [...]* (ebd.: 163).

Die Seherin

Ein ganz besonderer Bereich sind Gedichte, die mit Kerners erwihntem Interesse an der
Seherin von Prevorst verbunden sind. In dem Gedicht Was sie alle meinen verteidigt sich
Kerner gegen die Pressetexte,® die ihn und sein bekanntes Werk verurteilen, seine Interessen
verspotten und seinen Charakter vorschnell deuten:

Feine philosoph‘sche Nasen!/ Schmerz ist Grundton meines Herzens,/ Von Natur ihm eingeblasen,/
Schmerz der Grund selbst seines Scherzens./ Jener Schmerzenslieder viele/ Hat der Knabe schon gesun-
gen,/ Die ihr in der Geisterschwiile/ Mannesherzen meint entsprungen.// Was ich schau’ im Geister-
reiche,/ Kann mich nicht zur Klage stimmen,/ Das Gespenst, das ernste, bleiche,/ Macht nur dem,
der’s nicht glaubt, Grimmen.// Schmerzlicher als irre Schatten/ Sind mir irre Menschenbengel,/ Die,
weil hier Verstand sie hatten,/ Glauben dort sich flugs als Engel. (ebd.: 93; Hervorhebung im Original)

Das Gedicht verspottet die voreiligen, uniiberlegten Einschitzungen und die Selbstsicherheit
des Logozentrismus. Die Perspektive, die hier aufgebaut wird, zeigt das lyrische Ich als Figur,
die im Gegensatz zu den Anderen steht, als Figur, die Einblick in das Geisterreich hat. In den
Gedichten, die mit der Seherin verbunden sind, wiederholt sich diese Perspektive: Auch sie
wird als Figur dargestellt, die Zugang zum inneren Sehen hat, und daher von vielen nicht
verstanden wird. So in An die Seherin von Prevorst:

[...] als die Welt da drauflen zerronnen dir in Nacht,/ Hat sich dir jene Helle im Innern angefacht;// Da
ward dir offenbaret in lichtgewobnen Kreisen/ Des Innern geist'ges Wesen, was Geist und Seele heifSen,/
Wie sie sich trennen, suchen, vereinigen im Tod,/ Das Auge bricht, doch innen aufsteigt ein Mor-
genrot;// Wie eine Gnadensonne dem innern Auge scheint,/ Hat sich das dufire Auge in Sehnsucht

8 Kerner bezieht sich hier auf einen Text von Amadeus Ottokar, der in ,,Athenium fiir Wissenschaft,

Kunst und Leben® im Juli 1833 erschienen ist (vgl. Kerner 2017: 93).
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triib geweint;/ [...]/ Das Bése sinkt als Schwere, das Gute licht sich hebt.// So konntest du ertragen
der langen Krankheit Pein,/ Den wilden Sturm da drauflen im innern Sonnenschein,/ Der Menschen
harte Reden, die dich erkannten nie,/ [...].// [...] du hast nicht zu sterben, weil du schon jetzt ein Geist.

(cbd.: 142-143)

Die Seherin wird als Figur dargestellt, die in der inneren, also geistigen Welt schon vor dem
Tode lebt, was sie gegen dufiere Angriffe immun macht. Nur Menschen, die das Licht im Inne-
ren gefunden haben, sind fihig, die Seherin zu verstehen. In dem erwihnten Gedicht ist
die geistige Welt deutlich im Inneren angesiedelt. Erst die radikale Wendung nach innen fithre
in sie ein. Im Gedicht 47 *** mit dem Untertitel Bei Ubersendung der Geschichte der Seberin
von Prevorst ist klar, wer hier als Empfinger taugt: ,,Dir, dem schon lingst der aufire Schein
verschwunden,/ Dir, der du hast im Innersten dagegen/ Ein Morgenrot, das nie erlosche,
gefunden® (ebd.: 145). Fiir den, der im geistigen Leben schon jetze heimisch ist, sei der Unter-
schied zwischen Leben und Tod belanglos. Das wirklich geistige Leben kennt diese Grenze
nicht. Es wird suggeriert, dass die Seherin, die vor dem Tode an der Grenze der Welten gelebt
hat, auch nach dem Tod diese Fihigkeit behalten wird; es wird sogar ein Zeichen ihres Enga-
gements erwartet. Im Gedicht Nach der Seherin Tod prisentiert sich das lyrische Ich als zum
inneren Schauen fihig:

Es schaut mein Innres ohne Wanken/ In geist'ge Tiefen, wunderklar.// Wo du auch weilst, im Licht,
im Schatten,/ Fin Geist bei Geistern weilest du;/ O sende, will mein Glaub® ermatten,/ Mir liebend
cinen Fithrer zu.// Und lebst du bald in héhrem Bunde/ Mit sel‘gen Geistern, leicht und licht,/ Erschein’
in meiner Todesstunde,/ Mir helfend [...].// [...] was auch die Menschen sagen,/ Mich rithret nicht
die Erde an;/ Gar leicht kann ihre Schwere tragen,/ Wer leicht ihr Nichts erfassen kann. (ebd.: 143)

In diesem Text ist ebenfalls die Distanz zu den Meinungen der Anderen sichtbar, weil die Sehe-
rin schon eher der geistigen Welt angehért. Die Teilnahme an der geistigen Welt fithrt unum-
ganglich dazu, dass man in der oft schmerzhaften Opposition zur dufSeren Menschenwelt steht.

Fazit

Kerners Auffassung des Todes passt sich in die Hauptstromung der Romantik ein. Eine - von
Kerner zitierte — Passage aus Schellings ,,nur Freunden mitgetheilten Schrift® Zum Anden-
ken der verstorbenen Gattin des Prisidenten Georgii in Stuttgart. 1811 scheint zugleich
die Einstellung Kerners in ihren wichtigsten Punkten zusammenzufassen: das Gliick des
Todes — die Nihe der Toten und der Lebendigen — den Primat der geistigen Natur des Men-
schen, welche die Grenze zwischen Leben und Tod annulliert:

Wenn wir die rechte Empfindung vom gegenwirtigen Leben erhalten haben, [...], so kénnen wir die,
welche davon befreit sind, nicht anders als gliicklich preisen. [...] [W]ir stechen noch auf dem Kampfplatz
und warten auf unsere Erlésung. [...] ... Anhaltendes Nachdenken und Forschen hat jedoch bei mir nur
dazu gedient, jene Ueberzeugung zu bestitigen, dafl der Tod weit entfernt, die Personlichkeit
zu schwichen, sie vielmehr erhohet, indem er sie von so manchem Zufilligen befreit;
[...]; daf8 wir im innersten unseres Wesens mit jenen vereint bleiben, da wir ja unserem besten Theile
nach nichts Anderes sind, als was sie auch sind — Geister; daff eine kiinftige Wiedervereinigung bei
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gleichgestimmten Seelen, [...] zu den gewissesten Sachen gehort [...]. Kénnte bei richtigem Fithlen und
Denken zur Gewifheit jener Ueberzeugungen irgend etwas fehlen, so bedarf es nur des Todes einer
innig geliebten mit uns verbunden gewesenen Person, um sie zur héchsten Lebendigkeit zu erhohen

(zit. nach Kerner 1846: 6; Hervorhebungen im Original)

Das angefiihrte Schelling-Zitat fasst eigentlich alle wichtigsten Elemente der Menschen- und
Todesauffassung Kerners zusammen. Der Tod, eigentlich im Sinne: ,das Leben nach dem
Tod", erscheint als ein gliicklicherer und menschenwiirdigerer Zustand als das Leben vor
dem Tode. Die geistige Natur des Menschen wird als die wahre und eigentliche erklirt, und
aus dieser Perspektive ist fiir den wirklich ,,geistigen“ Menschen, der tiber das innere Schauen
verfugt, der Unterschied zwischen Tod und Leben belanglos. Friedericke Haufe, die Seherin
von Prevorst, ist fir Kerner ein Paradebeispiel der Verwirklichung dieser Affirmation des
Geistes: ,,du hast nicht zu sterben, weil du schon jetzt ein Geist® (Kerner 2017: 143).
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Julius August Leopold Friedrich von der Heyden, Emerentius Scivola (Pseudonym), wurde
am 31. Januar 1786 in Molschow auf Usedom als viertes Kind des Gutsbesitzers Leopold von
Heyden geboren. Er verstarb im Marz 1867 in Melochwitz im Kreis Militsch in Schlesien
(heute Milochowice), wo er Friederike von Usedom geheiratet hatte. Wihrend der Befreiungs-
kriege schwer verwundet, erhielt er eine Zivilversorgung als Postmeister in Konigsberg in der
Neumark (heute Chojna). Die Postmeisterstelle bot Zeit zu schriftstellerischer Betitigung
mit Gedichten, Erzihlungen und teils umfangreichen Romanen,' deren Urheberschaft von
Heyden durch sein Pseudonym ,,Emerentius Scavola® erfolgreich verbergen konnte. Wegen

' Vgl. Schmidt 1840; 174-175, 231; Roffmann 1823; 404.
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seiner schweren Verletzung am Arm ergriff von Heyden dieses Pseudonym.” Zeitgenos-
sische Einschitzungen beschreiben Scivola als einen sich ,durch Talente und Eigent-
hiimlichkeit* auszeichnenden Schriftsteller (Conversations-Lexikon 1840: 803), riigen
aber, er habe sich nach seiner Verwundung und weiteren triiben eigenen und beobachte-
ten Erfahrungen ,besonders in Bezug auf die Liebe und das weibliche Geschlecht tiber-
haupt* eine ,dunkle Florbrille® vor die Augen gesetzt (ebd.: 803). Der Personencintrag
im Conversations-Lexikon verteidigt Scavola umfinglich gegen den von Wolfgang Menzel®
und anderen erhobenen Vorwurf, er beschreite den Weg, die ,unmoralische Richtung
der Neufranzosen® (ebd.) in seinem Werk nachzuahmen und von jenen abzuschreiben.
Daneben finde sich auch Krankhaft-Fieberhaftes, dsthetisch und moralisch Ungesundes
und Abnormes, Erbsiinde, Ehebruch, ja sogar Blutschande in seinen Werken. Dennoch sei
Scivola ,,ganz deutsch, d. h. chrlich® (ebd.). Er glaube ,,an die Wahrheit seiner Figuren®,
er wolle ,,nicht verfithren, nicht reizen, nicht pikant sein, nicht erschlaffte Gemiither unter-
halten und anstacheln; im Gegentheil®. Er verfolge ,eine durchaus ethische Richtung”;
seine Personen gingen ,oft auf die scheuf8lichste Weise unter, aber nur, wenn sie es durch
Verbrechen und Lasterhaftigkeit verdient haben® (ebd.). Er wolle ,,ein Warn- und Schreck-
bild erstellen®, was ihm ,nur zu vollstindigem Grade gelungen® sei. Er stelle ,die Siinde,
das Laster, die Wollust in absoluter Nacktheit hin“, aber das ,,moralisch Schlechte in sei-
ner Bl6fe” reize nicht, sondern ,schrecke nur (ebd.). Wihrend die zu Beginn seiner
Laufbahn im , Freimiitigen® erschienenen kleinen Erzihlungen ,,zu den besten® gehérten,
»allerdings schon in der schwarzen Kunst® gehalten, doch ,ziemlich gemifigt und von
grofler psychologischer Wirkung®, zeigten die CameraobscuraBilder (1832; neue Auflage
1836) und die Sammlung von Novellen Genossen der Mitternacht (1832) eine ,wahrhafte
Borussomanie®, einen ,,blind[en] Haf gegen alles Auflerpreufiische, eine gewisse korper-
liche und krankhafte Antipathie gegen Alles, was constitutionelle Staatsverfassung heifSt
oder danach aussicht“ (vgl. ebd.: 805).

2 Man denke an die Scacvola-Geschichte: Die Romer hatten die Etrurier zum Gegner. Als wihrend der

Belagerung die Not immer grofer ward, schlich sich ein junger Rémer, Gaius Mucius, in das feindliche Lager.
Er wurde gefangen genommen und verhort. Man drohte, ihn mit Feuer foltern zu lassen. Darauthin legte
Mucius seine rechte Hand ins Feuer und lief8 sie verbrennen. Er schwor dabei, daf§ jeder Romer wie er bereit
sei sich zu opfern, um den Kénig zu téten. Dieser schenkte darauthin allen Romern die Freiheit, Mucius
erhielt den Beinamen Scaevola, ,der Linkshinder®.

> Wolfgang Menzel nannte ihn cin ,,Schwein, welches sich mit cinem Battisttuch die Trinen abtrocknet®
(Goedeke 1966; 346). Karl Gutzkow duflerte andere Vorbehalte: Scivola sei ,ein Autor der Idee, Leidenschaft
und Kunst, aber jedes in einem depotenzirten Grade®. Bei ihm gehe die Idee ,nur bis zu der Linie des Sonder-
baren und Auffallenden; die Leidenschaft ist ohne Feuer und Subjektivitit und Jugend [...]. Die Idee ist hier
cine kalte Conception von Auflen im Interesse der Neuheit, die Leidenschaft ergreift den Autor nicht selbst,
sie bleibt immer nur bald die Wirkung, bald die Ursache seiner Combinationen, und endlich ist die Kunst
etwas profan [...]“ (Gutzkow 1839: 348).
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Schon der Novellentitel hilt einen Fingerzeig fiir die Inangriffnahme einer Interpretation
bereit. Er nimmt populir gewordenes Wissen auf,* von dem das einbezogene Gedicht Schillers
lediglich ein Ausschnitt ist.”

Ich werde diesen Ausschnitt in einem ersten Schritt zunichst weiten. Ich beschrinke mich
darauf, den Reinkarnationsglauben als Konstante der Literatur des deutschen Idealismus
mit Beispielen zu belegen und zu markieren, dass dessen Konjunkeur in der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts durch aufklirerische Bediirfnisse bestimmt ist. Anschlieflend wendet
sich die Analyse dem gesellschaftsorientierten Erzahltext zu. Ich mochte zeigen, dass diese
Gesprichsnovelle von Heydens mit dem idealistischen Reinkarnationsglauben als einem
Phantastikon hart abrechnet.

Zunichst: Als die Idee der Reinkarnation das Christentum und die Kirchengeschichte
auf ihrem Weg ins europiische Geistesleben verlief, gab es nicht nur einen Umbau, sondern
auch einen Kampf um die richtigen Begriffe und Reinkarnationsriume. Wenn Literaten in der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts ihre Blicke auf das ,,alte System” der Reinkarnation richte-
ten, wurzelte dessen Konjunktur in kulturellen und ideengeschichtlichen Entwicklungen des
Jahrhunderts. Die Vorstellung, dass die Seele des Menschen vom Himmel kommend zur Erde
niedersteige und von dort wieder emporklimme, assimilierte sich dem westlich-idealistischen
Fortschrittsparadigma. Sie bot dabei auch Moglichkeiten, Riickschlige des Einzelnen bei der
Ausbildung seiner individuellen Anlagen oder der menschlichen Gattung im Geschichtspro-
zess — Lessing sprach von Seitwirtsentwicklungen — interpretatorisch abzufangen. Die Auf-
fassung von Kultur als tugendhafter Qualitit, um die der Mensch sich bemithen miisse und
die ihn Anstrengung koste, lief$ sich an Stadienmodelle miihelos anschlieflen. So verband
sich der alte Priexistenz- oder Reinkarnationsglaube mit der idealistischen Kulturierung des
Menschen, aber auch mit dem idealistischen Wunsch nach Selbsterweiterung, nach Repri-
sentanz der Gattung.

Nicht zufillig hatte Lessing in seiner Erziehung des Menschengeschlechts den Reinkarnati-
onsglauben in Verbindung mit theologisch-philosophischen Fragestellungen mit den Mitteln
der Vernunft gedeutet (Obst 2009: 126). In seinem 1773 gedruckten Buch Philosophische
Gespriiche iiber die unmittelbare Bekanntmachung der Religion und iiber einige unzugingliche
Beweisarten derselben stellte Lessing die Fragen:

Ist es schon ausgemacht, dass meine Seele nur einmal Mensch ist? Ist es denn schlechterdings so ganz
unsinnig, dass ich auf meinem Wege der Vervollkommnung wohl durch mehr als eine Hiille der Mensch-
heit durchmiisste? Vielleicht war auf der Wanderung der Seele durch verschiedene menschliche Korper,

* Die unter Berufung auf Marianne Wiinsch formulierte These ist mit Blick auf Heydens Novelle wohl

zu relativieren: ,,Die Idee ciner Seelenwanderung, also ciner wortlichen physischen Wiedergeburt, war zwar
in der Goethezeit vorhanden, jedoch stand hier primir der Gedanke an verschiedene Zustinde innerhalb cines
biologischen Lebens, Goethes so genannte ,neue Leben', im Vordergrund. Erst in der Frithen Moderne taucht
das Konzept der Reinkarnation hiufiger und expliziter auf “ (Marko 2006: 8).

> Reminiszenz heif§t: Zuriick-Erinnerung. Dese Idee geht auf die Idee Platons von der Anamnese zuriick,
konkret auf die Erinnerung der Secle an die geistige Existenz vor der Verbindung mit ihrem Kérper. Plato hatte
in seinem Symposion den Mythos ciner vorzeitlichen Einheit des Menschen in minnlich-weiblicher Ganzheit
erzihlt, nach welcher beide Geschlechter sich zuriicksehnten.
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ein ganz neues eigenes System zum Grunde? Vielleicht war dieses System kein andres, als das ganz
g 8 Y Yy g

ilteste —). (Danzel 1853: 447)°

Und im Rahmen seiner kritischen Arbeit iber die Philosophische Palingenesie des Schweizer
Naturforschers und Philosophen Charles Bonnet (1720-1793) ist Carl Gotthelf Lessings
Notiz iiberliefert:

Dieses mein System ist gewifl das dlteste aller philosophischen Systeme. Denn es ist eigentlich nichts als
das System der von der Seelenpriexistenz und Metempsychose, welches nicht allein schon Pythagoras
und Plato, sondern auch vor ihnen Aegyptier und Chaldier und Perser, kurz alle Weisen des Orients,
gedacht haben. Und schon dieses muss ein gutes Vorurtheil dafiir wirken. Die erste und lteste Meinung
ist in spekulativen Dingen immer die wahrscheinlichste, weil der gesunde Menschenverstand sofort

darauf verfiel. (Lessing 1795: 77)

Zeitgleich hatten auch Mitglieder der Helvetischen Gesellschaft, der badische Hof- und Regie-
rungsrat und Ehemann von Goethes Schwester Cornelia, Johann Georg Schlosser, der Schriftstel-
ler Johann Heinrich Merck und der Pfarrer und Physiognom Johann Kaspar Lavater Gespriche
tiber die Seelenwanderung gefiihrt. Lavater hatte 1769 Charles Bonnets Werk unter dem Titel
Philosophische Palingenesie oder Gedanken iiber den vergangenen und kiinftigen Zustand lebender
Wesen ins Deutsche tibersetzt, Lessings Erziehungsschrift von 1781 revitalisierte sicher die Dis-
kussion. Schon zuvor hatte Schlosser erkannt, ,,dass die kirchliche Lehre in ihrer herkommlichen
Form weder die Frage der Gerechtigkeit Gottes angesichts des Elends und der Ungerechtigkeit
in der Welt noch das Problem der ewigen Verdammnis tiberzeugend beantworten kann und
auflerdem dem tiberall zu beobachtenden Entwicklungs- und Fortschrittsprinzip keinen Raum
gibt” (Obst 2011: 129). Im Unterschied hierzu 16se die Seelenwanderung diese Probleme ,,auf
cine, der menschlichen Natur gemiflere Art” (ebd.: 129). Auch neutralisiert er den gingigen
Einwand, Christentum und Seelenwanderung schléssen sich aus. Man miisse erst in mehreren
Erdenleben reif werden, um den Glauben an Christus und die durch ihn geschehene Offenba-
rungund Erlésunganzunehmen. Auch in Weimar wurde das Thema viel besprochen. Im Januar
1782 erscheint im ,, Teutschen Merkur® eine Abhandlung des Generalsuperintendenten Herder
Uber die Seelenwanderung. Drei Gespriiche. Und in seinen Ideen zur Philosophie der Geschichte
der Menschheit hatte Herder Kulturen als historisch wandelbare beschrieben, sie im Rahmen
einer relativ einheitlichen Lebensweise eingegrenzt auf verschiedene Lebensweisen, Volker
und Nationen und die verschiedenen Stadien des Fortschritts nicht nur vertikal, sondern auch
horizontal vergegenwirtigt.” Die Gradation wurde im Rahmen der Fortschrittskonzeption
zu einem Zentralbegriff der europaischen Aufklirung. Charlotte Buff, die Frau von Goethes
Freund Christian Kestner, redete sich mit dem Glauben an die Moglichkeit wiederholten Erden-
lebens sicher auch tiber personliche Krisen hinweg. Kester notierte am 10. September 1772
in sein Tagebuch: ,,Er, Lottchen und ich hatten ein merkwiirdiges Gesprich von dem Zustande

¢ Die Forschung fiihrt den jihen Abbruch der Auerung unter Berufung auf Lessings Brief an Cam-

pe im Dezember 1799 auf eine Erkrankung zuriick, die Lessing am Weiterschreiben gehindert habe (Danzel
1853: 123).

7 ,Auch der Kalifornier und Feuerlinder lernte Bogen und Pfeile machen und sie gebrauchen; er hat Sprache
und Begriffe, Ubungen und Kiinste [...]. Der Unterschied zwischen nicht aufgeklirten, zwischen kultivierten und
unkultivierten Vélkern ist also niche spezifisch, sondern nur gradweise (Herder 1966: 227).
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nach diesem Leben, vom Weggehen und Wiederkommen etc. etc., welches nicht er, sondern
Lottchen anfing (Baumer 1919: 188). Die Vorstellung, dass die Seele ein weiteres Mal in einen
Leib tritt, bestimmte auch Goethes Deutung seines Liebesaufschwungs, den die dltere und von
Zeitgenossen als schon beschriebene Mutter mehrerer Kinder, Charlotte v. Stein, in ihm auslo-
ste. Die metaphysische Behauptung, mit dem Seelenpartner urspriinglich ein Wesen gewesen
zu sein, legitimierte Liebeswiinsche:

Ich kann mir die Bedeutsamkeit — die Macht, die diese Frau iiber mich hat nicht anders erkliren als
durch Seelenwanderung. — Ja, wir waren einst Mann und Weib — Nun wissen wir von uns — verhiille

in Geisterduft. Ich habe keinen Namen fiir uns — die Vergangenheit — die Zukunft — das All,

schrieb Goethe etwa Mitte April 1778 an Christian Martin Wieland (Maurer 1997: 55).
Er suchte eine gemeinsame Erinnerung an vorige Zustinde herzustellen, um die Hingabe
der sich zurtickhaltenden Frau zu erlangen, so auch 1776 in seinem Gelegenheitsgedicht:

Sag, was will das Schicksal uns bereiten?/ Sag’, wie band es uns so rein genau?/ Ach, du warst in abge-
lebten Zeiten/ Meine Schwester oder meine Frau. [...] Und von allem dem schwebt ein Erinnern/ Nur
noch um das ungewisse Herz./ Fithlt die alte Wahrheit ewig gleich im Innern,/ Und der neue Zustand
wird ihm Schmerz. (Goethe 1981: 123)

Friedrich Schlegel sah die Reinkarnationsmetaphysik® in seinen Vorlesungen bereits in breite
Kreise getragen. Acht Jahre nach dem Erscheinen der Novelle hatte er eine Inflationierung des
Reminiszenzglaubens in seinen Vorlesungen iiber die Philosophie des Lebens (1827) beklagt:

In der letztvergangenen Zeit hat man die Lehre von der Unsterblichkeit der Seele — da doch die eigent-
liche indische Seelenwanderung, so wie wir sie jetzt genau aus den Quellen kennen, zu ernsthaft und
zu traurig ist,” um bei unserem Zeitalter viel Beifall und Glauben zu finden - statt dessen nun ganz ins

8 Inscinen Vorlesungen iiber dic ,Philosophie des Lebens®, die er in den Jahren 1804-06 an der Universitit

Koln und 1827 weiter entwickelt in Wien hielt, sprach F. Schlegel tiber drei Unsterblichkeitsvorstellungen. Ab-
zulehnen sei dabei dicjenige, die Spinoza (unter dem Einfluss des Buddhismus) vertreten habe: daf die Seele
sich nach dem Tode unter Verlust ihrer Individualitit wieder in das Finssein des Kosmos auflose. Ebenso abzu-
lehnen sei jedoch auch die entgegengesetzte Anschauung: dass die Seele nach diesem einen Menschenleben eine
ewige Existenz entweder in himmlischem Genuss oder in unendlicher Héllenstrafe erwarte. Die Philosophie
habe vorziiglich zwei Grundirrtiimer zu widerlegen, ,erstens, daf§ die menschliche Secle sich in nichts auflésen
konne, und zweitens, daff die Unsterblichkeit dem Menschen ohne sein Zuthun schon vollig gegeben sey [...]*
[Zit. nach Windischmann 1846: 205)]. Schlegel geht weiter: ,Die dritte Meinung von der Seelenwanderung,
die Ansicht des Mystizismus, schon wegen ihres hohen Alters so bemerkenswert, liegt in der Mitte der beiden.
Diese lif8t die Seele nicht gleich, sondern erst nachdem sie mancherlei Formen gewechselt, in die volle Freiheit
tibergehen. Wir nehmen hier die Seelenwanderung im allgemeinen Sinne als Fortdauer des Geistes bei abwech-
selnden Formen und Organen® (Windischmann 1846: 203).

?  Inden iltesten Texten des indischen Hinduismus, den Veden, erscheint die Idee der Reinkarnation noch
nicht. In den Upanishaden, deren ilteste auf die Zeit von etwa 800 bis 600 v. Chr. datiert werden, ist sie jedoch
ein wesentliches, vielfach variiertes Thema. (vgl. Zander 1999: 25, 31-34). Anders als das Christentum oder der
Islam ist die indische Religion nicht von ciner bestimmten Persénlichkeit gestiftet worden. Das Band, das diese
Religion zusammenbhilt, ist nicht Wort oder Gedanke eines Stifters, sondern die Kontinuitit einer Entwicklung.
Nach indischem Glauben ist das Dasein oder Schicksal eines jeden Einzelwesens notwendige Folge seiner Taten,
welche es in seinem fritheren Leben vollbrachte. ,Wie einer handelt, wie einer wandelt, ein solcher wird er: Wer

gut handelt, der wird Gutes, wer Bése handelt, etwas Boses®, lehrt eine Upanishad (Glasenapp 1963: 23).
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Romantische hiniiberzuzichen und jenes Leben als eine Art von astronomischem Spazierenfahren von
cinem Sterne zum andern mit lebhaften Farben zu schildern gesucht. (Schlegel 1847: 157)

Bei Schlegel entlud sich im Riickblick auf das Mode-Interesse Uberdruss. Dieses sah sich nicht
indischen Quellen verpflichtet. Es begniige sich mit Gemeinplatzen und frone der von Schle-
gel abgelehnten Vorliebe fur die planetarische Erweiterung des Unsterblichkeitsglaubens. ™

Ich ziche aus diesen Belegen folgendes Fazit:

Aufklirungs- und goethezeitliche Literaten bezogen den alten Reinkarnationsgedanken
in ihr westliches, von Evolution und Fortschritt geprigtes Paradima ein (Obst 2009: 126,
Cyranka 2005: 37). Das ,alte System® stabilisierte die Stufenleiter selbstbestimmten sittlichen
Fortschreitens. Dabei verhalf der Glaube an die Moglichkeit wiederholten Erdenlebens dazu,
einen starren Schematismus der Hinaufentwicklung zu vermeiden, sich tiber ,tausend Rithsel
und Geheimnisse der moralischen Welt“ (Schlosser 1781: 15) zu beruhigen, mithin gebrochene
Schwiinge des Verlaufs anzunchmen, und Geschlechterliebe als gottlich zu legitimieren, zuwei-
len in einer Sprache, die —mit gesuchten Mitteln tiberredet, tiberspannt, tiberrennt.!' Zu den
Hypostasen des Vergangenheitsbildes gesellte sich in solchen Fillen eine neue dsthetisch-psy-
chologische Anwendung der Einheitslehre. Einflussreiche Literaten wie z. B. Herder vertraten
anstelle der Reinkarnation die Palingenese, die Neuschépfung nach Ablauf eines Weltzyklus:
Nach einer Katastrophe vollziche sich die Wiederverseelung auf anderen Himmelskorpern.

Heydens Novelle spiegelt nicht lediglich sein Interesse an pathologischen Erscheinungen
wider. Sie ist auch eine Abrechnung mit dem Idealismus, der im Banne des Reinkarnations-
glaubens stand,'> und mit liberalen Zeit-Ideen. In ihrem Erzihlfluss ist Schillers Gedicht
Gebeimnis der Reminiszenz. An Laura (1781) verankert. Im Mittelpunkt der Novelle stehen
der Regierungsrat Lowener, dessen Alltagsvernunft auf biirgerlich-irdische Zustinde und
Erfordernisse eingerichtet ist, seine Gattin Charlotte, Mutter mehrerer Kinder, und deren
Schwester Natalie, beide reinkarnationsbegeistert, spiter gesellt sich Léweners analphabe-
tischer Diener Johann hinzu. Zunichst 16st geselliges Lesen ein Gesprich aus. Nachfolgend
werden Riickwirkungen der Lektiire auf Verhaltensweisen und Handlungen aller Beteiligten
geschildert. Wir haben es demnach mit einer Gesprichsnovelle zu tun. Diese Novellenform
reicht tiefin die liberale Offentlichkeitskultur hinein.” In der Anwendung von dargebotenen

10 Sichtlich missfiel Schlegel cine besondere Form der Reinkarnationsspekulation, die das gesamte Welt-

all belebte und den Menschen nach ihrem Tod ein Weiterleben auf anderen Himmelskdrpern zudachte. Der
Schweizer Philosoph Johann Heinrich Lambert hatte 1761 Cosmologische Briefe iiber die Einrichtung des Welt-
baues vorgelegt, dort seine Auffassung von der Bewohnbarkeit aller Himmelskorper begriindend: ,Ich finde
die Erde in Kleinem zu schr bewohnt, als daff ich nicht eben so viele grofle Wohnplitze gerne annehmen sollte®
(Lambert 1761: V).

""" Die entfesselte Phantasie wird in Schillers Jugendgedicht Gebeimnis der Reminiszenz antiklassisch und
verliert sich im Grenzenlos-Uberschwinglichen.

12 Hierfiir hat (Obst 2009) eine gut dokumentierte Ubersicht geboten. Von Lavaters Ubersetzung des
Buches von Charles Bonnet ins Deutsche: Philosophische Palingenesie oder Gedanken iiber den vergangenen und
kiinftigen Zustand lebendiger Wesen ,gingen im 18. Jahrhundert immer wieder Anregungen fiir unterschiedliche
Seelenwanderungsspekulationen aus® (Obst 2009: 127).

3 Die Abhingigkeit der Gesprichsnovelle von der liberalen Geselligkeitskultur und ihre Beférderung
durch dieselbe sind hinreichend bekannt. Vgl. Sengle 1972: 54; Rudolph 2018.
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Urteilen und Meinungen, philosophischen Theorien oder geldufigen Lebensanschauungen
suchte dieser auch in Schlesien duflerst produktive Novellentypus Alltagserfahrungen mit
anderen Mitteln in politische Fragen einzubinden als seine Schwester, die symbolisierende
dramatische Novelle, fiir die Kleist das Muster abgab.

Fordert Lowener bei Tisch ,freundliche Geschichten®, die — ganz im Sinne von Theodor
Mundts 1834 in Umlauf gebrachter Metapher von der Novelle als biirgerlichem ,,deutsche[n]
Hausthiere® (Polheim 1970: 71) - cinen Bezirk des Friedens schaffen sollen, begegnet ihm
diesmal schweigsame ,, Kopthingerei“ (Scivola 1832: 2). Schuld ist die Schillerlektiire.
Die Schwestern sind bewegt von Schillers Spekulation, wonach unstillbares Liebesverlan-
gen nach einem Du aus fritheren Liebeswonnen stammen miisse. Solche Wonnen habe
die in einem neuen Korper wiedergeborene Seele mit dem leidenschaftlich begehrten
Du, hier mit Laura angesprochen, in ihrem Leben vor dem aktuellen Erdenleben genos-
sen. Auch das geliebte Du habe sich nach dem Tod seines vordem besessenen Korpers
wieder inkarniert und Erlebtes in seine Wiederfleischwerdung mitgenommen.'* Die Lei-
denschaft — mit ihrer durchaus physiologischen Symptomatik: Blutfille und Schwindel,
Liebesglithen — erhilt so ein Recht, auch wenn nicht um ihrer selbst willen. Integriert
in ein heilsgeschichtliches, theosophisches System ist sie mit Vorstellungen vom Géttlich-
gewesensein und intendiertem Wieder-Gottlich-Werden des Menschen verbunden. Einst
waren die Liebenden in einer Welt iiber den Sternen als ,innig festverbundene Wesen®
eins mit Gott: ,Uns entgegen gossen Nektarwellen/ Ewig stromend ihre Wollustwellen,/
Michtiglosten wir der Wahrheit Siegel, / Zu der Wahrheit lichtem Sonnenhiigel/ Schwang
sich unser Fliigel“ (Scivola 1832: 5). Bald aber folgte eine Zerstreuung dieser Einheit.
Es entstand eine Welt der vielfaltigen Erscheinungen, unter den mangelhaften Einzelwe-
sen auch die Menschen als ,,des Gottes schone Triimmer* (ebd.: 1832: 6). Unwillkiirliche
Erinnerungen fihren die defizitiren Einzelwesen aus ihrem in die Gegenwart gebannten
Dasein ins Vergangene. Erinnerungen dringen zur ,,Authebung der Trennung“'®> durch
,Liebe“ (Schiller NA 20: 121, 124)'¢ - so der ,,metaphysische Roman*, in den Gott, Mensch
und Welt eingefasst sind (Riedl 2002: 197). Nicht das teleologische Gerichtetsein der
»Pritfungswallfahrt® (Scivola 1832: 7) auf Gott ist zwischen den Frauen strittig. Strittig ist
der Ausgangspunkt. Charlotte bezieht diesen auf ein metaphysisches Lichtwesen, Natalie
auf das Tier. Diese Sicht ist jeweils durch eigene Bediirfnisse mitbestimmt.

14

Die petrarkistische Liebesbeschreibung findet sich hier nicht in typologischer Reinheit. Mehr als durch
den Leib wirkt die Frau durch die Tugend auf den Dichter, das erotische Verhiltnis hat somit sein Schwergewicht
im Seclischen. Es muss sich vor allem auf seelische Kommunikation beschrinken. Das war die Liebesauffassung
des echten Petrarkismus.

15 Siehe: ,Weine Laura! Dieser Gott ist nimmer/ Du und ich des Gottes schéne Triimmer, / Und in uns
ein unersittlich Dringen, / Das verlorene Wesen einzuschlingen, / Gottheit zu erschwingen (Scivola 1832: 6).

¢ Riedl verweist auf Schillers baldige Verabschiedung seiner Jugendphilosophie, ausgelost durch
sein Bekanntwerden mit religionskritischen Schriften franzdsischer Materialisten, aber auch David Humes
(vgl. Riedl 2002: 198). ,Es erfolgt ,die Umschreibung® des theo-historischen Konzepts in ein welt- und

zeitimmanentes, wic es exemplarisch in dem universalgeschichtlichem Poem Der Kiinstler von 1789 vorliegt”

(vgl. ebd.: 199).
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Charlotte meint, als Engel habe der menschliche Geist seine frithere Heimat verlassen, sein
Korper zog ihn nieder zur Erde. Nun strebe er erneut zu Gott empor, indem er seine Sinne
»in ihre urspriingliche Sklaverei zurtickkdmpft®. Natalie hilt dagegen: ,Nicht als ein Engel,
sondern als ,,niedre Tierseele“ habe der Mensch seine ,frithere Heimath® verlassen, ,,als niedre
Thierseele zerbrach er das ihm zu enge gewordene Gehiuse, um — mit vervollkommneten
Sinnwerkzeugen ausgestattet — seiner Vollendung entgegen zu reifen (Scivola 1832: 9). Dabei
werde der Schmerz als ,,rauer Mitkdmpfer® hilfreich sein, denn er reiffe den Menschen ,hinweg
von den verlockenden Freuden (ebd.: 11). Die Seelen, die wihrend ihrer Erdenschicksale
wachsen und reifen, steigen sukzessive in Himmelsebenen auf. Die anderen, die ihre Dimo-
nen nicht niederringen kénnen, werden in lingst verlassene Tiefen zuriickgeschleudert, aus
denen sie ,immer wieder von neuem klimmen“ (ebd.: 10).

Der Geheimrat verspottet die Anschauung, wonach Menschen mehrere Erdenleben hinter
sich bringen, als ,,ganz etwas Neues (ebd.: 3). Sicher fasst dies seinen idealismusfeindlichen
Affekt mit einem Ausdruck zusammen. Zudem befindet sich dieser Ausdruck im Einklang
mit der Form. Denn hersechend von Goethes berithmter Charakteristik der Novellengat-
tung im Gesprich mit Eckermann am 29. Januar 1827 stehen die Behauptung der Pra-
bzw. Fortexistenz von Seelen in aufeinander folgenden Leben zu bisherigen Erfahrungen
tatsichlich im Verhaltnis des Unerhérten. Die Frauen setzen sich gegen den Spotter zur
Wehr. Natalie stiitzt das ,,System® auf die Evidenz von Lebenserfahrung. Thre schnell ent-
schlossene Heirat mit ihrem nunmehr bereits verstorbenen Mann fiihrt sie auf ,, Ahnungen
aus einem fritheren Leben® zurtick, beider ,Wiedererkennen war ein gegenseitiges gewesen®
(ebd.: 12). Léwener stichelt:

Thr seliger Mann war herzensgut, aber eine Biene mag er wohl frither nicht gewesen sein, denn er verstand
das Einsammeln nicht [...]. Eine Schnecke ist er auch nicht gewesen, denn er war nicht gewohnt, mit den
Fithlhérnern vorsichtig seine Umgebung zu untersuchen, [...]. (Scivola 1832: 18)

Die fortschreitende Handlung unternimmt die Geltungspriifung geduflerter Ansichten.
Lowener tritt eine Reise in sein Ministerium an.'” Sein lingeres Ausbleiben begriindet
er in einem Brief. Er habe Natalies System, wonach ,,die Seele eines Menschen durch seine
Stimme, durch seinen Blick, durch seine Mienen® spreche, ,,auf schwachen Fiiflen gefunden®
(Scivola 1832: 19). Denn gerade der Diener, der ihn durch sein gefilliges Auferes einge-
nommen hatte, bestahl ihn, es sei Zeit verstrichen, bis er wieder eingefangen war. Inzwi-
schen habe er ganz bewusst einen ,,Gegenfiifiler” des Systems (ebd.: 23), einen unsympathisch
wirkenden Menschen, in den Dienst genommen. Der zur Widerlegung des Systems Ange-
worbene wird paradoxerweise in dieses Ordnungssystem integriert, von Charlotte nimlich
in die erotisch-partnerbezogene Variante. Beim ersten Anblick schon verfillt sie ihm. Der
Diener zieht als Ehemann aus einem fritheren Erdenleben an ihrer Seele voriiber: ,,Aus ihren
stieren Augen war alles Licht, alle Sehkraft fiir das Sichtbare entschwunden; sie sah Nichts
als das Bild ihrer jiingsten und, sie gestand es sich mit Beben, ihrer altesten Reminiszenz®
(ebd.: 23). Derart wird ihre Einhiillung in den Reminiszenz-Wahn beschrieben — in Wahrheit

7" Wie im patriarchalischen Familienmodell iiblich, verbindet sich mit Charlotte ein auf den Familien-

kreis bezogenes Dasein, mit Lowener cin nach aufien gerichtetes Leben.
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eine Sublimierung sexueller Affektzustinde, wie man seit S. Freud sagen wiirde. Freilich ist
die intrapsychische Dynamik der Selbstbeobachtung den Figuren selbst nicht zuginglich.
Doch via Erzihlkommentar und weiterer Mittel erhilt der Leser Hinweise darauf, dass die lei-
denschaftliche Affektion damit zusammenhingen muss, dass Léweners eheliche Liebe weniger
imponierend ausfiel. Den Gleichstellungsenthusiasmus des theosophisch- utopischen ,,Lehr-
gebiudes® verkniipft der Erzihler mit Revolutionsideen. Zunichst hebt sich — von der Meta-
physik her gesehen — ein Menschenbild auf, das auf dufleren Faktoren wie Herkommen und
Standeszugehorigkeit beruht: Dieser Mann ,,mit der deutlich aus seinem Auge flammenden
Seeleninschrift: ,Du bist mein™ konnte nicht der sein, den sich ihr Mann ,,zu den niedrigsten
Dienstverrichtungen verdungen hatte” (Scavola 1832: 23), sinniert Charlotte. Der Affeke
wirft sie auf das Krankenlager. Bald darauf brechen die biirgerlichen Bestimmungen von
Familie zusammen. Als der kleine Otto sich in Krimpfen windet, bleibt die sonst liebende
Mutter unberiihrt. Der Kindesvater und Ehemann wird dieser zu einer ganz gleichgiiltigen,
ja feindseligen Person.

Nachdem das Kind inneren Verletzungen erliegt, bezichtigt Johann sich des Mordes. Ver-
sehentlich hatte er den unten am Wagen knienden Jungen beim Sprung vom Wagen in den
Bauch getreten. Dieses Ungliick mit Todesfolge und Charlottes insgeheim geduflertes Flehen,
Johann miisse weggeschafft werden, sonst sei sie verloren fiir ihren Mann, fiir die Kinder, fir
alles, was sic bisher ,als Plicht und Tugend erkannt (Scivola 1832: 26) habe, nimmt Natalie als
Bestitigung ihrer idealistischen Basisannahme. Aber sie riigt die Vermischung von moralischem
Entwicklungsglauben mit dem Liebestrieb. Sie mahnt Charlotte zur Besinnung auf die Famili-
enbande, auch um sie fiir ein asketisches Programm des ,,Systems“ zu retten, und dringt in den
Geheimrat, den Diener zu entfernen: ,Dieser Johann war der Feind Ihrer Seele in dem Leben
jenseits der Wiege!” (ebd.: 27). Lowener wirft die Schwigerin aus dem Haus, die seiner Frau
das Gehirn verbrannt habe und korrigiert seine Personalentscheidung keineswegs.

Indessen stieg Charlottes Fieberglut. Die verhiillten Auflerungen der psychischen Ins-
tanzen zu identifizieren, ist des Arztes ,Heilkunst nicht ausreichend® (ebd.: 29). Wihrend
dieser diagnostisch im Dunkeln tappt, zicht die Kranke den erschrockenen Diener mit
durstigen Kiissen zu sich herab. Als Johann ihr Stammeln vernimmt — ,,Mein! Mein Seelen-
vermihlter! — Gefihrte meines frithern Lebens!” — hile er sie fiir ,wahnsinnig“ (ebd.: 33).
Trotz solcher Sehnsuchtsschiibe erkennt die Kranke die Diskrepanz zwischen ihren Erinne-
rungsbildern und dem Mann, dem in diesem Leben Zucht, Sammlung, die Askese fehlen.
Er unterscheidet sich von dem Mann, der er bei seiner letzten Verkorperung war. Sie redet
sich ein, sie kénne seine verunreinigte Natur zum »Ubersinnlichen® (ebd.: 60) hinleiten. Thre
bei der Priffungswallfahrt schon weit vorausgeceilte Seele miisse vor dem Ziel stehen bleiben
und umkehren zu dem ungliicklichen Johann, der sinken musste, um sie zu priifen. An der
Hand ihres Seelenfreundes will sie ,,yom Leben zu Leben und durch tausendmal tausend
Griber® wallfahren und auf rauer Bahn an seiner ,Veredelung® (ebd.: 47) arbeiten. Der Arzt
rit eine Gesundungsreise nach Bad Landeck an. Johann, dem Lowener Charlotte, Pferde
und Kutsche anvertraut, gelingt es, die Kéchin Lisette mitreisen zu lassen. Und er kann
Charlotte iiberreden, die Livree wihrend der Reise ablegen zu diirfen. Sie interpretiert sei-
nen Wunsch, ,,das schmachvolle Sklavengewand® abzulegen, als Ausdruck von ,,Seelenadel”
(ebd.: 59). Reinkarnationsromantik verabschiedet die stindische Schichtung. ,Er fing an,



Realistische Abrechnung mit Priexistenz und Reinkarnation... 151

das Mifiverhaltnif§ seiner Stellung zu seinem Berufe zu erkennen, und hatte den ersten groflen
Schritt auf der Vollendungsbahn gethan (Scivola 1832: 59).

Ein Zusammenhangihrer Illusion, er wolle beider uranfingliche Ebenbiirtigkeit in Wirk-
lichkeit verwandeln, mit franzésischen Revolutionsideen ist offenkundig. Dass das Auszichen
des Sklavengewandes Johann in den Sinn kam, hangt freilich allein mit kriminellen Plinen
zusammen, die so besser vor einer Entdeckung geschiitzt erscheinen. Bereits vier Stunden
nach Fahrtantritt hatte der Dienstmann seine Livree mit einer ,,sehr anstandigen biirgerlichen
Kleidung® gewechselt. Dass es sein Korper ist, den die Seele fiir eine bestimmte Anzahl von
Jahren bewohnt, der verlockend wirkt, und nicht seine Seele, macht Charlotte sich nicht
bewusst. Freilich sieht dies der Erzihler.

Am dritten Tagder Reise wird Johann von einem Landsmann verhohnt. Aus den bissigen
Bemerkungen geht hervor, dass Johann eine Ehefrau hat, die gerade im Kindbett liegt und
glaubrt, ihr Gatte sei im Krieg gefallen. Die Jahre der napoleonischen Eroberung Deutschlands
klingen an. Flichtend kutschiert Johann die Reisegesellschaft von dannen. Die Geschichte,
die Johann Charlotte erzihlt — aus der unteren Volksklasse stammend wurde er an die lang-
jahrige Geliebte seines jungen Herrn verheiratet und bekam dafiir das Amt des Schulmeisters,
in dem er, des Schreibens unkundig, tagtiglich dem Hohn der Bauern ausgesetzt war — gehort
sicher zum sozialkritischen Realismus des 18. und 19. Jahrhunderts. Als Charlotte nach die-
ser Erzihlung ihren Seelenverwandten zu sich emporzuheben glaubt und ihre Ermahnung,
er moge sich scheiden lassen und der jungen Mutter die Hilfte seines Lohns tiberlassen, durch
die Geste aufgehobener Arme unterstreicht, stiirzt er sich in dieselben. Dass er sich — um irdi-
scher Giiter willen — hineinwarf, verrit schon seine Antwort ,am Morgen danach®, er wolle
seinen ganzen Lohn fiir sich behalten. Am selben Morgen hort Charlotte von ihrer aufmiipfig
gewordenen Kéchin Lisette, die den Sexualakt belauscht hatte, dass Johann dieser die Ehe
versprochen hatte. Ihre Eifersucht habe er mit der Erklarung besinftigt, Charlotte sei ihm
zu alt, er wolle lediglich ihre Zuneigung benutzen, um ein Herrenleben zu fithren. Daran
habe er ihr einen Anteil versprochen. In den darauf folgenden Tagen erlebt die Gattin des
Geheimrats den Schrecken einer Volkserhebung.

Lisette fuhr fort, mit der ganzen Frechheit eines, zur Herrschaft emporgestiegenen Sklaven, ihre GeifSel
gleich dem Schwert eines Eroberers, tiber das Haupt ihrer gestiirzten Gebieterin zu schwingen, welche
willen- und gedankenlos den cisernen Zug ihrer Ziichtigerin auf ihrem gebeugten Nacken duldete
(Scivola 1832:78) -

so die Mechanik des Zwangslaufigen. Es ist offenkundig, dass Lisettes Umkehrung der Sozial-
ordnung als kriminelle Umverteilung erscheint. Bedenkt man das Ausmaf der beruflichen
Einbindung Heydens in die Gestaltung des preuflischen Staates, tiberrascht das nicht.
Charlotte sucht der unertriglichen standegesellschaftlichen Umkehr zu entflichen, Johann
fangt die apathisch wirkende Frau ab, schligt ihr die gemeinsame Flucht nach Sachsen vor,
freilich nicht ohne sie aufzufordern, in den Gasthof zuriick zu schleichen und ihre Geldkas-
sette an sich zu nehmen. Als die Kochin am nachsten Morgen noch Charlottes Taschenbuch,
deren Reisepass, einiges Papiergeld und einen Staatschuldbrief iiber 500 Taler findet, reist sie
als Regierungsritin Lowener ins Bad Landeck. Die nach Sachsen Entflohenen gelangen nach
Ocderan. Dort entdeckt Johann ein Hiuschen, ,welches seinen Wiinschen zusagte” (Scivola
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1832: 82). Als die Ortsobrigkeit den Ausweis des Kaufinteressenten verlangt, erregt er den
Verdacht des Beamten. Als Frau Loewener aufgespiirt wird, macht Johann sich samt den
Pferden aus dem Staub. Der Gerichtsdiener findet eine augenscheinlich Kranke aus besserem
Hause vor. Nachdem ein hinzugezogener Beamter registriert, dass Charlotte ,mit fliegendem
wahnsinnsverrathenen Blick” den Fliichtigen ihren ,,Seelenvermihlten® tituliert (ebd.: 84)
und zudem noch iiber Bares verfuigt, wird sie in das nahe liegende Irrenhaus eingewiesen.
Nachdem der an der bohmischen Grenze Zuriickgewiesene endlich gefasst ist, ordnet der
Beamte Bestrafung mit den Worten an: ,ein solches Biirschchen wird am besten im Zuchthaus
veredelt” (ebd.: 85). In solchen Worten manifestiert sich, um mit Michel Foucault zu sprechen,
ein bestimmter Diskurs. Foucault fithrt in seiner Schrift Uberwachen und Strafen. Die Geburt
des Gefangnisses (1975) zum Erfolg der Disziplinierungstechniken der modernen Gesellschaft
aus, dass sich die Praxis der Strafgewalt um 1800 zu indern begann. Es vollzog sich der
Schritt weg von den im Feudalismus noch gegen den Korper gerichteten Strafen (Stichwort:
Hinrichtungsfestlichkeiten mit direkter Gewaltausiibung am Kérper) hin zur Humanisie-
rung des Strafvollzugs. Dabei wurde dann auch das Innenleben des Delinquenten entdecke,
was eine ganze Justiz-Pidagogik mit sich brachte. Tatsichlich verleiht von Heyden einer
solchen Besserungspadagogik Beweiskraft. Sichtlich bestitigt die Handlung des sterbenden
Johann die Effektivitit des Zuchthauses bzw. Arbeitshauses als Erzichungsanstalt. Heyden
nutzt ein Bild, das das Emporheben der Sinkenden eindringlich widerspiegelt, das nun aber
keine metaphysische, sondern realistische, lebensrettende Bedeutung erhilt. Auf dem Wege
zu Charlotte erfahrt Natalie, dass tiber Waldheim ein starkes Unwetter getobt und der ange-
schwollene Zschopaufluf die Straffen tiberflutet hatte. Infolgedessen waren die leichteren
Hiftlinge des Zuchthauses zur Verlegung des angrenzenden Irrenhauses herangezogen worden.
Dabei hatte ein Mann den Tod gefunden. Zuvor hatte der Verungliickte

cine Frau ergriffen, um sie durch die Fluten zu tragen, war aber, vom Wellendrange auf dem inneren Hof
umgeworfen, dem Thore zugetrieben, und mit tddlicher Gewalt an einen Pfeiler geschlagen worden.
Dennoch hatte er, selbst sterbend, noch so viel Bewusstsein behalten, daf§ es ihm méglich gewesen war,
sich mit der einen Hand an ein Treppengelinder festzuhalten, und mit der anderen die ergriffene Frau
iiber dem Wasser zu halten. (Scivola 1832: 94)

Natalie identifiziert den im Zuchthaus ethisch geretteten Toten als Johann. Im Spital findet
sie Charlotte, die ihr ihre Kinder anvertraut, sterbend, aber noch immer an eine postmortale
Zukunft glaubend. Von den Begebenheiten mitgenommen, verbringt Natalie einige Wochen
mit einer bejahrten Reisebekanntschaft namens Luzie auf einem Landsitz bei Bacherach.
Dieser schreibt der Erzihler einen ruhigen, niichternen Verstand zu, mit dem sie das Gesche-
hen beurteilt, das Natalie ihr anvertraut. Von ihr wird am Ende ein spezifischer Blick auf
das Geschehen geworfen. Indem die bejahrte Dame die Besinnung auf die ,Wahrschein-
lichkeit* einfordert, bekimpft sie das System ,,schr gelassen, aber sehr bestimmt* (ebd.: 99).
Sie weist auf den Zusammenhang von Liebesmangel und Empfianglichkeit fir diese Art von
Metaphysik. Das unerfiillte Eheleben Charlottes war quasi der Boden, auf dem die Baume
romantischer Sehnsucht nach einem Seelenverwandten in den Himmel wuchsen. Sie erinnert
Natalie daran, dass ihre Schwester als junge Ehefrau das Bediirfnis hatte, Erwiderung ihrer Zunei-
gung zu finden. Dass Charlottes Phantasie lingst abhingig von ihren Begierden geworden sei,
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habe das Fieber ausgelost, noch bevor Johann ihr ins Auge fiel. Eine metaphysisch-padagogische
Verklarung sexueller Attraktion zur eingebildeten Pflicht, den Gesunkenen emporzuheben, ent-
lastete Charlotte von der Prosa einer ehebrecherischen Leidenschaft.

Als Natalie zufillig Lowener wieder begegnet, die vornehm aufgeputzte Kéchin als
Geliebte diesmal an seiner Seite, steht der Geheimrat keineswegs mehr in geharnischter
Opposition gegen das System. Wie seine Frau setzte auch er das System an die Stelle der
sozialen und kirchlichen Verbundenheit. Auch er erschlich sich auf diese Weise Ablass fiir
seine sinnliche Schwiche. Freilich hilt er sich mit idealistisch-padagogischer Kostiimierung
weit zuriick, wenn er erklirt, er habe schon linger mit der Kchin seine Bediirfnisse ausgelebrt,
anfinglich mit Gewissensbissen, doch als er auf das System zurtickgriff, seien diese verschwun-
den. Was sich in Charlotte unbewusst vollzog, ihr waren die psychischen Vorgange verhiillt,
ist bei Lowener lebenspraktische Berechnung. Als der Geheimrat bald darauf an einer falsch
diagnostizierten Fufverletzung stirbt, er geriet bezeichnenderweise unter die Rader seiner
Kutsche, wird er von der Kéchin und Geliebten ausgepliindert.

Der Gesprichsnovelle entspricht, dass eine finalistische Losung unterbleibt. Am Ende heifit
es, es sei nicht bekannt, ob Natalies Glaube an das System lebhaft geblieben ist. Aber sicher
sei, dass sie diesen nicht an die ihr anvertrauten Kinder ihrer Schwester weiter vermittelte.
Dass die Novelle nicht mit einer naiv-finalistischen Anschauung des Richtigen abschlieft,
lud den Leser dazu ein, sich tiber sich selber zu verstindigen. Die Schwestern unterwarfen ihr
Tun ja Ansichten, die andere Figuren und vielleicht nicht wenige Leser teilten. Folgt man der
Handlung freilich, prisentiert sich das romantische ,,System® als Trug und Existenzvernichter,
der Charlotte einen Totalverlust an Besitz und Verstand einbrachte.

Mit dieser Novelle hatte von Heyden Zeittendenzen als individuelles Schicksal gestaltet.
Das System, das Natalie und Charlotte so auferordentlich hoch stellten und Léwener sich
pragmatisch zunutze machte, fihrte zur Auflosung des Eheverhiltnisses und der Familie,
zu Krankheit und Tod. Dazu tritt nun, und nicht am Rande, dass die fiir die Dienstperso-
nen hergestellte gesellschaftliche Gleichheit beide Male gegen sie ausschlagt. Zweifelsohne
entstand dieser Text nicht nur in einem bestimmten historischen und sozialen Kontext, von
Heyden wollte auf diesen auch einwirken. -

Es lassen sich gattungstheoretische, literatursoziologische, literarhistorische und politische
Lineaturen herausheben.

1. Die Novelle ist systematisch dem Gesprich zugeordnet, was zur Formeigentiimlichkeit
der literatursoziologisch interessanten Diskussionsnovelle gehort. Dass diese die Verabschie-
dung der Priexistenz- und Reinkarnationsmetaphysik intendiert, verweist literarhistorisch
auf den Bruch der Realisten mit den idealistischen Systembildungen.'® Demythisierung durch
Psychologisierung gehorte bald zum Repertoire materialistischer Anthropologie — bis hin
zu Sigmund Freud.

2. Die Novelle enthilt durchaus einen politischen Sinn. Aufzwei Stufen fithrt Heyden eine
Entgrenzung biirgerlicher Ordnung vor. Zunichst erscheint die Reinkarnationsglaubigkeit
als Abhilfsbewegung gegen eine leere Ehe und 16st die Familie auf. Dabei verbindet sich der

18

Freilich hat auch der Bruch der Realisten mit den idealistischen Systembildungen die Wirkungs-
geschichte des Idealismus keineswegs beendet.
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Idealismus, von dem Lotte phantasiert, mit der sozialen Frage. Der Autor kniipft an idealis-
tische Allgemeinvorstellungen einer Kranken Forderungen der untersten Volksklasse nach
Authebung sozialer Ungleichverhiltnisse. In die idealistische metaphysische Vorzeichnung
uranfinglicher und heilsgeschichtlich wiederzugewinnender Gleichheit schreiben sich For-
derungen aus dem Revolutionszeitalter ein: Dienstboten fordern die Ablehnung des Skla-
vengewandes. Nackte Bereicherungsinteressen kleiden sich sprachlich in das Kostiim idealer
Forderungen. Zeigt der romantische Utopismus einen anarchischen Charakter, da er die Auf-
hebung von Familie und stindischer Ordnung zur Konsequenz hat, wird sein a-biirgerlicher
Effekt durch die Kontamination mit kriminellen Handlungen (Betrug, Urkundenfilschung,
Diebstahl)" noch verstirke.

3. Dennoch intendiert die Novelle nicht, der Gegenwart jede utopische Dimension
abzuschneiden. Zum einen stammt die Romantik, die dem biirgerlichen Leben storend ent-
gegentritt, nicht schlechthin von auflen, sondern aus tiefsten menschlichen Schichten und
Bediirfnissen. Zum anderen halt ein tragischer Schluss der Wirklichkeit andere Méglichkeiten
entgegen. Heydens Text geht zur seelischen Verarmung biirgerlicher Institutionen ebenso wie
zu deren Auflésung auf Distanz. Derart erscheint eine Ethisierung biirgerlicher Institutionen
als conditio humana.

4. Es stellt sich die Frage nach dem erzihlstrukturellen Verfahren. Der Typus ,,Gesprichs-
novelle“ besaf§ die Funktion der Konfrontation philosophischer Thesen und Lebensanschau-
ungen mit Alltagserfahrungen. Das psychologische und soziale Stimmigkeitskriterium
gehort zum Realismus® mitsamt einer Erzihlerfigur, die die Sequenz der Ereignisse voll-
standig tiberschaut. Heydens Novelle schafft nicht mehr synthetisierte Figuren auf der Basis
geschichtsphilosophischer Konstruktionen, also romantische Allegorien, fiir die soziale und
psycho-logische Wahrscheinlichkeit gar nicht intendiert war. An die Stelle solcher Ent-
wiirfe sind lebendige Charaktere und die Erkldrungskraft lebensbiographischer Elemente
getreten, etwa agiert Johann in Ubereinstimmung mit seiner Vorgeschichte. Die realistische
Novelle bedient sich — hier im Fall Charlottes — introspektiver Darstellungsverfahren,
um die Innenwelt von Figuren zu erkldren. Festzuhalten bleibt, dass der Systemglaube
vom Gang der Ereignisse selbst wie von den Mutmaflungen der Freundin und durch den
Erzihlkommentar relativiert wird.
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des gerichtlichen und moralischen Urteils am Beispiel
der Novelle Mondlicht iiber Masuren von Giinther Tetzlaff

Im Mittelpunke des vorliegenden Beitrags steht der Versuch eines Vergleichs des gerichtlichen und mora-
lischen Urteils am Beispiel der Novelle von Giinther Tetzlaff Mondlicht iiber Masuren. Die Frage wird
sowohl im Hinblick auf die Nuancen der Urteilssprcchung, auf die besondere Rolle des Schriftstellers
und Juristen, der auf eine ungewdhnliche Weise sein Urteil abgibe, indem er die Grenzen der menschli-
chen Wahrnehmung tiberschreitet, als auch auf die gesellschaftliche Beurteilung untersucht. Der Kontext
wird ferner durch Einbezichung des rechtswissenschaftlichen Problems der Berufsethik des Richters sowie
durch psychoanalytische und esoterische Aspekte erweitert.

Schliisselworter: Giinther Tetzlaff, Masuren, Esoterik, Kriminalliteratur, Urteil, Recht

Dormiunt aliquando leges, numquam moriuntur. The phenomenon of judicial and moral judgment
on the example of the novella Mondlicht tiber Masuren [Moonlight on Masuria] by Giinther Tetzlaff.
The article deals with the problem of moral vs. legal judgment as presented in the novella Mondlicht tiber
Masuren by Gunther Tetzlaff. This problem appears in the seeking for judgment, in the comportment of
individual and collective judgment makers, but especially in the role of the writer-lawyer who crosses the
limits of human cognition. All this goes with a discussion of the ethics of the judge in jurisprudence as well
as with psychoanalytical and esoteric aspects.

Keywords: Guinther Tetzlaff, Masuria, esoteric, crime fiction, judgement, law

Zum Begriff der Gerechtigkeit

Das Bediirfnis des Menschen nach Gerechtigkeit, die Erwartung einer Wiedergutmachung
fiir jedes Ubel, das andere verursacht haben (Gleiches wird gleich und Ungleiches ungleich
behandelt), fithrt oft zu Spannungen zwischen dem Individuum und der Gesellschaft. Jeder

! Die Gesetze mégen manchmal schlafen, aber sie sterben nie aus (Dubirski 2001: 337).
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hat zwar das Recht auf Freiheit, Unabhingigkeit und Gliick, aber dieses Recht wird durch
die gesellschaftlichen Normen eingeschrinke.

Der Begrift ,Gerechtigkeit® wurde von Platon als eine innere Einstellung verstanden,
die er als Tugend bezeichnete. Im Mittelalter wurde die Gerechtigkeit nicht den Menschen,
sondern Gott zugeschrieben, was auf die Uberzeugung zuriickging, dass kein Mensch in der
Lage ist, immer gerecht zu handeln und unterschiedliche Perspektiven zu beriicksichti-
gen. Demzufolge konnte er auf eine wahrhafte Gerechtigkeit nur im Himmel hoffen. Diese
Auffassung wurde in der Renaissance durch das Naturrecht ersetzt. Immanuel Kant lehnte
dagegen das Konzept sowohl der géttlichen als auch der naturgegebenen Gerechtigkeit ab,
da sie vom Menschen nicht vollstindig erkennbar sei. Laut Kant sollte der Mensch nach dem
kategorischen Imperativ, d. h. nach ihm bekannten Prinzipien handeln. In modernen Kul-
turen wurden neue Konzepte dieses Begriffs entwickelt, die sich u. a. auf Ethik, Recht- oder
Religionswissenschaft bezichen.

In der Rechtwissenschaft wird die Gerechtigkeit auf folgende Weise definiert:

Gerechtigkeit ist objektiv als Ideal die vollkommene Ordnung im Rahmen des Rechts. Man unterschei-
det schon seit Aristoteles die ausgleichende (kommutative = austauschende) Gerechtigkeit als Prinzip
gerechter Regelung der Verhiltnisse der cinzelnen untereinander und die austeilende (distributive)
Gerechtigkeit als Grundlage der Regelung von Rechten und Pflichten des einzelnen gegeniiber der
Gemeinschaft (suum cui que distribuere = jedem das Seine zuteilen). Sie ist Richtschnur fiir jedes
staatliche Handeln in Gesetzgebung und Verwaltung; aus ihr resultiert insbesondere der Grundsatz der
Gleichheit vor dem Gesetz. Die subjektive Gerechtigkeit ist das dem einzelnen zuteil werdende Recht,
als die Verwirklichung der objektiven Gerechtigkeit. (Kauffmann/Weber 1997: 515)

Infolgedessen ist das Ziel der modernen Gesellschaften, Rechtsnormen zu entwickeln,
die das Dasein der Individuen regeln. Anstatt ihre Rechte personlich, oft durch Gewalt-
anwendung, geltend zu machen, wurden strittige Fille an spezialisierte Organe der staatli-
chen Rechtsprechung iibertragen. Moderne demokratische Systeme, die auf dem Romischen
Recht basieren, haben Modelle des unabhingigen, unbefangenen und unvoreingenommenen
Gerichts entwickelt. Als Folge eines Gesellschaftsvertrags tibertrug der Souverin, also das Volk
und damit die Biirger, die Befugnis den Justizbehorden, was implizierte, dass nunmehr auch
der Souverin der Justiz unterstellt ist. Die auf dem Aristotelischen Konzept basierende Defi-
nition beansprucht subjektive Gesichtspunkte des Individuums, die in der Annahme durch
die Entscheidungen der dazu privilegierten Organe verwirklicht werden sollen.

Die Begriffsbestimmung aus dem Bereich der Ethik geht auf Platons Konzept zuriick, nach
dem die Gerechtigkeit zu ,eine[r] moralische[n] Tugend® wird, ,,cine andere Person gerecht
zu behandeln (in Ubereinstimmung mit ihren Befugnissen) [und] anderen das zu geben, was
sie objektiv verdienen® (Jedynak 1994: 213) [Ubersetzung: E. D.].

In den Religionswissenschaften bedeutet Gerechtigkeit die von Gott versprochene Erlo-
sung. Der Grundsatz der Gleichheit ist fiir die Bestimmung der Gerechtigkeit von grund-
legender Bedeutung, d. h. in dhnlichen Situationen gleich zu handeln und gleich beurteilt
zu werden. Gott wird als rechtschaffend bezeichnet, weil er, unabhingig vom Status der Men-
schen und von der Vielfalt der Orte und der Zeit, seine Urteile fillt (vgl. Khoury 1998: 966
967). Es sollte hinzugefiigt werden, dass dieser Beitrag nur das Gerechtigkeitskonzept der
judisch-christlichen Tradition thematisiert.
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Vorschau der Analyse

Das Ziel des Beitrags ist es, anhand eines literarischen Prosa-Beispiels zu zeigen, dass und
inwiefern gerichtliche wie auch moralische Urteile oft nicht miteinander korrelieren. Daran
anschlieflend stellt sich die Frage, welche Schlussfolgerungen der Ich-Erzihler der Novelle
Mondlicht iber Masuren von Gunther Tetzlaff im Hinblick auf seine kiinftige berufliche
Laufbahn zicht. Dariiber hinaus wird erortert, wem das Recht zur Beurteilung eines Verstor-
benen zufillt, und welches Recht der Geist auf seine eigene Verteidigung besitzt. Dariiber
hinaus wird das Problem der Gerechtigkeit mit der esoterischen Erkenntnis und dem Motiv
des Doppelgingers konfrontiert. Gleichzeitig wird auf die Dissonanz zwischen Rechtsfor-
malismus und Rechtsgefiihl hingewiesen, welches als ein Gleichgewicht zwischen Recht und
Moral verstanden werden soll.

Es wird weiterhin gezeigt, wie die Haltung des Juraabsolventen und der lokalen Gesell-
schaft die Unterschiede zwischen Recht und Moral widerspiegelt. Der zentrale Untersu-
chungsgegenstand wird im Zusammenhang mit der Ethik des Richters und seiner Rolle
im Gerichtsverfahren analysiert. Anschliefend wird die Frage nach der Objektivitit der
Urteile der lokalen Gesellschaft, die sich nach eigenen Vermutungen und Geriichten richeet.
Dabei sind Georg Eduard Moores Moralkonzept und Hans Georg Gadamers Konzept der
Vorurteile und Vormeinungen behilflich, welche die Meinung der in der Novelle geschil-
derten Gesellschaft prigen. Zum Schluss greife ich nach den Aspekten der Psychoanalyse,
die es ermoglichen, das Erscheinen und die Rolle des in der Novelle vorkommenden Sol-
datengeistes zu erkliren.

Giinther Tetzlaff. Uber den Autor

Giinther Tetzlaftf wurde am 19. Mirz 1926 in Treuburg in Masuren geboren. Nachdem
er das Notabitur im Jahre 1944 bestanden hatte, wurde er als Soldat in die Wehrmacht ein-
berufen (Kriegseinsatz im Herbst 1944 in der Eifel). Bis 1946 befand er sich in US-amerika-
nischer Kriegsgefangenschaft. In der Nachkriegszeit absolvierte er ein Studium der Pidagogik,
um bis zu seiner Pensionierung den Lehrerberuf ausiiben zu kénnen. Seine Unterrichtsfa-
cher umfassten Deutsch, Musik sowie Religion. Ferner arbeitete er als Organist und Kantor.
1952 heiratete er Jutta geb. Schweiger, ebenfalls aus Treuburg, mit der er zwei Kinder hatte:
Burkhard (geb. 1954) und Barbara (geb. 1959). Nach der Scheidung, die 1974 stattfand, zog
er in ein schwedisches Holzhaus am Rande von Bleckede/Elbe in einer Umgebung, die ihn
an Masuren erinnerte. 1984 wurde er pensioniert, wonach er sich vorrangig mit der Literatur
beschiftigte. In dieser Zeit schrieb Tetzlaff u. a. Heftromane im Kelterverlag. Erst in den
90er Jahren unternahm er einen Besuch in der alten Heimat im mittlerweile zum polni-
schen Staatsgebiet gehérenden Olecko, wo er den Besitzern seines fritheren Elternhauses
begegnete. Mit diesen nahm er ebenso freundschaftliche Bezichungen auf, wie auch mit Eliza
Ptaszyriska, der Kustodin des Bezirksmuseums (Muzeum Okregowe) in Suwalki. Zwischen
1994 und 2010 besuchte Tetzlaff jahrlich den Ort seiner Kindheit. Dazu versuchte er sich
die polnische Sprache anzueignen. Wihrend dieser Besuche schrieb er seine Erinnerungen
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an Kindheit und Jugend auf; ohne sie zu veroffentlichen. Ein nicht unerheblicher Einfluss auf
seine Texte kam dabei vom ostpreufiischen Schriftsteller Ernst Wiechert. Ein erster Auszug
seiner Schilderungen erschien in der regionalen Bleckeder Zeitung. Dabei handelt es sich
um die Schilderungen der Pogromnacht vom 8. November 1938 gegen die jiidische Bevél-
kerung, die er als Zwolfjahriger miterlebt hatte. Im Riickblick stellt er die kritische Haltung
seines Elternhauses gegeniiber dem NS-Regime dar. In den 2000ern arbeitete er an Mondlicht
iiber Masuren. Die Novelle wurde erst kurz vor seinem Tod am 27. Oktober 2012 in Bardo-
wick bei Liineburg? fertiggestellt.

Tetzlaff gehort zwar nicht zu den bekannten deutschen Autoren, doch zihlt sein litera-
risches Oeuvre neben den Werken von Siegfried Lenz, Ernst Wiechert, Hans Hellmut Kirst
oder Artur Becker zur Regionalliteratur (bzw. Provinzliteratur) aus Masuren und Ermland.
Masuren, das Land der Geheimnisse, inspirierte Tetzlaff dabei insbesondere zur literarischen
Erorterung der Prinzipien menschlicher Moral.

Mondlicht iiber Masuren. Novelle. Handlung

Die Handlung der Novelle Mondlicht iiber Masuren (2012) spielt in der Gegenwart des
Ich-Erzihlers, d. h. etwa im Jahre 2011.

Im Mittelpunkt des Geschehens steht ein dreifligjahriger Mann, ein namenloser Pro-
tagonist, der ein Jurastudium abgeschlossen hat und seinen Urlaub in Masuren verbringt.
Der Aufenthalt in einem kleinen Ferienhaus ist ein Geschenk seines Grof$vaters aus Anlass
seiner Bestellung zum Amtsrichter. Masuren war auch die Heimat des Grofivaters, der dort
als Jurist titig war.

Die Hauptfigur wird von einem Kutscher namens Stanistaw mit einem so genannten
Panjewagen vom Bahnhof abgeholt und zu einem kleinen Ferienhaus am See gebracht.
Wihrend der kurzen Fahrt reagiert das Pferd dngstlich, als der Kutscher an einem ,,hiigli-
gen Wald, Biumen und Gebiisch® (Tetzlaff 2012: 12) vorbeifihrt. Anschliefend erscheint
eine junge Frau, Irena, die sich wihrend des gesamten Aufenthalts um den Gast kiimmert.
Als einzige spricht sie mit diesem Deutsch. Der Ich-Erzahler will im Urlaub ein Tagebuch
schreiben, dazu verwendet er eine alte Schreibmaschine, die im Ferienhaus steht. Wenige
Tage spiter begegnet ihm ein élterer Mann, der Angler Jozef Kaszmierczik. Trotz seiner
abgenutzten Kleidung gewinnt Jozef das Vertrauen des Ich-Erzihlers. Einige Tage spater
taucht die Polizei im Ferienhaus mit einer Anzeige gegen einen Jozef dhnlich sechenden
Mann auf. Der Gast aus Deutschland erkennt, dass Jozef hochstwahrscheinlich keine
Angelkarte hat. Aus moralischen Beweggriinden heraus beschlief3t er, Jozef vor der Geld-
bufle zu schiitzen:

Sollte ich ihn nun denunzieren? Ich als Gast in diesem Land? Aber was war das schon fiir ein Verbrechen,
wenn man zwei Eimer voller Fische mit nach Hause bringt, um viele hungrige Mauler, so dachte ich, satt

2 Fiir die wertvollen Angaben iiber den Schriftsteller bedanke ich mich bei Herrn Burkhard Tetzlaff, dem
Sohn des untersuchten Schriftstellers.
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zu bekommen? Ich schwankte zwischen meiner Wahrheitsliebe, die mir schon von Amts wegen
auferlegt war, und Mitleid mit diesem skurrilen, aber doch liebenswerten Menschen, der mir immer-
hin beigebracht hatte, wie man Fische sachgerecht entschuppt und ihre Eingeweide ausnimmt.
(Tetzlaff 2012: 28)

,Der alte Mann und der See’, wie der Erzihler Jozef in Anspielung auf Ernest Hemingways
Roman nennt, bedanke sich fir die Hilfe mit ein paar Fischen. Der junge Juraabsolvent lasst
Jozef iiber Irena etwas Geld zukommen, sodass dieser bei der nichsten Polizeikontrolle eine
Angelkarte vorweisen kann.

Bei einem Spaziergang im Wald findet der Protagonist deutsche Griber. Er entdecket auch,
dass die Griber teilweise vom Moos befreit worden sind, was bedeutet, dass sich jemand um sie
kiitmmert. Das Moos erinnert ihn an die Angst des Pferdes, auf dem Weg durch den Wald.
Die hier versteckten Griber lassen ihn denken, dass Verbrecher an solchen Orten begraben
wurden. Er findet auch das Grab eines Forsters, der von einem Wilddieb auf der Jagd ermordet
wurde. Sein Grofdvater hatte ihm seinerzeit erzihlt, dass es in Masuren oft zu solchen willkiir-
lichen Morden kam, und dass Wilddieberei mit Gefingnis bestraft wurde. Und ein weiteres
Mal wird der Ich-Erzahler von Gewissensbissen gequalt, als er wihrend seiner Wanderungen
auf Menschen st6f3t, die sich des illegalen Holzeinschlags schuldig machen. Doch urteilt er,
dass Armut diese dazu gezwungen habe.

Bei Vollmond versucht der junge Jurist, seine letzten Erfahrungen zu Papier zu bringen,
als er plotzlich von Angst und Unbehagen erfiillt wird. Er hort eine unangenehm klingende
Stimme hinter sich, die ihn auf Deutsch anhilt, aufzustehen und sich einen alten Kohleherd
anzuschen. Die Stimme weist den Ich-Erzihler auf den Ort hin: ,Wichtig ist, dass du dir
die Platte oben genau ansichst. Sie steht etwas tiber, scharfkantigist sie, du kannst es erkennen.
Merke dir das!* (Tetzlaff 2012: 62).

Gleichzeitig erkennt er, dass sein Korper die ganze Zeit am Tisch an der Schreibmaschine
gesessen hat:

Anscheinend war ich zweigeteilt. Es war, als wenn ich, nein, dieser Kérper dort wie ein Protokollant
bei Gericht alles niederschrieb, verbissen und in einem irrsinnigen Tempo. Dann erschrak ich doch,
als ich diesen Korper genauer betrachtete und als meinen eigenen erkannte, den Leberfleck auf
meinem Handriicken registrierte, alle Details meiner Kleidung bestitigt fand, die Uhr am linken
Handgelenk entsprach meiner eigenen. Alles stimmte, aber diese Gestalt dort, die Hiille meines eige-
nen Ichs, war ohne Kopf, jedenfalls was man darunter versteht. [...] Dann geschah die Verwandlung,
die Riickkehr in meinen Korper, ich sah auf meine Hinde, die jetzt bewegungslos auf der Tastatur
ruhten [...]. (Tetzlaff 2012: 63)

Auf dem Blatt in der Schreibmaschine sind keine Buchstaben zu sehen. Am nichsten Abend
wiederholt sich die Situation, wobei der Ich-Erzihler diesmal die Stimme aus der Kiiche hort.
Er begibt sich zur Kiiche, wo er selbst seine ,Mahlzeiten einzunchmen pflegte” (Tetzlaff
2012: 72) und wo jetzt ein Mann namens Hans sitzt. Neben dem Mann befindet sich eine
Frau, Maria. Der Ich-Erzihler spielt in dieser Szene die Rolle des unsichtbaren und schweigsa-
men Zuschauers. Der Mann am Tisch trinkt Schnaps und trigt eine deutsche Wehrmachtsuni-
form. Dem Soldaten fehlt ein Bein. Das Paar streitet tiber seine Liebesbezichung. Maria meint,
sie mochte keinen Kriippel - so nennt sie Hans. Hans hingegen enthiillt Marias Geheimnisse
mit anderen Minnern, insbesondere mit einem Franzosen, von dem sie Geschenke erhalten
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habe. Maria vermutet, Hans wolle sie schlagen. Zwar ist das Gegenteil der Fall und Hans
bewegt sich nicht, trotzdem kommt es zu einem Unfall:

Sie machte ein paar Schritte auf ihn zu, die eine Hand wie zum Schlag erhoben. Als ihr Fuf§ sich an der
vorgeschobenen Kriicke verhakte, drehte sich ihr Oberkorper reflexartig nach hinten, die Frau taumelte,
kippte zur Seite, die eine Hand suchte Hal, fasste auf die heifle Herdplatte, zuckte sofort wieder hoch,
cin grellender Schrei war zu héren, die Frau schlug mit der Schulter auf den Herd, warf den Kopf zur
Seite schrammte mit der Schlife an der schartigen Kante der Herdplatte entlang und fiel zu Boden.
Thr Korper blieb verkritmme liegen, keine Bewegung war mehr zu erkennen, nur einen abgrundtiefen
Seufzer glaubte ich zu héren. Dann war alles still. (Tetzlaff 2012: 77-78)

Hans zieht Marias Korper ins Freie und versucht, ihn durch den Schnee zu zichen, um zum
Pferd zu gelangen. Mehr kann der Erzihler durch das Fenster nicht beobachten.

Um das aufgekommene Ritsel zu 16sen, sucht er Frau Anna Jablonska auf, die ihm eine
auf Geriichten und Vermutungen basierende Geschichte erzihle.

In der Novelle gilt sie als eine seiner Gesprichspartnerinnen. In der Erzahlgegenwart sicht
sie wie eine mindestens 80-jahrige Frau aus (Tetzlaff 2012: 86). Es zeigt sich, dass sie im letzten
Kriegsjahr noch ein dreizehn- oder vierzehnjihriges Madchen war (ebd.: 92). Ein paar Jahre
nach dem Krieg heiratete sie einen Polen (ebd.: 88). Die andere retrospektive Handlungsebene
spielt sich in einem Chiaroscuro zwischen Realitit und Traum ab.

Hiernach wurde Hans Soundso der Selbstverstimmelung durch Amputation seines Beines
verdichtigt, was im Krieg streng bestraft wurde. Aus diesem Grund suchten Feldjiger nach
ihm. Als der Schnee schmolz, wurde Marias Leiche in der Nihe des Hauses und Hansens
toter Kérper im Moor gefunden. Jablonska, damals ein Madchen, bezeugte zusammen mit
einer Freundin, dass sie einen Strick in der Nihe von Marias Haus gefunden hatte. Aufler-
dem wurden Reste von deutschen Zigaretten, wie sie von Wehrmachtssoldaten geraucht
wurden, im Aschenbecher auf dem Tisch in Marias Haus gefunden. Auf dieser Grundlage
wurde ein Urteil post factum getroffen, dass Hans Maria getotet und sich selbst durch den
Selbstmord bestraft habe.

Diese erzahlte Begebenheit bewegt den jungen Anwalt, die Stelle des Amtsrichters abzu-
lehnen und als Strafverteidiger zu arbeiten:

Bald schon erlangt er in juristischen Kreisen internationalen Bekanntheitsgrad, als er nach griindlichem
Studium von Prozessprotokollen und diversen Recherchen die Wiederaufnahme mehrerer Verfahren
erwirke. In ihnen weist er nach, dass die Beklagten zu Unrecht verurteilt worden waren, und erreiche
deren véllige Rehabilitation. (Tetzlaff 2012: 111)

Das Phanomen der esoterischen Erfahrung im Menschen

Die Reise in die Heimat des Grofivaters erweist sich als Suche des Protagonisten nach eige-
ner Identitit. Obwohl sie keinen spirituellen Charakeer hat, verwandelt sie sich zunachst
in eine Reise ,von dem menschlichen Kérper und der materiellen Welt in eine Reise zur
menschlichen Seele, in die geistige Welt. Diese Exkursionen finden im Bereich der Esoterik,
d. h. Gnosis, Mystik und Magie statt“ (Prokopiuk 2014: 20) [Ubersetzung: E. D.] Wihrend

einer solchen Tour, die eine ,,bewusste Partizipation am eigenen Prozess der Individuation®
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(Prokopiuk 2014: 26) [Ubersetzung: E. D] ist, geht man von der Initiation zur vollstin-
digen Verwandlung tiber. Die masurische Natur hat den Protagonisten fiir seine Umwelt
sensibilisiert. Die Entdeckung der Griber gilt ihm als Einladung des Jenseits. Sein Gleich-
gewicht wurde zunichst nur durch kleine Geschehnisse, die dem Buchstaben des Gesetzes
nicht entsprechen, gestort wie die Begegnung mit dem Wild-Angler Jozef, mit den Wilderern
und den Holzdieben. Diese Erlebnisse stellen Stufen einer seelischen Initiation dar. Zum
Hohepunkt kommt es bei Vollmond, ,,Sinnbild des Gottlichen und daraus abgeleitet eine
Quelle der Gnade oder Inspiration. Die Lichtquelle diente der Motivation unterschiedlicher
Empfindungen, die von melancholischen und sentimentalen bis zu bangen Ahnungen und
zum Entsetzen reichten. [...] In der weiteren Bedeutung kann das milde Licht des Mondes
zur Selbstbesinnung tiberleiten” (Daemmrich 1995: 257-258). Die Lichtquelle des Mondes
versetzt den jungen Juristen ins Jenseits und damit in einen traumartigen Zustand, in dem
er die Grenzen der menschlichen Wahrnehmung tiberschreitet.

Es kommt zu einer Zweiteilung des Ich-Erzihlers: Er selbst beobachtet die Szenen aus
der Geschichte des Hauses, sein Doppelginger dagegen schreibt einen Bericht dartiber auf
der Schreibmaschine. Die Begegnung mit einer Figur aus dem Jenseits veranschaulicht eine
»zeitlose Auseinandersetzung zwischen Gut und Bése” (Daemmrich 1995: 109), die zur
Versohnung zwischen den beiden Welten fithren soll. Das Unmenschliche spiegelt sich hier
sowohl in dem geistigen Charakter des Ereignisses, als auch in der Erkenntnis der unmenschli-
chen Beurteilung der Gesellschaft und in Selbsterkenntnis des Ich-Erzihlers wider: ,Die Aus-
einandersetzung mit dem anderen Ich kann Reflexionen auslosen, die zur Selbsterkenntnis
fiihren® (ebd.: 109). ,Die Doppelgingerfiguren erméglichen Darstellungen von Eigenschaf-
ten, die eine Person in ihrer besonderen psychologischen Verfassung ausweisen® (ebd.: 108).
Das Unbewusste des Ich-Erzihlers kommt zu Wort:

Die Frage blieb aber unbeantwortet, warum ich Zeuge dieses grausigen Geschehens geworden war,
irgendeine Macht mich gezwungen hatte, daran teilzunehmen, als stummer, gelihmter Zeuge, ausgerech-
net ich, der ich nichts von diesem Hokuspokus hielt, fiir den nur Fakten zahlen, unstrictige Tatsachen.
Schon von Amts wegen war ich dazu angehalten, geradezu verpflichtet, wenn ich Urteile fillen wollte.
(Tetzlaff 2012: 81)

Das Motiv des Doppelgingers kann als Spaltung der Hauptfigur in die Rolle eines ausgebil-
deten, am Rechtspositivismus orientierten Anwalts, und in die Rolle des Beobachters und
Schriftstellers verstanden werden, der die Wahrheit auch jenseits des gesetzten Rechts sucht.

Verhiltnis zwischen Recht und Moral

Sowohl das Recht als auch die Moral nehmen Verhaltensnormen in Anspruch. Das Recht
dient der sozialen Ordnung, wobei seine Normen ,,nicht mit dem fundamentalen Prinzi-
pien der herrschenden Sozialmoral (positive moral) kollidieren (Neumann 2017: 13) sollen.
Zugleich miissen sie aber nicht mit Normen der Moral in jedem Kasus inhaltlich tiberein-
stimmen (vgl. ebd.). Dementsprechend besteht zwischen Recht und Moral eine gewisse
Wechselwirkung' (vgl. ebd.: 14). Einerseits ist das Recht mit den Sozialnormen verbunden,
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andererseits kann das Recht Griinde zur Anderung der Sozialmoral geben. Dabei kann es bei-
spielsweise um die Abschaffung gesellschaftlicher Vorurteile gegeniiber bestimmten sozialen,
unter Diskriminierung leidenden Gruppen gehen (ebd.: 14). Ferner bezicht sich Moral auf
informale, das Recht hingegen auf formale Instanzen. Letzteres setzt institutionalisierte Sank-
tionen ein, weshalb es als Zwangsordnung verstanden wird (vgl. ebd.: 7). Zudem kategorisiert
die Moral das menschliche Verhalten entweder als gut oder schlecht, das Recht dagegen — als
rechtmiflig oder rechtswidrig. ,Recht lsst sich demnach in Abgrenzung zur Moral definieren
als eine Normenordnung zur Regelung menschlichen Sozialverhaltens, die von bestimmten
Institutionen in einem besonders geregelten (formalisierten) Verfahren durchgesetzt wird*
(ebd.: 8). Die Vernunft als Quelle der moralischen Urteile greift nach den moralischen Nor-
men, die jede Gesellschaft prigen (Sozialmoral). Wahrend sich die Moral nach Gedanken,
Uberzeugungen sowie Absichten richtet, beriicksichtigt das Recht diese Kategorien nicht als
Gegenstand seines Verfahrens (vgl. ebd.: 10).

Laut der Rechtskritik sollte ,die emzotionale Dimension der Bezichung zwischen den Men-
schen“ (Neumann 2017: 11) auch vom Recht beansprucht werden, doch scheint diese For-
derung angesichts der giangigen Rechtspraxis eher utopisch zu sein. Ein anderer Unterschied
erfolgt aus der Orientierung der beiden Begriffe. Die Moral ist handlungsorientiert, d. h.
sie berticksichtigt die Qualitit jeder einzelnen Handlung, oder regelorientiert, d. h. wenn
ein Verhalten moralisch gut ist, bedeutet es, dass es mit den moralischen Regeln tiberein-
stimmt. Dagegen orientiert sich das Rechtsverstindnis an den Folgen aus einem bestimmten
Verhalten (Neumann 2017: 12). Demzufolge konne das Recht dem komplexen Einzelfall
nicht gerecht werden (Derrida 1991 - 46 fF., zit. nach Neumann 2017: 12). Aus den Unter-
schieden zwischen Recht und Moral ergibt sich der Begriff der ,Billigkeit* (epiekeia), die als
Gerechtigkeit des Einzelfalls definiert wird. Schon seit Aristoteles gehért dieses Prinzip zu den
Hauptaspekten der Rechtsphilosophie (Neumann 2017: 13).

Ethik des Richters

Der Beruf des Richters verbindet sich mit bestimmten moralischen Charaktereigenschaf-
ten, Kenntnissen und Fihigkeiten, damit er in der Lage ist, Gesichtspunkte zu bewerten
und Konflikte zu l6sen. Daher sollten die Richter in der westlichen Kultur, die sich auf
das antike Griechenland und Perikles bezicht, einen Eid leisten, mit dem sie bestitigen, dass
sie allein die Gesamtheit des Gerichtsfalles betrachten, ohne den einzelnen Prozessbeteiligten
zu beriicksichtigen (Tokarczyk 2005: 114). Moderne Verhaltenskodizes fiir Richterinnen und
Richter, die sich auf den amerikanischen Code of Ethics aus dem Jahr 1887 bezichen, legen
die Grundsitze fest, denen ein guter Richter folgen sollte: ,Anstand (propricty), Unabhingig-
keit (independence), Integritit (integrity), Unvoreingenommenheit (impartiality), Gleichheit
(equality), Kompetenzen und Eifer (competence and diligence), Verantwortung (accountabi-
lity)“ (ebd.: 122). Die grofite Tugend des guten Richters ist seine Unvoreingenommenbheit, da
der Richter stindig moralische Entscheidungen zu treffen hat. Dagegen gilt als unannehmbar,
dass der Richter der 6ffentlichen Meinung oder den Erwartungen von Politikern nachgibt.
Gleichzeitig ist es fuir einen Richter unméglich, die vorhandenen sozialen und politischen
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Stimmungen zu ignorieren (Tokarczyk 2005: 132). Ein guter Richter unterwirft sich weder
Druck noch jeglicher Versuchung.

Indem der Protagonist innere Monologe iiber den Beruf des Richters und tiber die Unter-
scheidung zwischen dem Bésen und dem Guten fiihre, stellt er seine Berufung zum Richteramt
in Frage:

Ich mach mich, wenn auch unbewusst, zum Mittiter. Unwissenheit schiitzt vor Strafe nicht, sagt man
leichthin. Und ausgerechnet ich, den wohlmeinende und auch kritische Stimmen aus meinem Freun-
des- und Bekanntenkreis ,Mister Saubermann’ nennen oder ,Law-and-Order-Sheriff* oder ,Richter
Gnadenlos', ich hier als Dieb oder Hehler, zumindest Helfer bei auch in Polen ungesetzlichen Hand-
lungen — es war kaum zu glauben! Niemals durfte ich das in meinem Heimatland berichten. War ich
tiberhaupt noch befugt, dieses Richteramt anzunehmen? Wie konnte ich noch Recht von Unrecht
unterscheiden, objektiv und frei von Voreingenommenheit, wo ich selbst mich tiber geltendes Recht
hinweggesetzt hatte, auch wenn es in besten Absichten geschehen war. [...] Aus diesen Delikten, so klein
sie auch sein mochten, erwuchsen gréfere. »Wehret den Anfingen!« Das Ubel ist mit der Wurzel
auszurotten, so hatte ich wihrend meiner Studienzeit, die nun abgeschlossen war, immer gedacht, zum
Leidwesen meines Grofivaters, mit dem ich oft tiber meine Ansichten vom schirferen Strafvollzug

diskutiert hatte. (Tetzlaff 2012: 42-43)
Und ferner:

Je linger ich dariiber griibelte, desto zweifelhafter erschien mir der Beruf, den ich in Kiirze ausiiben
sollte. Es war nicht die Titigkeit an sich, die mich zweifeln liefs, sondern meine eigene Person. War ich
fur diesen Beruf geeignet? Hatte ich die Fihigkeit, zwischen Gerechtigkeit und Ungerechtigkeit, Milde
und Hirte, zu unterscheiden, die Balance zu halten zwischen dem, was das Gesetz verlangte und dem,

was die Menschlichkeit betraf? (Tetzlaff 2012: 46)

Gleich zu Beginn der Novelle gibt sich der Protagonist als Anhénger einer bestimmten Moral-
vorstellung zu erkennen. Hier stellt er seinen blinden Glauben an die wortwortliche Giiltigkeit
des Gesetzes dar, dem er folgt. Zugleich erhebt er denselben Anspruch an seine Umgebung,
was der positivistischen Rechtstheorie bzw. dem Rechtsformalismus des 19. Jahrhunderts
entspricht. Seine Anschauungen entspringen dabei dem Erfahrungshorizont seines Grof3-
vaters und erweisen sich als Reaktion auf die milden Urteile gegen viele Naziverbrecher in den
Nachkriegsprozessen. Dementsprechend sollte seiner Meinung nach jedes, sogar das kleinste,
Delike, bestraft werden und jedes Unrecht ausgeglichen werden:

Das Ubel ist mit der Wurzel auszurotten, so hatte ich wihrend meiner Studienzeit, die nun abgeschlossen
war, immer gedacht, zum Leidwesen meines Grofivaters, mit dem ich oft iiber meine Ansichten vom
schirferen Strafvollzug diskutiert hatte. Verstindnis hatte ich nicht von ihm erwartet, obwohl er als
Landgerichtsprisident meinen Standpunkt vertreten miisste, hatte ich gedacht. Aber er hatte die Nazis
erlebt, hatte selbst erfahren, wie die Justiz sich damals tiber Gesetze hinwegsetzte und der politischen
Ideologic mehr Raum gab als ihr zustanden hitte.

Ja, von humaner Gesinnung war mein Opa durchdrungen, ist es immer noch, ein wahrer Menschen-
freund. Und das sollte ich nicht vergessen, ermahnte er mich, auch wenn es keinen groffen Eindruck
auf mich machte: Ich sollte human bleiben in meinem Urteilen, die Hintergriinde beachten und
in Rechnung stellen, was den Tatermoglicherweise zu seiner Handlungsweise veranlasst hatte, ver-
strickt in bestimmte Umstinde, wie er meinte. Nein, seine Ansicht konnte ich nicht teilen. (Tetzlaff

2012: 43-44)
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Der Grofdvater bittet den Ich-Erzihler darum, dass er in seinen Urteilen als Richter ,human
bleibt” (ebd.: 44). Offensichtlich erwartet jener, dass der Urlaub in Masuren den Enkel zur
Meinungsinderung bringt. Mit der Entwicklung der Handlung gewinnen die Emotionen des
jungen Juraabsolventen in der Tat an Bedeutung: Er beginnt, die Lage und die Denkweise
der Menschen, die er auf seinem Weg in Masuren trifft, zu verstehen. Insbesondere dem
Angler bringt er seine Sympathie entgegen, wenn er fir dessen geringfigige Delikte eine
Rechtfertigung hervorbringt. Langsam erfihrt der Protagonist die praktische Anwendung
des Rechtsgefiihls.

Das Rechtsgefiihl wird als ein ,an Urteile und Wertzuweisungen gebundene(r] Gegen-
begriff zum Objektivitits- und Kalkulierbarkeitsgebot der Begriffsjuristen und Positivisten
[begriffen], und er dient als Symbol fiir Subjektivitit, Wertverstindnis und Moralbewusst-
sein. Diese Auffassung unterstiitzen schon Kants Vorstellung von Rechtsgefiihl als personli-
chen Gerechtigkeitssinn und spiter die phinomenologischen Ansitze Franz Brentanos und
Max Schelers* (Knaller 2015: 122).

Der Ich-Erzahler als Zeuge des Geschehens aus der Vergangenheit stellt seine Wahrneh-
mungsperspektive in Frage, er tiberzeugt sich vom imaginativen Charakter seiner Betrach-
tungen:

Nein, ein absolut objektiver Beobachter war ich nicht gewesen, als Zeuge nicht hundertprozentig glaub-
wiirdig. In einem Kreuzverhor vor Gericht hitte man mich in die Mangel genommen, mir Widerspriich-
lichkeit vorgeworfen, mir als Zeugen, der wichtige Details wissentlich oder unwissentlich unterschlug,
obwohl sie der Wahrheitsfindung dienen sollten, fiir eine objektive Beurteilung des Geschehens sogar
unerlisslich waren. (Tetzlaff 2012: 103)

Da der Richter ,,mit unterschiedlichen Schilderungen von bestimmten Situationen konfron-
tiert ist, die eine Anzahl individueller Merkmale aufweisen, kann dieses Geschehen nicht
ohne Weiteres unter einen bestimmten gesetzlichen Tatbestand subsumiert werden. Auf der
anderen Seite ist es nicht méglich, die in den Gesetzen formulierten Tatbestinde dergestalt
zu erweitern, dass sie jeden individuellen Fall abdecken, weil die normativen Rechtsnormen
allein kein Potenzial fiir eine »imaginative Erginzung« bereitstellen” (Kiinzel 2015: 182).
Vom Richter als einer Autoritit im Urteilssprechen wird eine klare Entscheidung erwartet: Sei
esein,Ja’ (Verurteilung) oder ein ,Nein' (Freispruch). Der Richter arbeitet mit den Aussagen
der Zeugen, die eine konkrete Auswirkungsabsicht auf das Urteil begleitet. Behilflich ist hier
das Rechtsgefiihl. ,Das Wissen um den Umstand, dass die Justiz sich keineswegs an die Wahr-
heit, sondern an Wahrscheinliches hilt, verhindert keineswegs (...) »dass Menschen verur-
teilt werden«“ (ebd.: 183-184). Die vom Protagonisten genannte Balance ,zwischen dem,
was das Gesetz verlangt und was die Menschlichkeit betraf  (Tetzlaff 2012: 46) reflektiert
das Verhiltnis zwischen Recht und Moral.

Durch die Begegnung mit dem Irrealen konfrontiert der Protagonist sein Rechtsideal mit
der durch Macht geregelten Rechtsordnung. Er iiberzeugt sich, dass selbst er als Zeuge des
Geschehens Liicken im Wissen hat (er sicht beispielsweise nicht, was mit Hans und Marie
drauf8en vor dem Haus passiert), und dass seine Vorstellungen zu falschen Urteilen fithren kon-
nen. Nicht ohne Bedeutung ist zudem das Rechtsorgan, das die Ermittlung von Hans Soundso
durchfiihrt, namlich die Kripo, in deren Interesse es liegt, die wegen Selbstverstimmelung
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Verdichtigten zu bestrafen. Durch das Merkmal des Morders wird Soundso, obwohl schon tot,
aus der Gesellschaft ausgeschlossen. Nach dem Gesprich mit Jabloriska wird dem Ich-Erzahler
deutlich, dass sich die einmal geprigte Meinung der Gesellschaft kaum dndern lasst. Das wih-
rend des Gesprichs ,gesite Kornchen Wahrheit® soll als Rehabilitierung des Gestorbenen
dienen. Der Erzihler entscheidet sich infolgedessen dafiir, durch seine zukiinftige Berufsta-
tigkeit allen zu Unrecht Verurteilten zu ihrem Recht zu verhelfen.

Zur Dorfgemeinschaft und ihrer Voreingenommenheit

Die lokale Gemeinschaft beurteilt derweil den Soldaten Hans Soundso anhand von Geriich-
ten, Kinderaussagen und Indizien. Damit verurteilen sie die Seele des Verurteilten zum ewigen
Wandern. Thre Ansicht bestitigt auch die spatere Ermittlung der Kripo. Die Grenzen der
Menschenrechte zur Urteilssprechung werden auf diese Weise tiberschritten, da sich der ver-
storbene Angeklagte nicht verteidigen kann. Die Menschen eignen sich hier hohere, gottliche
Kompetenzen an, da sie klare Antworten in Bezug auf die Todesursachen der gefundenen
Personen erwarten. Begleitet wird der Beurteilungsvorgang von negativen Emotionen der
Gemeinde gegeniiber Hans Soundso, die auf seiner Position als Wehrmachtssoldat sowie
dem Verdacht der Selbstverstiimmelung basieren. Hier ist es gerade so, als ob die Wahrheit
nicht im Verdichtigten, sondern in der Beurteilung der Umwelt tiber ihn aufzufinden wire.

George Edward Moore, ein britischer Philosoph und Vertreter des moralischen Intuitio-
nismus, der u. a. die Objektivitit der moralischen Beurteilungen untersuchte, formulierte
eine Theorie, laut der keine einzelne Handlung gerecht und ungerecht zugleich sein kann,
weder zur gleichen Zeit noch in verschiedenen Zeitraumen (vgl. Moore 1980: 52). Allerdings
unterscheiden sich die Menschen oft in ihren Uberzeugungen iiber Recht und Unrecht einer
Handlung, was auf unterschiedliche Arten von Menschen und auf verschiedene Ebenen der
sozialen Entwicklung zuriickzufithren wire (vgl. ebd.: 61). Demzufolge kdnnen Menschen mit
unterschiedlichen sozialen Positionen in ihrer Bewertung derselben Handlung zu unterschied-
lichen Ergebnissen gelangen. Ferner kann dieselbe Person eine Veranderung ihrer Gefiihle und
ihrer Uberzeugungen iiber das Recht oder Unrecht einer Handlung erfahren (vgl. ebd.: 62).
Dementsprechend bewerten die Dorfbewohner das Ereignis mit Hans Soundso als ungereche,
was ihren damaligen Uberzeugungen entspricht. Ihre Gewissensgriinde wurden durch ihre
Vorurteile gestaltet.

Um den Vorgang der Beurteilung durch die Dorfbevélkerung zu erkliren, ist Gada-
mers Vor-Urteilskonzept erwihnenswert. Gadamer pladiert fur eine Form der universellen
Prisenz der Vor-Urteile. In Anlehnung daran lisst sich feststellen, dass das Verstehen der
geschilderten Ereignisse durch Vormeinungen und Vorurteile der Gesellschaft behindert
wurde, wobei fiir Gadamer die Vorurteile zugleich die Bedingung des Verstehens sind.
Verstehen gelingt dank Tugenden wie Takt, Gemeinsinn, Geschmack etc. Gadamer vertrat
zudem die Meinung, dass der Mensch erst nach Jahren oder Jahrzehnten, mit erworbe-
nem Wissen und Erfahrung beurteilen kann, ob gewisse Vormeinungen falsch oder richtig
waren. Wiinschenswert wire es, die Mitmenschen und ihre Kultur, Kunst und Geschichte
kennenzulernen:
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Die Vorurteile, die sie einpflanzen, sind zwar durch die Person legitimiert. Ihre Geltung verlangt Einge-
nommenheit fiir die Person, die sie vertritt. Eben damit werden sie zu sachlichen Vorurteilen, denn sie
bewirken die gleiche Eingenommenheit fiir eine Sache, die auf andere Weise zustande kommen kann.

(Gadamer 1986: 285)

Das Streben dieser Gemeinschaft nach klaren Antworten vereitelt ihr Verstehen-Wollen, da
auch die Fragen laut Gadamer die Richtung der Antwort vorgeben:

Im Wesen der Frage liegt, dass sie einen Sinn hat. Sinn aber ist Richtungssinn. Der Sinn der Frage ist
mithin die Richtung, in der die Antwort allein erfolgen kann, wenn sie sinnvolle, sinngemifie Antwort
sein will. Mit der Frage wird das Befragte in eine bestimmte Hinsicht geriicke. (Gadamer 1986: 368)

Die Anspriiche der Gemeinschaft gegeniiber dem Soldaten fithren zu seiner ewigen Wande-
rung, wodurch er in Vergessenheit gerit. Wie der Erzihler vermutet, hat die Dorfgemeinschaft
dem Soldaten eine Beerdigung auf dem Friedhof verweigert. Angeblich wurde er im Wald
begraben. Dem Volksglauben nach konnte eine verlorene Seele keine Ruhe im Jenseits finden,
bis sie in Kontakt mit einem lebendigen Medium tritt. Die Rolle des Mediums spielt nicht
zufillig ein Juraabsolvent. Gadamers Konzept zufolge hiefle das: eine Person, die Mut zum
Verstehen hat.

Das unmenschliche Verhalten der Gesellschaft in der Novelle lisst sich noch im Hin-
blick auf die Umstinde des Todes interpretieren. In den meisten Rechtskulturen wird zwi-
schen natiirlichem und unnatiirlichem, d. h. unerwartetem und tragischem Tod, unterschie-
den. Beim unnatiirlichen Tod kann man noch zwischen dem gewollten Tod (Selbstmord,
Euthanasic), dem moglichen Tod (z. B. im Krieg, im Notstand) oder dem Tod unter Zwang
(Todesstrafe) unterscheiden (vgl. Tokarczyk 2006: 399). Jeder Tod zerstort eine bestimmte
Gesellschaftsordnung mit ihren zwischenmenschlichen Bindungen, aber der unnatiirliche
Tod trigt eine groflere emotionale Last, weil er keine Chance gibt, sich von einer sterben-
den Person zu verabschieden, ihre Verfehlungen zu vergeben und ihr letztes Wort zu héren
(vgl. ebd.: 369). Wihrend der natiirliche Tod Furcht einflof8t, ruft der unnatiirliche Tod
Angst hervor, deshalb ist es fiir die in der Novelle beschriebene Gemeinschaft notwendig,
das Geheimnis des Todes von Maria zu l6sen und eine klare Antwort auf die Frage zu erhalten,
wer das Verbrechen begangen haben soll. Die Akzeptanz des potenziellen Unfalls bedeutet
nimlich keine zufriedenstellende Losung fiir diese Gemeinschaft, was sich aus der grundsitz-
lichen Haltung herleitet, mit dem Tod im Allgemeinen nicht einverstanden zu sein.

Soldat Hans Soundso und sein Kampf um Entlassung

Bei der Analyse der Bedeutung des in der Novelle auftretenden Soldatengeistes lassen sich
auch Forschungsinstrumente der Psychoanalyse einsetzen. Die Psychoanalyse wird als Hilfs-
mittel in der Rechtswissenschaft verwendet, denn sie erlaubt u. a. ein psychologisches Bild
von Verbrechern zu erstellen. Die Untersuchung der menschlichen Psyche steht auch im Ein-
klang mit den esoterischen Aspekten in der Novelle. In der Psychoanalyse werden namlich
drei Mechanismen hervorgerufen: Triebe, Phantasmen und Abwehrmechanismen. Triebe,
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d. h. die Wirkung von Instinkten in der Psyche, mildern eine Art Spannung im Korper. Der
Trieb bewirke die Konzentration auf einen ausgewihlten Kérperteil (Mund, Nasenlécher etc.)
und das Streben nach Genuss (vgl. Thomas 2002: 27). Die in der Novelle beschriebene Gemein-
schaft ging auch davon aus, dass den Soldaten sowohl korperlicher Trieb als auch Eifersucht zum
Mord bewegten. Phantasmen hingegen sind als ,imaginire Szenarien zu verstehen, in denen
das Subjeke als Teilnechmer der Handlung und als Beobachter [...] erscheint und sie sind auch
die Verwirklichung des unbewussten Begehrens“ (ebd.) [Ubersetzung: E. D.].

In Tetzlaffs Novelle beobachtet nur die Hauptfigur die Phantasmen. Diese selbst dient
als Medium, Ubermittler zwischen der Welt der Verstorbenen und der Lebenden. Dieses
verkehrte Bild der Visionen kann mit den Imaginationen Sterbender verglichen werden,
denn hier gibt der Geist den Verlauf seines Todes vor den Augen des Beobachters wieder. Da
die weltlichen Gesetze in der irdischen Welt auf8er Kraft gesetzt sind, sucht der Geist nach
einem ,Ausloser’, um sich zu rehabilitieren. Hansens Riickkehr aus dem Jenseits wird demge-
mifd zu einem Abwehrmechanismus gegen seine Stigmatisierung als Morder: Der Geist des
Toten will seine irdischen Angelegenheiten regeln.

Fazit

Der erste Teil des hier geschilderten Prosatextes besteht aus Naturbeschreibungen, die die emo-
tionalen Zustinde des Protagonisten intensivieren und gleichzeitig implizieren. Sein sinn-
liches Erlebnis, seine Gefiihle und Stimmungen werden anhand des Zustandes der Natur
veranschaulicht. Sie wird mythologisiert, indem sie auch den Ubergang des Ich-Erzihlers
ins Jenseits ermoglicht. Masuren gilt hier als Land der ,,Mythen und Sagen, in denen von
Geistern und Gottern die Rede ist, von iibersinnlichen Kriften und Michten, von Zauberei,
Beschworungen in gutem und bésem Sinne, wo Baume und Tiere sprechen kénnen, wo der
Mensch klein und demiitig wird“ (Tetzlaff 2012: 7). Einerseits fesseln den Protagonisten
die Finfachheit und Gastfreundschaft der Dorfbewohner, andererseits muss er feststellen,
dass ihr Mangel an Wissen schwerwiegende Folgen nach sich zieht. Laut der im Titel des
Beitrags angefiihrten lateinischen Sentenz wurde hier die Wiederherstellung der Ordnung
nur durch Storung dieser irdischen Ordnung durch das Jenseits moglich.

Das Beispiel von Tetzlaffs Novelle zeigt, dass die gerichtlichen und sozialen Urteile nicht
immer miteinander korrelieren, weil sie auf unterschiedlichen Grundlagen (formelle vs. infor-
melle; handlungsorientierte vs. folgenorientierte) beruhen. Gerichtliche Urteile sind in der
jeweiligen Rechtsordnung verankert, wihrend soziale (Vor-)Urteile in der ethischen oder aber
religiosen Ordnung entstehen und angewandt werden. Die Gerechtigkeit vor dem Gericht soll
das Richteramt gewihrleisten. Der Richter als ,Mund des Gesetzes® sollte bei der Umsetzung
rechtlicher Normen Neutralitit aufweisen und ethische Verhaltensnormen befolgen, insbeson-
dere sollte er unvoreingenommen urteilen. Obwohl das Recht die Sozialmoral in Anspruch
nimmt, soll es zugleich die gesellschaftlichen Vorurteile abschaffen. Anders gesagt: Obwohl der
Richter nicht dem sozialen oder politischen Einfluss erliegen darf, sollte er gesellschaftspoliti-
sche Stimmungen nicht ganzlich ignorieren. Diese Pflicht zur Verwirklichung der subjektiven
Gerechtigkeit des Einzelnen einerseits und andererseits der objektiven Gerechtigkeit spiegelt
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sowohl die Gerechtigkeitsdefinition als auch das Verhiltnis zwischen Recht und Moral wider.
Als notwendige Erginzung der Rechtslehre tritt das Rechesgefiihl hinzu. Die Urteile der Dorf-
gesellschaft basieren auf Vor-Urteilen und Uberzeugungen. Geriichten, Kinderaussagen und
Indizien: Sie verleihen den negativen Emotionen der Dorfeinwohner gegentiber dem Soldaten
Ausdruck, was auch nach seinem Tod zu seiner sozialen Ausgrenzung fithrt. Der Geist des Sol-
daten kiampft daher einerseits in der ethischen Ordnung darum, gerecht behandelt zu werden
und um die ihm objektiv zustehende Gerechtigkeit zu erfahren. Andererseits kimpft er in der
religiosen Ordnungum seine Erlésung. Die Gerechtigkeit des einzelnen Soldaten wird zu einer
der wichtigsten unbeantworteten Fragen der Rechtsphilosophie, insbesondere veranschaulicht
sie die Unterschiede zwischen Recht und Moral.
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Doppelginger — an Ketten gelegt: Zum Einfluss
von Emanuel Swedenborg und Salomon Maimon

auf E. T. A. Hoffmann und Franz Kafka

In Triume eines Geistersehers, erliutert durch Triume der Metaphysik parallelisiert Kant nicht nur
die Leibniz-Wolffsche-Philosophie mit der spiritistischen Theosophie Swedenborgs, sondern versucht
vor allem die rationalistische Philosophie vor einer Geisterscherei zu bewahren. Dass damit fiir den
»Biirger zweier Welten® die Vermischung von durchdringlichen und undurchdringlichen Substan-
zen nicht gebannt ist, sondern vielmehr zum unheimlichen Doppelgingertum mutiert, lasst sich durch
die Werke des Kant- und Swedenborg-Lesers Hoffmann aufweisen. Wie es dartiber hinaus Kafka vermag,
die ,Doppelbiirgerschaft” als semantische wie performative Kampfbewegung zu realisieren, wird ein wei-
terer Untersuchungsgegenstand sein.

Schliisselworter: Immanuel Kant, ,,Biirger zweier Welten®, Geistersehen, Doppelginger

Doppelginger - enchained: the influence of Emanuel Swedenborg and Salomon Maimon on
E. T. A. Hoffmann and Franz Kafka. In Dreams of a Spirit-Seer, illustrated by Dreams of Metaphysics,
Immanuel Kant relates the philosophies of Gottfried Wilhelm Leibniz and Christian Wolff to the spiritis-
tic theosophy of Emanuel Swedenborg to prevent rationalism from changing into ghost-secing. As human
beings are “citizens of two worlds”, the danger of confounding permeable and impermeable substances is
not averted. The consequence is rather that eerie lookalikes emerge, which I will show using the example of
E. T. A. Hoffmann, who read both Kant and Swedenborg. My paper also examines Franz Kafka’s success-
ful realizing of the “double citizenship” as a semantic and performative combat move.

Keywords: Immanuel Kant, “citizen of two worlds”, ghost seeing, doppelganger

Im Jahr 1804 fertigte E. T. A. Hoffmann eine Federzeichnung an, auf der sein Kopf hin-
ter demjenigen seines Freundes Theodor Gottlieb Hippel dargestellt ist. Beide Kopfe sind
in eine Richtung gewendet und mit der Unterschrift ,,Castor und Pollux“ versehen (Steinecke
1997: 18). Dass dieses antike Dioskuren-Zwillingspaar aus einem unsterblichen und einem
sterblichen Part besteht, wird eine nicht unwesentliche Rolle fiir die folgenden Ausfithrungen
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zu Doppelgingern oder Doppelgingerschaft im Werk von E. T. A. Hoffmann und Franz
Kafka spielen.

Die Freundschaft zu Hippel stilisiert Hoffmann gerne als Doppelgingertum eines
schénen und verniinftigen Freundes — Hippel — mit einem wankelmiitigen, kiinstleri-
schen, dister-hisslichen Gegeniiber — Hoffmann. Nicht nur iiber sein Rechtsstudium
in Kénigsberg, sondern vor allem tiber die intensive Freundschaft zu Hippel, der gleich-
zeitig ein Freund Immanuel Kants war, kann Hoffmanns genaue Kenntnis von Kants Werk
angenommen werden. Dass er auch Kants Schrift Traume eines Geistersehers, erlautert durch
Triume der Metaphysik gekannt haben muss, geht aus seiner Bewunderung fiir Friedrich
Schillers Werk Der Geisterseher. Aus den Memoiren des Grafen von O hervor, welches eine
literarische Auseinandersetzung mit Kants ,vorkritischer* Schrift darstellt. Besonders fiir Der
Sandmann kommen laut Claudia Liebrand die genannten Werke Schillers und Kants ,,als
Anspiclungsfolic in Betracht” (2009: 178). Kant schlieft in Triume eines Geistersehers seine
Kritik an den traditionellen Metaphysikern und dem zu seiner Zeit in Stockholm lebenden
Waissenschaftler und Mystiker Emanuel Swedenborg insofern kurz, als er beide — die einen
als , Traumer der Vernunft®, die anderen als , Triumer der Empfindung® (TG: 342)" - fiir
ihre Schwirmerei und deren immanente Tendenz zur Privatisierung und Elitisierung kriti-
siert. Da sowohl Kant als auch Swedenborg von der Metaphysik Gottfried Wilhelm Leibniz*
und Christian Wolffs beeinflusst sind, versucht sich Kant vehement von einer Ontologi-
sierung der Metaphysik abzugrenzen. Swedenborg wird dennoch oft als Kants ,,Zwillings-
bruder® bezeichnet, von dem letzterer sich — so das Geriicht — auch durch die Anderung
seines urspriinglichen Taufnamens Emanuel zu Immanuel zu unterscheiden versuchte. Kant
stort nicht Swedenborgs Behauptung, dass es Geister gibt, setzt er doch selbst voraus, dass
der Mensch zur intelligiblen Welt gehort, ihn drgert vielmehr Swedenborgs Behauptung,
einen exklusiven Umgang mit Geistern zu pflegen und mit ihnen in einer duf8eren, sinn-
lich wahrnehmbaren Kommunikation zu stehen. Kant wendet sich laut Friedrich Balke
gegen Swedenborgs ,Diskursstrategic“ (2005: 303-305), die auf die Privatisierung von
subjektiven Erfahrungen einer intelligiblen Kommunikation abzielt. Aus dem Anspruch
einer biirgerlichen Gesellschaft heraus, in der jede und jeder die gleichen Erfahrungen und
allgemeinen Erkenntnisse machen kann, verachtet Kant Swedenborgs private Geisterseherei.
Dass Swedenborgs Schriften durchaus beliebt waren und in der zeitgendssischen Gesell-
schaft viele Geriichte tiber seine Geistererlebnisse kursierten, hilt Kant fiir die Folgen eines
das Projekt der Aufklirung gefihrdenden Halb- und Nicht-Wissens (Kohns 2007: 123).

Kants Reaktion auf Swedenborg und die um seine Geistererfahrungen kreisenden
Gerichte ist vergleichbar mit vielen in Hoffmanns Werk beschriebenen Konflikten. Immer
wieder werden Protagonisten, die von ihren und nur ihren Einbildungen und Erfahrungen
berichten, als Geisterseher beschimpft. In Der Magnetiseur wird dieses Geistersehen sogar

! Immanuel Kants Werke werden im Folgenden mit den Siglen TG (= Triume cines Geistersebers, evliutert

durch Triume der Metaphysik), Anth, (=Anthropologic in pragmatischer Hinsicht) nach folgender Ausgabe zitiert:
Immanuel Kant: Gesammelte Schrifien. Abhandlungen nach 1781. Hg. von der Preussischen Akademie der Wis-
senschaften u. a. Berlin 1900fF. (AA).
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direkt auf Emanuel Swedenborg bezogen. So wird der Protagonist Alban von dem Maler
Bickert folgendermaflen attackiert:

Da haben wir den Wunder-Doktor! rief Bickert, als man die schlafende Marie in ihr Zimmer gebracht
[...] hatte. - Der tiefsinnige Blick des Geisterschers — das feierliche Wesen — das prophetische Voraus-
sagen — das Flischchen mit dem Wunderelixier. — Ich habe nur gepafit, ob er nicht, wie Schwedenborg
vor unsern Augen in der Luft verdampfen [...] wiirde. (II/1: 202)?

Oft stellt Hoffmann seine Geister sechenden Protagonisten in ihrer Abhingigkeit von gesell-
schaftlichem Klatsch und Geriichten dar. So ist beispielsweise die Hauptfigur Theodor
in Das ode Haus auf das Halbwissen anderer iiber genau dasjenige Haus angewiesen, welches
er nicht authoren kann von der Strafle tiber einen Spiegel aus anzustarren (III: 166-169).
Auflerdem bezeichnen sich viele Protagonisten in Auseinandersetzung mit ihrem jeweiligen
wverstindigen” (I11: 29) und ,magistermifig[en]“ (III: 24) Gegeniiber als ,torichee” (I1/2: 71;
IV:792), ,triumerische” (III: 173), ,iiberspannte” (III: 168) und in ,verwunderliche Gedan-
ken verstrickte” Geisterseher (III: 166-167), als ,,abgeschmackte® Geisterseher (I11/2: 71;
I1I: 37) oder wie Nathanael in seinem ersten Brief an Lothar zu Anfang von Der Sandmann
als ,aberwitziger” Geisterseher (III: 11).

Hoffmann war nicht nur mit Kants Werk vertraut, sondern auch die Schriften Sweden-
borgs waren ihm tiber die Vortrige und das Werk des von ihm sehr geschitzten Gotthilf
Heinrich von Schubert bekannt. Daher muss festgehalten werden, dass er die Gefahren eines
Sprechens von privaten, subjektiven Erfahrungen ebenso reflektiert wie die Folgen einer Rede,
die ausschliefSlich von allgemeinen Erkenntnissen und deren verstindigem Nachvollzug han-
delt. Durch die Ironisierung beider Positionen nimmt Hoffmann eine Doppelposition ein,
die die personliche wie gesellschaftliche Gefahr von privater Rede und einem vermeintlich
»reinen®, ,kritischen® Sprechen blofstellt. Hoffmann weist in seinem Werk immer wieder auf,
dass sowohl eine allein verstandeslogisch-schematisierte als auch eine lediglich assoziativ-ima-
ginire Erfassung den Menschen nicht darzustellen vermag. Besonders deutlich wird dies an der
Figur Clara aus Der Sandmann: Clara wird mit einer doppelt gerichteten Rede konfrontiert,
auf die weder sie noch Nathanael in einer entsprechend ambivalenten Weise reagieren kénnen.
Sie erreicht ein Brief von Nathanael, der zwar an sie adressiert, aber nicht an sie gerichtet ist.
Daher bricht sie das Briefgeheimnis noch nicht mit dem Offnen, jedoch mit dem darauffol-
genden Lesen des an ihren Bruder gerichteten Schreibens. Das Briefgeheimnis bezicht sich
auf die Nachricht zwischen zwei Menschen, die sich in ihrer jeweiligen Existenz gedanklich
voraussetzen, ohne die sinnlich-kérperliche Prisenz des anderen wahrnehmen zu konnen.
Adressant und Adressat werden vom Briefgeheimnis als abwesend Anwesende geschiitze. Mit
dem Lesen des Briefes verletzt Klara dieses Briefgeheimnis und damit das Grundrecht ihres
Verlobten und ihres Bruders auf private Kommunikation. Gleichzeitig erzwingt sie die Partizi-
pation an der intelligiblen Kommunikationsgemeinschaft, die zwischen Nathanael und Lothar
besteht. Die ,verstindige® Clara verhilt sich damit ebenso unklar wie der Hauptvertreter der

> Hoffmann, E. T. A.: Simtliche Werke in 6 Binden (1985-2004). Hgg. von H Steinecke u. W. Sege-
breche, Frankfurt a. M.: Bibliothek deutscher Klassiker. Diese Ausgabe wird im laufenden Text mit der Angabe
des Bandes, der Abteilung und der Seitennummer, ohne Sigle, zitiert.
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Aufklirung selbst: Sie akzeptiert genauso wenig wie Kant die Existenz und das Reden von
privaten Geistern, setzt jedoch gleichzeitig eine fraglose Partizipation an einer intelligiblen
Geisterwelt voraus. Mit der Doppelgerichtetheit® von Sprache, die letztlich ein Resultat der
Doppelgesichtigkeit der Einbildungskraft (Kohns 2007: 177) ist, kann sie ebenso wenig umge-
hen wie Kant. Oliver Kohns hilt zur Doppelfunktion der assoziativen Einbildungskraft fest:

Einerseits ist die Assoziation das grundlegende Verfahren des Verstandes, indem sie Vorstellungen
(ideas) aneinander bindet und so fiir Bewusstseinsakte (Erinnern oder Urteilen) iiberhaupt erst
zuginglich macht; andererseits kann sie diese Leistung nur dadurch vollbringen, dass sie dem Ver-
stand abwesende Vorstellungen als anwesend re-prisentiert und ihn so dazu verleitet, potentiell den
Kontakt zur Wirklichkeit® zu verlieren und sich in einer Welt eingebildeter Chimiren zu verirren
(2007: 138; Herv. i. Orig.).

Gegen Kants frithe Versuche, dichterisches, ,phantastisches” Sprechen aus kritischem Denken
zu vertreiben, legt Hoffmanns Literatur blof, dass jegliche intelligible Ab- und Versicherung
auf der vermeintlichen ,Krankheit® griindet, das Zeichen mit dem Bezeichneten zu ver-
wechseln. Auch wenn sich Clara eine rationale Inmunitit gegeniiber Geistererscheinungen
zugutehilt, so unterliegt sie nicht minder dieser Verwechslung: Am Ende ihres eigenen Briefes
an Nathanael widerspricht sie erheblich ihrem aufgeklirten Standpunke, wenn sie schreibt:

Ich habe mir vorgenommen, bei Dir zu erscheinen, wie Dein Schutzgeist, und den hifllichen Coppola,
sollte er es sich etwa beikommen lassen, Dir im Traum beschwerlich zu fallen, mit lautem Lachen fort-
zubannen. Ganz und gar nicht fiirchte ich mich vor ihm und vor seinen garstigen Fausten, er soll mir
weder als Advokat eine Nischerei, noch als Sandmann die Augen verderben. (II1: 23)

Sie inszeniert sich hier in ihrer Intelligibilitit — als anwesend abwesender Geist — und damit
gerade in jenem Zustand, den sie nicht nur mit dem Lesen des Briefes nicht wiirdigte, sondern
in Bezug auf Nathanaels Erfahrungen auch belichelt. Clara entspricht hier sowohl Natha-
naels stindiger Vertauschung von Literalem und Figuralem (Liebrand 1996: 88) als auch der
von ihm fiir sie verwendeten Bezeichnung - sie realisiert sich als sein ,,Engelsbild (III: 25).
Dadurch, dass Clara jedoch Nathanaels dichterischer Sprache keinen Respekt zollt und auch
die Bildlichkeit ihrer eigenen Sprache auf semantischer Ebene abzuwehren versucht, kann
und muss der einem ,,tropische[n] Prinzip“ (Licbrand 1996: 88) folgende Nathanacel Claras
unheimlich-heimlichen, da nichtrationalen Sprachrest auflerhalb ihrer Sprache suchen. Bald
lasst er daher einen Brief an Clara liegen, um nicht linger in einem intelligiblen, sondern
konkreten Gegentiber Claras ein- und d. h. in ihrer Sprache ausgeschlossene Doppelgingerin
Olympia zu beobachten. (Das Nathanaels Fenster gegeniiberliegende Haus, in dem Olympia
eingeschlossen ist, kann daher als Realisierung einer Haus-Metapher verstanden werden,
die nicht nur psychoanalytisch, sondern vor allem im Sinne einer antiken ars memoriae
niher zu untersuchen wire.)

3

Eine doppelgerichtete Rede ist laut Michail Bachtin Folge der Tatsache, dass ein Auferungs- bzw. Hand-
lungssubjekt in seinem ,verantwortlichen Handlungs-Vollzug” immer als gleichzeitig wahrnehmendes Subjeke
wie wahrgenommenes Objeke verstanden werden muss (Bachtin 2011: 34, 64). Sie ist die Grundlage fiir die von
Bachtin spiter entwickelte Theorie der Dialogizitit.
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Wihrend Hoffmann auf die implizite Gefahr des metaphorischen Sprechens gerade durch
dieses zu verweisen versucht, warnt Kant lediglich davor, die symbolischen Verkniipfungen
wortlich zu nehmen und die Phantasie ,,dem innern Zustande der Seele gemif“ (TG: 340)
so zu verstarken, dass diese als dufiere Erscheinungen wahrgenommen werden. Da jemand,
der sich symbolisch oder metaphorisch ausdriicke, ,noch wenig Begriffe des Verstandes®
(Anth: 191) habe, lehre das Projeke der Aufklirung die ,cinige Zeit hindurch niitzliche und
néthige Hiille von der Sache selbst zu unterscheiden” (Anth: 192). Hoffmanns Literatur
weist jedoch auf, dass diese Unterscheidung hinfillig ist, sobald die Funktion von Medien
mitreflektiert wird. Diese sind fuir ihn nicht linger einfache Vermittlungstriger, sondern
beanspruchen den Status von anwesend Abwesenden. Diesem zu schiitzenden und leicht
zu schidigenden Anspruch kann sich Clara nicht entzichen, auch wenn die Gerichtetheit des
von ihr empfangenen Briefes ,verstindig® zwischen Hiille und Sache zu unterscheiden scheint.
Wihrend Kant gegen Swedenborgs Geisterschungen anfiihrt, dass eine immaterielle Substanz
aufgrund ihrer Durchdringlichkeit einer materiellen nicht ,,im Wege liegen” (TG: 327) konne,
sind sich der Kant-Leser Friedrich Schiller (Weissberg 1990: 125-160) und der Schiller-Leser
E.T. A. Hoffmann anderer Moglichkeiten eines anderen Sachverhalts bewusst: Sie reflektie-
ren, dass es durch das schriftliche Medium einem durchdringenden Geist sehr wohl moglich
ist, nicht nur mit einer menschlichen Person in einem Raum zu sein, sondern durch einen
intelligiblen Anspruch auch dieser ,im Wege* zu liegen. Hoffmann problematisiert geradezu
die Moglichkeit von durch Schrift erzeugten ,,optischen Tauschungen® und setzt sie niche,
wie Friedrich Kittler (1994: 229) annimmt, als ,,gelungen” voraus. Gerade am Vorwort von
Die Elixiere des Teufels kann man dies erkennen, welches folgendermaflen beginnt:

Gern méchte ich dich, giinstiger Leser! unter jene dunkle Platanen fithren, wo ich die seltsame Geschichte
des Bruders Medardus zum erstenmale las. Du wiirdest dich mit mir auf dieselbe [...] steinerne Bank
setzen; du wiirdest, so wic ich, recht schnsiichtig nach den blauen Bergen schauen [...]. Aber nun wendest
du dich um, und erblickest kaum zwanzig Schritte hinter uns ein gotisches Gebdude, dessen Portal reich
mit Statiien verziert ist. — Durch die dunklen Zweige der Platanen schauen dich Heiligenbilder recht mit
klaren, lebendigen Augen an; es sind die frischen Freskogemilde, die auf der breiten Mauer prangen. [...]
Sind denn die Heiligenbilder lebendig worden und herabgestiegen von den hohen Simsen? — Dich
umwehen die geheimnisvollen Schauer der wunderbaren Sagen und Legenden die dort abgebildet, dir
ist, als geschidhe Alles vor deinen Augen, und willig magst du daran glauben. In dieser Stimmung liesest
du die Geschichte des Medardus, und wohl magst du auch dann die sonderbaren Visionen des Ménchs
fiir mehr halten als fiir das regellose Spiel der erhitzten Einbildungskraft. (I1/2: 11)

Der mit dem Leser vollzogene textuelle Doppel-(Ein)gang wird hier gerade nicht als gelun-
gen markiert. Sitzen der sich als Herausgeber bezeichnende Erzihler und der Leser zwar
auf ,derselben Bank® und sind sie sogar beide Leser der ,,seltsamen Geschichte®, so liegt
doch der eine Lesevorgang weit vor dem anderen. Die zwei Leser schauen wie Hippel und
Hoffmann auf der erwihnten Federzeichnung zwar zunichst in die gleiche Richtung, aber
der den Erzihler in seinem Lesen doppelnde Leser wendet sich alsbald vom Erzihler ab
und den ,Heiligenbildern® zu. Der Leser wird als williger Glaubiger bezeichnet und damit
Lesen per se als Geistersehen markiert. Immer wieder stellt Hoffmann die Schrift als gefahr-
liches Manipulationsmedium dar, welches ,,skone Oke* (III: 35) zugleich voraussetzt wie

produziert. ,Doppelgesichtigkeit“ (Kohns 2007: 177) durch Einbildung betrifft bei ihm
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alle am Auf8erungsake beteiligten Subjekte — Erzihler, Leser und Figuren. Wihrend sich
diese andauernd - vor allem in Das dde Haus oder in Die Serapionsbriider — ,,Denkt euch”
zurufen, bevor sie eine Erzihlung beginnen, vermag die Einbildungskraft mitunter auch auf
die Erzahlinstanz zu wirken. So unterbricht beispielsweise der Erzihler von Der Sandmann
seine Erzihlung, weil er ,nicht wegschauen kann®, als in einem ,, Augenblick® Claras Bild ihm
»lebendig vor Augen” steht (III: 27). Wichtig bleibt dabei jedoch, dass diese Unterbrechung
lediglich auf semantischer, nicht auf performativer Ebene stattfindet. Er lasst sein Erzihlen
im Gegensatz zu Nathanael nicht unter- oder aufbrechen. Wihrend Nathanael den Brief
an Clara durch den Blick auf Olympia liegenlasst, setzt der Erzihler den Brief an seinen
Leser unbeirrt fort.*

Hoffmann nimmt die kantische Kritik am metaphorischen Sprachgebrauch sehr ernst und
hile gleichzeitig wenig von Kants Vorhaben, die Traumgestalten der Sprache mit Hilfe einer
nach dem Vorbild der Geometrie gebildeten ,,reinen” Sprache bandigen zu wollen. Es erscheint
daher wie eine Kant-Replik, wenn Hoffmann am Ende des Vorworts der Elixiere genau den fur
wverloren® hilt, ,,der mit jener Erkenntnis die Kraft gewonnen glaubt, jenen Faden gewaltsam
zu zerreiflen, und es aufzunechmen mit der dunklen Mache, die tiber uns gebietet” (I11/2: 12).

Der Faden der Einbildungskraft, der aus vergesellschaftenden Begriffe besteht — was
cine von Kant unternommene Eindeutschung des Begriffs ,, Assoziation” darstellt (Kohns
2007: 134) —, und den Hoffmann vor seinem kritischen Zerreiflen schiitzen mochte, lisst
sich auf die Kette zuriickfithren, von der Leibniz in Von dem Verhingnisse geschrieben hat:

Denn das Verhingnif besteht darin, daff alles an einander hinget wie cine Kette [...]. Die alten Pocten,
als Homerus und andere, haben es die giildene Kette genennet, so Jupiter vom Himmel herab hingen
lasse, so sich nicht zerreiffen lisset, man hinge daran, was man wolle. Und diese Kette besteht in den
Verfolg der Ursachen und der Wirkungen. (Leibniz 1996: 337)

Die Ketten-Metaphorik verwendet Leibniz hier, um das Prinzip des zureichenden Grundes
und das aus diesem folgende der Kontinuitit zu veranschaulichen. Hoffmann begreift das Prin-
zip des zureichenden Grundes im Sinne Leibniz als Versicherung der Realmoglichkeit einer
jeden sinnlich-materiellen Kreatur — vor allem die des menschlichen Individuums.> Kant hin-
gegen versucht, die leibnizsche ,Kette® oder ,,Himmelsleiter” mit der Newtonschen Theorie
der Wechselkrifte von Attraktion und Repulsion zu unterbrechen. In Versuch den Begriff der
negativen GrofSen in die Weltweisheit einzufiihren bezicht er das mathematische Konzept von
-1 und +1 sowie das kinematische Krifteparallelogramm auf die Monade und gibt damit ihren
idealistischen Gehalt“ auf (Kaulbach 1960: 71). Hintergrund von Kants Kritik an Leibniz’
Prinzip des zureichenden Grundes ist wie in Triume eines Geistersehers die Voraussetzung

der substantiellen, physischen Ausdehnung (Kaulbach 1960: 70-74, 90-95). Man kénnte

% Claudia Liebrand hat dic in Der Sandmann vorzufindende ,transzendetalpoetische[n] Reflexion® her-

vorgehoben, bei der die Erzihlinstanz mehr ,weif“ als seine Figuren (Liebrand 1996: 104-107).

5 So wird beispielsweise vom Serapionsbruder Theodor das ,serapiontische Prinzip“ auf Leibniz Ketten-
oder Leitermetaphorik bezogen: ,Ich meine, daf§ die Basis der Himmelsleiter, auf der man hinaufsteigen will
in hohere Regionen, befestigt scin miisse im Leben, so daff jeder nachzusteigen vermag. Befindet er sich dann
immer hoher und hoher hinaufgeklettert, in cinem fantastischen Zauberreich, so wird er glauben, dies Reich

gehére auch noch in sein Leben hinein, und sei eigentlich der wunderbar hertlichste Teil desselben® (IV: 721).
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auch verkiirzt formulieren: Die Monade braucht bei Kant keinen ,,zureichenden Grund®
mehr, weil sie nun ,,Land® okkupiert. Schon zu Kants Lebzeiten wurde sein Raumkonzept als
Okkupationsprojekt eines ausgedehnten, dreidimensionalen Raumes von Salomon Maimon
kritisiert. Fiir Maimon gibt es keine Unterscheidung zwischen Realopposition und logischer
Opposition. Der stark von Leibniz beeinflusste Maimon kritisierte Kant, die Kausalititskate-
gorie ,von ihrem Gebrauche bei wirklichen Gegenstinden abstrahiert, und in die Logik tiber-
tragen” (Maimon 2004: 44) zu haben. Im Rahmen seiner Entgegensetzung weist er das von
Newton entwickelte Krifteparallelogramm, welches Kant fiir seine Ubertragung des Kausali-
titsbegrifts aus der Kinematik auf die Logik benutzte, als empirisches Gesetz aus. Er kritisiert
an diesem Parallelogramm und dessen vorausgesetztem Konzept der Realopposition, dass
es als ,mechanische Konstruktion®, die sich auf Krifte und materielle Kérper bezieht, nicht
die Unabhingigkeit der Komponenten der zusammengesetzten Bewegung zu garantieren
vermag (Freudenthal 2001: 18-19).J. G. Fichte sowie J. W. Goethe waren mit der skeptischen
Kritik Maimons an Kant vertraut. So berichtet David Veits beispielsweise in einem Brief
an Rahel Levin, dass Goethe ihn immer wieder nach Maimon gefragt habe.

Genau aus diesem Brief als eine der Notizen, die er sich iiber seine Lektiire des Buches
Goethes Gespriiche machte, exzerpiert Kafka in der Nacht vom 11. auf den 12.3.1912 (T: 403
u. T/Komm: 100, 110-113).¢ Es kann davon ausgegangen werden, dass die Schriften Mai-
mons unter Kafka und seinen Freunden bekannt waren. So empfiehlt er noch 1917 die von
Karl Philipp Moritz herausgegebene Autobiographie Maimons seinem Freund Felix Weltsch
zur Lektiire. Er beschreibt dabei Maimon als einen ,,zwischen Ost- und Westjudentum
gespenstisch hinlaufenden Menschen® (Katka B 1914-1917: 371). 1932 verfasst Kafkas
Schulfreund Samuel Hugo Bergmann in Jerusalem zudem eine Abhandlung iiber Salomon
Maimon in hebriischer Sprache. Nicht nur in Bezug zu Kafkas jiidischer Sozialisation, son-
dern auch in Hinblick auf sein Schreibverfahren wird folgendes Er-Fragment immer wieder
gelesen. Es vermag Kafkas Maimon-Lektiire ebenso zu veranschaulichen wie dessen Kritik
am kantischen Krifteparallelogramm:

Er hat zwei Gegner, der Erste bedringt ihn von riickwirts vom Ursprung her, der Zweite verwehrt
ihm den Weg nach vorne. Er kimpft mit beiden. Eigentlich unterstiitzt ihn der Erste im Kampf mit
dem Zweiten, denn er will ihn nach vorne dringen und ebenso unterstiitzt ihn der Zweite im Kampf
mit dem Ersten, denn er treibt ihn doch zuriick. So ist es aber nur teoretisch, denn es sind ja nicht nur
die 2 Gegner da, sondern auch noch er selbst und wer kennt eigentlich seine Absichten? Immerhin ist
es sein Traum, dass er einmal in einem unbewachten Augenblick — dazu gehérte allerdings eine Nacht
so finster wie noch keine war — aus der Kampflinie ausspringt und sich als ein Kampferfahrener zum
Richter iiber die nun mit einander kimpfenden Gegner erhoben wird. (T: 851-852 u. T/App.: 398;
Rechtschreibung im Original)

¢ Kafkas Texte werden im Folgenden mit den Siglen B1914-1917 (=Briefe 1914-1917), DL/App
(= Drucke zu Lebzeiten. Apparatband), T (=Tagebiicher), T/Komm (= Tagebiicher. Kommentarband), T/
App (= Tagebiicher. Apparatband), NSFII (=Nachgelassene Schriften und Fragmente II) nach folgender Ausga-
be zitiert: Franz Kafka: Schriften, Tagebiicher, Briefe. Kritische Ausgabe (1982-2013). Hg. von G. Neumann
u. a. Frankfurc a. M.: Fischer. Zudem wird der Text mit der Sigle OxOk4 (=Oxforder Oktavhefi 4) nach der
Faksimile-Ausgabe zitiert: Franz Kafka: Historisch-Kritische Ausgabe simtlicher Handschriften, Drucke und
Typoskripte (1995-2009). Hgg. von R. Reufl u. P. Staengle. Basel/Frankfurt a. M.: Stroemfeld.
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Die Zweiteilung des schreibenden Subjekts wird bei Kafka gerade nicht in eine aus einem
Krifteparallelogramm entspringende Diagonalkraft funktionalisierend ausgedehnt,” sondern
in seinem Widerspruch ausgehalten. Wie Maimon liegt Kafka eine Projektion von mechani-
schen Gesetzen auf die Logik fern, und wie jener geht er davon aus, dass ein ,Widerstreit einen
Widerspruch schon voraussetzt (Maimon 1797: 45). Nicht durch den Widerstreit der zwei
Hinde und ihrer Krifte kann daher das zitierte E7-Fragment als Doppelgangertext betrachtet
werden, sondern durch seinen vorausgesetzten intelligiblen Widerspruch. Dieser Widerspruch
ermoglicht einen Durchgang — nicht auf einer ausgedehnten Diagonalen, sondern als immer
im Anfangbleibender, vor der Ausdehnungsich befindender Doppel-Gang?® zwischen einem
»Er‘, der zu triumen vermag, und seinen Handen, die ihn gleichzeitig bekimpfen und unter-
stittzen. Kafka realisiert hier Schrift einerseits als vom intelligiblen Menschen stammend, der
sich durch sein Traumen ,auf dem geistigen Weg aus seiner Zelle“ (DL/App: 375) zu schlei-
chen weiff. Andererseits wird hier Schreiben als vom kérperlichen Menschen ausgehender
Akt markiert, dem gleich einem Affen ,irgendwelche Schwebezustinde der seligen Traume
[...] nicht bereitet [sind]“ (DL/App: 375).

Da sich Kaftka der Setzungsgewalt seines Schreibens, des von ihm in Sitzen intelligi-
bel Gesetzten, bewusst ist, versucht er den Eingang dieses Gesetzten — den Raum vor dem
Gesetz — als Doppel-Gang zu realisieren. Nicht nur kénnen die gegeniiber ihren medialen
Stellvertretern auftretenden sinnlichen Doppelginger dann vor dem Gesetz warten, an den
aufgeklirten Selbstgerichtshof mit der Faust schlagen, in diesem Hof durch die klitzekleine
Geste eines Fufitritts dessen moralischen Saustall bloflegen, mit Erzihl-,und das heift
Gesetzesbeginn weiterschlafen oder eine anonyme Verleumdung in eine konkrete Ruf-
schiadigung umwandeln, sondern auch kriftig schimpfen. So regt sich im vierten Oxforder
Oktavheft der Affe Rotpeter tiber einen tiber ihn schreibenden Journalisten auf, dem seiner
Meinung nach ,jedes Fingerchen seiner schreibenden Hand einzeln weggeknallt werden®
(OxOkt4: 124) sollte. Kurz vorher findet man im gleichen Oktavheft Kafkas berithmtes
Fragment Kampf der zwei Hinde. In diesem bedauert ein Ich-Erzihler, dass er sein ,Leben
lang* die rechte vor der linken Hand bevorzugt habe:

7 Die Kantianerin Hannah Arendt bezichtigt Katka, mit diesem Fragment den ,,alten Traum der abend-

lindischen Metaphysik zu traumen, da sein ,Er* aus der Kausalkette von Tat und Beobachtung aussteigen
mochte. Arendt zufolge darf das ,,Er* nicht ,cinfach etwas Passives” sein. Mit dem Verweis auf das Krifteparalle-
logramm und Kants reflektierende Urteilskraft empfichle sie Kafkas ,,Er“ stattdessen den Gebrauch seiner ,,Dia-
gonalkraft®, die eine Bewegung in einem neutralen Zwischenraum der streitenden Krifte erméglichen wiirde
(Arendt 1998:203-211).
8 In ihrem Artikel Am Anfang war die Zwei. Doppelgingertexte und der doppelte Gang durch den Textan-
fang erklirt Erika Greber, dass Texte, die ,das Anfangen® performativ ,inszenieren und praktizieren®, eine Rah-
mung zur Anfangspassage bilden, ,dic dadurch genau dieses sein kann: passage” (Greber 2008: 195). Sie spricht
davon, dass ,literarische Texte hier etwas leisten kénnen, was der diskursiven Reflexion des Anfangs entgeht”
(ebd.: 195), was gegen die Begrifflichkeit des ,,Ursprungs und damit gegen alle generischen Biniroppositionen
gerichtet ist (ebd.: 197-199). Die Struktur von Doppelgingertexten weise wie ein Mobiusband ,.cine zirkulire
Struktur mit permanentem Ebenenwechsel” (ebd.: 201) auf. Mit Verweis auf die bekannte Zeichnung von Mau-
rits Cornelis Escher wird ,,die unlogische Struktur des Ebenenwechsels“ noch deutlicher als die ,zwischen der
gezeichneten und der zeichnenden Hand® (ebd.: 202).
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Hitte doch die Linke einmal etwas gesagt, ich hitte nachgiebig, und rechtlich wie ich bin, gleich den
Missbrauch eingestellt. Aber sie muckste nicht, hing an mir hinunter, und wihrend etwa die Rechte auf
der Gasse meinen Hut schwang, tastete die Linke dngstlich meinen Schenkel ab. Das war eine schlechte
Vorbereitung zum Kampf, der jetzt vor sich geht. W(as]ie willst Du auf die Dauer linkes Handgelenk
gegen dieses [sic] gewaltige Rechte Dich stemmen? Wie Deine midchenhaften Finger in der Klemme
der 5 andern behaupten? Das scheint mir kein Kampf mehr, sondern natiirliches Ende der Linken. Schon
ist sie in d[en]ie dussersten link[en]e [Winkel] Ecke des Tisches gedringt, und an ihr regelmissig auf
und nieder schwingend wie ein Maschinenkolben die Rechte. (OxOke4: 104-107)

Der ,Schreiber® kann ,,die Linke“ nur retten durch einen ,erlésenden Gedanken®: Er stellt
fest, ,dass es meine eigen [sic] Hinde sind, die hier im Kampf stehn [sic] und dass ich sie mit
einem leichten Ruck von einander wegzichen kann“ (OxOkt4: 107-108). Die Aufhebung
des Kampfes betrachtet der Ich-Erzahler hier als unehrlich, aber sie stellt fiir ihn die einzige
Moglichkeit dar, das von ihm durch den Kampf der zwei Hande unterbrochene Lesen wie-
deraufzunchmen. Die Hinde nechmen nach dem Kampf wieder ein Buch ,vor®, welches sie
vorher wegschieben mussten. Wihrend das Lesen damit gewahrt wird, hat sich das Erzih-
len durch die unehrliche Authebung des Kampfes verandert. Wie wir schon wissen, ist
nun statt dem ,,Er* der Affe Rotpeter Ich-Erzihler und auch Leser. Das Buch, welches
seine Hinde — oder sind es schon Pfoten? — zwischen dem verirgerten Zeitungslesen wie-
der ,vor‘nehmen, konnte auch Hoffmanns Lebensansichten des Katers Murr sein. Kafka
selbst hat in jedem Fall kurz vor seinem Tod gerne im Kater Murr gelesen. Hatte schon
der Hund Berganza der von ihm handelnden Erzihlinstanz Tipps fiir den Druck seiner
Berichte gegeben (1993: 136), so lisst Hoffmann in seinem Spatwerk einen Kater ,,seine”
Lebensansichten schreiben. Die Biographie des Johann Kreisler sei dabei nur versehentlich
mit abgedruckt worden - als vom Kater zerrissene und auf der Riickseite benutzte Papier-
fetzen (2001: 11-14). Wie Sarah Kofmann hervorgehoben hat, bedeutet cinen Krallen
besitzenden ,,Kater schreiben [zu] lassen [...], die Schrift dem Leben selbst einzuschreiben,
mit einer einzigen Geste die metaphysische Opposition zwischen Instinkt und Intelligenz
durchzustreichen” (Kofmann 1985: 51).

In einer Art Doppelgangerschaft zu Hoffmanns Verschachtelung von diaristischen und
prosaischen Textstrukeuren ist es vielleicht kein oder gerade ein Zufall, dass Kafka sein letztes
Tagebuchheft fir Aufzeichnungen seiner Erzihlung Forschungen eines Hundes verwendet hat
und seine letzten Tagebuchaufzeichnungen — worauf Arno Dusini hinwies — ,vom hinteren
Ende her fortfithrte®, sodass sich der ,letzte Tagebucheintrag Katkas nicht am Ende, sondern
inmitten des ,Zwolften Heftes* befindet” (2005: 207). Mit dieser Mitte, die Kafka immer
wieder performativ realisiert, entspricht er der von Maimon in verschiedensten Schriften
wiederholten Feststellung, dass menschliche Erkenntnis ,,in der Mitte® beginne (Maimon
2004: 190). Diese Mitte ist laut Kafka der fehlerhaften Tatsache geschuldet, als vermeintlich
aufgeklirter ,Biirger zweier Welten®, der sich durch seine physische Ausdehnungund staats-
vertraglich geregelte Landnahme gleichzeitig frei und gesichert wihnt, an zwei voneinander
getrennte Ketten gefesselt worden zu sein: ,Will er nun auf die Erde drosselt ihn das Hals-
band des Himmels, will er in den Himmel jenes der Erde” (Kafka NSFII: 128). Oder ist hier
jetzt gar — aber eben nicht augenscheinlich — von einem mit zwei Halsbandern versehenden

Hund die Rede?
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Grenzverhandlungen des Humanen bei Franz Katka

Kafkas hybride Tierfiguren stehen in einer héchst vielschichtigen Gemengelage von zeitgendssischen
Debatten und Diskursen. Sie werden jeweils mittels spezifisch literarischer Darstellungsformen verarbei-
tet. In der dekonstruktiven Verunsicherung der Mensch-Tier-Grenze und der Schaffung von Schwellen-
riumen machen Kafkas Texte Anleihen bei der Romantik. Der Beitrag fokussiert insbesondere Kafkas
kreative Umschriften phantastischen Erzihlens und romantischer Ironie.
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“To survey the whole human and animal community” - literary negotiations of the human-animal border
in the work of Franz Kafka. Kafka’s hybrid animal figures are situated in a complex set of contemporary debates
and discourses always modified through specific literary presentation forms. In the deconstructive questioning
of the human-animal frontier and the creation of threshold spaces, Kafka’s texts refer to the Romantic tradition.
In particular, the article focuses on Kafka’s creative transcriptions of fantastic narration and romantic irony.
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Das akademische Interesse an Kafkas Tieren ist auf8erordentlich hoch (vgl. Fingerhut 1969,
Schiffermiiller 2001: 197-218, Ortlieb 2007: 339-366, Lubkoll 2015: 155-174), was nicht
zuletzt darin begriindet liegt, dass kein Autor der klassischen Moderne dem Tier so viel
Raum gibt wie Kafka. Seine Texte sind ,von Tieren nicht nur gelegentlich belebt, sondern
auf8erordentlich dicht besiedelt” (Ortlieb 2007: 339). Insgesamt sind Kafkas Werke von
einer fortwihrenden Auseinandersetzung mit dem Tier und dem Tierischen gepragt. Mit
dem Verhiltnis von Tier und Mensch partizipierte Kafka an einem Thema, das in der Zeit
Konjunktur hatte. Im Rahmen der cultural animal studies wurden die diskursiven Verflech-
tungen von Kafkas Tiertexten mit den Wissensdiskursen seiner Zeit herausgestellt, welche
die Grenzbereiche zwischen Mensch und Tier ausloten.! Hier ist die Evolutionstheorie

1

Vgl. insbesondere den Sammelband von Neumeyer/Steffens (2015).
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Charles Darwins zu nennen, die sich auf die Suche nach dem missing link zwischen Mensch
und Tier begibt (vgl. Heller 1989: 135), sowie die Umweltlehre des Biologen Jakob von
Uexkiill (1909) mit seinen Versuchen, den Wahrnehmungsapparat und die Erlebnisformen
des Tieres zu erkunden (vgl. Jobst 2015: 316-320). Es wurde damit ein neues Nachdenken
tiber das Verhaltnis des Tierischen zum Menschlichen angestofien. Das Problemgefiige der
von den Naturwissenschaften initiierten Verunsicherung der Mensch-Tier-Grenze motiviert
Kafkas Schreibprojekte entscheidend, seine Tiertexte lassen sich als Reflexe auf die Krise der
Naturwissenschaften um 1900 und ihrer Kategorien Mensch und Tier lesen. Die Tiererzih-
lungen Kafkas sind jedoch nicht nur in das diskursive Feld des anbrechenden 20. Jahrhunderts
eingebettet, seine Tierfiguren sind immer auch in Prozesse literarischer Bedeutungsbildung
einbezogen. Im Folgenden soll nachvollzogen werden, wie Katka mit den Mitteln literari-
scher Fiktion dem anthropologischen Diskurs seiner Zeit seckundiert bzw. ihn tiberschreitet.

Verhandlungen der Grenze zwischen Mensch und Tier

Bereits Kafkas frithester Tiertext, Wunsch, Indianer zu werden (1913), ist fiir sein Verhilt-
nis zum Tierischen signifikant. Im Text wird das Korpergefithl und der Blick eines durch
die Landschaft galoppierenden Reiters entfaltet:

Wenn man doch ein Indianer wire, gleich bereit, und auf dem rennenden Pferde, schief in der Luft,
immer wieder kurz erzitterte tiber dem zitternden Boden, bis man die Sporen lief}, denn es gab keine
Sporen, bis man die Ziigel wegwarf, denn es gab keine Ziigel, und kaum das Land vor sich als glatt
gemihte Heide sah, schon ohne Pferdehals und Pferdekopf. (Katka 1996: 32-33)

In der Bewegung des Reitens verbindet sich der Mensch mit dem Pferdekorper, die Fokali-
sierung des Textes verschiebt sich sukzessive in die Subjektperspektive der am Ende erschei-
nenden Mensch-Tier-Figur. Der Wunsch, Indianer zu werden erzeugt auf diese Weise einen
Zentauren, der das Menschliche und das Tierische harmonisch in sich vereinigt (vgl. Ther-
mann 2015: 449). Dabei erfihrt der Reitende nicht eine Verschmelzung mit dem Tier, son-
dern auch mit der ihn umgebenden Natur. Diese frithe Tiergeschichte Kafkas rekurriert auf
die romantische Sehnsucht nach der Natur, durch seine blofle Kreatiirlichkeit erinnert das Tier
den Menschen an dessen eigene tierische Herkunft. Uber solche Momente begliickenden
Wiedererkennens schreibt Theodor W. Adorno (1986: 181-182): ,,Nicht so durchaus ist
der Gattung Mensch die Verdringung ihrer Tierdhnlichkeit gelungen, dass sie diese nicht
jah wiedererkennen konnte und dabei von Glick tiberflutet wird®.

Dieses Aufblitzen der Erinnerung an die Tierdhnlichkeit des Menschen nimmt in anderen
Texten Kafkas jedoch bedrohliche Ziige an, so z. B. im Fragment Erinnerungen an die Kal-
dababn (Kafka 1990: 549-553, 684—694). Der Erzihler, ein Bahnarbeiter in der russischen
Wildnis, ist von einer feindlichen Natur umgeben. Sie materialisiert sich in den riesigen
Ratten, die sich in der Nacht mit ihren Riesenklauen unter den Winden seiner Hiitte durch-
graben. Eines Abends spiefit er eine in seinen Verschlag eindringende Ratte mit seinem Messer
auf und hilt sie vor sich an die Wand: ,Man sicht kleinere Tiere erst dann genau, wenn man
sie vor sich in Augenhdhe hat: wenn man sich zu ihnen zur Erde beugt und sie dort ansiche,
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bekommt man eine falsche unvollstindige Vorstellung von ihnen® (ebd.: 689). Hier werden
die agonalen Bezichungen zwischen Mensch und Tier in den Blick genommen, um Macht-
und Herrschaftsverhiltnisse zu analysieren: Gegen eine speziesiibergreifende und ebenbiir-
tige Begegnung mit dem Tier wird der objektivierende, sezierende Blick ins Feld gefiihrt,
der sich das Tier als ein Fremdes entgegenhalt. Dieses Abdringen des Tierischen, das auf
den Mechanismen der Exklusion und der Hierarchisierung aufbaut, hat Giorgio Agamben
(2003: 42-48) als ,,anthropologische Maschine® umschrieben. Deren Funktionsweise wird
jedoch in Kafkas Text durchkreuzt, wenn die an der Wand hingende Ratte dem Erzahler
in ihrem Todeskampf als ein lebendiges Gegentiber entgegentritt: Ihre Krallen ,,waren einem
Hindchen ahnlich, das sich einem entgegenstreckt” (Katka 1990: 690). Dieser Moment mar-
kiert den Wendepunkt, an dem das Machtverhaltnis zwischen Mensch und Tier umschlage
und der Mensch sich in dem wiedererkennt, was er dem Tier antut. Das Tierische lisst sich
also nicht vom Menschlichen abtrennen, es wird vielmehr zu einer latenten Bedrohung, indem
es den Menschen mit der Spur seiner abgedringten tierischen Vergangenheit konfrontiert.
Diese gibt sich im Husten des Erzihlers zu erkennen, der dem Zugpersonal als ,,Wolfshus-
ten“ bekannt ist, und mit dem seine Verwandlung ins Tier beginnt. Die heulend-krichzende
Stimme, die aus dem eigenen, fremd gewordenen Korper hervorbricht, wird fir Kafka zur
Metapher fiir das vergessene Tierische im Menschen. So gibt Walter Benjamin (1977: 431)
zu bedenken: ,Weil die vergessenste Fremde der eigene Korper ist, versteht man, warum Katka
den Husten, der aus seinem Innern brach, ,das Tier‘ genannt hat

Die ins Vergessen abgesunkene Natur bricht in die Gegenwart ein und manifestiert sich
in beunruhigenden Kontaminierungen mit dem Tierischen: Kafka kreiert mehrfach Zwit-
terwesen, die auf halbem Wege zwischen tierischer Vergangenheit und menschlicher Gegen-
wart stehen geblieben sind. So gehort der Afte Rotpeter in Ein Bericht fiir eine Akademie
(1917) (Katka 1996: 299-313) einer Zwischenwelt an. Mit dem Erlernen der Menschen-
sprache wird das Tierische seiner Existenz abgekoppelt und ein dem — nunmehr menschli-
chen — Bewusstsein unzuginglicher Gedachtnisraum geschaffen. Mit Rotpeters Vergessen
seines ,, Affentums” beriihrt der Text eine erkenntnistheoretische Problematik, einen blinden
Fleck, den Kafkas Tiere umkreisen: die Frage nach einer Sprache, die in das vordringen
kénnte, was dem Menschen versperrt bleibt, das Tiersein, die subjektive Wahrnehmung
der Tiere (vgl. Thermann 2015: 451). Der Versuch, in die Subjektive des Tieres einzudrin-
gen, wirft in Kafkas Text Aporien auf. Der vielfach ironisch gebrochene, vom ,affenmifig
Gefiihlten (Katka 1996: 303) durchzogene Bericht Rotpeters fordert vielmehr die Zisu-
ren zwischen Logos und Natur, Mensch und Tier zutage, die die hegemoniale Ordnung
der ,anthropologischen Maschine® begriinden. Kafkas akademischer Bericht unternimmt
es zu erforschen, auf welche Weise das Animalische vom Humanen abgetrennt worden ist.
Hierbei tritt das Menschliche als ein Konstruke zutage, das auf der Exklusion des Tierischen
beruht. In der literarischen Figur Rotpeter wird eine liminale Zone der Ununterscheidbar-
keit eingerichtet, in der diese Grenzziehungen wieder verhandelbar werden. Dabei stellt
die Erzahlung ,die Illusionen der Menschen und die Uneigentlichkeit des menschlichen
Existenzvollzugs® zur Disposition, diese werden ,als Manifestationen eines existenziellen
Defizits entlarvt® und ,,mit ihrer unaufhebbaren Abgeschnittenheit von ihrem (vergessenen)

Ursprung identifiziert” (Rettinger 2003: 65).
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Kafkas Text lasst sich im diskursiven Feld der Wende zum 20. Jahrhundert verorten und
im Kontext der zeitgenéssischen Explorationen lesen, die etwa die Arbeiten von Darwin oder
Uexkiill im Grenzgebiet zwischen Mensch und Tier ausgelst haben. Vor allem sekundiert
er der mit dem Namen Darwin verbundenen Entriegelung der ontologischen Sperre zwischen
Mensch und Tier (vgl. Neumann 2009: 79-97). Neben Beziige zu zeitgendssischen Diskursen
lassen sich literarische Traditionslinien ausmachen. Wenn Kafka die Grenze zwischen Mensch
und Tier pords werden lisst, ersinnt er phantastische Figuren (vgl. Lucht/Yarri 2010), wie
sie die Romantik hervorgebracht hat, wie z. B. bei E. T. A. Hoffmann.> Zu nennen wiren
hier etwa die Nachrichten von einem gebildeten jungen Menschen (1814), wo cin Affe namens
Milo - ahnlich wie Rotpeter in Ein Bericht fiir eine Akademie — tiber die menschliche Zivili-
sation ironischen Bericht gibt. Von Hoffmann entlehnt Kafka die ironische In-Frage-Stellung
der Mensch-Tier-Grenze, mit der die Zisuren zwischen dem Menschlichen und dem Ani-
malischen stets von neuem verortet und verschoben werden.

Einbriiche des Phantastischen, Katkas Hybriden

Nicht nur die Ironie scheint ein wichtiger Berithrungspunke zwischen Kafkas Tierfiguren und
Hoffmanns satirischen Hybridbildungen zu sein, Kafka greift auch romantische Formen phan-
tastischen Erzahlens auf. Wie in Hoffmanns Tiererzahlungen tritt das Phantastische in Kafkas
Texten in Gestalt von Metamorphosen, Verschiebungen und schimirenhaften Kreuzungen
in Erscheinung. Dabei brechen nicht nur die Unterscheidungsmerkmale zwischen Mensch
und Tier weg, auch der Unterschied zwischen Realitit und Irrealitit wird negiert. Kafka
inszeniert ein kontrastives Zusammenspiel von prosaischer Alltagswirklichkeit und einer
wunderbaren Welt, bei dem sich das Absonderliche mit dem Alltiglichen vermischt.? So greift
die Erzihlung Blumfeld, ein dlterer Junggeselle (1915) (Katka 1993: 310-313,229-266) auf
die Tradition des Kunstmirchens zuriick, indem sie das Erscheinen von zwei merkwiirdi-
gen Zelluloidballchen als Einbruch des Wunderbaren in Szene setzt. Der Text berichtet von
einem einsamen Junggesellen, der sich nichts sehnlicher wiinscht als ein Haustier. Der kaum
eingestandene und bald wieder verdringte Wunsch nach einem tierischen Begleiter scheint
auf geheimnisvolle Weise mit dem Auftauchen der wundersamen Bille zusammenzuhingen,
die die Rolle des Tieres einnehmen. Aber noch in dieser verdinglichten Form ist dem Tieri-
schen eine unheimliche Alteritit eigen. Die Zelluloidbille lassen sich nicht domestizieren,
sondern springen eigenwilligin der Wohnung umher und folgen einer nicht zu entritselnden
Eigengesetzlichkeit. Durch ihr bestandiges klackerndes Gerausch bringen sie ihren Besitzer
um den Nachtschlaf — Blumfeld ist gezwungen, auf die Stimme der vergessenen Natur zu lau-
schen, die im Geriusch der Bille laut wird.

Auch im Fragment Eine Kreuzung (1917) (ebd.: 372-374) wird von einem Haustier berich-
tet, einer bizarren Hybride zwischen Katzchen und Lamm. Das Eigentiimliche an Kafkas
Text besteht in einer radikalen Entschirfung des Ungewohnlichen, die hier entworfene Form

2 ZuKafkas Affinititen zu E. T. A. Hoffmann vgl. den Forschungsstand in: Engel/Lamping 2006: 356.
3 Zur Vermengung des Wunderbaren und des Phantastischen in Kafkas Tiertexten vgl. Dierks 2003: 16-21.
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des Phantastischen beruht auf der irritierend selbstverstindlichen Einfugung des Abstrusen
in die Banalitit des Alltags. Das Unverstindliche wird hingenommen, als sei es integraler
Bestandteil des ,Normalen® (vgl. Fingerhut 1969: 87, 118)%, das merkwiirdige Wesen wird
zum Gegenstand von sachlichen Erérterungen, der Ich-Erzahler risoniert tiber die Anteile
des Katzenartigen und Lammartigen in seinem Haustier und betont voller Stolz, dass es sich
um ein wertvolles Familienerbstiick handle. Die Versuche der bizarren Kreatur, mit ihm Korper-
kontakt aufzunehmen, belichelt er: ,, Manchmal muss ich lachen, wenn es mich umschnuppert,
zwischen den Beinen sich durchwindet und gar nicht von mir zu trennen ist“ (Katka 1993: 373).
Erst bei einem unbeabsichtigten Blick in die Augen des Tieres erkennt er es als Teil seiner
selbst: ,als ich zufillig einmal hinuntersah, tropften von seinen riesenhaften Barthaaren Tri-
nen. — Waren es meine, waren es seine?“ (ebd.: 374). Die eindeutige Rollenverteilung zwischen
menschlichem Subjekt und tierischem Objekt wird hier durch ein Unbestimmtheitsspektrum
ersetzt, der Blick des Tieres wird zum Abgrund, in dem sein Besitzer mit seiner Abgeschnit-
tenheit von der eigenen Tierhaftigkeit konfrontiert wird. Diesen Blick ,wie aus verstindigen
Menschenaugen® (ebd.) vermag der Erzihler nicht zu ertragen, er phantasiert die Erlosung des
Tieres durch dessen Tétung, die aber eigentlich seine eigene Erlosung wire — diejenige vom
Wissen um die Begrenzungen des Mensch-Seins, von dem Jacques Derrida (2010: 32) in seinem
Tier-Essay schreibt: ,Wie jeder bodenlose Blick, wie die Augen des Anderen gibt der ,animalisch’
genannte Blick mir die Grenze des Menschlichen zu sehen

Kafkas phantastische Kreuzungen rekurrieren auf die romantische Sehnsucht nach einer
Vereinigung des Menschen mit der Natur, zeugen aber auch von der irreduziblen Distanz
zu ihr. Die Natur ist in Kafkas ,Bestiarium weit entfernt — von der kiinstlerischen Imagination
erfasst, bringt sie befremdliche, skurrile Wesen hervor. In ihnen verhalten sich das Menschliche
und das Tierische ,windschief‘ zueinander, sie machen die Nahtstellen sichtbar, wo Mensch
und Tier voneinander abgetrennt wurden. So ist der Kohlenkiibel, auf dem der Erzihler im
Fragment Der Kiibelreiter (1917) (Kafka 1996: 444-447) aus seiner Wohnstube herausreitet,
die entstellte Version des Zentauren aus der Erzahlung Wunsch, Indianer zu werden. Die phan-
tastische Metamorphose vom Ding zum Tier, die sich hier vollzicht, ist eine der ,.gleiten-
den Metaphern (Hiebel 1983: 54-55) Kaftkas, die weder ins Anthropomorphe aufzulésen
noch ,dingfest’ zu machen sind. Kaftkas Zwitter werden als Ausgeburten einer vergessenen
und monstrds gewordenen Natur lesbar, die sich nur noch in ritselhaften Schriftzeichen der
Lektiire darbietet. Die Chiffrierung der Natur als Hieroglyphenschrift, wie sie in den Texten
der Romantiker betrieben wird (vgl. Haas 2018: 43-60), erfihrt dabei in Kafkas Tiererzih-
lungen eine Steigerung: Seine Kreuzungen geben keine Bedeutung mehr frei, sondern fithren
in die hermeneutische Aporie.

Als paradigmatisch kann das seltsame Wesen Odradek aus der Erzihlung Die Sorge des
Hausvaters (1920) (Kafka 1996: 282-284) gelten. Der Erzihler nihert sich der Erscheinung
auf der Ebene der sprachlichen Benennungen und ihrer Etymologie:

4 Zum unerwarteten Einbruch des Ubernatiirlichen ins Alltigliche als Merkmal phantastischer Literatur

vgl. Zondergeld (1983: 11-13); Todorow (1972: 26) zufolge entsteht Phantastik nur dann, wenn unschliissig
bleibt, ob ein dargestelltes Ereignis einer natiirlichen oder einer iibernatiirlichen Ordnung zugehért.
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Die cinen sagen, das Wort Odradek stamme aus dem Slawischen und sie suchen auf Grund dessen die Bil-
dung des Wortes nachzuweisen. Andere wieder meinen, es stamme aus dem Deutschen, vom Slawischen
sei es nur beeinfluf8t. Die Unsicherheit beider Deutungen aber laft wohl mit Recht darauf schliefSen,
daf keine zutrifft, zumal man auch mit keiner von ihnen einen Sinn des Wortes finden kann. (Ebd.: 282)

Kaum ist der Textprozess angelaufen, wird das Wesen Odradek in den Prozess der Semiose
involviert, und der Zwitter I6st sich in Signifikantenketten auf, die auf kein gesichertes
Designat verweisen.’ Auch auf phinomenologischer Ebene bleibt Odradek ungreifbar. Wie
Blumfelds Zelluloidbille und der Kohlekiibel aus dem Kiibelreiter oszilliert der seltsame
kleine Automat auf zwei Beinen genau auf der Scheidelinie zwischen Lebewesen und Ding.
Als Dinge, die sich wie Tiere verhalten, ritselhafte Mechanismen, in denen die Biologie des
Belebten durchscheint, entstammen Kafkas Kiibelreiter, Odradek oder die Bille des Jungge-
sellen Blumfeld mehreren Ordnungen zugleich (vgl. Schiffermiiller 2001: 218). Sie sind damit
Figuren des ,displacement®, d. h. ,nichthomogener Konstellationen, in sich widerspriich-
licher Traditionsiiberlagerungen und Ungleichzeitigkeiten (Bachmann-Medick 2006: 197).
Hybriditit tritt somit in Kafkas Texten als das Unreine in Erscheinung, ,was sich einer Ver-
mischungvon Traditionslinien oder von Signifikantenketten verdanke, was unterschiedliche
Diskurse und Technologien verkniipft, was durch Techniken der Collage, des samplings, des
Bastelns zustandegekommen ist“ (Bronfen/Marius 1997: 14).

Indem sie das Lebendige mit dem Anorganischen kontaminieren, verarbeiten Kafkas
Hybride die Traditionslinien der Spatromantik. Eine beunruhigende Grenziiberschreitung
zwischen dem Belebten und dem Unbelebten tritt etwa in E. T. A. Hoffmanns Sandmann
(1816) oder in Mary Shelleys Frankenstein (1818) zutage.® Dr. Frankensteins Monster und
Dr. Spalanzanis Automat verkorpern — auf unterschiedliche Weise — die Moglichkeit einer
Wendung kiinstlicher Hybride ins Monstrose. Wenn Kafkas Texte groteske Zwitterwesen
erstehen lassen und tiber deren Lebenstauglichkeit sinnieren, so verweisen sie auf die Hybris
gottgleicher Kreation, die an das Geheimnis der Schopfung rithren will,” und die doch nur
wunderliche, zusammengebastelte Wesen hervorbringt, fir die — wie fiir die Lamm-Katze
in der Kreuzung oder das hybride Wesen Odradek — der Tod die einzige Erlosung bleibt.

Bei der Reaktivierung der romantischen Matrixtexte werden diese aus der Perspektive der
Moderne umgedeutet und mit einer autotelischen Dimension versehen, die auf eine litera-
rische Schopfung im unerlésten, unreinen Zustand verweist. Die im Titel angesprochene
»Sorge” spielt auch auf die hybride Verfasstheit modernen Schreibens an, das auf Verfahren

> Zum Fehlschlagen hermeneutischer Deutungen der Erzihlung vgl. Hamacher 1998: 307: ,Jede Deu-
tung von Odradek, die den Anspruch auf Sicherheit, Schliissigkeit und Sinn erhebt [...] muss Odradek verfehlen,
weil Odradek Dissidenz und Dissenz und Ausscheren aus der Ordnung des Sinns bedeutet und also bedeutet,
dass es nichts bedeutet. Sein Name heifSt, dass er nicht heifit! Zu existicrenden Deutungen des Worts ,Odradek”
vgl. Hillmann 1967: 197-210; zu den Deutungsmoglichkeiten des Worts Odradek vgl. ebenfalls Backenkshler
1970: 269-273.

¢ Zu Kafkas Beziigen zur Schauerromantik bzw. der ,gothic novel® vgl. Bridgwater 2003. Er weist nach,
dass die Traditionslinien iiber die Prager Literatur mit Texten wie Gustav Meyrinks Golen (1913/14) verlaufen
(vgl. ebd.: 5). Bridgwater weist ebenfalls Kafkas Kenntnis von Shelley nach (vgl. ebd.: 1); zu grotesken Meta-
morphosen als Verbindungslinie Kafkas zur Schauerromantik bzw. ,gothic novel’ vgl. ebenfalls Hughes/Punter/
Smith 2012: 379.

»The deepest mystery of creation®, von dem Shelleys Frankenstein besessen ist (Shelley 1992: 49).
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der Collage und der bricolage angewiesen bleibt und literarische Ziichtungen entbin-
det, die nichts weiter sind als Wesen aus Schrift. Das verritselte Schriftzeichen Odradek,
Figur des displacement, Effeke der Hybridisierung der Gattungen und der Uberlagerung
literarischer Traditionslinien, in dem das Phantastische nur noch als fernes Echo nachhallt, ist
damit der Fluchtpunke, auf den Kafkas Tiererzahlungen von Anfangan zusteuern. Insofern
spielen Tiere bei Kafka auch als poetologische Reflexionsfiguren eine wichtige Rolle, in denen
sich die Darstellungsverfahren des Textes und das Selbstverstindnis des Autors spiegeln.

Fazit

Kafkas Tierdarstellungen stehen in einer hochst vielschichtigen Gemengelage von zeitgends-
sischen Debatten und Diskursen. Als Schaltstellen zu auf8erliterarischen Diskursen fungieren
die Tiere. Seine Texte sind jedoch mehr als Duplikationen von Wissensdiskursen — diese
werden jeweils mittels spezifisch literarischer Darstellungsformen verarbeitet. Die Ordnungen
des Wissens werden von den Wegbahnen der Fiktion gekreuzt — auch dies ist ein Aspekt von
Kafkas ,Kreuzungen’ — und in neue Richtungen gelenke (vgl. Thermann 2015: 460). Kafkas
Tierfiguren sind literarische Ziichtungen, widerspenstige Wesen, die sich einer einfachen
metaphorischen oder allegorischen — oder auch psychologischen Auslegung (vgl. Fingerhut
1969: 56) — entzichen. Sie sind materiell-zoologische und semiotisch-literarische Mischwesen
zugleich, die in den Zwischenrdumen der Diskurse siedeln und davon triumen, sich gemein-
sam mit dem Affen Rotpeter ,in die Biische” (Kafka 1996: 312) zu schlagen, und jenseits
der geldufigen Wissensbestinde und anthropologischen Denkbahnen neue Erfahrungsraume
zwischen dem Animalischen und dem Humanen zu erschliefen.

Indem sie ,,fremd-vertraute Zwischenzonen® (Schiffermiiller 2001: 202) zwischen dem
Menschlichen und dem Tierischen ausleuchten, erschiittern Kafkas Tiertexte die Ordnung der
Kategorien Mensch und Tier. Kafkas Hybriden sabotieren die ,anthropologische Maschine’
und [6sen damit eine entscheidende Grenzziehung zur Stabilisierung humaner Identititskon-
struktionen ins Unbestimmbare auf (vgl. Dick 2015:291-292). Vielmehr geleiten sie die Leser
an Orte, wo kein gesichertes Ich mehr spricht. Zugleich eréffnen seine Texte die Moglich-
keit eines post-humanen Raums, welcher den Menschen zunichst aus dem Blickfeld riicke,
um — wie Kafka 1917 in einem seiner letzten Briefe an Felice Bauer (Kaftka 1976: 755) sein
literarisches ,,Endziel“ beschreibt — ,,die ganze Mensch- und Tiergemeinschaft zu iiberbli-
cken®. Die Tiererzahlungen sind damit paradigmatisch fiir das Trassieren von Fluchtlinien
aus den herrschenden Diskursen, wie es Gilles Deleuze und Félix Guattari (1976) fiir Kafkas
Texte geltend machen. Ein Mittel des Aufweichens von Kategorien und Einteilungen und
somit ihrer Deterritorialisierung ist die Tier-Werdung, die ,gegen die Unmenschlichkeit
[...] die Nicht-Menschlichkeit stellt“ (ebd.: 19). Die Tiererzihlungen Kafkas vernetzen sich
zu einem solchen Fluchtweg, einem labyrinthischen Bau voller Auswege, Schlupflocher und
phantastischer Wesen, die dem Zugriff entgleiten. Kafka begibt sich auf Augenhshe mit
Miusen, Maulwiirfen und anderem Kleinstgetier und erprobt dabei einen Zugang zum Tie-
rischen, den Heidegger (1983: 371-372) als ,,abbauende Betrachtung” umschreibt, indem
er die Perspektive des Tiers einnimmt und dabei das Menschliche Schicht um Schicht abtragt.
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Wenn Kafkas Texte das Geschlossene der Tiersubjektive nachzeichnen, wie es Uexkiill ver-
sucht, und dabei in das ,,Benommene” (Heidegger 1983: 347) tierischen Denkens vorstofien,
soll iber den speziesfremden Blick der Blick auf das Menschliche erweitert werden. Damit
avanciert das Tier in Kafkas Texten zum Agenten eines neuen Wissens vom Menschen und
seiner wesentlich hybriden Verfasstheit (vgl. Neumann: 2009: 96-97).

In der dekonstruktiven Verunsicherung der Mensch-Tier-Grenze und der Schaffung von
Schwellenrdaumen machen Kafkas Texte Anleihen bei der Romantik. Seine Tiergeschichten
sind ins Phantastische abdriftende Imaginationen, sie greifen Formen phantastischen Erzah-
lens auf, wenn sie in Metamorphosen, Verschiebungen und skurrilen Kreuzungen ,,gleitende
Metaphern® (Hiebel 1993: 54-55) schaffen, mit denen Wissensordnungen aufgeldst und
die Grenzen zwischen Mensch und Tier bzw. Ding in Bewegung versetzt werden. Dabei
geben sie tiefen Ambivalenzen Raum, von denen auch die Literatur der Spatromantik getra-
gen ist: Wenn sie die vergessene Natur mit den Mitteln der Fiktion wiedererstehen lassen,
stecken Kafkas Tiererzahlungen kulturell markierte utopische Sehnsuchtsraume ab, aus denen
das Ausgeschlossene in den figuralen Raum der Texte eindringt, die befremdlichen Hybriden
werden aber auch zu Chiffren einer fremd gewordenen, angstbesetzten Natur.

Die Denkform, die diese Ambivalenzen in sich aufnimmt, ist die Ironie, die simtliche
Tiertexte Katkas grundiert. Wie Hoffmann orientiert Kafka seine Prosa an einer Asthetik
des Heterogenen, die nicht nur die Grenzen zwischen Mensch und Tier, sondern auch Ironie
und Ernst einer grotesken Inversion 6ffnet. Von Hoffmanns poetologischem Grundprinzip
der Ironie heiflt es in den Phantasiestiicken nach Callots Manier (1814—1815): ,,Die Ironie,
welche, indem sie das Menschliche mit dem Tier in Konflikt setzt, den Menschen mit seinem
erbirmlichen Tun und Treiben verhohnt,” wohne ,nur in einem tiefen Geiste* (Hoffmann
1993: 18). Im Geiste romantischer Ironie fithren Kafkas Tiererzahlungen in reflexive Unwig-
samkeiten und beinhalten eine grundlegende Reflexion auf die héchst fragile und fragwiirdige
Selbstdefinition des Menschen. Der winselnde Bahnarbeiter in der russischen Wildnis, der
Kiibelreiter, der sich auf seinen Kohlenkiibel schwingt und sich auf einem prichtigen Pferd
wihnt, der kauzige Junggeselle Blumfeld, der dem Klackern seiner Bille nicht zu entrin-
nen vermag, und schliefflich der Besitzer des Lamm-Katze-Tiers, der mit seinem Erbstiick
protzt — sie alle sind ironisch iiberzeichnete Figuren des Menschen, der, von seiner Natur
abgetrennt, zur erbiarmlichen Karikatur seiner selbst wird. Wenn also Kafkas Tiertexte auf
die Krisenkonstellation der exakten Wissenschaften um die Jahrhundertwende reagieren,
in der das Selbstbild und die Selbstbehauptungen des Menschen einer Erosion unterliegen,
so tun sie dies mit den Mitteln romantischen Erzihlens, unter denen dem Phantastischen
und der Ironie ein prominenter Platz zukommt.

Die Darstellungsmittel der Romantik werden in Kafkas Texten aufgenommen, produktiv
verarbeitet und tiberschrieben. Kafka ist somit kein epigonaler, sondern ein hochst kreativer
Leser der Romantik. Die Traditionslinien unterliegen einer Hybridisierung, sie werden ver-
schoben, miteinander kontaminiert und gehen in unreinen Formen in die Texte ein. Auch
wenn die Uberschreitung der Schwelle zwischen Mensch und Tier in Kafkas Texten mit einer
schwellenlosen Offenheit fiir zeitgendssische Quellen und Debatten konvergiert, so sollte der
diskurskritische Blick auf Kafka also nicht dazu verfithren, ausschliefSlich das Eindringen der
Stimmen und Diskurse der Zeit in den figuralen Raum des literarischen Textes zu fokussieren.
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Kafkas kreative Umschriften der Romantik fithren die Texte vielmehr iiber ihre diskursive
Einbettung hinaus, sie entlehnen romantische Gestaltungsformen, um die Wissensdiskurse
seiner Zeit zu tiberschreiten und zu erginzen. Wie die Texte der Romantik bergen auch Katkas
Tiererzahlungen Méglichkeiten des Intervenierens in die Wissensordnungen und der immer
neuen Perspektivierung des Menschlichen gerade auch aus der Sicht des Nicht-Humanen.
Sie tragen den Appell in sich, auf das Gemurmel der Tiere zu lauschen, das die Selbstgewiss-
heit und die Denkordnungen ihrer menschlichen Partner durchkreuzt und zersetzt. Indem
sie die literarischen Traditionen fruchtbar machen, um ein Bild des Menschen entwerfen,
das sich fiir das Nicht-Menschliche offen hilt, werden sie zu Manifestationen des Mensch-
lichen im Unmenschlichen.
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,Aus der Mitte seiner Bildwelt“. Zwischen mimetischer
und simulativer Darstellungsweise bei Franz Kafka

Die Arbeit stellt einen Versuch dar, das fotografische Bild und die Kérpermetapher in der Prosa Franz
Kafkasalssimulative und mimetische Darstcllungsregister auszuweisen, die vom Leser zweierlei Emp-
fangsarten verlangen: den Nach-Vollzug des darin inszenierten Phantomisierungs- und Verkdrperungsvor-
gangs. Die Werke Kafkas, so die These der Arbeit, exemplifizieren damit auf eminente Weise die Vieldeu-
tigkeit und Komplexitit von Mimesis und Simulation, die auch den poetologischen Theorien von Erich
Auerbach und Wolfgang Iser zugrunde liegt. Bei unterschiedlichen Voraussetzungen weisen die Positionen
Auerbachs und Isers einen gemeinsamen Wesenspunke auf, der ihrem dynamischen und prozessualen
Charakeer entspricht: den kreativen ,Blick des Lesenden®. So treffen die poetologische Reflexion und
die dichterische Darstellung bei Kafka zusammen.

Schliisselwdrter: Mimesis, Simulation, Inszenierung, das fotografische Bild, Kérper, Franz Kaftka

»From the centre of his world of image” — Between simulative and mimetic presentation in the
works by Franz Kafka. This paper is an attempt at presenting the photographic image and the metaphor
of the body in Franz Kafka’s prose as two registers of presentation: a simulative and a mimetic one,
which require a twofold manner of reception from the reader: co-performance as the phantomization and
embodiment. The works by Kafka in a splendid way constitute a poetic presentation of the concepts of
simulation and mimesis, the ambiguity and complexity of which are shown in the theories of Erich Auer-
bach and Wolfgang Iser. Despite discordant premises, these theories contain one common point, which
matches their processual and dynamic character: the “reader’s creative sight”. Poetological reflection thus
meets Kafka’s poetic presentation.

Keywords: mimesis, simulation, staging, photographic image, body, Franz Katka

Franz Kafka, so Walter Benjamin, verfuige tiber eine seltene Kraft, sich Gleichnisse zu schaffen.
Gleichwohl, wie er hinzufigt, ,erschopft er sich in dem, was deutbar ist, niemals, hat viel-
mehr alle erdenklichen Vorkehrungen gegen die Auslegung seiner Texte getroffen” (Benjamin
1991: 422). Benjamin, der dies ein Jahrzehnt nach dem Tod des Dichters geschrieben hatte,



»Aus der Mitte seiner Bildwelt®... 195

stellte damit die nach wie vor weit verbreitete Interpretationstendenz in Frage, die Prosa Kaf-
kas vornehmlich auf ihren Gedankengehalt hin zu behandeln.! Diese Vorgehensweise, die der
breit gefassten Wahrheit in Kafkas Werken verpflichtet war, zehrte auch von der Autoritit
Max Brods, der in seiner Kafka-Biographie konstatierte, dass der Dichter als Prophet und
eine einzigartige Personlichkeit unserer Zeit eine Botschaft zu vermitteln habe. Die Verfah-
rensweise Brods, den Biichern Kafkas existenzielle oder religionsphilosophische Schemata
unterzuschieben, kritisiert Benjamin als

cine ganz eigentiimliche Umgehung, beinahe [...] Abfertigung der Welt von Kafka. Gewif§ widerlegen
1t sich die Behauptung wohl nicht, Kafka habe in seinem Roman ‘Das Schloff* die obere Macht und
den Bereich der Gnade, in dem ‘Prozefl’ die untere, das Gericht, und in dem letzten groflen Werke
‘Amerika’ das irdische Leben — dies alles im theologischen Sinn verstanden — darstellen wollen. Nur
daf8 solche Methode schr viel weniger ergibt als die gewifl viel schwierigere einer Deutung des Dichters

aus der Mitte seiner Bildwelt. (Benjamin 1991: 677-678)

‘Was mich nun interessiert, ist das mimetische und simulative Moment in der Prosa Kafkas,
die sich dafiir eignet, die notorische Vieldeutigkeit von Simulation und Mimesis aufzuzeigen,
die nicht als Begriffe philosophisch-dsthetischer Reflexion, sondern als literarische Darstel-
lungsweisen ,,sich auffillig wenig um die prekire Bezichung zwischen dem Text und seiner
Wirklichkeit kiimmern® (Neumann 1998: 12). Die poctologische Perspektive, in der es weni-
ger um Wahrheit, dsthetische Erfahrung oder Realititsgehalt geht, als vielmehr um literarische
Strukturen und Darstellungsformen, lisst sich, wie zu zeigen sein wird, an den Theorien von
zwei deutschen Forschern: Erich Auerbach und Wolfgang Iser ausweisen. Davon ausgehend
wird Kafkas mimetische und simulative Darstellungsweise am fotografischen Bild und
an der Korpermetapher exemplifiziert.”

Es seien zunichst die Grenzpunkte der folgenden Analysen abgesteckt. Als Erstes
ist zu bemerken, dass es hier nicht um eine weitlaufige Rekonstruktion der Theorien von
Auerbach und Iser geht, sondern um ihre Fokussierung an den Stellen, wo ihre scharfe

! Hartmut Binder, auf dessen Kommentar ich mich hier beschrinken méchte, zeigt dies fiir die neuere

Kafka-Forschung nur am Beispiel der Verwandlung: ,Wihrend manche Interpreten lediglich die Vorstellbar-
keit und Konkretheit des Insckts bezweifeln, bestreiten andere, dafl die von Kafka geschilderten Vorginge als
wirkliche Vorkommnisse zu betrachten seien. Das klassische Beispiel einer solchen Auffassung stellt die Position
Friedrich Beiffners dar, der Kafkas Thematik auf die Grenzen des empirisch Faffbaren einschrinken will. Beiffner
erklirt die Verwandlung Gregors fiir die Wahnidee eines erkrankten Gehirns [...]. Wie Beifner versteht Frank
Mobus die Verwandlung als binnenfiktive Realitit, als Wahnvorstellung eines Zwangsneurotikers, die nur in des-
sen Fantasie bestehe... Ahnlich wie Beiffner und Mébus verfihre Ingeborg Henel, die im Handlungsgang der
Erzihlungallein das Als-Ob einer psychischen Veranstaltung zu sehen bereit ist“ (Binder 2004: 483). Eine deut-
liche Zisur in der Kafka-Forschung markiert das Buch von Hartmut Binder mit dem symptomatischen Titel:
Kafka in neuer Sicht. Mimik, Gestik und Personengefiige als Darstellungsformen des Autobiographischen(1976),
in dem der Autor detaillierte und ausgedehnte Analysen zu Formfragen bei Kafka liefert.

2 Hartmut Binder bezeichnet sie so: ,,Sic erlaubt nicht, das Dargestellte dem Leser kommentierend zu ver-
mitteln, [es ist] der Verzicht auf dem Leser einsichtige, weil aus der allgemeinen Lebenserfahrung bekannte
Handlungsmuster, sowie auf herkdmmliche Denk- und Gefiihlsakte und deren begriindende Verkniipfung,
[der] es doch eine von der Erfahrung unabhingige Kunstwelt [nahelegt], die nach cigenen Gesetzen regiert wird
und nur auf sich selbst verweist“ (Binder 1966:120).
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Gegensitzlichkeit etwas nachlisst.? Es ist hier auch nicht der Ort, die rhetorische und poe-
tologische Begriffstradition von Simulation und Mimesis aufzurollen.* Mit Blick auf die hier
entwickelte Perspektive ist gleichwohl festzuhalten, dass bereits die Dichterkritik im 10.
Buch von Platons Politeia nahelegt, dass die Mimesis allein schon als blofie Nachahmung
auf so etwas wie Simulation abziele. So stellt der Dichter nach Platon keineswegs Wahres
dar, sondern lediglich Nachahmungen von Gegenstinden, die ihrerseits nur Nachahmungen
von Ideen seien (Platon 1987: 316-318). Aristoteles hat die Platonischen Vorbehalte gegen-
tiber der dichterischen Mimesis bekanntlich entkriftet — und dies ist die zweite Bemerkung,
die hier von Belang ist — indem er im 4. Kapitel seiner Poetik die Dichtkunst auf das den
Menschen angeborene Nachahmen und auf seine Freude an Nachahmungen und damit auf
ihren szenisch-theatralischen Ursprung zuriickfiihrte (Aristoteles 1982: 10).

Figur und Inszenierung im ,Blick des Lesenden®

(Erich Auerbach und Wolfgang Iser)

Es ist bezeichnend fur die figurale Auslegungsperspektive, die Erich Auerbach in seinem
Werk Mimesis entwirft, dass sie zugleich die grundlegende Schwierigkeit der literaturwissen-
schaftlichen Hermeneutik impliziert, den Mimesis-Begriff (und auch andere Kultur- oder
Kunstphinomene), der im Laufe seiner historischen Rezeption vielfiltigen Modifikationen
unterlegen ist, als einen beweglichen und dynamischen aufzufassen. In den Beschreibungen
Auerbachs tritt dieses Problem besonders dann zutage, wenn er die Mimesis auf den modernen
Roman beziceht, dessen vieldeutige und iiberindividuelle Symbolik sich nicht ohne weiteres
dem Zugriff seines figuralen Denkens figt, dem ein zweigliedriges Schema’® zugrunde liegt.

3 Das richtet sich gegen die Auffassung von Michal Pawel Markowski, der beide Mimesis-Entwiirfe im Re-

gister der Entgegensetzung analysiert: ,, Auerbach nie zaklada przy tym, by reprezentacji mozna bylo przypisa¢
aktywna role w konstruowaniu rzeczywistosci, by teksty mogly pelni¢ role nie tylko odtwdrcza, ale tez twércza.
Nic uwaza wiec, by teksty literackie mogly poza konstytuujaca funkeja orzekania o rzeczywistosci odgrywaé
réwniez rolg performatywna: wplywania na nia, a takze przeksztalcania. Ten drugi aspekt reprezentacji uwypu-
kli dopiero po latach inny badacz niemiecki, Wolfgang Iser, dla ktérego reprezentacia literacka [...] przypomina
raczej actio niz descriptio” [, Auerbach setzt dabei nicht voraus, dass man der Reprisentation cine aktive Rolle bei
der Konstruktion der Wirklichkeit zuschreiben kénnte, dass Texte nicht nur eine reproduktive, sondern auch
produktive Rolle spielen. Er glaubt also nicht, dass literarische Texte aufer der konstitutiven Bestimmungsfunk-
tion im Hinblick auf die Wirklichkeit auch cine performative Rolle spielen: sie becinflussen und umgestalten.
Der zweite Aspeket der Reprisentation hebt erst nach Jahren cin anderer deutscher Forscher, Wolfgang Iser her-
vor, der die Reprisentation [...] cher als actio denn als descriptio begreift”] (Markowski 2006: 288-289) [iibers.
von S.L.].

4 Deshalb sche ich hier z. B. ab von Jean Baudrillards Arbeit Simulacres et Simulation, die fiir die kulturkri-
tische Reflexion iiber den Simulationsbegriff relevant ist. Ich verweise an dieser Stelle auf den Text von Hendrik
Birus, der eine kurze Begriffsgeschichte von Simulation und Mimesis mit Blick auf ihre literaturwissenschaftli-
che Anwendung entwirft (Birus 1998: 94— 97).

5> Auerbach beschreibt seine zweigliedrige figurale Methode so: ,,Diese Art der Deutung bringt, wie man
leicht einsicht, cin ganz neues und fremdes Element in die antike Geschichtsbetrachtung. Wenn zum Beispiel
cin Vorgang wie das Opfer Isaacs interpretiert wird als Prifiguration des Opfers Christi, so daff also in dem ers-
teren das letztere gleichsam angekiindigt und versprochen wird, und das letztere das erstere ‘erfiillt’ — figuram
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Damit mag auch die essayistisch anmutende Abneigung Auerbachs zusammenhingen, den
Realismus-Begriff definitorisch zu bestimmen:

Etwas wie eine Geschichte des europiischen Realismus hitte ich niemals schreiben kénnen; ich wire
im Stoff ertrunken, ich hitte mich in die hoffnungslosen Diskussionen tiber die Abgrenzung der ver-
schiedenen Epochen, tiber die Zuordnung der einzelnen Schriftsteller zu ihnen, vor allem aber tiber

die Definition des Begriffs Realismus einlassen miissen. (Auerbach 1959: 509)

Die Methode Auerbachs wird erst dann recht eigentlich zu einem hermeneutischen Problem,
wenn er — und diese signifikante Unzulinglichkeit seines Denkens per figuram ist auch hier
von besonderem Interesse — die modernen Romane von Virginia Woolf und Marcel Proust
behandelt und dabei kaum die Werke von Franz Kafka wahrnimmt.® In seinem Vorwort zu der
polnischen Ausgabe der Mimesis wendet dies Zbigniew Zabicki positiv:

Rzecz charakterystyczna, iz wlasnie w tym ostatnim rozdziale ksiazki zabrakto jakichkolwick analiz
‘kontrastowych’, ktére pojawialy si¢ nieraz w esejach dotyczacych epok wezesniejszych. Méwiac zas
wyrazniej — zabrakto tu analizy pisarstwa Franza Kafki, ktérego przyklad wrecz si¢ narzucal i kedre
to pisarstwo niejednokrotnie dostarczato — i dostarcza nadal — zywotnych inspiracji dla rozwoju wspé6t-
czesnej prozy realistycznej. Tymczasem nazwisko Katki pojawia si¢ w tekécie Mimesis zaledwie jeden
raz, z okazji... oméwienia Mezamorfoz Apulejusza! A przeciez to whasnie tworczosé Kafki najdoskonalej
moglaby postuzy¢ jako argumentacja tezy, iz wick XX uniwersalizuje obraz czfowieka; tworzy ‘symbo-
liczng synteze everymana’. (Zabicki 2004: 24)7

Mit der Absenz Kafkas in Auerbachs Mimesis geht auch der Mangel einher, den seine Beschrei-
bungen an Kategorien wie Parabel, Groteske oder Allegorie aufweisen. Gewissermaflen ent-
gegen dem Sachverhalt begreift Auerbach seine figurale Verfahrensweise als eine quasi-lite-
rarische — als Ausdruck der Gewichtsverschiebung und der Verlagerung des Vertrauens von
grofien dufleren Wendepunkten und Schicksalsschligen zu unscheinbarsten und alltiglichen
Vorgingen, die er auch der Vorgehensweise der modernen Schriftsteller zuschreibt:

Man kann dies Vorgehen moderner Schriftsteller mit dem einiger moderner Philologen vergleichen,
welche meinen, es lasse sich aus der Interpretation weniger Stellen aus Hamlet, Phedre oder Faust
mehr und Entscheidenderes tiber Shakespeare, Racine und Goethe und tiber Epochen gewinnen als aus

implere ist der Ausdruck dafiir -, so wird cin Zusammenhang zwischen zwei Ereignissen hergestellt, die weder
zeitlich noch kausal verbunden sind - cin Zusammenhang, der auf verniinftige Weise in dem horizontalen Ab-
lauf, wenn man dies Wort fiir eine zeitliche Ausdehnung gestattet, gar nicht herzustellen ist. Herzustellen ist
er lediglich, indem man beide Ereignisse vertikal mit der géttlichen Vorschung verbindet, die allein auf diese Art
Geschichte planen und allein den Schliissel zu ihrem Verstindnis liefern kann” (Auerbach 1959: 75).

¢ Ich sche von anderen paradigmatischen Autoren der deutschsprachigen Moderne ab wie Rilke oder Th.
Mann, die Auerbach ganz aufler Acht lisst oder nur episodisch behandel.

»Charakeeristischerweise hat es gerade im letzten Kapitel des Buches an jeglichen ,Kontrastanalysen® ge-
fehlt, die zuweilen in den Essays aufgetaucht sind, die die fritheren Epochen betrafen. Um es auf den Punkt zu brin-
gen — es fehlte hier an Analysen der Werke von Franz Kafka, dessen Beispiel sich geradezu aufgedringt hat und dessen
Prosa immer wieder vitale Inspirationen fiir die Entwicklung der modernen realistischen Prosa lieferte und immer
wieder noch liefert. Wihrenddessen ist der Name Kafkas im Text Mimesis nur einmal erschienen, im Zusammenhang
mit der Behandlung der Mezamorphosen von Apuleius! Und doch sind es gerade die Werke Kaftkas, die am besten als
Thesenbeweis dafiir dienen kénnten, dass das XX. Jahrhundert den Menschen universal auffasst und cine ,symboli-
sche Synthese des everyman’ schafft”. (Zabicki 2004: 24) [iibers. von S. L.].
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Vorlesungen, die systematisch und chronologisch ihr Leben und ihre Werke behandeln; ja man kann
die vorliegende Untersuchung selbst als Beispiel anfithren. (Auerbach 1959: 509)

Dass seine quasi-literarische Vorgehensweise sich an der modernen Literatur zu messen
sucht, die seismografisch gerade den Ich- und Weltzerfall in der Moderne registriert, steht
in offenbarem Kontrast zu der ontologischen Vorgingigkeit der Wirklichkeit vor ihrer literari-
schen Darstellung, die sie voraussetzt. Auf das Sich-Ubereinanderschieben zweier Ordnungen
bei Auerbach: der literarischen und ontologischen und den Widerspruch, der damit seiner
Theorie anhaftet, weist Michal Pawel Markowski hin:

To naktadanie si¢ obu porzadkéw — zycia i interpretacji — thumaczy, dlaczego Auerbach moze w tym
samym akapicie wyrzekad si¢ ,z géry powzigtego planu’ i odrzucaé metod¢ indukceyjna, definiowaé filo-
logie jako sztuke¢ uwaznego patrzenia, nie baczac na role miejsca, z kedrego si¢ patrzy, i chroni¢ w sobie
‘energie rzeczywistoéci’.t

Als hilfreich erweist sich dabei der Versuch von Zabicki, Auerbachs zweigliedriges per-figu-
ram-Denken zu einem mehrgliedrigen zu erweitern und damit dessen modernes Interpreta-
tionspotential hervorzuheben:

Otéz niewatpliwie wiek dwudziesty przywrocit walor poznawczy i godnos¢ myslenia per figuram, rzecz
prosta, nie w tym sensie, by wydarzenia ziemskie mialy by¢ prefiguracja porzadku wieczystego, ale w tym
znaczeniu, ze literatura nowoczesna wykrywa poprzez symbol badz tez poprzez odlegle skojarzenia
pewne strukturalne pokrewienistwa i analogie roznych modelowych sytuacji ludzkich; czymze innym
jest parabola, tak charakterystyczna dla prozy Kafki i w ogéle dla nowoczesnej prozy europejskiej, jesli
nie [takim] postepowaniem artystycznym. (Zabicki 2004: 25)°

Diese Auﬁerung Zabickis entspricht der hier vertretenen Perspektive insofern, als auch dieser
ein komplexer Mimesis-Begrift zugrunde liegt. Sie gewinnt jedoch vor allem dann an Evidenz,
wenn neben Auerbachs quasi-literarischer Begriffsbildung die Rolle des Lesers mit in den
Blick genommen wird. Auerbach beldsst seinen Mimesis-Begriff im Spannungsverhiltnis
zwischen der Plastizitit seiner Auslegungsperspektive (die quasi-literarische Vorgehens-
weise), in der das Verhiltnis von Wirklichkeit und Literatur Unbestimmtheitsstellen auf-
weist und ,,in der Intimitit der Vorstellungskraft der Lesenden” (Engelmeier 2018: 118)
mit figuriert wird, und seinem metaphysisch grundierten Standpunke, der eine direkte
Anschauungsmoglichkeit der Wirklichkeit zuldsst. Auf die kreative Rolle des Lesenden,

»Dieses Sich—chrlagern von zwei Ordnungen — der des Lebens und der der Interpretation — erklirt,
warum Auerbach in demselben Absatz sich dem ‘im Voraus entworfenen Plan’ verweigern kann, um zugleich
die induktive Methode zu verwerfen und die Philologie als Kunst des aufmerksamen Schauens zu definieren.
Und dies tut er unter volliger Abschung von der Rolle des Ortes, von dem aus er schaut und die Energie der
Wirklichkeit beschiitze” (Markowski 2004: XII) [iibers. von S. L.].

? ,Nun hat das 20. Jahrhundert unzweifelhaft den Erkenntniswert und die Wiirde des per-figuram-Den-
kens wieder gewonnen, freilich nicht dergestalt, dass die Weltereignisse Prifigurationen einer ewigen Ordnung
sein sollten, sondern so, dass die moderne Literatur tiber das Symbol oder aber iiber entfernte Assoziationen ge-
wisse strukturelle Verwandtschaften und Analogien verschiedener modellhafter Lebenslagen entdecken wiirde.
Was wire denn sonst eine Parabel, die fiir die Prosa Kafkas so kennzeichnend ist und tiberhaupt fiir die moderne
curopiische Prosa, wenn nicht solch ein kiinstlerisches Vorgehen” [iibers. von S. L.].
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der den Darstellungsvorgang im literarischen Text mit vollzieht, wird im Folgenden noch
zuriickzukommen sein.

Die poetologische Position Wolfgang Isers gilt hier, wie oben angedeutet, als Pendant
zu der Auerbachs. Seine Mimesis-und Simulationstheorie stellt einen Versuch dar, die Mimesis
tiber die literarische Inszenierung mit dem Begriff der Simulation zu verbinden. Damit gelingt
es ihm, der unseligen Alternative von unkontrollierter Metaphorisierung'® und kaum opera-
tivem Szientismus" zu entgehen, der allenfalls eine punktuelle und allgemeine Anwendung
des Simulationsbegriffs auf Literatur erméglicht. Wie Iser den Mimesis-Begriff an seinen
szenischen Ursprung zuriickbindet und ihn damit mit dem der Simulation in Bezichung
setzt, lisst sich aus den Worten erschlieflen:

Wenn dieser Konstruktcharakter des Simulacrums nicht zur Willkiirlichkeit ausartet, so deshalb, weil Insze-
nierung der Infrastruktur von Darstellung — dem Spiel - entspringt. Dieses reguliert den Erfindungsbedarf
der Simulacra, die — weil erfunden — wieder preisgegeben werden kénnen, wenngleich gerade dadurch
die obsolet gewordenen Szenarien sich als Negativitit den folgenden aufprigen und damit eine Spur von
Geschichten in die wechselnden Inszenierungsnotwendigkeiten hineintragen. (Iser 1991: 511)

Zwei Punkte sind hier hervorzuheben: Der erste betrifft das performative Moment der Litera-
tur, das Iser zufolge den literarischen Simulationsbegriff von dem szientistischen (z. B. in der
Computerwissenschaft oder der ‘Kiinstliche Intelligenz-Forschung’) abgrenzt und als Insze-
nierungund Spiel setzt. Der zweite betrifft das literarische Spiel, das laut Iser das unendliche
Moglichkeitspotenzial der Simulationsszenarien dahingehend zu regulieren vermag, dass diese
in einem literarischen Werk durch eine narrative Spur (,[...] eine Spur von Geschichten’) als
Variationsform eines mimetischen Geschehens erscheinen. Durch das performative Verstind-
nis von literarischen Darstellungsweisen versucht Iser, den modernen Mimesis-Theorien'
Rechnung zu tragen, indem er zugleich die Einzigartigkeit der literarischen Spielprisenz
statuiert und so die Differenz'® operativ macht:

Das Spiel ist die einzige Prisenz, die sich selbst entspringt, weshalb es auch verlischt, wenn es zu Ende
gespielt wird. Das Spiel macht die Differenz insofern operativ, als der Versuch, diese zu tiberspielen,

1 Deutliche Symptome ciner solchen sind in der metaphorischen Adaptation des kybernetischen Simula-

tionsbegriffs durch Jean Baudrillard in Simulacres et Simulation za beobachten.

"' So geht z. B. Bernhard J. Dotzler in seinen Analysen von Thomas Manns Bekenntnissen des Hochstaplers
Felix Krull von der Begriffsunterscheidung zwischen Architektur und Implementierung aus, die aus der
Technik der Simulationsspiele stammt. ,,Letztere bestimmt die realen Datenfliisse und Schaltstellen. Die Ar-
chitektur dagegen beschreibt allein das funktionelle Erscheinungsbild oder, heifit das, In- und Output ciner
im {ibrigen black box bleibenden Maschine” (Dotzler 1991: 26).

12 Es geht hier vor allem um die Theorien, in denen vom Ende der Reprisentation die Rede ist. Zu ver-
weisen ist vor allem auf Jacques Derridas Die Schrift und die Differenz. iibers. von Rodolphe Gasché, Frank-
furt. a. M. 1972, 351-379 und Michel Foucaults Die Ordnung der Dinge. Eine Archiologie der Humanwissen-
schafen, ibers. von Ulrich Képpen, Frankfurt a. M. 1971, 269-306.

3 Damit tut sich ein unaufhebbarer Riss auf zwischen Bedeutung und dichterischer Sprache. Derrida sagt das so:
»Die Kommunikation in der Literatur ist kein blofSes Abrufen von Bedeutungen durch den Schriftsteller, die einem
apriori des menschlichen Geistes angehoren wiirden: sie ruft sie dort vielmehr durch ein Hinreifen oder durch eine Art
abgelenkter Aktion hervor. Der Schriftsteller ist selbst cinem neuen Idiom gleich, das sich herausbildet ... ,Meine Worte

{iberraschen mich selbst, und lehren mich mein Denken, sagte er irgendwo™ (Derrida 1976: 22-23).
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zu deren Austragung kommt [...]. Spiel wird zum Modus eines Entdeckens, verindert sich aber seinerseits

durch das, was es in Bewegung gebracht hat. (Iser 1991: 501)

Und an dieser Stelle komme ich noch einmal auf die zuvor angesprochene Rolle des Lesers
zuriick und ziehe dabei die Aufgcrung von Markowski heran:

Pozér estetyczny, pisze Iser, pokazuje, iz ‘to, co niedostgpne daje si¢ uchwycié jedynie poprzez inscenizacje
[by being staged]’, a wige reprezentacje, spekeakl, kedrego odegraniem musi si¢ zajaé takze odbiorca,
by inscenizacja miata jakikolwick sens (Markowski 2006: 289).!

Markowski’s Formulierung — obwohl von ihm nicht so intendiert — eréffnet eine Perspek-
tive, in der bei unterschiedlichen Voraussetzungen in den mimetischen Theorien Auerbachs
und Isers ein gemeinsamer Wesenszug sichtbar wird — der kreative Charakeer des ,, Als-ob”
einer mimetischen und simulativen Darstellungsweise.” Denn auch bei Auerbach, dessen
quasi-essayistische Schreibweise einen Dialog mit dem Leser begiinstigt, wird der Lesende
zu einem Miterfinder des Textes. Wolfram Groddeck sagt dies in seinem anregenden Rhe-
torik-Buch so: ,,Man kann ruhig behaupten, dafl es Figuren und Tropen ,eigentlich® gar nicht
gibt und daf sie erst in der Lektiire eines Textes ,erfunden’ werden, geformt vom Blick der
Lesenden” (Groddeck 1995: 15-16). Der Leser spricht damit das mimetische Verbergen
von seiner thematischen und referentiellen Gebundenheit frei und siedelt es, gewissermafien
jenseits jeglicher Diskurse tiber den Realismus-Begriff, im Text an.'¢

Phantomisierung und Verkorperung
als Kafkas simulativ-mimetische Darstellungsarten

In den vorangehenden Uberlegungen ist das Verhiltnis von Simulation und Mimesis als
ein komplexes aufgefasst worden, sodass beide Begriffe nicht scharf abgrenzbare Darstellungs-
weisen anzeigen, sondern sich als Steigerungsformen jener Indirektheit des Wahrheitsbezuges
erweisen, die die Dichtungseit der Poetik von Aristoteles als solche auszeichnet.”” Ich versuche

" Der isthetische Schein, schreibt Iser, zeigt, dass ‘das Unzugingliche sich nur iiber die Inszenicrung

erfassen lasse [by being staged]’, also tiber die Reprisentation, das Schauspiel, mit dessen Ausfiihrung sich auch
der Empfinger befassen miisse, damit die Inszenierung irgendeinen Sinn hat” (Markowski 2006: 289) [iibers.
von S. L.].

15 Dabei soll der Unterschied zwischen Simulation und Mimesis, wie ihn bereits die antike Rhetorik
aufgefasst hat, nicht auf8er Acht gelassen werden. Ich beziche mich hier auf Hendrik Birus, der dies auf den
Punke bringt: ,,Haben also Simulation und Dissimulation bei unterschiedlichen Vorzeichen die Indirektheit des
Wahrheitsbezugs miteinander gemein, so enthilt ersteres doch [...] ein zusitzliches Bedeutungsmoment: Wih-
rend sich das dissimulierende ,Tun-als-ob-nicht’ mit einem Verbergen begniigen kann, muf das simulierende
,Tun-als-ob* Symptome fingieren, die charakeeristische Ziige des vorgespiegelten Sachverhalts imitieren” (Birus
1998: 95). Die Simulation erweist sich sonach gewissermaf8en als ein Verbergen der fiktiven Darstellung zweiten
Grades. Sie verbirgt nicht mehr, dass sie das Fiktive fingiert.

!¢ Dies lasst Hanna Engelmeier konstatieren, dass ,dic [von Auerbach] 1938 erstmals entworfene Strategic
eines Exils im Text nicht iiberfliissig geworden [ist]“ (Engelmeier 2018: 118).

17" Ich nehme hier Bezug auf die bekannte Stelle aus dem 9. Kapitel der Poetik, in dem Aristoteles tragische
Mimesis der Geschichtsschreibung entgegensetzt. Die Dichtung, sagt Aristoteles, begniige sich nicht mit einem
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nun, diesen Ansatz auf Kafkas szenisch-bildhafte Darstellungsart anzuwenden." Dabei wende
ich mich zunichst ihrem simulativen Register zu und zeige auf, wie dieser am fotografischen
Bild in Kafkas Text zutage tritt.””

Es gehort zu den seltsamen Umstinden, denen wir bei Kafka begegnen, dass er die Fotogra-
fie, die er als technisches Bildmedium durchweg negativ wahrnimmt,” in seinen Romanen und
Erzihlungen immer wieder verwendet. Die Fotografie wurde in Kafkas Prosa zu einem Requi-
sit, das durch sein instabiles Dasein gut dafiir geeignet war, die Paradoxie seiner Sprachwelt,
dass ,wirkliche Realitit immer unrealistisch ist“ (Janouch 1981: 103), sichtbar zu machen
und dichterisch zu inszenieren. Hier ist auf die Unterscheidung hinzuweisen, die Iser zwi-
schen Mimesis und Simulation getroffen hat. Danach vermag das Simulakrum als Darstellung
eines Nicht-Vorhandenen etwas zu leisten, das durch den als literarische Fiktion modellierten
Gegenstandsbezug der Mimesis nicht zu erbringen sei. ,,Das Simulakrum verhehlt nicht
mehr, dass alle Gegenstindlichkeit Phantomcharakter hat” (Iser 1998: 676). Wie Kafka auf
die ,Phantomisierung” seiner literarischen Figuren insistierte, zeigt eindrucksvoll sein Brief
an den Verleger Kurt Wolff vom 25. Oktober 1915, in dem er eine bloffe Méglichkeit der
Visualisierung von Gregor aus der Verwandlung ablehnt:

Sie schrieben letzthin, daff Ottomar Starke ein Titelblatt zur Verwandlung zeichnen wird. Nun habe
ich einen kleinen ... Schrecken bekommen. Es ist mir nimlich, da Starke doch tatsichlich illustriert,
cingefallen, er konnte etwa das Inseke selbst zeichnen wollen. Das nicht, bitte das nicht! Ich will seinen
Machtkreis nicht einschrinken, sondern aus meiner natiirlicherweise besseren Kenntnis der Geschichte
heraus bitten. Das Inseke selbst kann nicht gezeichnet werden. Es kann aber nicht einmal von der Ferne
aus gezeigt werden. Besteht eine solche Absicht nicht und wird meine Bitte also lacherlich — desto besser.
Fiir die Vermittlung und Bekriftigung meiner Bitte wire ich Thnen sehr dankbar. Wenn ich fir die Ilus-
tration selbst Vorschlige machen diirfee, wiirde ich Szenen wihlen, wie: die Eltern und der Prokurist vor

blofen Mitteilen dessen, ,,was wirklich geschehen ist, sondern vielmehr, was geschehen konnte, d. h. das nach
den Regeln der Wahrscheinlichkeit oder Notwendigkeit Mégliche® (Aristoteles 1982: 29-31).

'8 Denn, wic Elisabeth Lack es treffend bemerkt, ,obwohl sich Kafkas Bilder bewegter Korper vor der
Kulisse der Sprachkrise formieren [...], sind fiir ihn im Gegensatz zu den Klagen Hugo von Hofmannsthals iiber
Grenzen und Unzulinglichkeit der Sprache, wie er an Felice schreibt: ‘Hinweise auf die Schwiche der Sprache
und Vergleiche zwischen der Begrenztheit der Worte und der Unendlichkeit des Gefiihls [...] ganz verfehlc™
(Lack 2009: 233).

1 Gesa Schneider stellt in ihrer Arbeit zur fotografischen Poetik bei Kafka fest, dass wenn das mimeti-
sche Verhiltnis zur Welt gestort sei, sich die Frage nach Mimikry und Simulation im Verhiltnis zum Text und
zum Bild stelle. ,,Fotografien werden cingesetzt, um nicht an Realitit zu erinnern, sondern sic zu ,simulieren™
(Schneider 2008: 12). In polemischer Abhebung davon ist die Perspektive, die ich hier an Kafkas Prosa zu ent-
wickeln versuche, darauf angelegt, dic Relation von Simulation und Mimesis als ein Kontinuum auszuweisen,
in dem die Stérung im Verhiltnis von Zeichen und Wahrheit bereits der Mimesis eingeschrieben ist und nicht
erst durch die Simulation eintritt.

2 Gustav Janouch lisst Kafka sagen: ,,Die Photographie fesselt den Blick an der Oberfliche. Damit verne-
belt sie gewdhnlich das verborgene Wesen, das nur wie ein Licht- und Schattenhauch durch die Ziige der Dinge
hindurchschimmert. Dem kann man mit den schirfsten Linsen allein nicht beikommen. Man muf8 sich da schon
mit dem Gefiihl vortasten. Oder glauben Sie, daf man der abgrundtiefen Wirklichkeit, welcher wihrend all
der vorhergehenden Epochen ganze Legionen von Dichtern, Kiinstlern, Wissenschaftlern und anderen Zaube-
rern voll banger Sechnsucht und Hoffnung gegeniiberstanden, daf man dieser immer wieder zuriickweichenden
Wirklichkeit nun einfach durch das Niederdriicken der Knépfe einer billigen Apparatur erfolgreich beikommen
kann?” (Janouch 1981: 162).
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der geschlossenen Tiir oder noch besser die Eltern und die Schwester im beleuchteten Zimmer, wihrend
die Tiir zum ganz finsteren Nebenzimmer offensteht. (Katka 1958: 135- 136)

Daraus erhellt aber auch das simulative Moment in Kafkas Prosa, das, durch das fotografische
Bild provoziert, gerade den Phantomisierungsvorgang aktiviert. Dieser impliziert folgende
Sequenz der Figurenbewegung: Sie wird auf der Fotografie, die im Text auftaucht, angehalten
und eingefangen, was wiederum eine quasi-auflerfotografische Figurenbewegung inszenie-
ren lisst, die gleichwohl stets als vorgetauscht erscheint. Am fotografischen Stillstand, mit
dem der ,,unendliche Aufschub“' der scheinbar sich bewegenden Gestalten einhergeht, wird
die Paradoxie dieses Bildes sichtbar, dessen Prizision der Darstellung zugleich, wie Adorno
sagt, ,wie eine Krankheit alles Bedeuten bei Katka angefressen hatte“ (Adorno 1977:258). Ich
finde im Roman Der ProzefS cine Szene, die einen Dialog zwischen Josef K. und dem Aufseher
darstellt. Eine Fotografie, die dabei auftaucht, bildet hier gewissermafien einen produktiven
»Stachel®, an dem sich die Unsicherheit der Figuren tiber Wirkliches und Unwirkliches,
Wahres und Falsches entziindet.

_Da Sic auf alle Worte aufpassen, fiige ich hinzu: ich zwinge Sie nicht in die Bank zu gehen, ich hatte
nur angenommen, dafl Sie es wollen. Und um IThnen das zu erleichtern und Ihre Ankunft in der Bank
moglichst unauftillig zu machen, habe ich diese drei Herren Thre Kollegen hier zu Threr Verfugung
gehalten! Wie?* rief K. und staunte die drei an. Diese so uncharakteristischen blutarmen jungen
Leute, die er immer noch nur als Gruppe bei den Photographien in der Erinnerung hatte, waren
tatsichlich Beamte aus seiner Bank, nicht Kollegen, das war zu viel gesagt und bewies eine Liicke
in der Allwissenheit des Aufschers, aber untergeordnete Beamte aus der Bank waren es allerdings.
(Katka 1909: 26-27)

Die Fotografie wird dabei wie aus dem Nichts in den Gang der Szene eingesprengt. Die nar-
rativ hintergrundlose Erinnerung, die durch sie aktiviert wird, erscheint als eine prazise
Abbildung der gewesenen Wirklichkeit (,[...] waren tatsichlich Beamte aus ciner Bank,
nicht Kollegen, [...]°), die es scheinbar vermag, einen Spalt im geschlossenen Machtbereich
des Gerichts (,die Allwissenheit des Aufsehers‘) zu finden. Unversehens kommt es aber bei
Josef K. zu einer volligen Destabilisierung der Realititswahrnehmung. Denn die Fotografie,
so prizise sie auch gewesen sein mag, vermag es nicht, den Status der Figuren im Hinblick auf
ihren Realititsbezug zu enthiillen. So erscheinen auch die dem Josef K. entgegentretenden
Figuren infolge seines fotografischen Blicks als vorgetduschte. Dies kann wiederum nicht
verhindern, dass er zugleich genotigt ist, ihre Existenz als Wachter des Gerichts anzuerken-
nen. Kafka setzt dabei die Fotografie nicht als Metapher ein oder als eine andere Ebene der
Erzihlung, um einen Erinnerungs- oder Verarbeitungsprozess in Gang zu setzen, sondern
sic ist vielmehr einfach da und ,16st Deutungsreize aus, ohne sie zu befriedigen” (Neumann
1968: 735). Kafka schreibt, kann man sagen, als Fotografierter. ,Dieser prizise Blick der
Apparate wird wiederum in Kafkas Texten fingiert, so dass ein Sehen zu lesen gegeben wird,
das die technischen Instrumente schon ‘tiberholt” hat. Die Figuren sehen auf andere Figuren,
die so schen, als ob sie Kamera-Augen hitten, so dass ununterscheidbar wird, wer wie sicht”

2l Jorge Luis Borges hat mit literarischem Gespiir die poetische Bedeutung der ,infinita postergaciéon® (des

unendlichen Aufschubs) fiir Kafkas Texte erkannt (Borges 1965: 10).
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(Schneider 2008: 20). Die Fotografie, so das Fazit des Gesagten, gilt bei Kafka als Katalysator
einer simulativen Darstellungsweise, sofern diese auch eine Dematerialisation oder Entkor-
perlichung des Gegenstands, seine Phantomisierung inszeniert.

Einigermaflen tiberraschend ist in Kafkas Tagebiichern der Satz zu finden: ,Die Metaphern
sind eines von dem vielen, was mich am Schreiben verzweifeln lisst” (Kafka 1948-1949: 550).
Und doch durchzicht die Prosa Kafkas eine Form der Metapher — die Kérpermetapher. Es sind
jeweils Gesten, Blicke,”” Korperdetails und Kérperbewegungen, an denen der Wesenszug
ihrer Darstellungsweise zutage tritt, ,abstrakte Prozesse und Immaterielles zu kondensieren
und beidem einen ‘Korper zu geben™ (Lack 2009: 237).2* Aus der Fiille von Szenen und
Dialogen, die den Verkorperungsvorgang in Katkas Prosa darstellen, greife ich aus dem
Prozefs ein Beispiel heraus. Es ist ein Dialog zwischen Josef K. und dem Kaufmann Block,
in dem versucht wird, an der Lippenbewegung des Angeklagten den Ausgang seines Gerichts-
verfahrens abzulesen:

Ein solcher Aberglauben ist es z. B. dafl viele aus dem Gesicht des Angeklagten, insbesondere aus der
Zeichnung der Lippen, den Ausgang des Processes erkennen wollen. Diese Leute haben behauptet,
Sie wiirden, nach Ihren Lippen zu schlieen, gewiff und bald verurteilt werden. Ich wiederhole, es ist
cin lacherlicher Aberglaube und in den meisten Fallen durch die Tatsachen auch vollstindig widerlegt,
aber wenn man in jener Gesellschaft lebe, ist es schwer sich solchen Meinungen zu entzichen. Denken
Sie nur, wie stark dieser Aberglaube wirken kann. Sie haben doch dort einen angesprochen, nicht?
Er konnte Thnen aber kaum antworten. Es gibt natiirlich viele Griitnde um dort verwirrt zu sein, aber
ciner davon war auch der Anblick Ihrer Lippen. Er hat spiter erzihlt, er hitte auf Thren Lippen auch
das Zeichen seiner eigenen Verurteilung zu sehen geglaubt. (Katka 1990: 236-237)

Der mimetische Zugder Darstellungsweise resultiert hier nicht aus einem wie auch immer
gearteten Realititsbezug, sondern aus der Einsinnigkeit der Erzahlweise. Eindringlich cha-
rakterisiert diese Friedrich Beifdner:

Alles, was geschieht, das tut, erleidet, erfihrt der Held. Nichts geschieht ohne sein Zutun, nichts bleibt
ihm unbekannt - ja, es ist in Kafkas Stil niemand da, der einen Irrcum, dem die K-Gestalt erlegen wiire,
nachtriglich und von auflen aufzukliren verméchte. Der Leser erfihre alles, aber auch nur das, was
K. erfahrt und indem K. es erfahrt. Da ist nirgends ein Loch oder eine Liicke als Durchlafl oder gar
Ansiedlungsméglichkeit fiir drunterhinein nachgeschobene Wahrheiten und angekniipfte Reflexionen.
Und darin liegt das Geheimnis der bannenden Wirkung dieses Stils: in dieser unerhérten Geschlossen-
heit der Darstellung eines traumbafien inneren Lebens. (Beiiner 1983: 142)

2 Hartmut Binder erkennt in der Augen- und Blickmetapher cin durchgingiges Darstellungsprinzip bei
Kafka: ,[...] und das Schlof endlich kann geradezu als ein Roman der Augen und Blicke verstanden werden,
denn es finden sich dort nicht nur zum Teil sehr ausfiihrliche Beschreibungen der Augen aller Hauptfiguren, son-
dern das problematische Verhiltnis, das K.s Stellung zum Schlof bestimmet, und iiberhaupt die Gegebenheiten
des Schlosses sind auch durchweg in Augen-Metaphern veranschaulicht® (Binder: 1976: 145).

» Vor diesem Hintergrund ist auch Kafkas Bewunderung fiir das Sinnlich-Schauspielerische des jiidischen
Theaters zu verstchen. ,Es war nicht die Qualitit der Stiicke oder der Auffithrungen, die Kafka fesselte. Er kri-
tisierte beides in seinem Tagebuch, ohne dabei seine Bewunderung fiir die Schauspieler cinzuschrinken. Bei all
ihren Unzulinglichkeiten verkdrperten sie doch eine lebendige jiidische Kultur, die in scharfem Gegensatz zum
rein theoretischen Zionismus des Bar Kochba stand” (Robertson 1988: 28).
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Nun geschicht diese theatralische Verkérperung, die bei Kafka mit der Einsinnigkeit der
Darstellung einhergeht, nicht auf einer verdunkelten Bithne, die durch das Licht der Erkennt-
nis beleuchtet werden konnte, sondern in der Paradoxie des Lichts, das Unsichtbares und
Unbestimmtes zur Darstellung kommen lasst. Deshalb sagt Kafka:

Edschmid spricht von mir so, als ob ich ein Konstrukteur wire. Dabei bin ich nur ein mittelmafiger,
stiimperhafter Abzeichner. Edschmid behauptet, dafd ich Wunder in gewdhnliche Vorginge hineinprak-
tiziere. Das ist natiirlich ein schwerer Irrtum von seiner Seite. Das Gewdhnliche ist ja schon das Wun-
der! Ich zeichne es nur auf. Moglich, daf8 ich die Dinge auch ein wenig beleuchte, wie der Beleuchter
auf einer halbverdunkelten Bithne. Das ist aber nicht richtig! In Wirklichkeit ist die Bithne gar nicht
verdunkelt. Sie ist voller Tageslicht. Darum schliefen die Menschen die Augen und sehen so wenig.

(Janouch 1962: 42)

So treffen bei Kafka auf einer Bithne des auf sich selbst verweisenden Tageslichts beide
Darstellungsweisen zusammen: die simulative und die mimetische, und gehen in einen
bildhaften Inszenierungsvorgang seiner Prosa ein. Nur manchmal, wie nach dem Tod Gregors
in der Verwandlung, kommt es zu einem unlesbaren Ende,? weil sich die Inszenierung nicht
mehr auf die Hauptfigur als ihr ,inneres“ Zentrum beziehen kann.

Fazit

Es ist bereits mehrfach betont worden, dass die Begriffe von Mimesis und Simulation
hier nicht als Gegenstand asthetisch-philosophischer Reflexion, sondern als poetische
Darstellungsformen behandelt werden, deren Relation zu ihrem Wirklichkeits- und Wahr-
heitsgehalt sich als subversiv und notorisch vieldeutig erweist. Die Theorien von Auerbach
und Iser haben — wie ebenfalls bereits ausgefithrt — diese literarische Variationsbreite von
Mimesis und Simulation nicht nur als Ergebnis einer literarischen Fiktionalitit aufgefasst,
sondern auch als Resultat ihrer kreativen (figuralen wie performativen) Aufnahme durch
den Leser. Nun schafft gerade die Prosa Kafkas auf eminente Weise eine auf sich selbst
verweisende Sprachwelt, die dem Lesenden zweierlei Empfangsqualititen abverlangt:
die mimetisch-verkorpernde (Kérpermetapher), auf die die einsinnige Erzihlweise Kafkas
zielt, und die simulativ-phantomisierende (Fotografie), die die Figurenbewegung nach-
vollzieht, die jeglichen Bezug zur Wirklichkeit aufschiebt und dematerialisiert. Worauf
es dabei ankommt, ist, dass der Leser beide Darstellungsregister: das simulative und mime-
tische gleichzeitig im Blick behalt. Dies gerade mag Adorno vom Leser Kafkas gefordert
haben, als er schrieb:

So aber wie Kafka zu dem Traum sich verhilt, soll der Leser zu Kafka sich verhalten. Namlich auf den
inkommensurablen, undurchsichtigen Details, den blinden Stellen beharren. Dafl Lenis Finger durch
cine Schwimmhaut verbunden sind oder daf8 die Exekutoren wie Tenore ausschen, ist wichtiger als
die Exkurse iibers Gesetz. Das betrifft zugleich Darstellungsweise und Sprache. (Adorno 1977: 258)

% So nennt es Kafka wortlich am 19. Januar 1914 in seinem Tagebuch (Kafka 1983: 251).
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Der (un)menschliche Wissenschaftler. Jean Pauls Dr. Katzenbergers
Badereise (1809) und die Frage nach dem Menschen

In seiner spaten Erzihlung D Karzenbergers Badereise konstruiert Jean Paul die Figur eines zynisch-niichter-
nen und von seinem Sujet besessenen Wissenschaftlers, der — ergriffen von besonderer Liebe fiir Abweichun-
gen, Anomalien und Querulantentum - stets Grenzen tiberschreitet. Das Werk entstand in Auseinanderset-
zung mit zeitgendssischen naturwissenschaftlichen Streitfragen und anthropologischen Entwiirfen und wurde
sowohl von Schriftstellern (Goethe, E. T. A. Hoffmann, Tieck, Platen, J. Grimm) als auch Naturwissenschaft-
lern stark rezipiert. Der Anatomie-Professor Johann Friedrich Meckel widmete Jean Paul - als Reaktion auf
dieses Werk — die Abhandlung De duplicitate monstrosa und bedankte sich in seinem Widmungsbrief explizit
fir Dr. Katzenberger. Im Beitrag soll gepriift werden, inwieweit Jean Pauls Text die Frage nach dem (Un-)
Menschlichen im Menschen problematisiert und so das anthropologische Wissen seiner Epoche erweitert.

Schliisselwdrter: Jean Paul, spite Erzahlungen, Naturwissenschaften, anthropologische Konzepte um 1800

The (un)human scientist. Dr Katzenbergers Badereise (1809) and the question of man. In his late story,
Dr Katzenbergers Badereise Jean Paul sketches a figure of a modern scientist who is cynical, rational and pos-
sessed by his work. He permanently transcends various barriers by having a particular liking to deviations,
anomalies and strange behaviour. The story emerged amidst the fruitful discussion with contemporary scien-
tific disputes and anthropological concepts hence it was recognized by writers (Goethe, E. T. A. Hoffmann,
Tieck, Platen, J. Grimm) as well as by scientists. Johann Friedrich Meckel, a professor of anatomy, dedicated
to Jean Paul his treatise De duplicitate monstrosa, where he expressed his appreciation for Dr Karzenberger. The
paper will examine in what sense Jean Paul’s text reflects the question of (un)humanity in a human being and
the extent to which it contributed to the anthropological knowledge of the period.

Keywords: Jean Paul, late stories, natural sciences, anthropological concepts at the turn of the 19* century

1. Einleitung

Der Hallenser Anatomie-Professor Johann Friedrich Meckel [der Jiingere] (1781-1833),
ciner der bedeutendsten Mediziner seiner Zeit, stellt seiner wissenschaftlichen Abhandlung
De duplicitate monstrosa (Halle/Berlin 1815) eine Widmung fiir Jean Paul voran und bedankt
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sich im auf Latein verfassten Widmungsbrief explizit fir dessen Erzihlung Dr. Katzenberger
Badereise. Er spricht den Dichter vertraulich mit einem ,,Du” direkt an:

Wundere dich nicht, hochberithmter Mann, dass dein Name diesem Werk tiber Zwillingsmissgeburten
vorangestellt wird [...]. Den Grund wirst du leicht erraten haben. Es ist die Geschichte Katzenbergers,
des so cifrigen Liebhabers von Missgeburten, die von dir so kunstvoll erzihle ist, dass vielleicht in keiner
Geschichte, die du uns geschenke hast, deine Kenntnis des menschlichen Charakters eindringlicher und

«

die Schirfe deines Geistes, durch die du dich auszeichnest, stirker hervorleuchtet. [...]< (Meckel, zit. n.
Hintzschel 2014: 132, Hrvg. i. O.)

Die Widmung verbliiffte die Leser, die in der Erzihlung vor allem ein Zerrbild des zeitge-
néssischen Naturforschers neuen Typus, eine unerbittliche Satire auf den Arztestand sehen
wollten, welche mit der Realitit cher wenig zu tun hat (vgl. Hintzschel 2014: 133; Ueding
1993: 174). Auch noch zwei Jahrhunderte spiter wird die Verwandtschaft zwischen der fik-
tiven Figur Jean Pauls und dem realen Anatomen angezweifelt — meist in ethisch anmuten-
den Urteilen, Katzenberger pripariere aus Sensationslust, wihrend Meckel den Ursachen
der Abweichungen auf den Grund ging, um die Entstehung von Krankheiten zu erfassen
(vgl. Noack 2013, Zugriffsdatum: 05.07.2018). Diese Abwehrhaltung gegen die Annahme
des Realititsbezugs resultiert vorerst aus der grotesk-abstrusen Zeichnung der Hauptfigur,
die als Zyniker dem Vorbild klassischer Reinheit und Harmonie in mehrfacher Hinsicht
Hohn spricht. Dabei gewinnt der Text gerade dank dieser Zeichnung einen neuen, eigenen
Reiz und erlaubt Jean Paul etwas zu schildern, ohne dass er letztendlich eine klare wissen-
schaftliche oder moralische Position beziehen muss. Meckels Widmung liefert den Beweis,
dass Jean Pauls Satire fur zeitgenossische Mediziner Aufsehen erregend und aktuell war, dass
er kein Gegenbild lieferte, das zeitgendssische Anatomen bekdmpfen wollten. Im Gegenteil,
Meckel nennt im angefithrten Widmungsbrief sogar zwei Szenen, fur die er sich bei Jean Paul
wegen ihrer Relevanz fiir die Wissenschaft besonders bedanken méchte. Ich komme auf sie
zum Schluss zu sprechen.

In Dr. Katzenbergers Badereise konstruiert Jean Paul die Figur eines zynisch-niichternen
und von seinem Sujet besessenen (Natur) Wissenschaftlers, der — ergriffen von der Liebe fiir
Abweichungen und Anomalien — permanent Grenzen tiberschreitet, auch ,indem er alle
kulturellen Uberformungen aushebelt* (Pfotenhauer 2013: 334). Literatur- und wissensge-
schichtlich steht die Figur an der Schwelle zwischen den verschiedenen, die Zeit um 1800
prigenden Modellen. Einerseits ist Katzenberger durch sein allgemeines Berufsprofil und
die vertretenen wissenschaftlichen Theorien der Anthropologie der Aufklirung verpflichtet,
wie zu zeigen sein wird, andererseits als ein Wesen dargestellt, das mit unbeherrschbaren Trieben
konfrontiert wird und dimonische, teuflische Ziige aufweist. Diese Triebe stehen nicht unver-
mittelt da, sondern lassen sich vor dem Hintergrund des Entwicklungsprozesses der modernen
Spezialisierung und Ausdifferenzierung der Disziplinen erkliren.! Im Beitrag soll gepriift werden,
inwieweit an der Figur Katzenbergers die Frage nach dem (Un-)Menschlichen problematisiert
und so das anthropologische Wissen der Epoche erweitert wird. Welche neuen Dimensionen

! Zu diesen Hintergriinden vgl. Pott 2002: 163-178.
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des Menschlichen werden hier zur Schau gestellt? Wie verschiebt sich die Grenze bzw. wie
wird auf Grund dieses Textes die Definition des (Un-)Menschlichen modifiziert?

2. Zu einigen wissenschaftlichen Inspirationen Jean Pauls

Wie viele andere Werke Jean Pauls entstand auch Dr. Katzenberger in enger Auseinander-
setzung mit zeitgendssischen naturwissenschaftlichen Streitfragen und anthropologischen
Entwiirfen. Die Erzahlungist durchsetzt mit Namen und direkten Beziigen auf zeitgendssisch
erkennbare Forscher, ihre Werke und Theorien — sowohl in den zahlreichen Digressionen und
beigefiigten so genannten ,Werkchen' als auch auf der Ebene der Handlung in der eigentlichen
Katzenberger-Geschichte. So erwirbt der Protagonist auf seiner Badereise das Standardwerk
seiner Disziplin, Samuel Thomas Soemmerrings Abbildungen und Beschreibungen einiger Mifs-
geburten (1791), in dem bekanntlich nicht nur die Grenze des Menschen zum Tier, sondern
auch zum Monstrésen physiologisch bestimmt wird (vgl. Bergengruen/Borgards/Lehmann
2001: 7-14). Bei der Erklirung gewisser Verhaltensweisen und Affekte der Figuren wird auf
Albrecht von Hallers Nervenlehre und das neue Standardwerk der Physiologie Elementa
physiologiae corporis humani (1784) zuriickgegriffen. Der unmittelbare wissenschaftliche Kon-
text bleibt dabei durchgehend die Teratologie — die Lehre von kérperlichen und organischen
Fehlbildungen. Hier sind zum einen Beziige auf konkrete Forscher, wie Philipp Friedrich
Meckel [den Alteren] (1756-1803), den Begriinder der wissenschaftlichen Teratologie, zum
anderen auf wissenschaftliche Auffassungen tiber Missgeburten zu ermitteln, wie sie etwa
in der zeitgendssisch gefithrten Debatte zwischen (mechanistischen) Priformationisten und
(vitalistischen) Epigenetikern verhandelt wurden.?

3. Uber das Werk Dr. Katzenbergers Badereise

Auf der Handlungsebene wird von einer mehrtigigen Reise ,,de[s] verwittibte[n] ausiibende[n]
Arzt[es] und anatomische[n] Professor([s] Kazzenberger” (1/6, 89)° zu dem Kurort Bad Maul-
bronn erzihlt, zu der er seine einzige Tochter Theoda und — um die Kosten fiir die Kutsche
zu sparen — den empfindsamen Dichter Theudobach von Nief8 mitnimmt. Der eigentliche
Zweck der Badereise ist jedoch nicht Katzenbergers Sorge um die Gesundheit seiner Familie,

?  Wihrend die Priformationslehre von der Urzeugung ausgeht, d. h. den vorgeformten, scit Anfang der

Schopfung existicrenden Keimen, in denen alles Leben angelegt ist, schligt die Epigenese verschiedene Modelle
ciner ,cigenstindigen Produktions- und Reproduktionskraft des Lebens' vor. Beide im 18. Jahrhundert mitein-
ander konkurrierenden Theorien gehen auf mittelalterliche Spekulationen tiber die Art und Weise zuriick, wie
die Seele in den Leib eines Neugeborenen kommt (ob sie priformiert ist oder gerade erschaffen wird). Im Kon-
text der Missgeburten vgl. hierzu Wieland 2011:12-13.

> Vgl.Jean Paul (2000): Dr. Katzenbergers Badereise nebst einer Auswahl verbesserter Werkchen. In: Ders.:
Simtliche Werke. Hg. von Norbert Miller. Abt. I, Bd. 6. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 77-363.
Diese Ausgabe wird im laufenden Text mit der Angabe der Abteilung, des Bandes und der Seitennummer, ohne
Sigle, zitiert.
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sondern eine ,wissenschaftliche Angelegenheit, denn er hat vor, den Brunnenarzt Strykius
ordentlich zu verpriigeln. Dieser tibte an seinen drei berithmten Meisterwerken — u. a. De
monstris epistola — in Rezensionen und Antworten auf Katzenbergers gelehrte Antikritiken
vielfach heftige Kritik. Die Bestrafung des Rezensenten gelingt durch eine List: Katzen-
berger verpriigelt — scheinbar durch den Alkohol aus der Bahn geraten — den Gegner und
zwingt ihn, seine Rezensionen zu widerrufen (vgl. Wieland 2008: 169). Diese Haupthandlung
wird vom Erzihler mit zahlreichen Exkursen und beigefiigten Extrablittchen unterbrochen,
die inhaltlich keinerlei Bezug zur Geschichte aufweisen, so dass an Stelle eines geschlossenen
Werks eine heterogene und disparate Zusammenstellung von Texten diverser Art vorliegt.
Die Digressionen machen mehr als ein Drittel des Gesamtumfangs aus. Dieses ungewohn-
liche Kompositionsprinzip wurde von der Forschung die ,,Korpus-Struktur® genannt, was
auf die im Werk zur Debatte stehende Textmetapher des Korpers und seiner Missbildungen
zuriickgefiihrt werden kann (vgl. Neumann 1975: 177).

4. Katzenberger als (un)menschlicher Wissenschaftler
4.1 Aufere Auffilligkeiten

In der Erzihlung wird in satirisch-grotesker Zuspitzung etwas Befremdendes und, wie der
Dankes-Brief Meckels bewusst macht, damals noch Unausgesprochenes iiber den Wissen-
schaftler und allgemein tiber den Menschen vermittelt. Der Anatom Katzenberger wird als
ein skrupelloser Forscher und fanatischer Monster-Sammler dargestellt. Er besitzt ein ,, Mif3-
geburten-Kabinett® (I/6, 93), das ihm die traditionelle Studierstube ersetz, eine richtige
Schatzsammlung aus raren Monstrosititen, wie sie im Zeitalter der sog. Naturalienkabinette
und auch noch in der neuen wissenschaftlichen Ara sehr begehrt waren (vgl. Schmitz-Emans
2016: 107). Sein Charakter lisst sich als durch wissenschaftliche Kilte, fehlende Sensibilitit
und Egoismus gepragt beschreiben. Wie andere Arzt-Figuren Jean Pauls gibt er sich selbst ganz
zugunsten seiner Karriere und seines Werks auf (vgl. Pott 2002: 163). Auch die Badekur dient
nur der lange und rational durchgeplanten Rache an dem ungnidigen Rezensenten: ,Denn
dem Doktor wars schon im Leben bloff um die Wissenschaft zu tun, geschweige in der Wissen-
schaft selber:* (I/6, 190) Was noch ansatzweise (mit)menschlich an ihm ist, wie die Mitnahme
der Tochter zur Kur, erweist sich als ,, Abfallproduke eines wissenschaftlichen Interesses” (Diet-
rich 2003: 223), seiner ,,Liebe zur Anatomie* (1/6, 129), wie es im Werk mehrmals heif$t. Aber
nicht allein aufgrund seiner Forschungsinteressen, sondern auch durch sein Verhalten tritt
Katzenberger in der Erzihlung als ein Sonderling auf, insofern er sich zu den herrschenden
Sitten und Normen quer verhilt bzw. keine Manieren und keine Tabus kennt. Sich zuweilen
wiinschend, selber ein ,verzerrter Fligelmann und monstréses Muster® (I/6, 199) zu sein,
kommt er in der Gesellschaft ,,als soziales Monster, als Storenfried der 6ffentlichen Ordnung®
(Wieland 2011: 10) an. Exzessive Beispicle liefert hierzu sein Essverhalten: Der Professor
verzehrt Maikafer und Spinnen, die er sich, frisch aus dem Keller geholt, aufs Brot streicht.

#  Zum Katzenberger-Korpus als Modell der Wek(chen)organisation vgl. rezent Kaminski 2017: 29-70.
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Da fuir ihn der Ekel die stirkste aller Empfindungen ist, erzihlt er an der 6ffentlichen Tafel,
er setze seinen Gisten gelegentlich ,, Ausgesuchtes® vor, z. B. Schnepfendreck ,wie gewohnlich
mit Butter auf Semmelscheiben gerostet™ (1/6,277).

4.2 Liebe zu Missgeburten

Zentral fur die Figur Katzenbergers ist der bereits erwihnte Diskurs der Teratologie, der
Missgeburten-Lehre. Seine Liebe zu Missbildungen und sein riicksichtsloses Begehren nach
zugehorigen Objekten wird wihrend der Badereise mehrmals unter Beweis gestellt.® Zunichst
in Szenen, in denen er mit obsessiver Hartnackigkeit, aber methodisch gesichert, um empi-
rische Belege ringt. Hier wird er als Zyniker par excellence gezeigt, der die Welt und den
Menschen auf das blof§ Physische bzw. Materielle reduziert und alles Geistige ausblendet.
So scheut er sich wihrend einer Ubernachtung nicht, auf einem nahgelegenen Friedhof
»Knochen einzusammeln® (I/6, 183) und das Gebeinhaus mit ,ein[em] wohlerhaltene[n]
Kindergerippe“ (1/6, 184) und ,,mehren Kopfen und Riickgraten behangen® (I/6, 184f.)
zu verlassen. Das Knochen-Sammeln war in dieser Zeit an sich zwar nichts Auflergewohn-
liches. Wie Monika Schmitz-Emans bemerke, spielt ,gerade das Sammeln von Knochen,
insbesondere von Schideln, [...] eine wichtige Rolle in der zeitgendssischen empirischen
Anthropologic” (Schmitz-Emans 2016: 109), sah man gerade im Schidel ,,den Menschen
gleichsam konzentriert auf seine prignantesten Merkmale vorliegen® (ebd.). Aber Katzen-
berger geht fiir seine Abnormitaten-Sammlung buchstéblich iiber die Leichen, nichts als der
Forschungsgegenstand setzt seinem Handeln Maf3stibe. Dabei verliert er nicht nur die letzten
Anzeichen von Empathie, sondern wird auch bésartig und zynisch: So erschrecke er, gliicklich
iiber den Fund, seine Tochter Theoda und den Dichter Theudobach bei einem romantischen
Mondscheinspaziergang, indem er ihnen cinen Kinderschidel wie einen Kegel zurollt (1/6,
184). Wie Alexander KoSenina zu Katzenbergers Tatigkeit bemerkt: Was an seiner Sammelei
emport, ist

nicht die blof vordergriindig anst6fig wirkende Spezialisierung auf Abnormalitit [...], sondern
die unendliche Zergliederung, Fragmentierung, Vereinzelung und Isolation. Sie steuern dem anthro-
pologischen Erfolgsprogramm der Aufklirung, dem ganzen Menschen, zynisch entgegen. Organische
Einheit, die im Sinne Goethes die mannigfaltigen Einzelheiten in der Idee einer lebendigen Ganzheit
erscheinen liflt, wird so systematisch torpediert:* (Ko$enina 2004, 193)

Die Ablésung vom anthropologischen Programm der Aufklirung, die hier in der ,unendli-
chen Zergliederung’ zum Ausdruck kommt, ist fur die Frage nach dem Menschlichen von
gesteigerter Bedeutung. Thematisiert die Erzidhlung eigentlich, ob die hier beschriebene

5 Wie Wieland anmerke: ,Mit dem Verstoff gegen die Grenzen des guten Geschmacks auf der diegetischen

Ebene verstofit die Erzihlung insgesamt gegen die Regeln der klassischen Asthetik, deren Ideale sich auch vom
Gebot der Ekelvermeidung herleiten” (Wieland 2011: 12).

¢ Zu Missgeburten bei Jean Paul vgl. Bergengruen 2003.

7 Schidel sammelten auch der niederlindische Anatomieprofessor Petrus Camper und der Géttinger Na-

turgelehrte Johann Friedrich Blumenbach. Vgl. ebd.
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,Fragmentierung’ und ,Vereinzelung' einen Einfluss auf die psychische Verfassung des Men-
schen haben konnte? Auf diese Frage komme ich im Schlussabsatz zu sprechen.

Ein weiteres Beispiel fur Katzenbergers Liebe zu Missgeburten finden wir in der Szene,
in der er Soemmerrings Beschreibungen einiger Mifsgeburten (1791) gewinnt und gleichzeitig
einem Stadt-Apotheker ein ungewohnliches Monstrum, ,,einen gut ausgestopften, achtbeini-
gen Doppel-Hasen“ (1/6, 129) stichlt, da er die benotigte Geldsumme nicht aufbringen kann.
Diese Handlungen werden von Aussagen begleitet, die sich im medizinhistorischen Kontext
der Teratologie um 1800 bewegen, als die Missgeburt — die nicht mehr nur als Kuriositit
bewundert wird — nun auch wissenschaftlich interessant wird. Katzenberger schwirmt wie
folgt von Missbildungen:

Inzwischen habe ich [...] ohne Bedenken die allgemeine Gleichgiiltigkeit gegen echte Missgeburten
geriigt und es sei frei herausgesagt, wie man Wesen vernachlissigt, die uns am ersten die organischen Bau-
gesetze [...] durch ihre Abweichungen gotischer Bauart lehren kénnen. Gerade die Weise, wie die Natur
zufillige Durchkreuzungen und Aufgaben (z. B. zweier Leiber mit einem Kopfe) doch organisch aufzu-
16sen weifs, dies belehrt. Sagen Sie mir niche, dass Mifigeburten nicht bestehen, als widernatiirlich; jede
musste einmal natiirlich sein, sonst hitte sie nicht bis zum Leben und Erscheinen bestanden;* (1/6, 128)

Der Doktor vertritt also die Meinung, dass es sich bei Monstren nicht um widernatiirliche,
sondern durchaus natiirliche Erscheinungen handelt. Damit schlieft er sich der modernen
Teratologie und genau der Theorie der Epigenetiker an, die bemiiht waren, ,,die organischen
Deformationen in ein quasi-evolutionires naturwissenschaftliches Erklirungsmodell einzubet-
ten, anstatt die Missgeburt als unnatiirlich auszugrenzen® (Wieland 2011: 12). An der ,,goti-
schen Bauart® (I/6, 128) der Natur konne man durch Abweichungen deren Baugesetze noch
eingehender analysieren; gerade anhand der Abweichunglasse sich die Natur genauer verstehen.

Um seine hohe Einschitzung der Monstra seiner Tochter Theoda gegeniiber glaubhaft
zu machen, fithrt Katzenberger einen Beweis aus eigenem Leben an, als er seiner schwange-
ren Frau mit seinen ,,Kabinetts-Pretiosen“ Angst einjagte, mit der Hoffnung, sie wiirde sein
Kabinett mit einem missgestalteten Kind bereichern:

ich konnte z. B. mit einer weiblichen MifSgeburt [...] in den Stand der Ehe treten; und ich will dirs niche
verstecken, Theoda — da die Sache aus reiner Wissenschaftsliebe geschah und ich gerade an der Epistel
de monstris schrieb -, dafl ich an deiner sel. Mutter wihrend ihrer guten Hoffnung eben nicht sehr dar-
auf dachte, aufrechte Tanzbiren, Affen oder kleine Schrecken und meine Kabinetts-Pretiosen fern von
ihr zu halten, weil sie doch im schlimmsten Falle blof mit ecinem monstrésen Ehesegen mein Kabinett
um ein Stiick bereichert hitte; aber leider, hitt” ich beinah® gesagt, aber gottlob sie bescherte mir dich
als eine Bestitigung der Lavaterschen Bemerkung, daf8 die Miitter, die sich in der Schwangerschaft von
Zerrgeburten am meisten gefiirchtet, gewdhnlich die schonsten gebiren. (1/6, 129)

Katzenbergers skrupellose wissenschaftliche Neugier macht also selbst vor dem Wohlbefinden
der eigenen Familie nicht halt. Die heimliche Hoffnung, seine Frau mége ein Monstrum auf
die Welt bringen, erfillt sich nicht. In der hier angefithrten Erklarung, die sich auf Lavaters
Anthropologie fiir Aerzte und Weltweise (von 1772) stiitzt, klingt die von der Frithen Neuzeit
geerbte und in der Anthropologie des gesamten 18. Jahrhunderts kontroverse Frage an, ,,ob
Miflgeburten durch maternale Impressionen entstehen konnen® (Ko$enina2004: 192).
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Katzenberger zufolge werden Missbildungen von den gleichen Naturgesetzen wie alles
andere, das sog. ,Alltagviech® (I/6, 128), hervorgebracht. Ein Monstrum stellt keine unaus-
gebildete, zuriickgebliebene Stufe des Organismus dar, sondern ist ein komplexes und weit
entwickeltes Gebilde — eine Auffassung, die fiir Jean Paul auch werkisthetische Implikati-
onen hat. So hilt Katzenberger in einer der von seinem Umfeld gefiirchteten Tischreden
Folgendes fest:

Eine Mif§geburt ist mir als Arzt eigentlich fir die Wissenschaft das einzige Wesen von Geburt und
Hoch- und Wohlgeboren; denn ich lerne mehr von ihm als vom wohlgeborensten Manne. Aus demselben
Grunde ist mir ein Fotus in Spiritus lieber als ein langer Mann voll Spiritus; und Embryonengliser sind
meine wahren Vergrofier-Gliser des Menschen. — Auch [...] in jedem von uns [...] sind einige Ansitze
zu einem Monstrum, aber sie werden nicht reif. (I /6, 198)

Die provokativ formulierte Aussage iiber den ,,Ftus im Spiritus ist im Kontext wissenschafts-
geschichtlicher Zusammenhinge zu verstehen. Als Missgeburtenspezialist will Katzenberger
erstaunlicher Weise doch ein allgemeines anthropologisches Wissen vermitteln; so sind ihm
Embryonengliser wahre ,Vergrofier-Gliser des Menschen® oder ,,Sehréhre und Operngucker
ins Lebensreich® (1/6, 128). Mit diesen Mitteln bzw. Instrumenten will er nur noch genauer
den Menschen studieren, ja sogar direkt ins ,Lebensreich® hineinschauen; die Objekte wer-
den also nicht aus purer Sensationslust gesammelt, sondern sollen beim Erfassen des Men-
schen — wie auch immer - hilfreich sein.

Anatomische Deformationen sind fiir Katzenberger somit keine Defekte im gingigen
organischen Wachstum. Wie Magnus Wieland bemerkt, ,,vielmehr erscheint ihm der gesunde
Organismus gerade umgekehrt als Schwundstufe monstroser Missbildungen, als Trager unter-
entwickelter Ansitze zur Missgeburt: (Wieland 2011: 13) Die Aussage, in jedem von uns seien
Ansitze zu einem Monstrum, die sich im Text auf rein physische Verunstaltungen bezicht, ist
auch im tibertragenen Sinne zu verstehen — es mag sich um Ansitze zu einem Scheusal oder
eben einem Unmenschen handeln.

Um die Nobilitierung der Monstra noch stirker zu unterstreichen, setzt Katzenberger
die physische Anomalie der Missgeburt parallel zur Einmaligkeit des Genies, das sich ebenso
aufgrund seiner Andersartigkeit bzw. Originalitit von dem ,Normalen' (und der Masse)
abhebt. Damit spitzt er seine Position noch einmal zu: ,Wer kann [...] eine Mifligeburt, die sich
so wenigals ein Genie fortpflanzt — denn sie ist selber ein korperliches, eine Einzigperle — nicht
einmal ein Sonntagkind, sondern ein Schalttagkind -, ersetzen, ich bitte jeden?“ (I/6, 128).
Werden Genie und Monstrum im Hinblick auf ihre Originalitit gleichgesetzt, so wird damit
der herkommliche Geniebegriff, wie ihn die klassische Asthetik kennt, aufgeldst (vgl. Wieland
2011: 13).

4.3 Die Apologie der Missgeburt und ihre Bedeutung fiir die Werkasthetik

Die angefiihrte Aussage macht deutlich, dass Katzenbergers Missgeburten-Theorie auch
poctologisch-dsthetische Konsequenzen hat. Wie bei anderen Schriftstellern um 1800,
kommt es auch bei Jean Paul zu einem Konnex zwischen Anthropologie und Asthetik
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(vgl. Bergengruen/Borgards/Lehmann 2001: 9); naturwissenschaftliche Konzepte werden
auf poetologische Konzepte und die konkrete Schreibpraxis iibertragen. Die angefiihrte
Theorie der Epigenetiker, nach der genetische Verinderungen am menschlichen Organismus
erst im Prozess seiner Entwicklung entstehen (und nicht schon im Embryo angelegt sind),
dient ihm zur Etablierung eines unkonventionellen dsthetischen Verstindnisses des Genies.
Und wie Magnus Wieland festhalt: ,,Dazu erfordert es auch gar keine grossen Umdeutungs-
versuche, denn selbst gewisse Teratologen attestierten der Missgeburt einen hohen dstheti-
schen Wert“ (Wieland 2011: 13). Mit der Missgeburt wird eine Form dichterischen Werks
bestimmt, die vom herrschenden ,,Ideal der Organizitit®, eines organischen (gesunden) Kunst-
werks, abweicht. Diese Form bedeutet ein noch komplexeres, hoher entwickeltes Gebilde,
das tiber einem vollkommenen, harmonisch gebauten Kérper (Werk) stechen kann bzw. steht.
Die Missgeburt wird, wie Magnus Wieland zunichst zeigte, zu Jean Pauls Chiffre im Rahmen
einer ,Asthetik der Abweichung® (Wieland 2011: 15). Sie bezieht sich selbstreferenziell auf
den digressiven Stil und die Komposition von Kazzenberger, aber auch generell auf Jean Pauls
Textarchitekeur, die der klassischen Vorstellung vom Werk als einem “in sich geschlossenen
Organismus” widerstrebt (vgl. Helmreich 2002: 109). Die dem Kazzenberger eingeschriebene
Apologie des eigenen Werkkonzepts erscheint mir als besonders aufschlussreich, bedenkt man,
welche Irritationen Jean Paul mit seinen Werken bei den berithmten Zeitgenossen Goethe und
Schiller hervorgerufen hat. So schickte Goethe den im Vergleich zu Kazzenberger doch viel
klassischer komponierten Roman Hesperus an Schiller mit der Anmerkung weiter, es handle
sich hierbei um einen , Tragelaph®, also im Verstandnis der beiden Dichter um ,.ein mifigestal-
tetes oder groteskes Kunstwerk, [...] dem es [...] an innerer Harmonie und Ausgewogenheit
seiner Teile [mangelt]” (Kemp/Miller/Philipp 1963: 14).

5. Rezeption der Katzenberger-Geschichte bei den Zeitgenossen

Der in Jean Pauls Erzihlung prisentierte Typus des Wissenschaftlers und Sammlers findet
im Laufe des 19. Jahrhunderts Gefallen bei Autoren, die gegen das idealistische Klassik-
bild opponieren oder ihm zumindest ferner stechen. Wihrend E. T. A. Hoffmann in seiner
Erzihlungen-Sammlung Serapions-Briider die Gestalt des Zynikers Katzenberger begriif3t,
wird sie von Tieck, Platen oder Jacob Grimm missbilligt.®

Brisant ist auch die Wirkung der Erzihlung gleich nach ihrem Erscheinen, wie schon
die Differenzen zwischen der ersten (1808) und der zweiten (1822) Auflage zeigen, in die Jean
Paul u. a. explizite Beziige auf den eingangs erwihnten Johann Fr. Meckel einbaut. Wie
erwihnt, bedanke sich Meckel in seiner Abhandlung besonders fir zwei Episoden aus der
Geschichte Katzenbergers:

8, Wihrend [manche] [...] Goethes Konzeption nahe bleiben, inszenieren andere Autoren sonderbare,

abscitige, manische oder kriminelle und unheimliche Sammlerfiguren. Solcher Wandel erklirt sich nicht nuraus
einem verinderten Bild vom Menschen, sondern auch aus dsthetischen und narrativen Erwi-
gungen. Tatsichlich steckt ja spannungsreicheres literarisches Potential in Entwiirfen skurriler oder grotesker
Sammlerfiguren und damit in Texten, die keine identifizierende, zustimmende Lektiire erlauben, sondern cher
provozieren [...]“ (Hintzschel 2014: 136 — meine Hrvg.).
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Nachdem du in dieser Geschichte zwei Dinge bestens dargelegt hast, erstens durch den Umriss des
Kampfes mit dem Apotheker, wie ein tiichtiger Anatom selbst unter Lebensgefahr merkwiirdige und
seltene Objekte erwerben muss, sodann, durch die Bestrafung von Strykius, wie jene, die unter Miss-
brauch der Bezeichnung Kritiker die Tugend, die tiber sie gesetzt ist, zu beflecken und, wenn sie konnten,
herabzuzichen streben, zu ziichtigen sind, wird es wohl der Mithe wert sein, darzulegen, wie auch andere
zu behandeln sind, die nicht auf nur cine cinzige Weise den Namen eines Gelehrten besudeln. (Meckel,
zit. n. Hantzschel 2014: 132— 133)

Meckel nimmt also keinen Anstofd daran, dass ein Wissenschaftler seine Forschungsobjekte
auch unter Lebensgefahr erwirbt und Tricks wie Diebstahl anwendet. Ganz im Gegenteil,
er bewundert Katzenbergers Kompromisslosigkeit beim Sammeln und betont die Zweckra-
tionalitit eines solchen Handelns. Dabei musste das sog. allgemeine Lesepublikum ,,im Sam-
meln von Mif$bildungen einen Affront gegen die positive Einschitzung des Sammelns in der
klassischen und romantischen Literatur erkennen® (Hintzschel 2014: 133) bzw. diese Titig-
keit auch moralisch verwerfen, bedenkt man, dass Katzenberger auch Friedhéfe aufsucht.
Gutgeheiflen wird von Meckel aber auch die an Strykius fiir sein Rezensionswerk vollzogene
Priigel-Strafe; mehr noch, das wissenschaftliche Publikum soll sich an dieser Erzahlung ein Bei-
spiel nehmen, wie mit unwiirdigen Rezensenten umzugehen ist.

6. Fazit

In Katzenberger integriert Jean Paul tatsichlich neue Bereiche in die Definition des Menschen,
auch wenn er nicht wertet, was an seiner Figur menschlich und unmenschlich ist. Wie die mei-
sten Anthropologen um 1800 bestimmt auch er den Menschen von seinen duferen Grenzen
her, und zwar durch die Einbeziehung der wissenschaftlichen Manie als eines Grenzfalls. Seine
Erweiterung bzw. Grenzauflosung des Menschlichen korreliert mit seiner dsthetischen Theorie
und Praxis. Die Problematisierung und Destabilisierung der dufleren Grenzen wird dabei vor
dem Hintergrund der raschen Entwicklung der Naturwissenschaften zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts vorgefiihrt. Katzenberger stecht am Anfang einer Entwicklung, die angesichts der
rasanten Spezialisierung und diszipliniren Differenzierung das Allgemeine zunehmend aus
dem Blick verliert. In grotesk-satirischer Verschirfung wird er durch das Festhalten an seinem
Spezialinteresse, durch seine unaufhérliche ,Zergliederung’ und ,Isolation’ (Kosenina), selbst
zu einer Kuriositit. Giinter de Bruyn sah in Katzenberger ,,die verkérperte Deformierung des
Menschen durch Arbeitsteilung“ und sogar ,,die Vorahnung unmenschlich gewordenen Spe-
zialistentums“ (de Bruyn 2004: 311), woraus er schr weit fithrende Konsequenzen zog (ebd.).
Jean Pauls Text selbst beurteilt bzw. 16st das dargestellte Problem nicht, sondern verweist
lediglich auf die ausschlieflich am weltlichen Erkenntnisfortschritt und an ihren Forschungs-
objekten interessierte Anatomie. Damit wird ein Raum fiir weiterfihrende Fragen eroffnet.

Auch die scheinbar unbeteiligte Haltung des Erzihlers, der Katzenberger als einen Empi-
riker und nur durch seine dufleren Umstinde zeigt, hat einen Doppelboden, wird der Leser
doch dazu aufgefordert, sich mit dem Monstrum im eigenen Innern zu beschiftigen. Die oben
zitierte technisch-medizinische Erklirung ,in jedem von uns [...] sind einige Ansitze zu einem
Monstrum® (I/6, 198) muss auch metaphorisch verstanden werden, womit die Reduktion der
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Figur auf das rein Materielle erzahltechnisch entschirft wird. Am Ende wird Katzenbergers
Verhiltnis zu Menschen — es heifdt namlich: Er liebe sie nur so lange, wie lange er an ihnen
lerne (I/6, 235) — als ,moralischer Leerdarm’ beschrieben:

Katzenbergers Herz war in dieser Riicksicht vielleicht das Herz manches Genies; wenigstens so etwas von
moralischem Leerdarm. Bekanntlich wird dieser immer in Leichen leer gefunden — nicht weil er weniger
voll wird, sondern weil er schneller verdaut und fortschafft; — und so gibts Leer-Herzen, welche nichts
haben, blof weil sie nichts behalten, sondern alles zersetzt weitertreiben. (1/6, 235)

Katzenbergers ,moralischer Leerdarm’ wird hier nicht als etwas Unmenschliches abgelehnt,
sondern lediglich als eine Tatsache konstatiert. Umso effektvoller wirkt dabei die Metapher
des,Leer-Herzens', das zum leeren Darm einer Leiche in Analogie gesetzt wird. Dass im Inne-
ren, im Herzen, nichts bleibt, ist die Folge der unaufhérlichen anatomischen und geistigen
Sezierwut des Doktors. Die unerschopfliche Fragmentierung bewirke, dass auch das Herz alles
zergliedert und nichts behilt. Damit wird nicht nur die Vorstellung vom ,ganzen Menschen’
untergribt, sondern auch eine Dimension des Menschlichen festgemacht, die in der Zeit der
wachsenden Spezialisierung zum Vorschein kommt. Auch dem Hinweis darauf durfte der
enthusiastische Dank des Anatomen Meckel gegolten haben.
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»Der Tod ist hundertfach in jedem Mundvoll Luft, den wir einatmen®:
Unheimliche Grenzginge zwischen Mensch und Umwelt. ,Ecogothic’
in Ricarda Huchs Evinnerungen von Ludolf Urslen dem Jiingeren

Unsichtbares Mikroleben generiert bis heute Faszination und Schrecken. Am Beispiel des neuromanti-
schen Textes ,Erinnerungen von Ludolf Ursleu dem Jingeren von Ricarda Huch zeigt der Beitrag im The-
orierahmen des ,Ecogothic’ und aus literatur- wie medizinhistorischer Perspektive die spezifischen Stra-
tegien der Literarisierung des unheimlichen Grenzgangs der Mikroben zwischen Mensch und Umwelt.

Schliisselworter: Ricarda Huch, Mikroben, Ecogothic, Literarisierungsstrategien, Neuromantik

“Der Tod ist hundertfach in jedem Mundvoll Luft, den wir einatmen® [Death is hundredfold in every
mouthful of the air we are inhaling]. Eerie border crossings between man and nature in Ricarda
Huch’s Erinnerungen von Ludolf Ursleu dem Jiingeren [Memoirs of Ludolf Ursleu the Younger]. Until
today, the invisible life of microbes evokes the double bind of fascination and horror. The presented analy-
sis of Ricarda Huch’s neo-romantic novel Erinnerungen von Ludolf Urslen dem Jiingeren draws from the
theoretical framework of the ‘Ecogothic’ and takes the perspectives of literary as well as medical history
to explore the strategies of narrating the microbes’ eerie border crossings between man and nature.

Keywords: Ricarda Huch, microbes, Ecogothic, narrative strategies, Neo-Romanticism

1893 veroffentlichte Ricarda Huch ihren autobiographisch geprigten Debiitroman Erinzne-
rungen von Ludolf Urslew dem Jiingeren (Plard 1991: 359). Der Roman beschreibt — acht Jahre
vor Erscheinen von Thomas Manns Die Buddenbrooks — die Geschichte des gesellschaftlichen
wie physischen Niedergangs einer hanseatischen Patrizierfamilie. Im Zentrum der Erzih-
lung der weitverzweigten und sich allzu oft tiberkreuzenden Familie Ursleu steht die sprich-
wortliche Liebe in Zeiten der Cholera (Marquez 1985) zwischen Galeide, der Schwester des
Erzihlers, und ihrem verheirateten Cousin Ezard. Nur ein Jahr nach Ausbruch der letzten

grofSen Choleraepidemie in Deutschland, die in Hamburg mehr als 8500 Opfer gefordert
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hatte, erschienen, ist der Roman eines der wenigen hochliterarischen Zeugnisse des Kollektiv-
wie Individualtraumas der Cholera, die das ganze 19. Jahrhundert fest in ihrer Hand hatte.

Da schnell Hamburg von Kritik und Forschungals Ort der Handlung identifiziert wurde,
evoziert die indirekte Bezugnahme auf die Elbstadt, eine Unmittelbarkeit, die sogleich von
der narratologischen Anlage des Textes als Memoiren korrumpiert wird. Mit der Paralleli-
sierung von Gegenwirtigem und Vergangenem wird dabei nicht nur auf die Gleichzeitigkeit
divergenter Episteme im gesellschaftlichen Diskurs rekurriert, sondern auch das poetologische
Programm des Romans performiert. Die Inkorporierung zentraler theoretischer wie poeti-
scher und poetologischer Elemente der Frithromantik um 1800 legt die literarischen Wurzeln
offen, verweigert aber durch die Etablierung permanenter Ambivalenz in der Auseinander-
setzung mit ihnen eine reine Affirmation. Viel mehr schafft Ricarda Huch mit ihrer kritisch-
produktiven Herangehensweise die kiinstlerisch innovative Voraussetzung fir die Stromung
der, in ihrer Begrifflichkeit durchaus umstrittenen, literarischen Neuromantik. Als eine der
bedeutendsten Vertreterinnen hat Huch diese mitinitiiert und entschieden mitgepragt. Mit
dem Upslen, der als der Griindungstext der Neuromantik gilt (Balzer 1980: 266), antizipierte
sie bereits ihr spiteres Postulat nach einer Erneuerung der Romantik (vgl. Krusche: 2012: 21).
In der intensiven literaturhistorischen Aufarbeitung ihrer Studie Die Romantik, in zwei Teilen
1899 und 1902 erschienen, hatte sie mit den Worten Novalis® formuliert:

[...] Was jetzt nicht die Vollendung erreicht, wird sie bei einem kiinftigen Versuch erreichen [...]; ver-
ginglich ist nichts, was die Geschichte einmal ergriff; aus unzihligen Verwandlungen geht es in immer
reicherer Gestalt erneut wieder hervor. (Huch 1985: 355)

Die schicksalhafte Geschichte der ungliicklich liebenden, als Cousin und Cousine ver-
wandten, Galeide und Ezard, die von zahlreichen innerfamilidren Toden gesdumt, keine
Erfillung finden soll, wird aus der Perspektive von Ezards Cousin, Galeides Bruder und
Titelgebers des Werkes, Ludolf Ursleu dem Jiingeren, retrospektiv, gleich einem Toten-
tanz, heraufbeschworen. Der Erzihler, miide von den Stiirmen im ,,grundlosen®, ,ufer-
losen* (Huch 1980: 7) Meer des Lebens, hat sich in den ,,Hafen“ (ebd.: 8) eines Klosters
zuriickgezogen, das ihm gleichzeitig diesseitiger Ruhe- und jenseitiger Sehnsuchtsort
ist. Dort, wo dieser, zwar nicht mehr am Leben, aber doch nicht tot ist (vgl. ebd.), lisst
er die Geschichte seines Lebens Revue passieren, denn schon immer habe er empfunden,
»daf8 das Beschauen das Schénste am Leben sei (ebd.). In metapoetologischer Reflexion
rechtfertigt er zu Beginn des Romans die Abfassung seines Lebens, die ihm durchaus keine
~fromme Legende® (ebd.) zu sein scheint:

So macht es mir Vergniigen, die Tage meines verflossenen Lebens an mir voriiber gehen zu lassen wie
cine Prozession. Es wird seltsame Gestalten zu sehen geben, bunte Fahnen, Bilder, Symbole und Schau-
stiicke. Ich kann sie schneller und langsamer gehen heifien, je nach Geschmack, und die schénsten und
seltsamsten kann ich zu mir heranrufen, um sie genauer zu betrachten und zu betasten. (Ebd.)

Das Bild des Reigens als zyklischer Tanz, das hier evoziert wird und das man nicht nur
sechen — ,betrachten” — , sondern geradezu spiiren — ,betasten” — konnen soll, ist schaurige
Metapher fir das immerwihrende Werden und Vergehen und poetologisches Konzept fuir
die literarische Dokumentation desselben im Roman.
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Alles ist bestindig im Ubergang, in buchstiblichem Fluss, und erscheint im Text als
ein ,,blofer Vitalismus, der eines Zieles oder auch nur einer Perspektive entbehrt* (Balzer
1980: 268). Die Natur in ihrer Fluiditit und mit ihr die Fluiditit des (nicht)menschlichen
Lebens ist zentral fur die Erzdhlung. Sie wird als permanenter sozialer, moralischer, psychischer
wie physischer Grenzgang voll unauflésbarer Ambivalenzen, bei dem doch alles mit allem
zusammen hingt (Pikulik 1992: 244) in vielgestaltiger Form von Ricarda Huch literarisch
ausgearbeitet (vgl. Liska 2000: 135; Briese 2017: 109).

Auch die Menschen ihrer Romanwelt erinnern bestindig ,an etwas der nichtmensch-
lichen Natur Angehérendes® (Huch 1980: 220), sind mal Lilien und Schneegléckchen,
die sich auf zarten Stingeln wiegen, wunderbare Tropenpflanzen, dann Schmetterlinge.
Die nichtmenschlichen Zuschreibungen an das Personal sind wie die lebensnotwendigen
und lebensbedrohlichen Elemente — Luft, Wasser, Erde — zentrale Konstituenten und nicht
nur Kulisse der intratextuellen Welt des Romans. Dem Element des Wassers kommt dabei
eine entscheidende Rolle in der Anlage des Textes zu. In einer intensiven aquatischen Meta-
phorik, die auch in der Auswahl des Handlungsortes — ,eine norddeutsche Hansestadt*
(ebd.:9) - sowie in der Benennung der ungliicklich liebenden Protagonistin — Ludolfs Schwes-
ter Galeide — als mittelhochdeutsche Bezeichnung fiir Galeere — Aufnahme findet, wird in den
einleitenden Sitzen dieser fiktionalen bzw. fiktionalisierten Memoiren das Leben als ein Meer
ohne sichere Ufer und Hifen imaginiert. Die Menschen sind lediglich ,,Kdhnelein auf dem
gewaltigen Lebensmeere® (ebd.: 10) und am Ende des Romans Regentropfen, die ,vom Him-
mel auf die Erde fallen” (ebd.: 261), und nichts von den ,unabinderlichen Gesetzen® ,der
Winde des Schicksals“ (ebd.) wissen, die sie hin und her treiben. Den Naturgewalten des
Wassers und des Windes ausgeliefert, konnen sie einzig im Jenseits ewigen Ankerplatz finden.
Fiir den Protagonisten wird Natur im Bild des ,,grundlosen Meeres” (ebd.: 7) in der Riick-
schau zur Schicksalsmacht, die ihm vor Augen fiihrt, ,daf es nichts und gar nichts gibt, was
im Leben einen festen Stand hat“ (ebd.). Wie die Natur wird auch die Liebe als schicksalhaft
inszeniert und in eine fatale Interdependenz gebracht.

Denn werden durch die ,Urgewalt® der unrechtmifigen Liebe Galeidens zu ihrem verhei-
rateten Cousin die Familie Ursleu wie die Liebenden selbst bereits moralisch und psychisch
tief gespalten, ist es der Ausbruch der Cholera, als schicksalhafter Einbruch bedrohlicher

Naturgewalt, der die Zersetzung der Familie nun auch physisch unaufhérlich vorantreibt:

Und es sollte auch noch eine Schreckenszeit kommen, die unseren Untergang herbeizuftihren schien
und von der ich nun zu sprechen versuchen will. In den 6stlichen Landern ist die Cholera ausgebrochen.
(Huch 1980: 154)

Auch realhistorisch hatte die Cholera ihren Ursprung in Asien und breitete sich im Ver-
laufe des 19. Jahrhunderts in mehreren groflen Pandemien weltweit aus. Sie war durch ihr
plotzliches Auftreten, den tiberaus schnellen Krankheitsverlauf und hohe Letalititsraten
geftirchtet. Individuell wie kollektiv traumatisierend fithrten dariiber hinaus die als beson-
ders abstofend empfundenen Symptome der Cholera zur Ubertretung der gesellschaftlichen
Ekelschwelle, die mit einem Tabu des literarischen Sprechens tiber sie einherging. Auf der
Textebene wird die Choleraerfahrung in Huchs Werk von dem Erzihler mit den Worten, ,,von
der ich nun zu sprechen versuchen will®, deutlich als poetologische Herausforderung markiert.
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Der dreifache Fluch, mit dem der Urgrofivater Galeidens die Liebe der beiden belegt hatte
und dem Ezard noch mit den Worten begegnet war: ,Wir beklagen uns nicht und tragen
deinen Fluch. Was ist der gegen den Fluch des Geschickes, unter dem wir leben® (ebd.), scheint
nur wenige Zeilen spater mit dem gespenstischen Auftreten der Cholera manifest zu werden.

Wahrend die Analogisierung von Menschen mit Pflanzen, Tieren oder Regentropfen auf
der Textebene als Exempla aus der Welt des Sichtbaren auf die typisch romantische Vorstellung
der unaufléslichen Verwobenheit von Menschlichem und Nichtmenschlichem verweisen,
wird mit der Implementierung der Cholera im zweiten Teil des Romans auch der mit dieser
eng verschrinkte Diskurs um Mikroben als Beispiel fir die gefihrliche Interaktion des Men-
schen mit dem unheimlichen (un)menschlich Unsichtbaren verhandelt.

*

Gerade mit der bedrohlichen, der ,dunklen® Seite der Mensch-Natur-Relation setzt sich
das literarische wie literaturanalytische Verfahren des ,Ecogothic® auseinander, das erst
in jiingster Zeit in den Fokus des Interesses der Literaturwissenschaft gerticke ist. Aus dem
Blickwinkel des bis heute international breit rezipierten und duflerst produktiv gemachten
,Ecocriticism® ist zunichst vor allem im anglo-amerikanischen Forschungskontext in den
letzten Jahren die literaturwissenschaftliche Sensibilisierung fiir ,,the fear, anxiety, and dread
that often pervades the relationships of humans with the nonhuman world“ (Keetley/Sivils
2017: 1) hervorgegangen. In diesem Ansatz, der bisher in der germanistischen Forschung
noch keine Beachtung gefunden hat, werden Texte hinsichtlich ihres Konzepts von Natur als
ein ,space of crisis“ (Smith/Hughes 2013: 3) — also als krisenhafter Raum — befragt, in dem
Menschliches und Nichtmenschliches in einem wechselseitig prekiaren Verhiltnis koexi-
stieren. Diese Leitfrage gibt Aufschluss dariiber, wie in Literatur von dem ,,unmenschlich
Anderen®, ,as a disturbed and disturbing natural world, one in which boundaries between
the human and the nonhuman become blurred* (Keetly/Sivils 2017: 11), eine existenzielle
Bedrohung fiir den Menschen auszugehen scheint. Ebenso problematisiert wird, dass es oft
der Mensch selbst ist, der mit 6kologisch unverantwortlichem Handeln die Natur erst in diese
existenzielle Bedrohung transformiert. Die Texte des ,Ecogothic® bedienen sich extensiv des
Formenvokabulars der Schauerromantik und transformieren so Natur in ,,haunted landsca-
pes“ (Hehault 2016: 1) mit dem Unmenschlichem als ,literary monstrosity“ (Del Principe
2014: 1). Die Verfahren des ,Ecogothic® bieten damit ein besonderes Potential zur Darstellung
des oftmals unterdriickten, verschwiegenen oder verleugneten Unmenschlichen im Menschen
und verweisen gleichzeitig auf ihren literaturhistorischen Ursprung in der ,Gothic Literature’
der Romantik (vgl. Smith/Hughes 2013: 2).

Mit dezidiert schauerromantischem Beschreibungsinventar (vgl. auch Briese 2017: 107),
das zugleich prizise Reflexion der extratextuellen Diskurse der Cholera ist, wird in Ricarda
Huchs Text die Seuche als Gespenst eingefiihrt. Denn es ist gerade das Gespenst, das als selbst
genuiner Grenzginger zwischen dem Diesseits und dem Jenseits, zwischen Vorstellungs-
und Erfahrungswelt, zwischen einer menschlichen und einer unmenschlichen Sphire auf
der Textebene des Romans die literarische Auseinandersetzung mit den zeitgendssisch als
gleichsam gespenstisch wahrgenommenen Mikroben, fiir die die Cholera als totum-pro-parte
steht, ermoglicht.
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Auf gespenstische Weise schreitet die Cholera, nachdem sie den ,,Boden Europas betreten®
hat, unaufhérlich voran, ihren ,giftigen Atem vor sich her” (Huch 1980: 155) hauchend.
Whurde ihr Fortgang aus der Ferne noch mit ,,Mitleid und Schaudern® beobachtet, wird sie,
desto niher sie der Hansestadt kommt, in der Vorstellung der Bevolkerung ,etwas Ubersinn-
liches, Geisterhaftes [...], ein Fluch oder ein Verhidngnis, eine leibhaftige Hexe, die jeden, der
ihr miffalle, vergiften und vergeben konne® (ebd.). Der Erzahler selbst erinnert sich noch sehr
deutlich an den Bericht des ersten Cholerafalles in der Stadt: ,,Mir war ein bleicher Schrecken
ins Mark gefahren, denn ich hatte ein unbeschreibliches Grauen vor ekelhaften Krankheiten,
und ich muf$ gestehen, dass ich nicht ungern sogleich ein Billett gelost hitte, um nach dem
duflersten Pol unseres Erdballs zu entweichen® (ebd.: 156).

Das Grauen, das den jungen Ludolf erfasst, und das sich entgegen aller Rationalisie-
rungsversuche durch Ludolfs Onkel Harre, der Vorsteher der Medizinalbehorde der Stadt
ist, nicht auflosen lisst, kulminiert in einem Traum, in dem die Cholera als gespenstischer
Wiederginger der Pest durch die Straf$en zicht, um mittels Zeichen an den Hauswinden
die Bewohner zum Tode zu verurteilen. Einzig das Haus der Familie Ursleu wird nicht
markiert, obwohl das Gespenst durch die sich wie von selbst 6ffnende Tiir ins Haus glei-
tet, sich die Tiir hinter ihm schlief$t und Ludolf aus dem Traum erwacht. Im Traum wird
das zu verdringen versuchte Grauen vor der Cholera wie auch jenes vor den Folgen des
unheilvollen, buchstiblich yverfluchten® Liebesverhingnisses offenbar und miteinander ver-
schrinke. Durch das Gespenstische der Fluch- und Vorahnungssymbolik sowie der Schuld-,
Strafe- und Schande-Rhetorik, die sich durch den gesamten Roman zieht (Liska 2000: 120)
und im Traum, der schon fiir die Romantiker Ort einer héheren Wahrheit war — gleich
einer ,Mise en abyme* — konzentriert wird, werden die beiden parallelen Handlungsstringe
von Liebe und Cholera miteinander verwoben: ,Das ,private’ Verhingnis erscheint als
ein tiberprivates Schicksal. [...] Liebe und geschichtliche Wirklichkeit stehen in einem
untrennbaren Zusammenhang” (Emrich 1966: 45).

*

Die Vorstellung von Monstern und Gespenstern als das personifizierte Andere, die es ver-
mogen, Grenze und Integritit des menschlichen Kérpers zu verletzen, ist im 19. Jahrhun-
dert tief im kollektiven Bewusstsein und im 6ffentlichen Diskurs verankert (Bhm/Sproll
2008: 37). Auch die Idee gespenstischer Mikroben als ,verstérende Formen des Anderen®
(Blanco/Peeren 2013: 3), die den Cholera-Diskurs ab ovo mitprigt und spiter von Robert
Koch durchaus nicht innovativ in das sprachliche System seiner Bakteriologie implementiert
wird (vgl. im Gegensatz dazu Hinseler 2009: 48-57), ist duflerst wirkmichtig. Denn von
Beginn an wurde Antoni van Leecuwenhocks im 17. Jahrhundert gemachte Entdeckung der
»animalcules® — winzig kleine ,Tierchen’, die sich erst bei hundertfacher Vergrofierung dem
menschlichen Auge offenbarten — mit den Attributen des Phantastischen und des Wunder-
baren in ihrer inhdrenten Ambiguitit beschrieben. Leeuwenhoek selbst wurde als ,fantastic
who pronounced absurdities“ (Nicolson 1976: 169) belichelt. Die ambivalente Rezeption
der neu entdeckten Kleinstlebewesen, die sich eher aus einer spekulativen Vorstellung als aus
einer tatsichlichen Anschauung, die durch Beobachtung Wissen generiert, herleitete, verwies
die Mikrolebensform frith in den zwischen Anziehung und AbstofSung changierenden Bereich
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des Phantastischen. Da das Mikroleben im 17. und 18. Jahrhundert unter den Linsen Lee-
uwenhoeks und seiner mikroskopierenden Nachfolger eher erahnbar statt wirklich sichtbar
war, stellte es noch kaum eine Herausforderung an das dsthetische Empfinden der Beobachter
dar. Eine irgendwie geartete Bedeutung innerhalb der natiirlichen Ordnung stand — nicht
zuletzt auf Grund des noch unklaren ontologischen Status — zudem noch vélligaufier Frage.
Obgleich - so die These der Wissenschaftshistorikerin Marjorie Nicolson in ihrer Studie
»Science and Imagination® - die Vorstellung von einem Mikroleben, das noch unterhalb der
menschlichen, tierischen und pflanzlichen Sphire existieren konnte, per se im menschlichen
Verstand verankert gewesen sei. Die Entwicklung optischer Gerite, wie dem Mikroskop, habe
in der Folge lediglich zur Sichtbarkeit gebracht, was in der Imagination bereits vorhanden
gewesen war (vgl. ebd.). Erst mit der (Wieder-) Geburtsstunde der modernen Mikroskopie
um 1830 (Schickore 2007: 18) offenbarte sich mit der immer detaillierteren Sichtbarmachung
des bisher Unsichtbaren auch eine spezifische ,Hasslichkeit® der Mikrowelt, die sich im unver-
stindlichen Chaos, in abstoffender Asymmetrie und Polymorphie sowie in einer bedrohlich
wirkenden Massenhaftigkeit ausdriickte (vgl. Briese 2003: 352). Die frithe Verbindung von
Unbheil und Mikroben, die bis heute fortwirkt (Drews 2015: 2), verstirkte sich nochmals
deutlich durch den Beleg der potentiellen Pathogenitit der Mikrolebewesen.

Seit den 1880er Jahren ist durch die Forschung Robert Kochs — mafigeblich an den Ursa-
chen fiir die schweren Cholera-Epidemien der vorangegangenen Jahrzehnte — die Erkenntnis
tiber die Gefihrlichkeit von Mikroben als Krankheitserreger im Konzept der Bakteriologie
inkorporiert. Die gespenstischen Mikroben sind zu ,,pathogenen Fremdkérpern® (Hinseler
2009: 29) geworden, die als das unmenschlich Andere in die Kérper eindringen, um sie
zu schidigen, und so trotz des bakteriologischen Wissenszuwachses nichts an ihrer Bedroh-
lichkeit verloren haben. Vielmehr wurde die schon in der romantischen Medizin von Johann
Nepomuk von Ringseis, auf den Ricarda Huch in ihrer Romantikstudie dezidiert verweist,
pravalente Vorstellung von Krankheit ,,als ein dem Organismus fremdartiges Wesen, das sich
als Parasit im Kérper entwickelt” (Huch 1985: 609) mit den zeitgendssisch modernsten
wissenschaftlichen Methoden affirmiert. Im 6ffentlichen Diskurs fithrte das neue Wissen
um die potentiell bedrohliche Omniprisenz der Kleinstlebewesen zu einer regelrechten Bak-
terienphobie, in deren Konsequenz die Mikroben nicht nur zum fremden Feind im eigenen
Korper wurden, der den Tod immer schon in sich selbst trigt, sondern zur Bedrohung des
Kollektivs insgesamt, die es in letzter Konsequenz sogar mit militdrischen Mitteln zu bekdmp-
fen galt (vgl. Hinseler 2009: 109; Gradmann 2007: 334).

Die Entdeckungen Robert Kochs konnten schliefSlich auch belegen, was schon von For-
schern vor ihm immer wieder als Ursache fiir Seuchen und Epidemien zur Diskussion gestellt
wurde: kontaminiertes Wasser. Der italienische Anatom Filippo Pacini beschrieb bereits 1854
das vibrio cholerae’, und der Mediziner John Snow entdeckte im selben Jahr bei der Unter-
suchung des Themse-Wassers eine extreme Hiufung komma-férmiger Mikroben, die er als
Ursache fiir den Cholera-Ausbruch im Londoner Stadtteil Soho ansah. Beide Beobachtun-
gen aber wurden aufgrund der zu jener Zeit noch vorherrschenden und konkurrierenden
Miasmen- und Kontagionstheorien von der Forschungswelt nahezu vollstandig ignoriert.
In der Miasmentheorie, die sich bereits in den hippokratischen Schriften findet, sind es tibel-
riechende Diinste, die aus den Tiefen der Erde und von Gewissern aufsteigen und, sich tiber
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die Luft verbreitend, in die Korper der Menschen dringen, um dort zur Erkrankung zu fithren
(Leven 1997: 22 ; Wegner 2005: 985-986). Die Kontagionslehre, im 16. Jahrhundert erstmals
von Girolamo Fracastoro formuliert, schrieb die Ursache von epidemischen Krankheiten
Partikeln zu, die sich durch direkten Kontakt oder durch die Luft verbreiten, wodurch es zur
Ansteckung komme (Leven 1997: 37).

Auch auf der Textebene wird schon vor Beginn des Choleraausbruchs in der Stadt die kom-
mende Katastrophe durch Berichte tiber die schlechte Trinkwasserqualitit, die im Nachgang
einer Typhusepidemie entdeckt worden war, sowie die Verschleppung der Sanierung des stad-
tischen Wasserleitungssystems durch den Senat antizipiert (Huch 1980: 118). Nach Ausbruch
der Seuche wird schnell klar, dass es auch diesmal kontaminiertes Wasser ist, das die Epidemie
so fatal um sich greifen lasst. Diese literarischen Beschreibungen decken sich mit den Ausfiih-
rungen der Detailstudie zum Ausbruch der Cholera in Hamburg, die der Historiker Richard
J. Evans unter dem Titel Death in Hamburg 1987 vorgelegt hat, und die sich immer wieder bis
ins wortliche Detail hinein als faktualer Beleg der fiktionalen Darstellungen Huchs lesen, ohne
dabei je Bezugauf deren Werk zu nehmen. Evans Schrift belegt das umfangreiche Wissen der
Autorin uber die Entstehungs- und Verbreitungsmodalititen der Cholera des letzten grofen
Ausbruchs in Hamburg am Ende des Jahrhunderts. Mit der Integration dieses Wissens setzt
Huch einen dezidierten Zeitmarker, der den Roman direkt mit den hochaktuellen Ereignissen
der Gegenwart verwebt und ihn durch seine Memoirenform doch in eine zurtickliegende,
fiktive Vergangenheit verortet. Dartiber hinaus wird durch die kaum verschleierte Bezug-
nahme auf Hamburgauch das noch junge bakteriologische Wissen in den Text eingeschrieben
(vgl. Orell 2005: 104), was der Mikrobe zu einer gespenstischen Prisenz im selben verhilft.
Als es 1892 zum Ausbruch der Cholera in der Stadt kam, waren die Koch'schen Theorien
lingst publiziert und weitgehend wissenschaftlich wie gesellschaftlich akzeptiert (vgl. Sarasin/
Berger/Hinseler/Sporri 2007: 18). Doch korreliert dieses Wissen in der textimmanenten
wie in der realhistorischen Imagination noch mit vorangegangenen, tiber Jahrhunderte lang
tradierten Theorien zur Entstehung und Verbreitung von Seuchen.

Schon mit dem ersten Auftreten der Cholera in der Stadt werden im Text die als Miasmen-
und Kontagionstheorie bekannten Vorstellungen aufgerufen. Bei aller Unterschiedlichkeit der
Konzepte ist die nichtmenschliche Natur entscheidender — und gefahrlicher — Einflussfaktor:
Die Luft, die geatmet wird und in der ,,der Tod [...] hundertfach in jedem Mundvoll“ (Huch
1980: 156) ist, das Wasser, das getrunken wird und ,,den Krankheitsstoff in jedes Haus ein-
schleppe” (ebd.) sowie der Boden, auf dem Stidte errichtet sind, und der mehr Schutz in den
Bergen bietet, ,wo keine Gefahr mehr ist” (ebd.: 163). Die vornehmlich durch eine spezifische
Verunreinigung hervorgerufene, potentiell pathogene Qualitit der Elemente — Luft, Wasser
und Boden — wurde mit den tradierten medizinischen Theorien seit langem als Ursache von
Epidemien vermutet (vgl. Temkin 2007: 46) und auch im auf8erliterarischen Diskurs zur
Erklirung des Choleraausbruches noch 1892 bemiiht. Die literarische Indienstnahme des
alten und neuen Wissens verstarke im Text das spezifische Bedrohungspotential, das schon
immer Teil des menschlichen Naturverstindnisses war. Die Natur per se ist Bedrohung,
die Mikrobe Symbol der Bezichung des Menschen mit seiner Umwelt und zugleich Extre-
mum der Fluiditit der Grenzen zwischen beiden. Unsichtbar den Menschen umgebend und
unsichtbar in den Menschen selbst lebend, beherrscht sie als gespenstische Gefahr, im Text wie
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in der extratextuellen zeitgendssischen Realitit, die imaginativen Welten und die Praktiken
alltaglichen menschlichen Handelns.

Ezard und Galeide bleiben von der Cholera verschont und finden doch kein gemeinsames

Gliick. So bedingungslos Galeide Ezard geliebt hat, so unerklirlich verlischt diese Liebe:

Meine Liebe ist hin, die ich fiir ewig und einzig hielt! Wie die Sonne vom Himmel gefallen! [...] Damals
war alles so natiirlich, ich konnte nicht anders, glaube es mir. [...] aber was war denn nun diese Leiden-
schaft, dieses Schicksal? Es zeigt sich ja jetzt, dass es nichts als Zufall war!“ (Ebd.: 228)

Und die Erkenntnis dariiber, dass alles Lieben, alles Sterben, nichts als Zufall war, dass dieser
selbst die Natur des Schicksals und das Schicksal der Natur ist, treibt Galeide in den Selbst-
mord. Ezard tberlebt sie nicht lange und erliegt, nachdem er mafSgeblich an der Bekidmp-
fung der Cholera beteiligt gewesen war, ,.einer bosartig verlaufenden Erkiltungskrankheit,
die er sich durch seine Vorliebe, bei Wind und Wetter umherzustreifen, zugezogen hatte®
(ebd.: 258). Die Analogie von Seuche und Liebe zeigt die Gemeinsamkeit ihrer Ambivalenz
auf: Die Seuche ist als Naturkatastrophe auch immer menschengemacht, Liebe als etwas
zutiefst Menschliches wird zur buchstiblich unmenschlich schicksalhaften Naturgewalt.
In diesem Sinne verweist die literarische Diskursivierung des gefahrlichen Grenzgangs der
Mikroben am Beispiel der Seuchenerfahrung der Cholera in Ricarda Huchs Erinnerungen von
Ludolf Urslen dem Jiingeren auf die unauflosliche Verbindung des Menschen mit menschlicher
wie unmenschlicher Natur, die todlich sein kann, aber doch zwingend zum Leben dazu gehért.
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Der vorliegende Beitrag geht strukturellen Analogien von Thomas Hettches Nox und Animationen zu den
Schriften des Marquis de Sade unter Beriicksichtigung der Bezugnahme beider auf René Descartes nach.
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Between Descartes and Sade and beyond: Thomas Hettche’s Nox and Animationen. This paper explores
the structural analogies between two literary works by contemporary German author Thomas Hettche — Nox
and Animationen — and Marquis de Sade’s writings in their approaches to René Descartes. The analysis focuses
in particular on the depiction of orgiastic scenes and aesthetically different representations of vivisections.
In Animationen, Hettche uses the latter to unfold his criticism towards the media as a historical combination
of anatomical and pornographic perspectives, providing a representative example for the critical examination
of body and science around 1800 by the so-called “Kérper-Literatur” of the 1990s.
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I. Vom Unmenschlichen und seinen Folgen

Soll vom Unmenschlichen um 1800 die Rede sein, so darf der ,,subversivste Mensch, der
je erschienen ist“ (Bataille 1994: 175), nicht fehlen. Der ,,géttliche Marquis“ (Apollinaire)
wendete sich schreibend in derart radikaler Weise gegen die damals herrschende Ordnung,
dass seine Schriften in Deutschland lange Zeit nur in tibersetzten Ausziigen oder Zusam-
menfassungen rezipiert wurden. Gleichwohl oder vielleicht gerade bedingt durch diese
Umstinde der Halbkenntnis, entsteht in Deutschland im Zuge des ,hyperwissenschaftlichen
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und diagnosesiichtigen 19. Jahrhundert[s]“ (Jauch 2014: 436) aus dem Mythos um die Person
Sades der klinische Ausdruck ,,Sadismus®, seitdem Chiffre fiir das Extrem-Abnorme.

Der Kérper, so zeigt Sade, hat seine eigenen Gesetze, und ein Denken ohne Korper ist nicht
moglich. Innerhalb dieser Pravalenz des Kérpers bei Sade erweist sich der Korper als nicht
erzichbar. Er widersetzt sich dem umfassenden Aufklarungsstreben des europaischen siécle des
lumiéres: ,Die libertine Philosophie ist eine ununterbrochene Schmihung des Descartes, der
dem anthropologischen Dualismus im Auseinanderreifien von res cogitans und res extensa, von
Geist und Korper die mafigebende Gestalt gegeben hatte” (Bohme 1988: 280). Descartes' ,ich
denke, also bin ich“ (1960: 26) wird von Sade in ein ,ich begehre, also bin ich” verwandel.

In der Folge von Adornos und Horkheimers Dialektik der Aufklirung haben Sade-Inter-
preten vor allem auf die unerbittliche Konsequenz der freigelassenen Rationalitit hingewiesen.
Sie lasen seine Werke als eine an die dufSersten Grenzen getriebene Aufklirung, in der das Mor-
derische der reinen Vernunft aufgedeckt werde (vgl. Biirger 1977). Stattdessen hat sich in den
vergangenen Jahren ein Verstindnis Sades jenseits einer monolithisch-schwarzen Vernunft
durchgesetzt. Es ist von der ,,Uberepochalitit Sades“ die Rede, ,,der mit dem einen Fuf noch
im Barock, mit dem anderen bereits in der Romantik“ stehe (Pfister/Zweifel 2014: 348.).
Er sei, Mario Praz zufolge, sogar ,Hausgeist“ und ,,graue Eminenz der Romantik® (1963: 14),
da ihm das Verdienst zukomme, den homo sensualis als erster unverhiillt dargestellt zu haben
(ebd.: 13). Und Bernd Matthews betont: ,,sades denken inspirierte, ermoglichte schopenhauer,
nietzsche, freud, bataille — und nicht zuletzt die zeitgendssische rechtsprechung mittleuropas.
[sic]“ (1990: 9). Die Neubewertung Sades wird dabei nicht zuletzt auch durch jene Rede von
der ,,>Anthropologie< des ausgehenden 18. Jahrhunderts als Wissenschaft vom Menschen®
bedingt, die in der Literaturwissenschaft etwa ab den 1980er Jahren unter dem Einfluss von
korper- und kulturgeschichtlichen Studien einsetzte und die Bedeutung leiblicher Phinomene
hervorhob (vgl. Kriiger-Fiirhoff 2001: 10).

Es entsteht daraus ein interessanter Konnex zur sogenannten ,,Kérper-Literatur® (Mage-
nau 1996: 20) der 1990er Jahre. Denn nicht nur sind der Literatur der Postmoderne im All-
gemeinen wiederholt Analogien zur Romantik zugeschrieben worden (vgl. z. B. Safranski
2007: 134; Lepper/Schauer 2019). Die anatomische Literatur der 1990er Jahre wird in ihrer
auf die reine Korper-Materie riickbezogenen und damit im traditionellen Sinn umgedeute-
ten Introspektion in Verbindung mit dem Fortschreiben der mythischen Kehre der 1980er
Jahre (vgl. Scho8ler 1999: 171) ebenfalls als Absage an Descartes® Cogito und das auto-
nome Subjekt der Aufklirung gelesen. Der Korper fasziniere bei den genannten Autoren als
~Widerlager der Vernunft” (SchofSler 1999: 171). Dem Absolutheitspostulat der Vernunft
wird die Begrenztheit des menschlichen Wahrnehmungsvermogens sowie die Problematik
retrospektiver Erkenntnis als immer schon verspitet entgegengehalten. Descartes’ erkenntnis-
theoretisches Wahrheitskriterium wird auf die Materie heruntergebrochen. Besonders nahe
liegt der genannte Konnex dort, wo zur anatomischen Verhandlung des Korperinnern eine
sexuelle und vor allem gewalttitige Komponente hinzutritt. Eine solche Verbindung weist
insbesondere Thomas Hettches 1995 erstmals erschienener Wenderoman Nox auf.

Hettche, der durch seine theoriegeleitete Schreibweise haufig zu einer allegorischen Moderne
und Postmoderne gezihlt wird (Tommek 2015: 15), hat mit Nox die poststrukturalistische
Theorie im Vergleich zu Inkubation komplexer verarbeitet. Bevor der Roman beginnt, ist der
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Autor, der in der Ich-Form spricht und dennoch mehr weif}, als das erzahlte Ich wissen kann,
bereits tot. Als erstes prasentiert er die Umstinde seines Todes: Exitus durch Kehlschnitt von
der Hand einer Leserin nach einer libidinds verbrachten gemeinsamen Nacht. Die Totung
des Autors zu Beginn von Nox legt einen Riickschluss auf Barthes® Uberlegungen zum Tod
des Autors nahe und lasst sich von dieser Warte aus als Reprasentation poststrukturalistischer
Theorien vom Verschwinden des Subjekts lesen. Jedoch wird in der Trennung des Kopfs vom
Rumpf dariiber hinaus auch bildlich die Trennung von res cogitans und res extensa inszeniert und
so erneut der Zivilisationsprozess nachvollzogen, als dessen Ergebnis Norbert Elias die Tren-
nung von Kopf und Kérper im iibertragenen Sinn vorstellt. Durch diese Trennung wird der
Geist ortlos (Koslowski 1988: 45), wie im cartesischen Dualismus, so auch bei Hettche, denn
die Stimme des Ich-Erzahlers in Nox bleibt. Und beim Kehlschnitt an der Autorfigur entsteht
zwar kein Menschenlaut mehr, wohl aber noch ,mehr als ein gurgelndes Gerausch® (Hettche
2002: 10), das auf einen untilgbaren Uberschuss verweist. Es deutet voraus auf die durchaus
leibliche, wenn auch postmortal gedachte Wiederkehr — oder das Erwachen? — der Autorfigur
am Ende von Nox. In der Zwischenzeit begleiten wir mit der Erzihlstimme die namenlose
Morderin durch ein sadomasochistisch aufgeladenes Berlin der Wendenacht. Der entleibte
Ich-Erzihler kehrt dabei immer wieder zuriick zu ,,seinem® in Verwesung begriffenen Korper,
um ihm bei den verschiedenen Stadien dieses Vorgangs zuzusehen.

Ein weiterer Erziahlstrang des Romans ist um das pathologische Zentrum des Virchow-
Klinikums unmittelbar an der Mauer zu Westberlin zentriert. Von hier aus ist der geschicht-
liche Zeitraum abgestecke, auf den der Roman Bezug nimmt. Er reicht von der Aufklirung
bis zur Wendenacht, d. h. von 1729 bis 1989. Verweis- und Bindeglied dieses Zeitraums
bildet die Sammlung der Monstra, denen in Nox die am weitesten zuriickgehende Geschichte
zukommt. Durch sie wird explizit ,ein Stiick Kulturgeschichte der Menschheit® (ebd.: 23)
betrachtbar. Die anatomische Wissenschaft, von der aus dieser Teil der Kulturgeschichte
sichtbar wird, erweist sich als Profiteur cines ,,Strom[s] des Aberglaubens” (ebd.: 74), dem
sie eine Vielzahl der Priparate ihrer Sammlung deformierter Korper verdankt.

Hettches erziahlender Essay ,, Animationen®, der vier Jahre nach ,Nox“ erscheint, schliefSt
an die mehrfache anatomische Schau an, die sich aus der Anlage von ,,Nox*“ ergibt. Er stellt
den Versuch dar, historisch-analytisch die Verbindung zwischen anatomischem und por-
nographischem Blick nachzuvollzichen und ist als Beitrag zu einer Geschichte des Kérpers
und der Medien konzipiert. Das sich wandelnde Verhiltnis von Korper, Bild, Produzent und
Rezipient wird hier ausgeleuchtet.

I1. Versehrte Korper

Literaturgeschichtlich sind es Sades Ausschweifungen, die erstmals ,,systematisch die anatomi-
schen Méglichkeiten des menschlichen Korpers® erschopfen (Beauvoir 1983: 47). Die Korper,
denen wir in seinen Werken begegnen, sind versehrte Kérper im urspriinglichen Sinne des
weiten Wortfelds. Dieses fasst sowohl leichte Hautritzungen, als auch schwere bis hin zu todli-
chen Verwundungen, nimmt aber auch zerstorte sexuelle Integritit in sein Bedeutungsfeld auf.
Ferner kann auch unbelebte Materie versehrt werden, so dass damit auch Sachbeschidigung
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Ausdruck verlichen werden kann (vgl. Kriiger-Fiirhoff 2001: 21-23). Dieser weite Begriff von
Versehrung, der noch ins spite 18. Jahrhundert hineinwirke, ist auch der treffende Ausdruck
tir Hettches Darstellung des Mauerfalls in Nox, der sein Pendant im Bild der aufbrechenden
Narbe findet und so ,,politische” Sachbeschadigung mit korperlicher Versehrung korreliert.
In der Figur Davids, von dem es heifSt, dass er seine Geschichte als lesbare Narbenschrift
auf seiner Haut trage (Hettche 2002: 86-87), findet sich das umgekehrte Pendant. Seine
Geschichte erweist sich als Gewaltgeschichte, die ihm, liest man ihn aufgrund seines Namens
und seiner deformierten Eichel als Vertreter des Judentums, im Gegensatz zu der namen-,
geschichts- und identititslosen westdeutschen Mérderin, eine schmerzvolle Identitit verleiht.

Betrachtet man das 18. Jahrhundert als Wende zum homo clausus, in der sich die grotes-
ken, d. h. durchlassigen Korper des Mittelalters und des Barock als individuell abgegrenzte
Leibmasse zeigen (vgl. Bachtin 1990: 20), so fithrt Sade die daraus entstchenden neuen
Moéglichkeiten der Versehrung vor. Das Begehren seiner Libertins gewinnt schlieflich
seine durchschlagende Gewalt gerade aus der Geschlossenheit und Unverfuigbarkeit des
Anderen, der in einem Kraft- und Machtakt erst geftigig gemacht werden muss. Die Vor-
stellung vom homo clausus als ;schone Ganzheit® von Innerem und Auflerem weckt den
Zerstorungswillen der Libertins: ,Das zarte Alter und die Schonheit dieses jungen Mad-
chens galten diesen Verbrechern hochstens noch als zusitzlicher Anreiz®, heifit es z. B. iiber
die tugendhafte Octavie (Sade 1990, Bd. 3: 110-111). Der verschrte Kérper hingegen
bildet historisch (vgl. Kriiger-Fiirhoff 2001: 10) wie auch in Sades Schriften das Korrektiv
zur Ganzheitsrede.

Der Korper des homo clausus wird bei Hettche zum wieder in seine angestammten Grenzen
zurtickgefithrten Stadtkorper, der pars pro toto fir den wiedervereinigten ,,Korper® Deutschlands
steht. Die Orgie am Ende von Nox inszeniert dies als eine ,,Vereinigung unter der Giirtellinie*
(Imhasly 1995), die zu gleichen Teilen aus West- und Ostpersonal besteht und weitgehend
mechanisch die Vereinigung der (Kérper-)Materie gegen die spiter erwihnte, auf die Verwand-
lung in Liebe setzende platonische Geschichte von den Kugelwesen wendet.

Die Korper in Nox gleichen ihr Verhalten ihrem Verstindnis der dufleren Gegebenhei-
ten an. Sie bewegen sich damit in einem analogen System, dessen Struktur auch die Liber-
tins bei Sade folgen. Auch ihnen zwingt ihre Analyse der dufleren Gegebenheiten eine
bestimmte Verhaltensweise auf; denn sie haben in einer définition noire die Natur als bose
Kraft erkannt, der der Mensch aktiv zuzuarbeiten habe: ,wenn die Schopfung die Lust
der Natur ist, so mufd die Zerstérungslust des Menschen der Natur unendlich schmei-
cheln; denn nur dank Zerstérungen kann sie ihre Schépfungen vollbringen® (Sade 1990,
Bd. 1,256-257).

In Nox sind die dufferen Gegebenheiten nun nicht natiirlicher, sondern stadtisch-lan-
despolitischer und geschichtlicher Art. Die Personen vollziehen mit ihren Kérpern daher
eine corporale Mimesis des Mauerfalls: ,, Achtundzwanzig Jahre! rief Heike vom Linoleum-
boden herauf und klappte ihre Schenkel weit auf. Da lief Wiebke zum Fenster und 6ffnete
es. Nachtluft kam kalt herein und laut das Dréhnen der Motoren: (Hettche 2002: 119)
An anderer Stelle tiberlappen sich gewalttitige Historie und Kérper, bis der Kérper von
einer dem Subjekt fremden und undurchsichtigen Organisation der Geschichte tiberzogen
und durch sie versehrt wird:
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Meine Haut ist die Topographie eines Krieges, dachte sie. Pline und Intrigen, Grabenkidmpfe, Partisa-
nentrupps, Biindnisse und Ubergabeforderungen haben aufihr Platz. Meine Haut ist das Gelinde einer
Schlacht, deren Verlauf ich nicht begreife. Man verhandelt auf mir und fliegt Angriffe, deren Ziele ich
nicht kenne. Zettelt Scharmiitzel an, und ich weif§ nicht, gegen wen. Begradigt mir unbekannte Fronten,
schliet Vertrige, und ich weiff nicht, zu welchem Preis. (Hettche 2002: 115-116)

Gewalttitige Geschichte wird physiognomisch am ganzen Kérper ablesbar. Der Korper wird
zum Beweisstiick gegen eine positive Fortschritts- und Bewusstseinsgeschichte sowie gegen
die humanistische Erziehungsfihigkeit des Menschen. Dabei wird deutlich, dass die Kérper
historisch und gesellschaftlich bedingt und dass sie undurchsichtigen Steuerungs- und Kon-
trollmechanismen unterworfen sind. In Animationen ist explizit von der ,,Kiinstlichkeit“ und
Gemachtheit der Korper die Rede (Hettche 1999: 63). Dies gilt insbesondere fiir sexuelle
Korper. Auf diese Weise verbinden sich in Nox sexuelles und politisches Begehren. Der durch
die Gewalt der Geschichte versehrte Kérper zeigt nun zwar die Spuren derselben. Doch
die Personen in Hettches Roman selbst sind einer konkreten individuellen Geschichte mehr
oder minder beraubt.

Daraus ergibt sich die Frage, inwiefern der duflerste Akt der Selbstbestimmung, der in der
Entscheidung der Protogonisten zum Schmerz zu liegen scheint, lediglich Produkt einer
Narbengeschichte ist, die im Korper gebandigt werden soll, wie es die Libertins bei Sade
mit der Natur versuchen, indem sie es ihr gleichtun. Aus diesem Blickwinkel hat die Orgie
in Nox zum Ziel, eine haltlose Geschichte kontrollieren zu kénnen wie einen klar umgrenzten,
handhab- und zwingbaren Korper:

Sie sah, wie er aufstand und zu ihr kam. Wie er ein Seil nahm, das Matern ihm gab, es ihr um den Ober-
korper schlang, verknotete und mit einem zweiten ihre Hinde fest auf den Riicken band. Wie er sich
vor ihr hinkniete und lederne Schlaufen an ihren Knécheln befestigte. Wie er eine metallene Stange
mit geschmiedeten Osen an den Karabinerhaken der Lederschlaufen befestigte. (Hettche 2002: 116)

I11. Vivisektionen

Fur Sades Die 120 Tage von Sodom hat Andrejs Petrowski nachgewiesen, dass sich in der
Verbindung von Subjeke, dsthetischer Verfasstheit und Gewalt ,,der problematische Subjekt-
begriff der Aufklirung mit einem Asthetizismus® verkniipft, ,der [...] fiir das 19. Jahrhundert
richtungsweisend sein kann“ (2002: 214). In der Tat zeigt sich der Aspekt dsthetischer Ver-
mitteltheit am ausgeprigtesten in diesem Text; denn er besteht hauptsichlich aus narrativ
wiedergegebenen Gewaltimaginationen. Rein imaginativ reprisentierte Szenen lassen sich
jedoch auch in anderen Werken Sades finden, so dass Petrowskis Befund auf sic anwendbar ist.

Eine Szene aus Justine handelt von einer narrativ vermittelten Erinnerung an eine Vivi-
sektion am menschlichen Korper. Der Chirurg Rodin berichtet darin seinem libertinen Mit-
spieler Rombeau: ,,Du wirst dich erinnern, wie ich letzthin, als wir zusammen jenen jungen
Burschen operierten, dem ich zur Beobachtung des Herzschlages die linke Flanke 6ffnete,
entlud, ohne dafl mich jemand angeriihrt hitte” (Sade 1990, Bd. 1: 256). Mit der lustbesetzten
Oﬁnung des Korpers zur anatomischen Betrachtung des Herzens denkt Sade den von der
Aufklirung vorgegebenen Typus der Wissensproduktion konsequent zu Ende; denn dieser
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ist nicht mehr durch normative Bestimmungen zum Guten reguliert (vgl. Bohme 1988: 293).
Stattdessen erweist Sade scine potentiell monstrése Praxis, die einer Lust am Bosen front.

Rodins und Rombeaus zitiertes Vorhaben einer Betrachtung des Herzens bleibt allerdings
ein Narrativ, das — wie es an anderer Stelle heifdt - ,,[d]ie Regung der Wollust [....] als eine Art von
Vibrieren“ in den Herzen der Libertins wecke, weil es ,,durch die Stof3e verursacht [wird ], welche
die in Erinnerungan ein schliipfriges Objekt entflammte Phantasie unseren Sinnen mitteilt” (zit.
nach Alt2010: 259). Zwar schligt Rodin vor, dieselbe Viviscktion spiter an Justine zu vollzichen.
Seziert wird letztlich jedoch nicht die durchgequilte Tugendvertreterin, sondern die Tochter
Rombeaus zur Ausschlachtung und Begutachtung ihrer Genitalien. Vorausdeutend wirke diese
Stelle mit Blick auf die Erzahlokonomie der Justine und Juliette; denn in Juliette wird Papst Pius
VL einen Knaben kreuzigen, sein Herz herausreifien, es verzehren und dabei ejakulieren.

Auf der Ebene der Kommunikation von Rodin und Rombeau in Justize dient die Erinne-
rung an den Knaben jedoch vorerst der narrativen Einstimmung der beiden ,,Scheusale auf
ihren folgenden sexuellen Erfindungsreichtum. Das spater wiederholt angekiindigte Vorhaben,
die Herzensbetrachtung an Justine durchzufthren, dient der Angststeigerung beim Opfer
und der Luststeigerung bei den Beherrschern, bleibt letztlich jedoch ebenfalls rhetorisch.
Beide Narrative gehoren in den Bereich dsthetisch vermittelter Gewalt. Der Artefaktcharakeer
riicke das Vorhaben auf Distanz.

Nun erweisen sich die sadeschen Erwagungen der Leiboffnung als Zuspitzung einer Text-
stelle aus Descartes Abhandlung iiber die Methode, auf die sich wiederum Thomas Hettche
in Animationen bezicht. Wie in Hettches Essay insgesamt geht es dabei stets um die Frage
nach dem ,,Zusammenhang von Sehen und Begehren®, um die Zwecke, die damit verbunden
sind, sowie um die Inszenierung des Blicks (Hettche 1999: 32).

Hettche geht in Animationen zwei Mal auf die Vivisektion ein, die er von Descartes tiber-
nimmt. Zunichst stellt sich die Szene wie folgt dar:

René Descartes [forderte] 1637 im DISCOURS DE LA METHODE seine Leser auf, dafSin der Anatomie
nicht Bewanderte entweder dem Text, den sie lesen, vertrauen sollten oder aber sich die Miihe machen,
ebe sie diesen lesen, cine Ziege, ein Kalb, ein Schwein, einen Hund zu nehmen, das Tier zu erschlagen
oder ihm die Kehle durchzuschneiden und méglichst bald, bevor der Leib verdirbt, ihn zu 6ffnen,
um das Herz [...] vor ibren Augen aufschneiden zu lassen, denn das Herz all dieser Tiere ist dem mensch-
lichen Herzen ganz ihnlich. (Ebd.: 95)

Die Stelle lautet bei Descartes, in der Ubersetzung von Liider Gibe, die Hettche verwendet,
wie folgt:
Damit das Verstindnis des Folgenden nun weniger Schwierigkeiten macht, wiinschte ich, daff in der
Anatomie nicht Bewanderte sich die Mithe machten, che sie dies lesen, das Herz eines groffen durch

Lungen atmenden Tiers vor ihren Augen aufschneiden zu lassen, denn das Herz all dieser Tiere ist dem

menschlichen Herzen ganz dhnlich (Descartes1960: 38).

Hettche dramatisiert die Szene, stellt sie gewaltsamer dar, universalisiert sie und stellt der
Wissenschaftlichkeit Descartes’ die Schuldfrage an die Seite, indem er Descartes’ Vorschlag
als Aufforderung zum eigenhiandigen Téten eines Tiers verdichtet. Die Gewalt riicke ihn
in die Nihe der entsprechenden Stelle bei Sade, die ebenfalls Descartes im Blick hat, aber — wie
jener — keine moralischen Bedenken bei der anatomischen Schau hegt.
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Ist bei Descartes der anatomisch Interessierte lediglich der potentielle Betrachter, der
sich das Teilstiick Herz zu Anschaulichkeitszwecken zeigen lassen kann, so wird er bei
Hettche zum brutalen Titer, der eigenhidndig erschligt und 6ffnet, um sich zum Betrachter
machen zu konnen. Firr die anatomische Wissenschaft, so liefle sich sagen, kann man nicht
nur Betrachter, sondern muss begehrender Libertin sein. Libertine Lust und Wissenschaft
werden demnach von einer Neugier geleitet, die auf einen anatomischen Blick ins Innerste des
Menschen zielt — zwangsliufig mit Todesfolge. Wenn Hettche dabei wieder den Menschen
als Tatersubjeke und das ganze Tier in den Blick nimmt, kritisiert er Descartes® Methode,
deren zweite Regel die (geistige) Zerlegung und damit die Auflésung in kleinstmégliche
Teile vorschreibt, um klar und distinkt zu sehen (Descartes 1960: 15). Stattdessen, so liefSe
sich Hettche verstehen, sollte vielmehr das Ganze in den Blick genommen werden. Wird
Hettches Entwicklung als Autor — mit Nox einsetzend — verstanden als ,,Ubergang vom
stark metareflexiv und dekonstruktivistisch geprigten frithen Erzahlen [...] hin zu einem
mehr wirklichkeitsbezogenen Schreiben” (Hehl 2015: 396), so spiegelt sich dies nicht zuletze
im vorgefiihrten Einbezug aller Teile.

IV. Zerreiffen des Zusammenhangs zwischen Betrachter und Opfer

Eine unzulissige Wesensschau im herkémmlichen, d. h. nicht-anatomischen Sinn ist unter
Umstinden allerdings nicht weniger tédlich. Denn eine solche fithrt in Nox zum anfinglichen
Mord am Autor.

Als die Leserin den Autor nach einer Lesung begehrend-insistierend fragt, ob er in der
Lage sei, jemandem so weh zu tun, wie er es in seinen Werken beschreibe (Hettche 2002: 15),
antwortet er: ,Und ich belog sic und nickte, sie ging mich nichts an. Ja, sagte ich“ (ebd.: 19).
Durch diese Liige erhalt der Autor unabsichtlich Einblick in das Innere der Leserin: ,,Und
fur einen Moment sah ich sie so, wie niemand sie kannte, ihr geheimes Gesicht und die Lust
darin“ (ebd.: 20). Ovids Mythos von Diana und Actacon in den Metamorphosen folgend,
antwortet sie mit der mythologischen Todesdrohung, die sie in die Tat umsetzen wird: , Jetzt
erzihl nur, du habest mich so geschen. Wenn du noch erzihlen kannst“ (ebd.: 20).

Sades Welten sind gekennzeichnet durch die wechselseitige Anagnorisis der Libertins: ,,Ich
gestehe es, erwiderte Rombeau; ich verspiire die gleichen Regungen® (Sade 1990, Bd. 1: 256).
Wer sich diesem wechselseitigen Erkennen entzieht, ist pradestiniert zum Opfer, dessen
Widerstand gegen die ihm zugeftigten Leiden die Erregung der Libertins nur steigert. Auf
nichts sind sie mehr aus, als darauf, diesem Widerstand zuzusehen. Daher kommt es, wie
eingangs bereits erwihnt, zuletzt nicht zur Vivisektion von Justine. Rombeau denkt sich eine
perfidere Strafe fur die Tugendhafte aus: die Verlingerung ihres Leidens durch Brandmarkung
mit dem ,,Buchstaben der Schande® und Verstoffung in die Welt:

dieses Schandmal wird sie nebst allen siindhaften Spuren, die ihren Korper zeichnen, an den Strick
bringen oder verhungern lassen; jedenfalls wird sie so bis zum letzten Atemzug ihres Daseins leiden;
und unsere Lust wird dadurch nicht nur unendlich linger wihren, sondern auch an Kitzel gewinnen.

(Sade 1990, Bd. 1: 270)
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Hier gibt statt einer erzahlten Erinnerung nun die projektive Vorstellung sich fortsetzen-
den Leids beim Opfer den Ausschlag.

Von all der Lust ist zwar bei dem anfinglichen Mord in Nox nicht die Rede, doch auch hier
wird der Autor durch die Nichterwiderung dessen, was er als geheime Lust an der fremden
Leserin zu sehen bekam, zum Opfer.

Das Verlangen nach einer Wesensschau leitet nun wiederum den Autor in Animationen
in der zweiten, Descartes” Herz-Betrachtung aufnehmenden Textstelle. Der Autor arrangiert
hier fiir die venezianische Contessa die Offnung eines Tierleibs zur Sichtung des Herzens.
Doch es gelingt ihm nicht, bei dieser Erfahrung in die Gefithlswelt der Contessa einzu-
dringen: ,,Ob sie sich dafiir schimte, eigentlich dariiber enttduscht zu sein, daf§ es so wenig
zu schen gab und dieser Korper sich so sehr weigerte, dies Wenige zu zeigen, tiberlegte ich®
(Hettche 1999: 120). Die quilenden Emotionen werden der Contessa vom Autor imaginativ
zugeschrieben. Vom Opfer in Nox ist er in Animationen zum ,,Gehilfen (Barthes 1969: 48)
geworden. Seine auf die Emotionen der Contessa gerichtete Neugier riickt ihn in die Nihe
eines libertinen Voyeurismus, der sich auch hier mit Gewalt paart, allerdings nicht gegeniiber
einem Menschen, sondern gegeniiber einem Tier. - Wobei anzumerken bleibt, dass die Opfer
bei Sade hiufig als Tiere betrachtet werden und die Graueltaten, die die Libertins vertiben,
wiederholt durch analoge Verhaltensweisen im Tierreich gerechtfertigt werden. In umgekehr-
ter Anniherung heifSt es bei Hettche: ,langst ist das sprechende Tier kein Name mehr fir den
Menschen in dieser Welt“ (Hettche 1999: 12).

Diese Difterenz wird besonders deutlich, da die Contessa sich tatsichlich auf einer ginzlich
anderen Ebene bewegt. Sie vertritt das niichtern-wissenschaftliche und vernunftgesteuerte
Interesse Descartes':

[Sic a]ntwortete [...], sic hitte das Tier ganz vergessen, nur mehr den Schnitt und die Wunde geschen und
das Herz in seinem Leib und immerzu hitte sie sich vorstellen miissen, dafl dieses Herz, wie Descartes

geschrieben hatte, dem menschlichen Herzen ganz ihnlich sei. (Ebd.: 120)

Diese zweite Erwiahnung der descartesschen Betrachtung des Herzens in Animationen fille
distanzierter aus, obgleich sie hier auf narrativer Ebene erst ausgefithrt wird. Hettche verlegt
die Szene in einen Traum des Autors: ,,Ob sie wohl Ekel empfand, fragte ich mich traumend,
oder zumindest Beklemmung vor dem gedffneten, noch lebenden Korper, in dem das Herz
noch schlug und das Blut noch zirkulierte® (ebd.: 119).

Durch die Verlagerung der Szene in den Traum riickt das Geschehen auf Distanz und
offenbart seine Fiktionalitdt. Dass es sich hierbei um eine artifiziell erzeugte Distanz handelt,
zeigt sich in der verniinftigen Organisation des Traums und der nahtlos weiterbestechenden
logischen Handlungsmacht des Traumenden. Der Konjunktiv des Traums verwahrt sich gegen
einen Kurzschluss mit der realen Brutalitit nur sehr diirftig. Einer romantischen Irrationalitit
des Traummotivs wird durch den Fortbestand der Ratio im Traum entgegen gewirke, so dass
eine dhnliche Grenzsituation entsteht, wie zu Beginn fiir Sade angefiihrt.

Bei der zweiten Ebene der Distanz handelt es sich um die soeben analysierte Distanz
zwischen den beiden Betrachtern, der Contessa und dem Autor. Eine Wesensschau ist dem
Autor nicht moglich, einzig eine Selbstbefragung. Er bleibt in seinen Spekulationen auf sich
selbst zuriickgeworfen.
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Auf der dritten Ebene der Distanz wird die Szenerie nun gekoppelt mit theoretischen
Uberlegungen zur Technizitit des modernen Blicks.

Ich sprach [...] davon, daff die Kamera zwischen die Dinge und den Betrachter getreten sei und dabei
den Zusammenhang zwischen Blick und Opfer fiir immer zerrissen hitte. Zwar sei die Kamera genauso
schuldlos wie der Zuschauer, dessen Neugier sich die Bilder nicht mehr direke verdanken, beides aber,
die dadurch tiberblendete Schuld und die Verblendung des Blicks, habe sich in den medialen Bildern
aufgespeichert, sagte ich und weif§ nicht, was noch. Nur, dafl sie schwieg. Und wihrend wir dann auf dem
Vaporetto im kalten Wind standen, sah ich im Traum der Nacht zu, die aus den Senken ihres Gesichts
aufstieg und sie meinem Blick ganz langsam entzog. (Hettche 1999: 120)

Das Zerreiffen des Zusammenhangs zwischen Betrachter und Opfer kappt sowohl die Verbindung
der Neugier, die den wissenschaftlichen Diskurs leitet, als auch jenen der Moral, den Hettche in der
ersten Bezugnahme auf Descartes in der aktiven Totung vorgestellt hat. Und auch ein direkter
lustvoller Zugriff bleibt verstellt. Was bleibe, ist ein Abbild dessen, was es nicht mehr gibt: ,,anders
als Werkzeuge, die unsere Korper erganzen fiir den Umgang mit der Welt, bringen Medien diese
Welt zum Verschwinden, indem sie sie ersetzen®, heif$t es in Animationen (ebd.: 13) mit Anklang
an die postmodernen Theoretiker des Verschwindens Virilio und Baudrillard.

V. Vorbildlichkeit

Nox beginnt mit einem einmaligen Ereignis; denn der Tod ist eine irreversible Erfahrung.
In ihm wird selbst die fiktionale Existenz real. Die Form der medialen Simulation ist eine
andere: ,,Die Gedanken, die Maschinen sind, haben keine Zeit. Und ihr Nichtvergessen ver-
andert die Dinge. Nichts mehr kann nicht angesehen werden. Nichts an den Dingen vergeht
mehr* (Hettche 2002: 45). Die fortgesetzte Erzihlstimme in Nox tiusche die Verfiigbarkeit
des Sichtbaren tiber den Tod hinaus vor. Die mediale Ewigkeit, die der realen Sterblichkeit
entgegensteht, simuliert das Irreale als Zugingliches.

Diese Welt der Simulation weist einige Ahnlichkeiten mit jener ,autonome[n] Nebenwelt*
auf, die an einer Stelle in Animationen scheinbar unzusammenhingend als Erinnerung an einen
Zeitungsbericht eingeflochten wird. Dieses parallele und fiir den Menschen lebensfeindliche
Okosystem mit unbekannten, grotesk erscheinenden fleischfressenden und augenlosen Tierarten
sei bei einer Probebohrung in Ruminien gefunden worden. Seine ,atmosphirischen Bedingun-
gen" seien ,,giftig [...]. Oder einfach nur gleichgiiltig” (Hettche 1999: 65-66).

Gleichgiiltig ist auch das Zentrum durch die poststrukturalistische Absage an den Logo-
zentrismus geworden. Der endlose Verweisungscharakter der Zeichen hat die Sprache dezen-
triert. Im architektonischen Bau des anatomischen Theaters lief3e sich bei Hettche eine bild-
liche Entsprechung schen; denn seine Ursache sei ,,die Abwesenheit des lebenden Korpers®
(ebd.: 97), und dariiber hinaus stehe hier das Zeigen vor der sprachlichen Erklirung. Das von
allen Seiten gleichermaflen gewihrleistete Sehen gibt dem Auge als dem ,,siindigste[n] Organ®
(ebd.: 31) den Vorrang vor dem Héren. Als solches ist das Theater der Anatomie bei Hettche
»nicht nur Schau- und Exerzierplatz des Blickes, sondern steht auch am Anfang der Geschichte

der modernen Medien“ (ebd.: 96).
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Als seien die Uberlegungen in Hettches Essay in Nox vorinszeniert, gleicht auch dort
das ,Herz dieser Stadt“ (Hettche 2002: 74) einem ,, Totenreich” (ebd.: 75); denn das patho-
logische Zentrum des Virchow-Klinikums bildet zugleich den sammlungsbedingten Zusam-
menfluss der Monstra sowie der Totgeburten. Im Zentrum des der Pathologie zugehorigen
Theaters der Anatomie, in dem zuletzt auch die Orgie stattfindet, steht der Seziertisch, der
einen organisierten und durch entsprechende Planung ,aufgeriumten” Umgang mit dem
Tod gewihrleistet:

An Stahlrohrgestellen waren Banke und Tische befestigt, tiberstiirzend gestaffelte Balustraden und
Bankreihen, die sich wie konzentrische Kreise perspektivisch um den Mittelpunke legten, den Tisch.
Ein massiver Korper aus Chromstahl, mattglinzend und mit dem feinen Ornament der Ablaufrinnen.
[...] An diesem Tisch sa man nicht ohne den Schmerz. (Hettche 2002: 76)

So erweist sich das Theater der Anatomie als jene Bithne, auf der sich sukzessive der
Leib-Geist-Dualismus als Schuld-Sithne-Inszenierung aufzulésen begann.

»Descartes Annahme eines radikalen Schnitts zwischen Objekt und Betrachter®, durch
den ,,der Sehende zur Kamera® wird, wie es in Animationen heifit, arbeitet dieser Auflosungs-
bewegungzu; denn ,,[d]amit lagen mit einem Mal die Dinge wie abgetrennt vor dem Betrach-
ter:’ Was seitdem maéglich wird, ist die Flucht vor dem Augenschein (Hettche 1999: 95).

Peter Koslowski betont als Kennzeichen der Moderne das ,,Ineinander-Umschlagen von
Materialismus und Idealismus ohne die ausgleichende Mitte des trialistischen Realismus®
(Koslowski 1988: 46). Dieser ,,Materialismus-Spiritualismus-Gegensatz* habe entscheidende
Auswirkungen auf Liebe, Sexualitit und Eros:

Liebe wird in der Moderne umso sexueller, materialistisch-korperlicher, je mehr der Leib als Ubergangs-
und Ausdrucksbereich des Seelischen an Bedeutung verliert und je mehr die geistigen Bestrebungen
abstrakeer, leibloser, spiritistischer werden. Als Folge verliert die sexuelle Liebe ihr Vermégen, eine Briicke
zwischen dem Kérper und dem Geist, dem Realen und dem Idealen in der Intention auf den Eros und
den Leib zu bilden. (Koslowski 1988: 46)

Die Personen in Hettches Nox scheinen an und mit diesem Problem der Moderne zu arbeiten
im steten Versuch, sich ihm zu widersetzen. Anders als bei Sade, wo die kalkulierte Akkumu-
lation des Obszonen dessen Symbolisches verdeutlicht, riickt Hettche in Nox das Obszone
wieder an das Reale heran, indem er ihm seine restlose Kilte entzicht und ein akzidentielles
Moment der Nihe einfiihrt: ,Fiir einen Augenblick lag ihr Gesicht an seiner Brust, und
sie kiifdte ihn dorthin, wo einmal seine Brustwarze war“ (Hettche 2002: 117). In solchen
Momenten verlieren die Korper bei Hettche jenen konsumtiven Verbrauchswert, der einzig
der Zweck der sadeschen Korper ist und der das Bose als ,,Produkt der umfassenden Ersetzung
aller Prinzipien der Fiirsorge” zeigt (Alt 2010: 266).

So beschen liefie sich Nox nicht nur historisch-politisch als Wenderoman lesen, sondern
auch dsthetisch. Denn der vorgenannte Trialismus ist fir Koslowski zentrales Merkmal der
Postmoderne, der sich zugunsten eines Realismus gegen einen Materie- oder Geistmonismus
oder Dualismus wendet.

Jener findet sich in Nox als kaltes Primat des Korpers vertreten, das den Roman durch-
zieht:
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Der Korper, in dem wir sind, tut nur so, als gehorchte er uns. Doch er allein entscheidet, wohin er den
Blick wendet, und wir bemerken nicht, daff wir durch seine gleichgiiltigen Augen tber die Dinge
huschen, wie er will. (Hettche 2002: 27)

Dem entindividualisierenden Zug der Geschichte, der von aufien die menschliche Hiille
versehre, steht eine geistige Enteignung zur Seite. Diese wird auch durch die Sehnsucht nach
ciner Auflésung des Ichs im medialen Raum reprisentiert, was sich nicht nur an den wieder-
holt zwischenmontierten Informationssequenzen gleichzeitiger Ereignisse in Berlin zeigt,
sondern auch explizit vom Ich geauflert wird:

Triumte mich in die matte, augenschonende Dimmerung der elektronischen Speicherraume hinein,
hin zu den hellen Feuern, an denen man vorbeisteigt in der Tiefe und immer weiter ins Flimmern der
Halbleiter hinab und in jene einfachen Zustinde stummer Ladungsiibertragung. (Hettche 2002: 45)

Das zunehmende Verstummen ist fiir Hettche Kennzeichen des medialen Zeitalters. In A7i-
mationen entwirft das Ich des Essays die nahende Dystopie ciner durch Bilderflut sprachlos
gewordenen Welt und stellt die Frage, ,,ob in dieser Welt, in der die Dinge wieder keinen
Namen haben werden, wieder jemand zu sprechen beginnen wird“ (Hettche 1999: 12).

In der Jetztzeit des ausgehenden 20. Jahrhunderts geht es stattdessen noch um die Frage
nach den Moglichkeiten der Rickfihrung des Abbilds ins Vorbild, der Wieder-Fleischwer-
dung des in der Kunst zum Zeichen Gewordenen, ,auf der jede Produktion und Verbreitung
von Sinn beruht, wie es in Animationen heiflt (ebd.: 28). Dies soll im Medium der Kunst
entstehen, da Fiktion Erfahrungjenseits der Betrachtung ermégliche (ebd.: 34): ,,[...] die win-
dischen Saumlinge. Am ehesten noch dhneln solche Worter Farben oder Diiften. Windische
Siumlinge. Ihr Geruch oder ihre Farbe ist es, die eine Geschichte ausmacht® (ebd.: 105). Mit
diesem Wirkungsvorhaben ist die Riickkoppelung der Kunst an die Pornographie vollzogen,
die darauf ausgelegt ist, die Grenze zwischen Medium und Rezipient im Sinne einhdndiger
Lektiire (Rousseau) zu iiberwinden. Ist es manchem Leser die technisch vermittelte und
vervielfachte Lust bei Sade, welche die Riickfithrung vom Abbild ins Vorbild erschwert
(vgl. Bohme 1988: 293), so liegt doch gerade in dieser Vielfalt Sades ausgesprochenes Ziel,
wie er es in der Einleitung zu Die 120 Tage von Sodom ausfihre, fur eines jeden Vorlieben
etwas bereitzuhalten und damit jedem bei der Lektiire die Erfahrung der Vorbildlichkeit
am cigenen Korper zu ermoglichen (Sade 1999: 88).

Hettches Kritik der neuen Medien bezieht sich auf die Unumkehrbarkeit der Abbilder
ins Vorbild und damit der Entfleischlichung des Sinns, jener ,,Befreiungsemphase des Geistes
vom Korper” im WIWIW (Hettche 1999: 122). Auf diese Weise wird die Kritik am cartesi-
schen Dualismus erganzt durch eine Kritik am vergleichbaren hardware-software-Dualismus.

Animationen verfolgt die sukzessive historische Umkehr des Prozesses weg vom Primat
der Sprache zur Vorherrschaft der Bilder, um sich an ihrem Schnittfeld mit Goethe und
Flaubert zu treffen, und beantwortet damit die Frage nach der Aufgabe der Literatur. Dem
Autor-Ich, welches das mit Goethe und Flaubert zuvor geschilderte erotische Erlebnis der
realen Schau des weiblichen Koérpers mit der Contessa zuletzt auf seine Weise wiederholt,
erscheint die Haut der sich vor ihm nacke rikelnde Venezianerin zunichst als Textur eines
Gemildes, das sich mit zunehmender Betrachtung und Beschreibung in ihr Vorbild, den
realistischen Korper, zuriickverwandelt (ebd.: 147). Anders als Goethe, bei dem die Erregung
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beim Anblick des nackten weiblichen Korpers ausbleibt und erst im Ubergang zur Fiktion ihre
Wirkung entfaltet (Hettche 1999: 34),, und anders als Flaubert, der beim Anblick der Kurti-
sane Schreiben als Absentierungsvorgang begreift (ebd.: 72), simuliert der Autor am Ende von
Animationen noch einmal die Riickfithrung von der bildkiinstlerischen Papierarbeit in die real
erscheinende Gestalt, um diese erneut in Schrift zu verwandeln und damit das Changieren
zwischen den Medien als Bewegung, animiert, im Medium der Schrift aufzubewahren. Dass
der Autor dabei wie selbstverstindlich eine vergleichbare Position im Raum einnimmt, wie
in einer vorhergehenden Erzihlung der Contessa der personifizierte Tod (vgl. ebd.: 79-81),
zeigt noch einmal, dass der Tod allen Bildern, auch den schriftlich erzeugten, ablesbar bleibt.
Sie »alle bleiben Teil jener Enzyklopadie der Verletzungen, die mit der ersten Sektion begann®

(ebd.: 103).
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