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CZOLG I PORCELANA. O INWAZJI ROSJI
W POEZJI MILOSZA.
(Piosenka o porcelanie wsrod Piosenek Noblisty).
Rozmowa prof. Zbigniewa Kazmierczyka z prof. Zofig Zarebianka?

Piosenka na jedng strune

Zbigniew Kazmierczyk: Milosz przedstawiajac tajniki poezji zwraca uwage na jej melo-
dyczno$é¢, chociaz z rozmaitymi zastrzezeniami wiemy, jakie uwagi mial wobec poetyki
Skamandra. Zarzucal jej to, ze sklada wierno$¢ rzeczywistoéci na oltarzu rytmicznosci
opisu. Sam jednak tworzyl utwory z ,,Piosenky” w tytule i temu chcemy pos$wieci¢ dzisiaj
uwage. Proponuje, zeby nasza rozmowe rozpocza¢ od utworu przedwojennego, w ktérym
przybysz z Wilna przedstawia siebie jako czlowieka Dwudziestolecia w realiach Warszawy.
Mam na mysli utwdr Piosenka na jedng strung. Nie wiem, czy on zwrocil twoja uwage.

Zofia Zarebianka: Moze zanim zaczniemy moéwic o tej Piosence w wymiarze genologicz-
nym, zwréémy uwage na to, ze rzeczywiscie strona brzmieniowa, muzyczna jego wierszy
jest czyms niestychanie istotnym. Musze powiedzie¢, ze jak czytam Milosza — sobie czytam
Mitosza - to mnie dzwigczy jego glos — przynajmniej tych wierszy, ktore w jego wykonaniu
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styszalam. Bylo takie spotkanie Miltosza przy rue Surcouf® w Paryzu w p6znych latach sie-
demdziesiatych albo na poczatku lat osiemdziesigtych. To spotkanie byto zarejestrowane.
Obecna na nim Marta Wyka przywiozla zapis tego wydarzenia - to bylo jeszcze przed No-
blem - do Krakowa. I musze powiedzie¢, ze to byto takie moje pierwsze wejscie w Mitosza,
zachwyt Miloszem wiasnie na skutek tego stuchania, tego zanurzenia si¢ w jego glosie. I tu-
taj warstwa brzmieniowa, warstwa muzyczna, sam sposob czytania przez niego wlasnych
tekstow chyba byly réwnie wazne, co same tresci, co sam przekaz tych utworéw. Do czego
zmierzam? Do tego, ze nawet jezeli Mitosz rzadko postugiwal si¢ wyznacznikiem gatun-
kowym muzycznym w tytule wiersza (chociaz sg te ,Piosenki’, o ktdre pytales, sa hymny,
piesni, ody), to i tak warstwa brzmieniowa miata dla niego zawsze istotne znaczenie.

Zbigniew Kazmierczyk: Po prostu: miat poczucie Zrédtowej melodyjnosci poezji. Uwy-
puklat ja w tytutach wierszy mlodzieficzego tomiku Trzy zimy (1936): Hymn, Piess i Ko-
tysanka.

Zofia Zarebianka: Hymn to jeden z wazniejszych tekstow Trzech zim. Wigc jezeli nawet
stosunkowo rzadko pojawiaja sie tego rodzaju wskazéwki gatunkowe w tytutach tekstow,
to jednak samo uksztaltowanie brzmieniowe bardzo wielu wierszy wskazuje na to, ze, jak
juz powiedzieli$émy, przywiazywal do tego ogromna wage.

Zbigniew Kazmierczyk: Mifosz, analizujac swe powolanie w Piosence zamorskiej wcho-
dzacej w sktad tomiku Gdzie wschodzi storice i kedy zapada (1974), ujawnil, ze poczucie in-
kantacji towarzyszyto mu od zarania; ze uwaza je za przejaw talentu. W Wilnie odnajdywal
go u podziwianego Teodora Bujnickiego. Noblista do harmonii inkantacji i tre$ci - jak sam
stwierdzil — musial jednak dojrzewaé. Wybrane wiersze dowodza tego, ze mial program
rozwoju w tym kierunku. Wobec tego rozumiemy postulatywnos¢ utworéw z piosenka
w tytule.

Zofia Zarebianka: Piosenka na jedng strung, o ktorej zaczeliSmy mowié, to jest rzeczywi-
$cie wiersz szalenie intrygujacy, zastanawiajacy, bo sam tytul: Piosenka na jedng strung
wskazuje na jaka$ utomno$¢ tej piosenki? To nie jest piosenka o rozbudowanej linii me-
lodycznej, tylko piosenka na jedng strune, czyli piosenka jako$ ulomna, nazbyt prosta,
wybrakowana - jak to rozumie¢? Czy rozumie¢ wlasnie w takim sensie, Ze jest to piosenka
jakas biedna, jakas troche wybrakowana? Czy rozumie¢ to nieco inaczej: ,na jedna strung’,
czyli co$, co sie w kotko powtarza, gdzie powraca jaki§ motyw, jakie$ zagadnienie, jakis
problem. Bo to mozna rozumie¢ chyba i tak, i tak. I te dwa rozumienia - wydaje mi si¢
- nie s3 wzajemnie sprzeczne. Tylko ze one sie o$wietlaja i moga stanowi¢ pewien punkt
wyjscia do interpretacji catego wiersza, bo ten wiersz jest z jednej strony takim tekstem
autotematycznym, to znaczy tekstem, ktéry jednak moéwi o poecie. Glos liryczny, ktory
sie tutaj odzywa, nalezy do poety. I czy to jest poeta, ktéry traci dar natchnienia? Dar na-
tchnienia niepowrotny?

Zbigniew Kazmierczyk: Chyba ze przyja¢, tak jak proponujesz, ze to jest utwoér monoto-
niczny, to znaczy na jedna nute uczuciows; ze jest to wiersz, ktory wydobywa jeden stan
uczuciowy. Piosenka na jedng strung przypomina powstaly dwa lata wezeéniej wiersz Weie-

3 Tj. w Centrum Dialogu oo. Pallotynéw [przyp. red. - K.W.].
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lenie. Tez miejski. Podmiot tego wiersza przybywa do miasta z niebotycznej przestrzeni.
Jest niestychanie zagubiony w architekturze rozleglych przestrzeni miejskich. Zle znosi
ruch. Nie moze odnalez¢ si¢ w miejskim rytmie. Dla niego uplyw czasu to jest pulsowanie
wiosen. Jest przybyszem z nieziemskiej krainy, autochtonem innego nieba, ale to znaczy tez
jakby cieniem. Jego kondycja ontyczna jest nikla, miatka, ,,cienna”. Brak mu konsystencji
cztowieka z krwi i ko$ci i integrujacej osobowos¢ sily ontycznej. W Piosence to si¢ powta-
rza, bo on jawi sie na jakims moscie o wschodzie storica, moéwi:

Ostatni tramwaj zazgrzytat,
Oblok na wschodzie mnie witat,
Jakbym o sobie gdzies czytal.

Sam dla siebie jest cieniem, jakim§ minionym przechodniem, kim§ obcym na pewno.

Zofia Zarebianka: Wlasnie. Te stosunki czasowe tutaj, prawda? To ,ja” z jednej strony osa-
dzone w jakiej$ terazniejszosci jak gdyby patrzy na siebie z perspektywy tego czasu, ktory
dopiero nadejdzie, a ktéry w nim si¢ odczuwa jako czas juz miniony.

Zbigniew Kazmierczyk: Partycypuje jaka$ przyszlos¢ i z jej punktu widzenia patrzy na
biezaca chwile, hic et nunc, i widzi siebie juz jako minionego, jako juz zapomnianego.

Zofia Zarebianka: Jako zapomnianego! Ale, wiesz, mnie tutaj w tym wierszu nieodmien-
nie jako konieczny kontekst — taki absolutnie nieodzowny i pierwszy — ktéry mi si¢ narzu-
ca, to sg jednak Liryki lozariskie Mickiewicza oraz to:

Polaly sie zy me czyste, rzesiste,
Na me dziecinstwo sielskie, anielskie*

Wydaje mi sie, ze tutaj mamy do czynienia z bardzo podobnym doswiadczeniem we-
wnetrznym; ze to pokrewienstwo pomiedzy tymi dwoma bohaterami jest uderzajace i ono
chyba zasadza si¢ na poczuciu kleski, na poczuciu niespelnienia.

Zbigniew Kazmierczyk: Cho¢ ja bym tu moze uwzglednil jeden aspekt, mianowicie wyda-
je mi sie, ze u Milosza — w przeciwienstwie do Mickiewicza — wyrazna jest awersja wzgle-
dem istnienia, wzgledem $wiata, wzgledem doczesnosci. Ten most jest przeciez symbo-
licznym mostem, jest mostem z marnego tu i teraz w upragnione tam i kiedys. I wlasnie
ogladanie siebie z jakiego$ tam i kiedys, do ktorego nieskonczenie dazy, albo do ktdrego
wyrywa sie jego niezmierna tesknota, sprawia, ze zycie tu i teraz oznacza bycie cieniem,
bycie widmem, bycie na jakim$ moscie zamglonym - ,,Na most wracam jeszcze zamglony”.
Bo wszystko, co jest tu, jest mgliste, pozbawione tektoniki, wdzieku, urody i zmystowosci,
i pigkna, i sensualnosci. I teraz jeszcze taki akcent, mozna by powiedzie¢, makabryczny,
frenetyczny — typowy motyw obfokéw. U Milosza przeciez te obtoki sa demoniczne w tym
wierszu pod tym tytutem.

Zofia Zarebianka: Tak, tak. To wazne.

* Mickiewicz, A. (1993). Polaly si¢ tzy me czyste... (Z cyklu Zdania i uwagi). W: Tegoz. Dziela. T. 1:
Wiersze. Wydanie rocznicowe. Warszawa: Spotdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik”: 413.
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Zbigniew Kazmierczyk: Tutaj ,,Oblok w gorze jak golab trafiony”. [Po chwili] Co to zna-
czy?

Zofia Zarebianka: To tu bysmy wchodzili w nastepng motywike — w motyw obloku. Bo
jest w Trzech zimach. Jest przepiekny wiersz Obfoki.

Zbigniew Kazmierczyk: Tam one s3 tez demoniczne — te obloki.

Zofia Zarebianka: Wlasénie to chciatam powiedziec - Ze tu jest pewne podobienstwo sytu-
acji duchowej tego bohatera. Natomiast ja bym jednak t¢ Piosenke na jedng strung czytalta
troche inaczej. To, co powiedziale$ przed chwil, jest szalenie interesujace i zgadzam sig¢
z tym, Ze mozna w ten sposob ten tekst czytaé. Ale mnie sie akcent przesuwa jednak w tej
interpretacji nie na jakas domniemang przez ciebie negacje $wiata, tylko raczej na negacje
siebie, czy tez podwazenie siebie i swojego znaczenia jako tworcy oraz zderzenia, wlasciwie
takiego tragicznego zderzenia, w ktérym nieszczgsliwos¢ warunkowalaby poetycka plod-
nos¢, czy ktos,

I zawsze dziecinny czy siwy,
Pytam, czy kto$ Sprawiedliwy

- Sprawiedliwy od duzej litery, a wiec ten Sprawiedliwy to jest Bog.
Zbigniew Kazmierczyk: Tak!

Zofia Zarebianka: To jest ten Bog, o ktérym mozna tutaj sadzié, ze jest Bogiem bardziej
Starego Testamentu. To w Starym Testamencie Bog bywa okreslany jako Sprawiedliwy,
jako Sprawiedliwy Sedzia.

... czy kto$ Sprawiedliwy
Chce, zZebym nie byt szczesliwy?

Ale dlaczego mialby chcie¢, ,,zebym nie byl szczgéliwy?”. - Po to, ,,zebym ksiegi pisal”

Zbigniew Kazmierczyk: Tu jest to, co juz Blonski zauwazyl - manichejskie poczucie egzy-
stencji. Wedlug Blonskiego istnial zwigzek miedzy manicheizmem a tworczoscig Milosza.
Zatrzymalbym sie jeszcze nad ta kwestia, zeby tu nie by¢ posadzonym o nadinterpretacje,
by nie narazi¢ si¢ na zarzut, ze przechodzimy gtadko nad tymi sprawami. Trzeba by stwier-
dzi¢, dlaczego podmiot Milosza kontestuje otaczajaca go rzeczywistos¢. Jakie dane egzy-
stencjalne wymienia jako trudne, a nawet nieznosne? Po pierwsze, jest to dotkliwe poczu-
cie obcoéci przestrzeni i zagubienia na moécie, ktory jest metaforg zawieszenia ,,miedzy”
tym $wiatem a $wiatem niezmiernej tesknoty. Jest specyficznym marzycielem, o ktérym
mozna powiedzie¢: marzacy jest tam, gdzie go nie ma, ale nie ma go tu, gdzie jest. Ten
podmiot wigc rozdwojenie przyplaca niklym statusem ,tu i teraz”, staboscig ontyczna ,,tu
i teraz”. Ale czy nie mozna by tez powiedzie¢, ze dla niego dolegliwy jest sam uplyw cza-
su, dana wszelkiemu zyciu temporalno$é? Z jego perspektywy manichejsko-gnostyckiego
eonu nie ma réznicy miedzy byciem dzieckiem a siwym starcem, bo w tak rozlegtej kaden-
cji te stany mieszcza si¢ w jednej stop-klatce demonicznego Stworzenia.

Zofia Zarebianka: Jakie$ kontinuum.
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Zbigniew Kazmierczyk: On ma poczucie niezwykle rozleglych kadencji czasu, eonéw, to
znaczy cale tysigclecia ogarnia to jego spojrzenie. Tak patrzy na swiat i widzi daleko, ale to
jest dotkliwe, bo widzi cala przygodnos¢, nedze, marnosé¢ tego doraznego istnienia w rze-
czywisto$ci doczesne;.

Zofia Zarebianka: Czy to nie jest tak, ze dopiero to dostrzezenie tej marnoéci pozwala na
tworzenie, pozwala na pisanie? Jeszcze jeden element...

Zbigniew Kazmierczyk: Ale sprawa szczescia...
Zofia Zar¢bianka: Tak.

Zbigniew Kazmierczyk: Wystepuje sprawa szczeScia i w zwigzku z tym, ze $wiat jest tak
obcy przestrzennie, i tak czasowo dotkliwy, wysuwa sie jakis zarzut wobec Sprawiedliwego.
Kontestacja poszukuje transcendentnego adresata energii buntu.

Zofia Zarebianka: Tak, jaka$ pretensja.

Zbigniew Kazmierczyk: Uporczywej pretensji. Nawiazujemy do znanych w literaturze
polskiej tradycji prometeizmu, satanizmu, ogélnie buntu metafizycznego.

Zofia Zarebianka: Tak! Ten Sprawiedliwy...
Zbigniew Kazmierczyk: To nie jest dobry ojciec.
Zofia Zar¢bianka: To nie jest dobry ojciec.

Zbigniew Kazmierczyk: No wlasnie! Sprawiedliwy nie jest dobrym ojcem. [Po chwili] Ale
dlaczego Sprawiedliwy - jakie to moze by¢ bulwersujace — miatby nie$¢ nieszczescie?! Nie
jeste$my tutaj w obrebie pytan i odpowiedzi ortodoksji chrzescijanskiej, ale pretensji do
Stworcy nieznoénych danych egzystenciji.

Zofia Zarebianka: Ucigzliwodci tego $wiata.

Zbigniew Kazmierczyk: Wywolujacych metafizyczna kontestacje.

Zofia Zarebianka: Albo jeszcze jeden watek.

Zbigniew Kazmierczyk: Tak, ale jaka jest twoja odpowiedz na to pytanie?
Zofia Zar¢bianka: A czy musi by¢ odpowiedz?

Zbigniew Kazmierczyk: Nie musi, nie zawsze jest mozliwa. Ale czy z tego wiersza wy-
nika, ze ta wrazliwos¢, ktéra przyczynia sie do tak zlego znoszenia rzeczywistosci, to zte
poczucie rzeczywistosci, mozna by powiedzie¢: kontestacja danych egzystencji — czy one
pomagaja tworzy¢? Czy one uruchamiajg talent poetycki? Czy przydaja si¢ talentowi po-
etyckiemu Milosza? Czy go niwecza, czy wrecz go warunkuja?

Zofia Zarebianka: Wlagnie o tym chciatam méwic. Jak gdyby efekty tego calego cierpienia
— efekty tworcze — wydaja si¢ niewspdtmierne. I moze tu bytoby jadro tego zarzutu wobec
Sprawiedliwego, ktory okazuje sie niespecjalnie Sprawiedliwy. Bo to cierpienie warunkuje
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tworczos¢é; warunkuje to, zeby innych pocieszaé. A réwnoczesnie co wynika? Mala $miesz-
na piosenka wynika. I tutaj mamy t¢ ludowa czy paraludowa piosneczke:

W zielonej dabrowie,
Spali trzej krélowie,
Dzieciot stukal.

Zbigniew Kazmierczyk: [Kontynuuje czytanie]

Obudezili sie, siedli.
Zlote jablka jedli.
Kukuteczka wotala.

W tych stowach, nie ma odpowiedzi na pytanie o zwigzek gnostycko-manichejskiego do-
$wiadczania egzystencji z tworczo$cia.

Zofia Zar¢bianka: Nie ma.

Zbigniew Kazmierczyk: Ale transpozycja ludowej pastoralnosci nie jest czesto spotykana
motywacja wypowiedzi lirycznych podmiotu Milosza. Tu jest ironiczna. Jest zastona, jak
mowil Blonski, z piekielnego kotla buntu person wyrazajacych samego Mitosza.

Zofia Zarebianka: No i dlatego — mysle - czuje si¢ niespelniony, bo jest juz ,zapomnia-
ny, miniony”. ,Dar natchnienia” okazuje si¢ ,niepowrotny’, czyli jest czyms§, co nalezy do
przesztoéci, prawda? Bo w ten sposéb mozna ten ,dar natchnienia niepowrotny” rozu-
mie¢ jako co$, co byto mu dane w jakimsg zakresie i co zostalo odebrane, co juz nie wroci.
W kazdym razie ten ,dar natchnienia” jawi si¢ tutaj tez jako do$¢ problematyczny i jego
efektem - efektem tego natchnienia — bylaby ta ludowa piosneczka, taka poezja zupelnie
mialka, nieistotna.

Zbigniew Kazmierczyk: Tak. I o ile stopni nizej od stylu biblijnego i opowiesci o Trzech
Krélach.

Zofia Zaregbianka: No wlasnie!
Zbigniew Kazmierczyk: To ludowe zdeprecjonowanie w ogéle opowiesci swietej.

Zofia Zarebianka: A oblok bywa symbolem natchnienia. Wiec jezeli ten oblok jest ,jak
golab trafiony”, to znowu odsyla nas to do tego natchnienia, ktore podleglo jakiejs atrofii,
ktore zwiedlo, ktorego juz nie ma.

Zbigniew Kazmierczyk: Daje si¢ rozpatrywac jako jeszcze jeden element grozy $wiata —
$wiata polowania, bo ,trafiony” to tak jakby w wyniku prawa tego $wiata...

Zofia Zarebianka: Zestrzelenia.

Zbigniew Kazmierczyk: Tak - zestrzelenia. W $wiecie, ktérego prawem jest wlasnie polo-
wanie - zestrzelanie, zabijanie, u§miercanie.

Zofia Zar¢bianka: W kazdym razie ten wiersz $mialo moze stana¢ obok liryku Mickiewi-
cza Polaly si¢ tzy me czyste. Wracam do tego uparcie, dlatego ze — nie powiem: identycz-
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nos¢, ale podobienstwo duchowej sytuacji tych bohateréw jest dla mnie czyms, co rzeczy-
wiscie wyznacza pewien trop interpretacyjny tego tekstu.

Zbigniew Kazmierczyk: Cho¢ ja bym jednak zaznaczyt t¢ odmienng wrazliwosé¢ - po-
wiedzmy - na dane egzystencji. Mickiewiczowi jeszcze nie przychodzila do gtowy taka...
- jesli chodzi o nature, bo o dzieje, to owszem, mial poczucie demonizmu dziejow, ale jesli
chodzi o nature, to nie przychodzita mu na mys¢l tak negatywna interpretacja danych egzy-
stencji i uwarunkowan istnienia czlowieka.

Zofia Zarebianka: Bo u Mitosza to bedzie chyba jednak zwigzane i z jego manicheizmenm,
i z pytaniem o unde malum.

Zbigniew Kazmierczyk: Wywolane darwinizmem.
Zofia Zar¢bianka: Wtasnie, poczuciem tragicznosci biologii. To jest od poczatku u niego.

Zbigniew Kazmierczyk: Tak. O manichejskim tle tego wiersza moglibysmy jeszcze dalej
rozmawiac.

Zofia Zarebianka: Mozna by zrobi¢ cate seminarium o tym jednym wierszu [ze Smiechem].

Zbigniew Kazmierczyk: Tak, wlasnie, na pewno warto. Wiersz daje mozliwo$¢ rozmowy
o zrodlach poezji, o byciu poets, o uwarunkowaniach bycia poeta w wypadku Milosza.

Zofia Zarebianka: Tak! To jest w tym sensie wiersz autotematyczny.

Piosenka o wiosnie 1939 roku

Zbigniew Kazmierczyk: I w tym okresie — w okresie przedwojennym - rok pdzniej po-
wstaje wiersz Piosenka o wiosnie 1939 roku. Piosenka.

Zofia Zarebianka: Nie znalaztam go tutaj... Piosenka na jedng strune, Piosenka o koricu
Swiata, Piosenka o porcelanie, Piosenka pasterska, Piosenka wielkopostna, Piosenka zamor-
ska. I tyle!

Zbigniew Kazmierczyk: W moim spisie alfabetycznym jest Piosenka o wiosnie 1939 roku.
Zofia Zar¢bianka: Jaki jest incipit?
Zbigniew Kazmierczyk: ,W zapachu wiosny bezlistnej”

Zofia Zarebianka: Czy jest mozliwe, zeby tutaj tego wiersza w ogdle nie byto? [Po chwili]
Nie ma.

Zbigniew Kazmierczyk: To odktadamy. Wiemy, do czego wrdci¢. Mozemy w innych oko-
liczno$ciach wrdci¢ do tego wiersza, jesli zechcesz.

Zofia Zaregbianka: Moge go zobaczy¢?
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Zbigniew Kazmierczyk: Prosze!

Zofia Zarebianka: To chyba jest cze$¢ Wrzesniowego poematu. [Po chwili] Zaraz zobacze.
To bedzie zupelnie inny typ wiersza.

Zbigniew Kazmierczyk: Tak, to jest ostatnia czes¢ Wrzesniowego poematu. Pominmy go.
Zofia Zarebianka: On bardziej buduje piesn.

Zbigniew Kazmierczyk: Tak. Ale lepiej bedzie, kiedy go przeczytasz i przemyslisz. [Po
chwili] Bo w tym momencie mielibysmy te dogodno$¢ przejscia do Piosenki pasterskiej.

Zofia Zar¢bianka: Tak.

Piosenka pasterska
Zbigniew Kazmierczyk: Zdumiewajacy utwor.

Zofia Zarebianka: No zdumiewajacy, podobnie jak Swiat ~ poema naiwne, prawda? Bo to
jest ten sam okres — Warszawa 1942 rok. I Milosz pisze sielankows, arkadyjska Piosenke
pasterskg, ale réwnocze$nie jednak

Takich ogrodéw nie znajdziesz na $wiecie.
Ni takiej czystej, wiecznie zywej wody,
Ni takiej wiosny, zatopionej w lecie.

Zbigniew Kazmierczyk: Kazimierz Wyka mial pretensje o ten wiersz w artykule Ogrody
lunatyczne i ogrody pasterskie®. M6owil o grubej egotycznej soczewce oka Mitosza; ze to
jest takie zapatrzenie w samego siebie, wyraz jakiej$ samolubnosci, zupetne odwrdcenie
od historii, od dziejow i od spoteczenstwa; czysty eskapizm. Czy podzielitaby$ te zarzuty?

Zofia Zarebianka: Chyba nie. Mimo tego, ze Wyka jest dla mnie bardzo wazny, nie tylko
w odczytaniach Milosza, ale w ogole w jego czytaniu poezji. Ja bym powiedziala, Ze to jest
proba ucieczki; ze to jest proba wykreowania alternatywnego $wiata, $wiata basniowego;
$wiata, ktory moze da¢ schronienie przed koszmarem. [Po chwili] W tym samym tomie jest
taki wiersz mniej wiecej z tego samego czasu — Kraina poezji.

Zbigniew Kazmierczyk: I to takze jest wiersz z tomu Ocalenie napisany w roku 1942.

Zofia Zarebianka: To jest ten sam rok, prawda? To jest tez Warszawa 1942 rok. Juz za chwi-
le powstanie Swiat — poema naiwne.

Zbigniew Kazmierczyk: W czterdziestym trzecim, w roku powstania w getcie warszaw-
skim.

> Wyka, K. (1977). Ogrody lunatyczne i ogrody pasterskie. W: Tegoz. Rzecz wyobrazni. Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy: 265-290.
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Zofia Zarebianka: 1943, tak. Wiec czy te dwa wiersze: Piosenka pasterska i Kraina poezji
nie s3 jakim$ przygotowaniem do Swiata - poeméw naiwnych? A poza tym czy Kraina
poezji nie jest przewodnikiem? Czy nie przynosi pewnego wprowadzenia... I znowu te dwa
wiersze w tym kontekscie by si¢ jawily jako wiersze autotematyczne, jako wiersze nie tylko
o pisaniu, ale chyba takze o rozumieniu misji poety jako tego, ktéry ma nie$¢ pocieszenie
we tzach; to dawanie $wiadectwa rzeczywisto$ci przyjdzie chyba troche pozniej czy réwno-
legle. W wierszu tuz powojennym [W Warszawie] pyta Milosz:

Co czynisz na gruzach katedry
Swietego Jana, poeto,

W ten cieply, wiosenny dzien?
[...]

Czyz na to jestem stworzony,
By zosta¢ placzka zalobna?

[...]

Zostawcie

Poetom chwile radosci,

Bo zginie wasz $wiat.

»ZLostawcie / Poetom chwile radosci, / Bo zginie wasz §wiat” — on to powie za trzy lata.
Ale czy przypadkiem zaréwno w Krainie poezji, jak i w Piosence pasterskiej nie mamy do
czynienia z realizowaniem tego rodzaju modelu poezji, ktéra ma dawac schronienie przed
zlym $wiatem, przed koszmarem zlego $wiata? I w tym sensie poezja, czy w ogole twor-
czo$¢, miataby by¢ jaka$ odskocznia.

Zbigniew Kazmierczyk: To moze wlasnie bulwersowato Wyke? Takie programowe zerwa-
nie z okoliczno$ciami historii.

Zofia Zarebianka: Odcigcie sie od tradycyjnie, przynajmniej od czasu romantyzmu, przy-
pisywanej poecie misji pozostawania w stuzbie sprawy narodowe;j.

Zbigniew Kazmierczyk: Zerwanie z byciem poeta dziejow, byciem poeta martyrologii i by-
ciem poetg spraw publicznych. Tak jakby Milosz na przekor polskiej tradycji romantycznej
przede wszystkim oglaszal tutaj, ze poeta musi pozostaé obroncg $wiata, jaki powinien by¢.
A $wiat powinien by¢ $wiatem pieknym, idyllicznym, $wiatem pelni ziemskiej, $wiatem...

Zofia Zarebianka: Harmonii.

Zbigniew Kazmierczyk: I dostapien uszczesliwien ziemskich. Bo jaki on tutaj nam kresli
obraz? Co znaczg te tytutowe, powtarzane w refrenie: ,,Ogrody, pickne moje ogrody”? To
jest po prostu natura. Ale jaka? Wlasnie pelna przepychu, uroku i zachwycajaca - ,,zielo-
nych schodzacych ku rzekom goér’, ,,taiiczacych flecikéw pastuszka”

Zofia Zarebianka: O, to jest $wiat arkadyjski.
Zbigniew Kazmierczyk: Oczywiscie.

Zofia Zarebianka: I poeta jest tym, ktdry jest powotany do restytucji arkadii, skoro jej nie
ma w rzeczywistosci.
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Zbigniew Kazmierczyk: Ale gdyby kto$ zapytal: w srodku okupacyjnej nocy? To jaka by-
taby odpowiedz Mitosza? — Tak! W srodku okupacyjnej nocy. [Po chwili] Poeta ma strzec
pamieci i obrazéw arkadii? Tak to rozumie¢? Poeta ma zachowa¢ w sobie zdolnos¢ do
ogladania arkadii oczyma duszy? I strézowaé powotaniu czlowieka do zycia w arkadii i do
zdolnosci do zycia w arkadii? Ma by¢ poeta straznikiem zdolnosci do zycia w harmonii
ziemskiej?

Zofia Zarebianka: A moze ma by¢ straznikiem takiej afirmacji bytu z tych stéw Bozych
z Ksiegi Rodzaju i ,widzial Bog, ze wszystko, co stworzyl, bylo dobre” I moze chodzi o za-
chowanie tej pamieci o tej pierwotnej, przedustawnej dobroci stworzenia, dobroci $wiata,
dobroci rzeczywistosci.

Zbigniew Kazmierczyk: Ja bym tutaj sie zgodzil ze stowem: ,,przedustawne;j”.

Zofia Zare¢bianka: Przedustawnej. Czyli to idzie o wiele glebiej niz tylko o kwestie wyboru
estetyki o charakterze klasycyzujacym... Ta przedustawno$¢ stanowi jakis klucz...

Zbigniew Kazmierczyk: Dlatego Ze tutaj pojawiaja si¢ zdumiewajace stowa: ,Takich ogro-
déw nie znajdziesz na $wiecie”

Zofia Zarebianka: No wlasnie chcialam powiedzie¢: ,Takich ogrodéw nie znajdziesz na
$wiecie”. Czyli nie ma arkadii i powrdt do arkadii jest juz niemozliwy, bo te Zrédta zostaly
zatrute. ,,Ani tak czystej, wiecznie zywej wody’...

Zbigniew Kazmierczyk: , Ni takiej wiosny, zatopionej w lecie”

Zofia Zarebianka: ,Ni takiej wiosny, zatopionej w lecie”. I teraz mozna to rozumie¢ row-
niez na planie — powiedzialabym - bardziej biograficznym, nie sadzisz? To znaczy te ogro-
dy to bylyby te ogrody dziecinstwa, ktére on pamieta z Litwy; ktore pamigta z tamtych
krajobrazdéw, prawda?

Zbigniew Kazmierczyk: No chyba tak, bo ,,Tu trawa bujna do kolan sie ktoni” - to przypo-
mina Niewiaze i Igki nad Niewiaza, o ktérych on méwi, ze tylko tam jest taka kompozycja
botaniczna i tak wysokie trawy. Ewidentnie:

Tu trawa bujna do kolan si¢ kfoni,

A kiedy jabtko w trawe si¢ potoczy,
To musisz calg twarz przytuli¢ do niej,
Kiedy za jablkiem gonia twoje oczy.

Zofia Zarebianka: Tak.

Zbigniew Kazmierczyk: Czyli nie ma tej krainy.
Zofia Zarebianka: Nie ma.

Zbigniew Kazmierczyk: Ale zarazem jest.

Zofia Zarebianka: Jest w nim. Pamie¢ o niej.
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Zbigniew Kazmierczyk: Tak. Z wiersza wynika: masz by¢ straznikiem twojego raju dzie-
cinstwa? Uwewnetrznionego? [Po chwili] Nawet w $rodku okupacyjnej nocy? Masz nie$¢
ten wewnetrzny raj przez srodek okupacyjnej nocy?

Zofia Zarebianka: Tak. Bo inaczej nie przetrwasz. [Po chwili] Bo inaczej nie przetrwasz.
Zbigniew Kazmierczyk: To znaczy, ze Kazimierz Wyka nie zrozumiat tego wiersza.

Zofia Zarebianka: Moze nie mogt go zrozumie¢ w tamtym momencie, kiedy robit jego
analizy.

Zbigniew Kazmierczyk: W czterdziestym szdstym roku.

Zofia Zarebianka: To bylo tuz po wojnie. My na to patrzymy w tej chwili, z perspektywy
osiemdziesieciu lat, prawda? Czy nawet wiecej niz osiemdziesieciu lat. A poza tym patrzy-
my z perspektywy znajomosci catego dalszego rozwoju poezji Mifosza i jego calosciowego
swiatopogladu poetyckiego, ktéry mozemy w tym momencie jakos réwniez uruchamiac.

Zbigniew Kazmierczyk: I pamietamy to, co w Ogrodzie nauk napisat o poezji zebranej
w Centuriach metafizycznego poety angielskiego Thomasa Traherne’a, ktory poetycko zo-
brazowat raj dziecinstwa. A napisal, ze wie o tym, o czym méwi Traherne, bo on nad Nie-
wiazg tez byl w raju dziecinstwa. I trzeba zachowywac, pielegnowac w sobie raj dziecinstwa
jako podstawe projekcji raju wiecznego, jako podstawe metafizycznych projekcji. Kto byt
w raju dziecinstwa i zachowuje pamig¢¢ o raju dziecinstwa, temu latwiej uwierzy¢ w Raj
eschatologii chrzescijanskie;.

Zofia Zarebianka: Ale podobnie w Krainie poezji, czyli tym wierszu, ktéry powstal mniej
wiecej w tym samym czasie, ten raj jest juz tylko rajem funkcjonujacym gdzie$ wewnatrz
pamieci, wewnatrz siebie, bo w rzeczywistosci tej krainy juz nie ma.

Zbigniew Kazmierczyk: Fakt, ze mamy inng perspektywe i mozemy inaczej czytaé niz
Kazimierz Wyka, nasuwa taki pomyst: zobaczy¢ ostatnie wiersze Mitosza pod katem zna-
czenia tradycji idyllicznej. Mamy miedzy innymi wiersz Do Natury wlasnie w Wierszach
ostatnich.

Zofia Zarebianka: Do Natury. I ,Natura” jest od duzej litery.

Kochatem si¢ w tobie, Naturo, az zrozumialem kim jestes.
Zasmucilo si¢ moje serce podrostka, kirem obleklo si¢ stonce.
Wyrzucilem moje atlasy i zielniki, pamiatki urojenia.

Moim filozofem zostal wtedy Schopenhauer,

Wedrowiec wpatrzony w rzeke istnient jednodniowych,

Ktore rodza si¢ i umieraja bez §wiadomosci.

Tylko on, czlowiek, pojmuje, wspolczuje,

Poddany i niepoddany kamiennemu prawu. Symboliczne gory i lasy.
Swiadomo$¢ cztowieka na przekor tobie, Naturo.

Odtad miatem rozmysla¢ o tym przez cale zycie.

I ktéz mi zarzuci antropocentryzm w krajach antropocentrycznej religii
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Albo réwnie antropocentrycznej niewiary?
William Blake miat racje taczac w jedno czlowieczos¢ i boskosé.

Nie tylko Blake ,faczyt w jedno cztowieczo$¢ i bosko$¢”.

Zbigniew Kazmierczyk: Tak. Ale wlasciwie czy ten wiersz Piosenka pasterska nie jest tro-
che takim wierszem o krainie dziecinstwa, w ktérej podmiot moze naprawde czuc si¢ soba,
a to znaczy malym $wiata Bogiem? Czy to nie jest o tym, ze czujac si¢ matym $wiata Bo-
giem, czuje si¢ on naprawde soba? I ze czlowiekowi wlasnie jest potrzebne niesienie tej

krainy dziecinstwa jako punktu odniesienia - pelni, mozliwosci peini wlasnego istnienia.
I to jest u Blake’a, prawda?

Zofia Zarebianka: Tak.
Zbigniew Kazmierczyk: William Blake mial racje, ,taczac wjedno cztowieczos$¢ i boskos¢™

Zofia Zarebianka: Ale ja bym odpowiedziala ci na to pytanie innym wierszem Milo-
sza. Tez wierszem pdznym, mianowicie wierszem Obecnos¢. 1 to jest potwierdzenie tego,
0 czym mowisz.

Kiedy biegalem boso w ogrodach nad Niewiaza

Bylo tam cos, czego wtedy nie probowalem nazywa¢:

Wszedzie, miedzy pniami lip, na stonecznej stronie gazonu,
na $ciezce wzdluz sadu,

Przebywata Obecno$¢, nie wiadomo czyja.
Pelno jej byto w powietrzu, dotykata, obejmowata mnie.

Przemawiata do mnie zapachami trawy, fletowym glosem
wilgi, ¢wierkiem jaskotek.
Gdyby nauczono mnie wtedy imion bogdw,

tatwo poznawalbym ich twarze.

Ale rostem w katolickiej rodzinie, wigc wkrotce zaroilo sie
koto mnie od diabléw ale i $wigtych Panskich.

Co prawda czutem Obecno$¢ ich wszystkich, bogéow
i demondw,

Jakby unoszacych si¢ wewnatrz jednej ogromnej
niepoznawalnej Istoty.

Zofia Zarebianka: I to jest wiersz z 2002 roku, czyli na dwa lata...
Zbigniew Kazmierczyk: ... dwa lata przed $miercig Milosza.

Zofia Zarebianka: Wlasciwie doktadnie na dwa lata przed $miercig. Bo to jest koniec lipca
2002 roku. To dazenie do ustanowienia na nowo jednosci, prawda? Bo w wierszu Natura
czy Do Natury jednak jest caly czas jakis antagonizm. Antagonizm pomiedzy cztowiekiem
a reszta $wiata.
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Zbigniew Kazmierczyk: Miedzy cztowiekiem a naturg Schopenhauerowska przeciez.

Zofia Zarebianka: Tak.

Piosenka o porcelanie

Zbigniew Kazmierczyk: Przyroda jako jatka, rzeznia. [Po chwili] Jest to interesujacy kon-
tekst dla Piosenki pasterskiej, ktora si¢ tak nie podobata Wyce. Daliémy tylko dwa przy-
ktady, w jakich kontekstach mozna ja czytaé. Pytanie: czy w repertuarze Mifosza piosenki
poswiecone sg dziejom? Chronologicznie rzecz biorgc, mamy Piosenke o porcelanie, utwor
z 1947 roku. Mnie si¢ wydaje, Ze to jest niedoceniony wiersz o Rosji, o kulturze rosyjskiej,
o bolszewizmie. On zdradza predyspozycje Milosza jako interpretatora twoérczosci i bio-
grafii Stanistawa Ignacego Witkiewicza, tacznie z jego decyzja o samobojstwie w nocy z 17
na 18 wrzesnia 1939 roku na wie$¢ o wkroczeniu Armii Czerwonej w granice Rzeczy-
pospolitej; przygotowanie czlowieka, ktory doswiadczyl leku przed azjatyckim kolektywi-
zmem, azjatyckim barbarzynstwem, przed brutalnoscia, przemoca.

Zofia Zarebianka: To jest wiersz, ktéry mozna czytaé jako pewien wyklad katastrofizmu
Mitosza czy takiego katastrofizmu juz spelnionego. Bo w wierszu O ksigzce z Trzech zim
z 1936 roku Milosz méwi o zdezaktualizowaniu si¢, o zniszczeniu i pewnego universum
kulturowego. A tutaj ta porcelana jest wlasciwie znakiem pewnego $wiata, pewnego mode-
lu kultury, ktdry zostaje unicestwiony.

Zbigniew Kazmierczyk: Ale jakiego $wiata i jakiego modelu? Jakiej kultury? Czy mozemy
to z przestanek wiersza wywnioskowac? Czy jest ich wystarczajaco duzo, aby powiedzie¢:
mamy emblematyczne przestanki konkretnej kultury, z ktérej wywodzi si¢ podmiot?

Zofia Zarebianka: Ta porcelana byla na wyposazeniu domoéw szlacheckich, doméw inteli-
genckich, wiec domoéw jakiejs$ elity kulturotwodrczej narodu.

Zbigniew Kazmierczyk: Ale moze warto zauwazy¢, ze kultura chlopska chetnie naslado-
watla szlachecka. Po wojnie w chlopskich domach - powiedzmy po awansie spolecznym
- pojawialy sie nawet pianina, zeby dzieci uczyly si¢ - jak panskie — gra¢ na klawiaturze.
W dzisiejszej architekturze wida¢ inspiracje dworkowo-patacowe. W wielu domach jest
kredens, jak to nazwact...

Zofia Zar¢bianka: Witrynka.

Zbigniew Kazmierczyk: Witrynka z kolekcja krysztatow.

Zofia Zarebianka: No, ale krysztaly bedg tutaj raczej takim emblematem nowobogackosci.
Zbigniew Kazmierczyk: Topornym troche [ze Smiechem].

Zofia Zarebianka: Zupelnie inna bajka — porcelana. Porcelana jest rowniez no$nikiem de-
likatno$ci, kruchosci; czego$, co bardzo tatwo mozna sttuc.
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Zbigniew Kazmierczyk: Ale czy tylko kultury szlacheckiej jest ona takim motywem?
Zofia Zar¢bianka: Albo moze po prostu domu.

Zbigniew Kazmierczyk: Bo w biedermeierze, na przyklad niemieckim, na pewno tez
znalezliby$my te mi$nienskie porcelany. I chyba w ogéle w mieszczanstwie europejskim.
Zastanowilbym sie, dlaczego Milosz nie napisal wiersza na przyktad o gruzach dworkéw
szlacheckich czy elementach zbroi szlacheckiej rozjechanej przez gasienice tankéw. Tylko
o porcelanie.

[Po chwili]

Zofia Zarebianka: Ten wiersz bywa czytany w trybie ironicznym, ale mnie to zupetnie
nie przekonuje. Ja go czytam w trybie tragicznym jako lament - jako lament nad utratg
domu. Przede wszystkim lament nad utratg domu, to jest wrecz bliskie rozpaczy, wynika-
jacej ze $wiadomosci, ze to, co si¢ stalo, jest nieodwracalne. Rozbitych spodeczkéw nie da
sie na powrdt sklei¢. Swiat sie rozpadt, rozprysnat jak pottuczona porcelana. Wiec to jest
takze lament nad utratg pewnej wspoélnoty, rowniez w wymiarze kulturowym, wspdlnoty
zniesionej na gasienicach sowieckich tankéw. Stowo ,tank” jest tutaj kluczowe. Ono ma
zasadnicze znaczenie.

Zbigniew Kazmierczyk: Oczywiscie! Ono wskazuje na wojne idaca ze Wschodu.

Zofia Zarebianka: Tak! I ono uruchamia calg rekwizytorni¢ klasyki przeswiadczen kata-
stroficznych wypowiadanych i przez Zdziechowskiego, i przez naszych poetéw Drugiej
Awangardy, i przez Witkacego.

Zbigniew Kazmierczyk: Ta zastawa jest wyjatkowym elementem wyposazenia kazde-
go domu, jest elementem kultury stolu, to jest po pierwsze. Kiedy si¢ wystawia porcela-
ne? Wystawia si¢ w uroczystosci domowe — urodzin, imienin. Ale wystawia si¢ ja przede
wszystkim w $wieta religijne. Porcelana jest znakiem zycia podlug brewiarza. Jak moéwi
Milosz: Mickiewicz uwazal, ze dwie najwazniejszy ksiazki w zyciu czlowieka to kalendarz
i brewiarz. Czlowiek, jedli Zyje w rytmie natury i $wiat religijnych, ma szanse na Zycie
w pelni — w pelni ontycznej. Na zycie szczeéliwe. Bo moze mie¢ poczucie petni §wiata. Po-
wiedzmy tak: porcelana jest wystrojem stotu, ktéry gromadzi domownikéw na uroczysto-
$ci domowe i $wieta. [Po chwili] Zarazem nie zatuje Mitosz motywdw finezji tej porcelany,
mistrzostwa wyrobu tej porcelany. Czy nie jest ona wytworem kunsztu, sztuki?

Zofia Zar¢bianka: Artyzmu.

Zbigniew Kazmierczyk: Jakiego$ mistrza, artysty. Kultury. Wysokiej kultury materialnej?
Zofia Zar¢bianka: Tak, tak.

Zbigniew Kazmierczyk: [Czyta fragment wiersza]

Malenkich spodeczkow trzaski.
Sny majstréw drogocenne,
Pidra zamarzlych tabedzi
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Idg w ruczaje podziemne
I zadnej o nich pamieci.

Zofia Zarebianka: ,,I zadnej o nich pamieci”

Zbigniew Kazmierczyk: Co to znaczy? Ze tanki niosa nowy $wiat, ktéry totalnie nisz-
czy $wiat kunsztu, mistrzostwa starych majstrow, etosu pracy ludzi wolnych, owocédw rak
i umystéow ludzi utalentowanych?

Zofia Zarebianka: Tak, tak. Podobne przeczucia s juz w Bramach Arsenatu. Ten pokracz-
ny brodacz stréz ktusujacy na krzywym koniku wydaje si¢ znakiem wschodniego prymi-
tywizmu i chorej zadzy... Tu zas, w Piosence o porcelanie, mamy te ruskie tanki...

Zbigniew Kazmierczyk: Bylaby to konstatacja totalno$ci wojny ze Wschodu?

Zofia Zarebianka: Tak. I zniszczenia fundamentéw — fundamentéw domoéw, fundamen-
tow wspdlnoty, fundamentéw calej kultury materialnej.

Zbigniew Kazmierczyk: Tak jakby to nie byla wojna, ktéra rozgrywa si¢ wylacznie na
planie militarnym strategéw, pola walki; jakby to nie byty zmagania, ktére rozstrzygaja sie
na polu walki, lecz wojna cywilizacyjna, ktdra jest takze wojna z kultura duchowg i mate-
rialna, z tozsamo$cig $rédziemnomorska, cywilizacyjnym jestestwem podbijanych ludéw.

Zofia Zarebianka: Tak! I jezeli czyta¢ ten wiersz w takiej perspektywie, to jeszcze raz po-
wiem, jak bardzo koresponduja z nim Bramy arsenatu, wczesniejsze, z Trzech zim, gdzie
mamy do czynienia ze wspomnianym brodaczem strézem, ktdry jest tez postacia... takim
potworem, ale wyraznie...

Zbigniew Kazmierczyk: Gwalcicielem.

Zofia Zarebianka: Tak, gwalcicielem, barbarzynca - ale to jest ten barbarzynca ze Wscho-
du.

Zbigniew Kazmierczyk: Co$ takiego w nim jest.

Zofia Zarebianka: Prawda? To jest ten barbarzynca ze Wschodu, wigc ten watek zagroze-
nia ze Wschodu obecny byt juz u przedwojennego Mitosza.

Zbigniew Kazmierczyk: Tak. Motywy porcelany tu sg uzupelnione. Mamy jakies ,,puchy
z pierzyny” ulatujace, ,Na czarny $lad opadajace” — czarny $lad tanku, bo tank zostawia
$lad, orze, rwie ziemie, rwie darn. Mamy takze przez tank ,Ztamanej ciel jabloni” Przy-
pomina sie Wisniowy sad Czechowa, rewolucja, ktora przyklada topor, zeby dopuscic sie
barbarzynstwa, wyciecia w pien starej Rosji. Teraz ta sama rewolucja bolszewicka pod dyk-
tando Stalina przykltada topor do pnia starej Europy.

Zofia Zare¢bianka: Wtasnie, w celu calkowitego zniszczenia.

Zbigniew Kazmierczyk: Takie jest znaczenie rozjechanej gasienicami tankéw porcelany
i ztamanej przez tank jabtoni. Jaki jest final tego wiersza? Jaka jest jego wymowa ostatecz-
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na? [Po chwili] Ta porcelana jest jakby hiperbolizowana, zaczyna siega¢ po horyzont, pigé
sie do storica. Mamy jakie§ zmaganie Azji ze $wiatem porcelany.

Réwnina do brzegu stonica
Miazgg skorupek pokryta.

Zofia Zar¢bianka: Wiec totalne zniszczenia.
Zbigniew Kazmierczyk: Tak.
Zofia Zarebianka: Totalno$¢ zniszczenia.

Zbigniew Kazmierczyk: Niszczenie Europy, kultury europejskiej jako niszczenie porce-
lany.

Zofia Zarebianka: Pisalam o tym wierszu®. Pisalam o tym wierszu, zreszta w bardzo zna-
miennym kontekscie, mianowicie jest u mnie w domu wyniesiony przez moja mame z pto-
nacej Warszawy kafelek z wizerunkiem pelikana. M6j maz jako$ potracit ten kafelek i ten
kafelek sie rozbil. Wtedy zaczetam strasznie plaka¢ nad tym kafelkiem. M6j maz komplet-
nie nie rozumial. Byl dzieckiem ocalonym z rzezi wotynskiej, wiec wyniost tylko zycie.
Kompletnie nie rozumial tych moich fez nad tym rozbitym kafelkiem. I wtedy napisatam
analize Piosenki o porcelanie — wlasciwie pisatam ja to po to, zeby wytlumaczy¢ Stasiowi,
dlaczego ptacze nad rozbitym kafelkiem.

Zbigniew Kazmierczyk: Bo to jest emblemat, tak? Bo to jest znak $wiata, ktory przepadt.
Zofia Zarebianka: Tak, o to chodzi.

Zbigniew Kazmierczyk: Materialny znak $wiata, ktory byl. [Po chwili] Ale jest w tym wier-
szu nieoczekiwana nuta... Z jednej strony podmiot jest obroncg $wiata porcelany, $wiata
kruchosci, finezji, sztuki, artyzmu i tak dalej, a zarazem jest w tym wierszu silna awersja
wobec kultury tankéw, poniewaz on si¢ konczy tak:

Teraz ach zaplamione
Brzydka zakrzepla farba.

Zofia Zarebianka: ,,Farba” to jest krew.
Zbigniew Kazmierczyk: Tez mi sie tak wydaje. Ze porcelana jest zlana krwig - ale czyja?

Leza na $wiezych kurhanach
Uszka i denka i dzbany.

Czyli krotko moéwiac, to sg kurhany najezdzcow. Bo nie sg to groby.

Zofia Zarebianka: Tutaj jest pewna dwuznacznos$¢. Mozna to chyba rozumie¢ dwojako -
jako totalng zaglade calego tamtego $wiata, gdzie...

6 Zob. Zarebianka, Z. (2013). ,,Piosenka o porcelanie” Czestawa Mitosza: kultura jako pamie¢ wpi-
sana w rzeczy. Topos. 1-2 (128-129): 117-122.
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Zbigniew Kazmierczyk: ... gdzie juz nie ma miejsca na groby i na cmentarze, tylko sie
sypie kurhany.

Zofia Zarebianka: Tak. Gdzie po prostu ging ludzie i ginie cate ich dziedzictwo.

Zbigniew Kazmierczyk: A one calkiem bez sensu, jakby przypadkiem, ,uszka i denka” na
tych kurhanach maja si¢ nijak do nich.

Zofia Zarebianka: Tak. Po prostu sg skorupami.

Zbigniew Kazmierczyk: Z zastaw porcelanowych w pieknych kredensach, czekajacych na
$wieta domowe, zostaly przypadkowe, nieprzydatne nikomu skorupy.

Zofia Zarebianka: Nie ma juz komu celebrowac¢ tych $wiat i pi¢ herbaty z tych malowa-
nych w tabedzie filizanek.

Zbigniew Kazmierczyk: Tak. Zniknat $wiat, ktory mial rytm.

Zofia Zarebianka: Bo zniknat ten $wiat.

Zbigniew Kazmierczyk: I mial finalne cele. Miat hierarchi¢. Byl kosmosem.
Zofia Zarebianka: Zostal...

Zbigniew Kazmierczyk: ... kurhan ze skorupami.

Zofia Zarebianka: Zostal kurhan ze skorupami. Czyli kamien na kamieniu. Prawda? Zo-
stal kamien na kamieniu. Ten wiersz nas przenosi znowu w to jednak historiozoficzne
mysélenie Mitosza.

Zbigniew Kazmierczyk: Tak. Bo jest tu, owszem, autoironia, ale nie ironia, tylko autoiro-
nia.

Niczego mi prosze pana
Tak nie Zal jak porcelany.

Juz teraz wiemy, co znaczy porcelana, jakim jest znakiem, co reprezentuje. I wiemy, ze nie
chodzi o porcelane, tylko o pewien $wiat.

Zofia Zar¢bianka: O $wiat. Rowniez o §wiat warto$ci.

Zbigniew Kazmierczyk: Tu jest takie mezne, meskie zapanowanie nad tym poteznym po-
czuciem utraty, ktére by nie jednego moglo zwali¢ z nég. [Po chwili] W pewnym sensie
uczucie dotkliwosci tego poczucia utraty, ukrycie bélu - ,,Niczego mi prosze pana / Tak
nie zal jak porcelany”.

Zofia Zarebianka: To sie wydaje absurdalne.
Zbigniew Kazmierczyk: No wiasnie, moze nawet.

Zofia Zarebianka: Prawda? To si¢ wydaje absurdalne, bo w momencie, kiedy mamy kur-
hany, kiedy mamy zmiecione z powierzchni ziemi cale jakie$ universum ludzi i kultury
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przez nich stworzonej, to stowa: ,Niczego mi prosze pana / Tak nie zal jak porcelany”
z jednej strony mogg by¢ wyznaniem jak gdyby na powstrzymanych tzach.

Zbigniew Kazmierczyk: Inaczej, moim zdaniem, trudno interpretowaé ten genialny
wiersz.

Zofia Zarebianka: Tez tak uwazam. No i ja ten wiersz wlasnie w tym trybie czytatam, kon-
testujac czy podwazajac te odczytania ironiczne, przypisujace glosowi bohatera ironie i wy-
stawiajace go wlasciwie na jakie$ po$miewisko, Ze on, naiwny, nad porcelang rozpacza...

Zbigniew Kazmierczyk: Tak, zgodze si¢ tutaj z toba — nie ma ironii, ironicznego spojrze-
nia na $wiat, nie ma dystansu, nie ma obojetno$ci oczywiscie.

Zofia Zarebianka: Tu jest placz.

Zbigniew Kazmierczyk: Jest placz. To jest rodzaj lamentacji, ale wlasnie ktéra nie chce
by¢ lamentacja, ktéra chce si¢ w sposdb meski zobiektywizowad. Stan uczuciowy utraty,
traumy obiektywizuje si¢ w sposob mezny.

Zofia Zarebianka: No i wlasciwie znowu jest tu caly Milosz.

Zbigniew Kazmierczyk: I my wiemy, ze to nie chodzi o porcelane. Wiemy dokladnie, cze-
go zal podmiotowi.

Zofia Zarebianka: Tak, tak, tak.

Zbigniew Kazmierczyk: Wiersz wstrzasajacy, wiersz wielokrotnie interpretowany. I nie
dziwie sie fascynacji czytelnikow. Mozna zaja¢ si¢ po prostu tylko tym wierszem, by doty-
ka¢ totalnosci inwazji sowieckiej. [Po chwili] Ciekawe jest tez zagadnienie tytutu, bo pio-
senka sugerowalaby temat lekki - jak to piosenka. I to o porcelanie...

Zofia Zarg¢bianka: Ale nie zauwazyles, ze wlasciwie we wszystkich tych wierszach,
w ktdérych pojawia sie ,,Piosenka’, piosenka by sugerowata jakas lekko$¢, mate znacze-
nie, a wszystkie te teksty, o ktorych tutaj rozmawiamy, sg tekstami absolutnie méwiacymi
o pewnych fundamentach.

Zbigniew Kazmierczyk: Niekiedy daje to efekt artystyczny, niesamowity. Kruchos¢ porce-
lany jest przeno$nia leku przed bolszewia; leku glebokiego, ale u§wiadomionego i wyjawio-
nego; porazenia inwazja komunistyczna, ustrojem niesionym na tankach.

Zofia Zarebianka: Ale czy to nie jest tak, ze to si¢ juz dokonato?
Zbigniew Kazmierczyk: To juz si¢ dokonalo.

Zofia Zarebianka: To juz si¢ dokonalo, wigc tu wlasciwie... Owszem, lek - tak. Ale tu jest
chyba konstatacja pewnych kulturowych skutkéw. To jest jeszcze bardziej tragiczne. Dlate-
go ze lek to byl w miedzywojennych tekstach - tam, gdzie ,nad nami pazdziernik’..

Zbigniew Kazmierczyk: Moze faktycznie — moze nie lek, a awersja; moze wstret nawet.
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Zofia Zarebianka: Natomiast tu juz nie ma leku, dlatego ze te tanki juz przeszly.
Zbigniew Kazmierczyk: Tak jest!

Zofia Zarebianka: Tu mamy juz stan po zagtadzie — po zagladzie tego $wiata, ktory byl.

Zbigniew Kazmierczyk: I to nie ma nic wspolnego z zadng rusofobig, tylko to jest po pro-
stu zapis glebokiego przenikniecia inwazji i azjatyckiego typu inwazji w psychike podbi-
tych narodéw. Czym jest azjatycka inwazja? Jest to wtargniecie tankow, stalowych gasienic,
ktdre tratujg wszystko — zastawy domowe, uprawy, sady czy pola, ludzi, umysty ocalatych.

Zofia Zarebianka: Ale to jest rowniez zaglada pamieci o tej arkadii, do ktérej miatl i$¢
$ciezkami tondw, do ktorej wioda spokojne muzyki. To jest rowniez zaglada tamtej arkadii,
o ktorej przed chwilg rozmawialismy.

Zbigniew Kazmierczyk: I dlatego mozemy zrozumie¢, dlaczego tak naprawde az tak bar-
dzo mu zal porcelany, tego $wiata, ze najbardziej ze wszystkiemu mu zal tego $wiata.

Zofia Zar¢bianka: Tak.

Zbigniew Kazmierczyk: Bo to jest $wiat ludzkiej pelni. Tej pelni, jaka umozliwia wzrasta-
nie cztowieka w kulturze. Wszak kultura umozliwia pelng samorealizacje¢ na planie natury.

Zofia Zarebianka: Tak, tej pelni, tego rowniez dziecinistwa, i tej arkadyjskos$ci.

Zbigniew Kazmierczyk: Mamy w wierszu repetycje dziecinstwa, w ktorej zerka sie zawsze
na serwisy rodzicéw w niezapomnianych okolicznosciach.

Zofia Zarebianka: [Ze $miechem] Na kredensiki...

Zbigniew Kazmierczyk: Na kredensiki.

Piosenka zamorska

Zbigniew Kazmierczyk: Ciekawe, czy ta regula powaznego tematu w tytule z ,,Piosenka”
jest utrzymana na przyklad w Piosence wielkopostnej? Albo zamorskiej? Tu mamy przeskok
prawie ¢wierci wieku. I pojawiaja sie znowu utwory z ,,Piosenky” w tytule: Piosenka wiel-
kopostna, Piosenka zamorska._

Zofia Zarebianka: To bylo w trzecim tomie, te dwie Piosenki?
Zbigniew Kazmierczyk: Tak, w trzecim — Gdzie wschodzi stotice i kedy zapada.

Zofia Zarebianka: Piosenka zamorska koresponduje z czytanymi przez nas wczesniej: Pio-
senkq na jedng strung i Piosenkg pasterskg. Oczywiscie akcenty sg troche przesuniete. Dla-
czego o tym powiedziatam? Gdyz wydaje sie, ze w Piosence zamorskiej tez na plan pierw-
szy wysuwa sie poczucie kleski, poczucie niespelnienia siebie jako poety. Tutaj oczywiscie
z innych powodéw - ze moéwie takim jezykiem, ktérego nikt nie zna, ale ktory pielegnuje.
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W jednym z mniej znanych afrykanskich narzeczy
Powstato moje dzieto.

Tak jak w Mojej wiernej mowie:

Moja wierna mowo,
stuzylem tobie.
Co noc stawiatem przed tobg miseczki z kolorami.

I réwnoczesnie tutaj jakby znikneli odbiorcy.
Zbigniew Kazmierczyk: To znaczy odbiorcy w jezyku polskim.

Zofia Zarebianka: Znikneli odbiorcy, wiec to dzielo sie jak gdyby uniewaznia. Mitosz po-
tem powie — nie pamietam gdzie — kiedy odkrywa, ze w tej prowincjonalnosci, ktéra uwa-
zal za przeklenstwo, w tej prowincjonalnosci odkrywa sile i zrédlo oryginalnosci, zrédto
wlasciwie wlasnego glosu.

Zbigniew Kazmierczyk: Wtasnie! To jest utwor, ktéry najwyrazniej omawianych nawigzu-
je do Piosenki na jedng strung, czyli do zagadnienia Zrédel poezji, gdyz Piosenka zamorska
jest autobiograficzna i wlasciwie wyjawia zrédlo tworczoéci poetyckiej Mitosza. Sledzi na-
rodziny poety i przestanki bycia poeta. Ale to, co moze uderza¢, to jej niesamowity, wrecz
bezlitosny samokrytycyzm. Jaki jest autoportret podmiotu méwiacego w tym utworze?

Zofia Zarebianka: Nie powiedziatabym, ze on byl taki samokwestionujacy si¢. ,,Sam zosta-
tem filtrujac porzadek z chaosu” Tutaj jednak jest poczucie...

Zbigniew Kazmierczyk: ,,Bo umyst mialem przewrotny”
[Smiech]

Zofia Zar¢bianka: ,,Bo umyst mialem przewrotny” [ze Smiechem]. Musiale$ to jeszcze po-
wiedziec!
Zbigniew Kazmierczyk: Raczej to pejoratywnie brzmi. Ale co to znaczy? Czy on nam

wyjasnia, na czym polegala przewrotnosc¢ jego umystu?

Zofia Zarebianka: W tym wierszu raczej to stwierdza. Szalenie ambiwalentny jest ten
autoportret. Zauwaz, z jednej strony elementem tego autoportretu bedzie takie poczucie
anihilacji znaczenia z tego, co stworzyl na skutek tego, ze przemawiat w jednym z mato
znanych jezykow, prawda?

Zbigniew Kazmierczyk: To raz! Ale to, co moze najbardziej zdumiewa¢, i do czego by sie
chyba zaden ani pisarz, ani poeta tatwo nie przyznal, to mianowicie do nieposiadania sa-
morodnego talentu. Przeciez on tu wyraznie méwi, Ze on nie miat takiego talentu.

Zofia Zarebianka: ,Lepsi ode mnie doby¢ probowali glosu”. O ten fragment chodzi?

Zbigniew Kazmierczyk: Tak. A takze o fragment dalszy, gdy mowi o sobie.
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Byl mtody cztowiek w miare zdolny do nauk, ale pozbawiony talentu.
Inni byli utalentowani, na przyklad jego przyjaciel poeta Teodor.

Wiadomo - Bujnicki.

Zofia Zargbianka: Tak. ,Talent to co innego. Talent mial wlasnie Teodor”.
Zbigniew Kazmierczyk: Tak.

Zofia Zar¢bianka: Bujnicki.

Zbigniew Kazmierczyk: Tak.

Zofia Zarebianka: ,, Ale talent uwodzi doczesng zaptata”. Wiec...

Zbigniew Kazmierczyk: No mial powodzenie, mial mir i tak dalej. Moze grzeszyl pycha,
dajmy na to. Ale spotkal go zly los, poniewaz komunizowat i, jak wiadomo...

Zofia Zarebianka: Zostal zabity.

Zbigniew Kazmierczyk: Zostal zastrzelony w wyniku wyroku wydanego przez sad Pol-
skiego Panstwa Podziemnego. Teodor ,,dostal trzy kule w brzuch”

Zofia Zargbianka: Tak. Ale to si¢ okazalo wielka pomytka, tragiczng pomytka.

Zbigniew Kazmierczyk: I tu znowu jest autobiografizm. Bo wedlug podmiotu Mitosza
$mier¢ Bujnickiego oznaczala, ze nie musial przekracza¢ tak wielu granic - nie musiat
uciekac¢ z Wilna do Generalnej Guberni.

Nie chwytal sie drzewka na ulicy wielkich miast, kiedy domy kotujg i walg sie.

To moze reminiscencja jakiego$ wybuchu bomby w Warszawie?

Na zbiega krzyczacego: ,,gdzie jestem?”, ,,gdzie jestem?”.

Nie posiadl mndstwa umiejetnosci najzupelniej zbytecznych,
A szkodliwych, bo zuzywaja nam czas i wole.

Oszczgdzone mu tez zostaly blazenstwa ugody,

Jak i karanie siebie pijackim bredzeniem.

Zofia Zarebianka: No tu chyba wyrazne watki autobiograficzne, prawda? ,Oszczedzone
mu tez zostaly blazenstwa ugody” - tu widzialabym aluzje do tej wczesnej, tuz powojennej
postawy — postawy Milosza, gdzie jednak podjal jakas wspdtprace z systemem.

Zbigniew Kazmierczyk: I calej koncepcji Ketmanu. Te koncepcje on dyskredytuje przeciez
w rozmowie z Aleksandrem Fiutem i Andrzejem Franaszkiem - w Lekji literatury” o trak-
tatach: moralnym i poetyckim, gdzie méwi, ze po prostu strategia Ketman to byla strategia
karierowiczéw, ktérzy musieli radzi¢ sobie w tym komunistycznym ustroju. ,,Blazenstwo
ugody”. Sam zresztg kiedy$ powiedzial, Ze gdyby nie emigrowal, to by sie utyttal w Polsce.

7 Mitosz. Cz. (1996). Traktat moralny; Traktat poetycki. Lekcja literatury z Czestawem Miloszem,
Aleksandrem. Fiutem i Andrzejem Franaszkiem. Przypisy sporzadzil A. Fiut. Krakéw: Wydawnictwo
Literackie.
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Zofia Zarebianka: Tak, tak. [Po chwili] ,,Jak i karanie siebie pijackim bredzeniem”

Zbigniew Kazmierczyk: Przyznawal sie przeciez do tego, we Francji, do picia do lustra
i tak dalej. I w dalszym ciagu, juz przeskakujac do Wilna, konstruuje ten zdumiewajacy
mnie portret.

A byt mlody czlowiek zlepiony przemyslnie.
Szalone i wulgarne mieszkalo w nim ego.

No kto powie o sobie w ten sposob?

Zofia Zarebianka: Ale Mitosz potem powtarzal w bardzo pdznych wierszach z ostatnich
tomow - juz nie pamietam, czy pojawil sie ten watek w Drugiej przestrzeni, czy w tym po-
$miertnie wydanym, ale to parokrotnie powraca.

Zbigniew Kazmierczyk: I w Drugiej przestrzeni. W Nieobjetej ziemi to jest.
Zofia Zarebianka: Tak, w Nieobjetej ziemi tez to jest.
Zbigniew Kazmierczyk: [Czyta fragment utworu]

Zadal mito$ci, podziwu i szeptéw pochwalnych
Ale nasyci¢ si¢ mogtby chyba tylko wladza
Gdyby zaprosil go tyran Syrakuz

I pozwolit urzadzi¢ idealne panstwo.

(Czytano Czarodziejskg gore

Zawsze bral strone Naphty, ktory stawit terror).

Zbigniew Kazmierczyk: Kto o sobie co$ takiego powie?
Zofia Zarebianka: Publicznie [$miech].

Zbigniew Kazmierczyk: Kto ma tego $wiadomos$¢. Kto ma gleboka swiadomos¢ swojej
natury. I nie boi si¢ zaglada¢ w ciemne zakamarki swojej natury. [Po chwili] Ale to znaczy
tez: rozumie, jakie s3 niebezpieczenistwa wywodzenia z krainy dziecinstwa matego $wiata
Boga; wzorca pragnienia bycia malym $wiata Bogiem. Bo kiedy mija dziecinstwo i mto-
dos¢ i okazuje sie, ze nie mozesz by¢ matym $wiata Bogiem, Ze $wiat nie jest rajem ziem-
skim, moze zaistnie¢ pokusa szukania zamiennikéw pelni — pelni wladzy. A pelnia wladzy
to nie zadna demokracja, tylko dyktatura! tylko tyrania! Bedac tyranem mozna si¢ zachly-
snac pelnig wtadzy! Nie demokrata.

Zofia Zarebianka: Ale to jest chyba rowniez i refleksja o niebezpieczenstwach bycia twor-
ca — o duchowych niebezpieczenstwach bycia tworca.

Zbigniew Kazmierczyk: To jest Piosenka o niebezpieczenstwie pragnienia bycia matym
Bogiem w ztym $wiecie. Zwlaszcza, ze wielko$¢ tego pragnienia moze by¢ proporcjonalna
do stopnia poczucia $wiatowego zta wladciwego temperamentowi manichejskiemu.

Zofia Zarebianka: Tak.
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Zbigniew Kazmierczyk: O niebezpieczenstwie mnieman o boskoséci wlasnej jako prze-
moznych, bo samozbawczych w $wiecie zlego demiurga.

Zofia Zarebianka: Tak, pragnienia takiego rzadu dusz - skadinad to do$¢ romantyczne
myslenie. ..

Zbigniew Kazmierczyk: Otz to! Bo to romantyczne pragnienie rzadu dusz w wieku dwu-
dziestym moze przybrac posta¢ zadzy wladzy totalnej, Moze wyrodzi¢ si¢ w pragnienie
kultu jednostki — wyrodzi¢ si¢, zmutowac jak w faszyzmie, nazizmie i komunizmie. Mozna
powiedzie¢, ze ztudzenie samozbawienia poprzez wladze totalng jako pragnienie quasi-
-religijnej, ziemskiej Pelni jest procesem nieuchronnego zwyrodnienia wladzy, o czym
persona wiersza mowi na podstawie introspekcji — wladzy kuszacej mimo $wiadomosci
jej zwyrodnienia.

Zofia Zar¢bianka: Zwyrodnie¢. Zwyrodnie¢ réwniez w pyche. On w ktéryms z tych bar-
dzo pdznych wierszy, chyba z Drugiej przestrzeni, méwi co$ takiego, ze kazdy tworca - ale
to mowi o sobie — ,,utopitby drugiego w lyzce wody” Moéwi o tej zawisci, ktorg niekiedy
pokonuje ol$nienie pieknem. Pamigtasz ten wiersz? Nie pamietam w tej chwili tytutu, ale
ten wiersz sytuowalby sie w tym samym ciggu problemowym, ktory tutaj podejmujemy.

Zbigniew Kazmierczyk: Bycie malym $wiata Bogiem moze po prostu powodowaé, ze
czlowiek oczekujacy eschatologii, utraciwszy wiare, moze ulec pokusie eschatologii $wiec-
kiej; wytworzenia jakiej$ wiary i jakiego$ obiektu, jakiego$ fetyszu, ktéremu przyzna nie-
botyczna warto$¢ i pomysli, ze zjednoczenie sie z nim pozwoli mu dostapi¢ niebotycznego,
raju na ziemi, bedzie dostagpieniem boskosci ziemskiej. To jest wlasnie droga tyranéw od-
stonieta w Piosence zamorskiej i opisana przez Mitosza m.in. w Rodzinnej Europie. W tym
eseistycznym zbiorze zastanawia si¢ on przeciez, dlaczego w wieku gimnazjalnym sympa-
tyzowal wladnie z Naphta ujrzanym w ksiedzu Chomskim? dlaczego nie z nauczycielem
Rozkiem, czyli Settembrinim? Dlaczego upodobal sobie dyktatora duchowego?

Zofia Zarebianka: Tak [ze sSmiechem]. To byt taki sam tyran wlasciwie...
Zbigniew Kazmierczyk: A nie madry Rozek...
Zofia Zarebianka: Przynajmniej tak Milosz...

Zbigniew Kazmierczyk: Nie imponowal mu wzor czlowieka dobrego smaku, umiaru, po-
czucia symetrii, dobrego tonu, fagodnosci — humanista.

Zofia Zarebianka: Tak. Nic z tych rzeczy. Ale to jest wlasnie niebezpieczenstwo uwiedze-
nia przez ztudzenie rzadu dusz.

Zbigniew Kazmierczyk: I oczywiscie to tez wyjasnia, jak moze by¢ silna pokusa bycia wo-
dzem w leninowskiej czapce; bycia takim aparatczykiem, komunistg. Bo stajesz si¢ panem
$wiata, inzynierem dusz ludzkich, przywoddca, pionierem, zbawca, wybawca, $wieckim me-
sjaszem. I zdobywasz wladze, ktéra pozwala ci siac terror, postugiwac sie terrorem; wobec
opornych, nieprzekonanych, nieprzejednanych mozesz poczu¢ si¢ omnipotentnym.
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Zofia Zarebianka: Ale czytasz ten tekst — powiedziatabym - bardziej w kategoriach...
Zbigniew Kazmierczyk: Korzeni totalitaryzmu.

Zofia Zarebianka: Tak. A ja probuje go czytac bardziej w kategoriach z jednej strony - au-
totematycznych, to znaczy takiego dyskursu o filozofii tworzenia...

Zbigniew Kazmierczyk: Bo nie piszesz ksiazki o totalitaryzmach dwudziestego wieku
w tworczoéci Mitosza.

[Smiech]
Zofia Zarebianka: Ale to tez pokazuje, jakie te teksty sg pojemne.
Zbigniew Kazmierczyk: I jaki Milosz jest dialogiczny.

Zofia Zarebianka: Mozna to czyta¢ w réznych perspektywach poznawczych, semantycz-
nych, ale ja jednak bym tu szta w stron¢ przeswiadczenia, ze ta refleksja o charakterze auto-
tematycznym i zarazem duchowym jest tutaj refleksja prymarng i konstytuuje si¢ ponad tg
refleksja, ktdra ty chcesz budowac o korzeniach totalitaryzmu. To znaczy wiersz daje taka
mozliwos¢, ale mam wrazenie, ze jednak wtedy troche sie w tej interpretacji oddalamy od
tekstu. To jest na granicy nadinterpretacji. Wydaje mi sie, Ze to jest na granicy — powie-
dziatabym - takiego uzycia tego tekstu jako argumentu na rzecz przyjetej z géry swojej tezy
interpretacyjne;j.

Zbigniew Kazmierczyk: No, ale zebysmy nie skrzywdzili Milosza! Bo, moim zdaniem,
on jest tutaj bardzo uczciwy i korzenie totalitaryzmu odstania na podstawie autopsji. Na
podstawie autopsji, czyli obnazenia osobistych inklinacji despotycznych. Moim zdaniem
to jest jeden z najbardziej ekshibicjonistycznych tekstow Milosza, ktéry ekshibicjonizmu
nie lubit. Jak widzielismy w Piosence o porcelanie, zastanial swojg tkliwos$¢.

Zofia Zar¢bianka: Tak. On w ogodle zastanial zazwyczaj... Zreszta tutaj tez, zauwaz, jest
mowa o jakim$ mlodym czlowieku, o jakim$ onym. On nie méwi w pierwszej osobie liczby
pojedynczej.

Zbigniew Kazmierczyk: Oczywiscie. Jest to niby liryka roli, moze maski.
Zofia Zarebianka: Moze maski.

Zbigniew Kazmierczyk: Niemniej jednak obcujemy z tresciami wiwisekcji persony mo-
wiacej. Podmiot poddany jest wiwisekeji i te tresci sg szpetne. Piosenka zamorska odsla-
nia po prostu bardzo charakter czlowieka obcigzonego ztymi genami - sam powiedzialby:
przywarami grzechu pierworodnego, pycha pierworodna, hybris, ktora kieruje tym nie-
winnym do niedawna dzieckiem, ktdre bylo matym $wiata Bogiem, ale teraz chce restytu-
owac ten stan $wiadomie dzigki zdobyciu bezgranicznej wtadzy. To Zle si¢ dla niego kon-
czy, bo staje si¢ osobowoscig resentymentalno-kompensacyjna. Po prostu chce za wszelka
cene osiggna¢ stan jakiej$ pelni wladzy nad $wiatem, pelni relacji ze $wiatem, ktéra to
pelnie ma zapewni¢ intensyfikacja — intensyfikacja przez wladze.
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Zofia Zarebianka: I teraz wlasnie tacza sie te dwie nasze interpretacje, w tym momencie.
Dlatego ze intensyfikacja przez wladze moze sie dokona¢ na dwdch polach: z jednej strony,
poprzez osiggniecie pewnego panowania w sensie dyktatorskim, politycznym - tak jak to
czytasz; albo w sensie wladzy, ktorg ma poeta nad odbiorca.

Zbigniew Kazmierczyk: Ktora jest zupelnie odmiennym typem wiadzy. Bo to jest wladza
brania §wiata w posiadanie sfowne, a co nie ma nic wspdlnego z dyktatura, terrorem. Tyl-
ko jest wiadzg nazywania $wiata. Nie jest przemocs, gwaltem. Czytelnik moze - nie musi
czytac.

Zofia Zarebianka: Tak. Ale jest rowniez zagrozona pycha. I ten element pychy w opisywa-
nej postawie lirycznego bohatera bedzie jakos$cig psychiczng, wystepujaca w obydwu tych
wariantach.

Zbigniew Kazmierczyk: Tutaj na podstawie wiwisekcji podmiotu odstania bardzo nega-
tywna wiedze o naturze czlowieka i odstania - by tak powiedzie¢ - co znaczy pro naturam.
Pro naturam to znaczy by¢ cztowiekiem pychy, zadzy wladzy, znaczenia, prestizu, blasku,
poklaskow i tak dalej — nawet niebotycznych; do poziomu jakiej$ boskosci. To jest bycie
pro naturam. Natomiast droga poety bytaby w tym wypadku raczej contra naturam, to zna-
czy kogo$, kto przezwycieza ten cienn Kurtza. Wiadomo, ze miody Mitosz bardzo przezyt
Jadro ciemnosci Conrada. Czytajac Czarodziejskg gore ,,brat strone Naphty”. Dlatego mogt
traktowac posta¢ Kurtza jako sposobnos¢ wgladu w samego siebie i czytac te nowele jako
wyprawe Marlowa na spotkanie Kurtza, czyli samego siebie. Ale wzorcem bylby ten Mar-
low, ktéry Kurtza przezwyci¢za w sobie i zostaje opowiadaczem, reprezentantem Conrada
nowelisty. Przezwycieza wszystkie pokusy wulgarne ego Kurtza i dzigki temu ma o czym
opowiadad i moze stac sie pisarzem, tworca.

Zofia Zarebianka: I zostaje rowniez $wiadkiem rzeczywistosci.
Zbigniew Kazmierczyk: Otéz to!

Zofia Zarebianka: Zostaje $wiadkiem rzeczywisto$ci. I zauwaz, jak si¢ przesuwa u Mitosza
samo to rozumienie wlasnej roli jako pisarza. Od kreacji alternatywnego $wiata w Krainie
poezji i Piosence pasterskiej do dawania swiadectwa widzialnemu $wiatu.

Zbigniew Kazmierczyk: Ta zdolno$¢ jest rodzajem wiladzy dziesigciokrotnie wazniejszej,
istotniejszej od wladzy politycznej.

Zofia Zar¢bianka: Tak, tak.
Zbigniew Kazmierczyk: Bo to jest wladza ponadczasowa.

Zofia Zarebianka: Tak. Ocalanie. Tu wspdlng kategorig bytaby znowu kategoria ocalenia,
gdzie najpierw tym ocaleniem mialby by¢ arkadyjski $wiat alternatywny, wlasciwie nie-
mozliwy do restytucji, a potem ocalenie przez pamie¢. Ocalenie przez pamie¢, zeby jednak
zapamieta¢ te porcelane — porcelane w fabedzie malowang. Chociaz zostaly skorupy, to
przynajmniej j3 opiszmy!



440 Zbigniew Kazmierczyk, Zofia Zarebianka

Zbigniew Kazmierczyk: I tu mamy to, co poprzednio nas zainteresowalo. Mitosz odsta-
nia swoj egotyzm w pogardzie do ojca. Zarzuca mu, Ze ten ojciec bywatl ,na Oceanie Lo-
dowatym i w Sajanskich Goérach i w Brazylii’, a teraz ,zostal inzynierem powiatowym”
w Suwalkach. ,,I pocieszal si¢ wodka po objezdzie blotnistych drég” No wlasnie, to tez jest
niestychanie szczere. Ta pogarda do ojca, ktory zostat...

Zofia Zarebianka: ... wysokim urzednikiem.

Zbigniew Kazmierczyk: Na szczeécie nie zostal wladca, kims na $wieczniku, dygnitarzem,
prominentem, cztowiekiem najwyzszej nomenklatury. Ale czy jest wyjasnienie, jak ten
mlody czlowiek sie rozbil i nie stal przywoddca politycznym? Co sie stalo, ze nie zostal tym
»tyranem Syrakuz”, moglibySmy powiedzie¢: Kurtzem? Mowil o sobie, ze jednak otrzymat
natchnienie, co rozumiane jest zwykle fatszywie.

Rytm, inkantacja nie daje wyrazow.
Szukal i szukal, az minely lata.

To znaczy, ze w koncu, odnalazlszy rytm, znalazl i wyrazy. Mial poczucie inkantacji, ryt-
mu, pociag do piosenek i ,znalazt wyrazy”. Te utwory, ktére omawiamy, s3 tego egzempli-
fikacjg. Omawiamy znalezione przezen wyrazy.

Zofia Zarebianka: Tak.

Zbigniew Kazmierczyk: Sg tekstami znalezionych wyrazéw dla inkantacji, dla poczucia
rytmu. Sg wigc utworami talentu. Méwimy o bardzo istotnych, interesujacych utworach,
dajacych dowdd talentu Milosza.

Zofia Zarebianka: Gdzie mowi jednak: zawsze byl tym poeta, ktory wierzy, ze wiersze
»dyktuje daimonion”.

Zbigniew Kazmierczyk: Otdz to! Jesli nawet mowi: ,, Talent to co innego. Talent miat wia-
$nie Teodor”. Ale jako autor Piosenki zamorskiej jest cztowiekiem, jest poeta talentu.

Zofia Zarebianka: Talentu. No i nie tylko Piosenki zamorskiej, rowniez tych pozostatych
piosenek, o ktérych méwimy.

Zbigniew Kazmierczyk: Tak.

Piosenka

Zbigniew Kazmierczyk: Méwimy o tym, Ze ,,Piosenka” w tytule moze myli¢ bagatelno$cia
tematu. Czy to samo odnajdujesz w utworze Piosenka?

Zofia Zar¢bianka: No zdecydowanie tak. Ta Piosenka to jest wiersz z roku 1980...
Zbigniew Kazmierczyk: Czyli znowu przeskok kilku lat.

Zofia Zarebianka: Musze¢ powiedzie¢, ze to bylo dla mnie duze zaskoczenie, ze to jest
wiersz z lat osiemdziesigtych, bo jak go przeczytalam po raz pierwszy, a przeczytalam go
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bez podanej daty powstania, to bytam najgtebiej przekonana, ze jest wierszem miedzywo-
jennym ktéryms z niedrukowanych wierszy, ktory nie wszedt do Trzech zim.

Zbigniew Kazmierczyk: Pelnych kontestacji $wiata — ja mowie: gnostycko-manichejskich
uczuc.

Zofia Zargbianka: Tak. Bylam przekonana, ze to jest wiersz z lat trzydziestych.
Zbigniew Kazmierczyk: Jest w nim co$ takiego.

Zofia Zarebianka: Wigc to bylo dla mnie wielkie zaskoczenie, a poza tym sposrdd tych
wszystkich piosenek, to jest koronny dowdd na to, ze te piosenki — ten tytul Piosenka -
w tych wszystkich wierszach jest absolutnie jak gdyby niewspétmierny, odwrotnie propor-
cjonalny do wagi poruszanej problematyki.

Zbigniew Kazmierczyk: I tym tytulem tego utworu mozemy by¢ zmyleni catkowicie.

Zofia Zarebianka: A to jest chyba jeden z najbardziej tragicznych wierszy Mitosza, naj-
ciemniejszych wierszy mowiacych o jakiej$ traumie.

Zbigniew Kazmierczyk: Ale zeby takie rzeczy mowic kobiecie? Nie znam przykladu wier-
sza, wystapienia, adresu poetyckiego do kobiety z tego typu trescia. Tak si¢ zastanawiam:
czy to nie jest w jakim$ sensie wielki hotd ztozony kobiecie uznanej za adresatke, ktora
zdolna bedzie przyjaé, jak powiedzial, tak pesymistyczne i czarne tresci?

Zofia Zarebianka: A czy nie przemawia tu przez ciebie pewien stereotyp kulturowy przy-
pisujacy plci pieknej niezdolnos¢ do odczuwania tragizmu $wiata?

Zbigniew Kazmierczyk: Kontestacji manichejskiej [ze smiechem].

Zofia Zar¢bianka: Wydaje mi sig, Ze tutaj bardzo niepokojace dla mnie poglosy jakiejs
takiej mizoginii odczuwam w twojej wypowiedzi.

Zbigniew Kazmierczyk: Nie kazda kobieta byla bratnig duszg Milosza, nie kazdy ma po-
czucie gnostycko-manichejskiego wymiaru istnienia, bo nie kazdy uswiadamia je sobie
tak gteboko pesymistycznie. Pisatem o kobiecym do$wiadczaniu egzystencji w kategoriach
idei i wierzen religii gnozy zawartym w wierszu Pies#® umieszczonym w tomiku Trzy zimy,
dedykowanym Gabrieli Kunat, krewnej poety. Jego bohaterka jest...

Zofia Zarebianka: Kobieta Anna.

Zbigniew Kazmierczyk: Tak, bohaterka Piesni jest Ona, w pierwowzorze tego wiersza de-
dykowanego Gabrieli Kunat byla jaka§ Anna. I to jest portret kobiety kontestatorki meta-
fizycznej. Widze podobienstwo tresci w dedykowanej Annie Micinskiej Piosence. Straszny
obraz §wiata przedstawia przed jej oczyma Milosz. Moze nieznang nam Anng¢ i Gabriele
uwazal za bratnie dusze.

8 Zob. Kazmierczyk, Z. (2011). Dzieto demiurga. Zapis gnostyckiego doswiadczenia egzystencji we
wezesnej poezji Czestawa Mitosza. Wokot Literatury, t. 10. Gdansk: stowo/obraz terytoria: 112-121.
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Zofia Zarebianka: Jakie sg okolicznoéci powstania tego wiersza i dlaczego jest dedyko-
wany Annie Micinskiej, to trzeba po prostu sprawdzi¢. Moze Franaszek o tym pisze. [Po
chwili] Rzeczywiscie pisze. To wrecz szokujace, Ze wiersz powstal juz po otrzymaniu przez
Mitosza Nobla. A wigc najczarniejszy, najbardziej pesymistyczny utwor zostal napisany
w chwili najwigkszego zewnetrznego tryumfu poety, w czasie najwiekszych splendordw.
Przedziwne. Jezeli pominiemy te dedykacje — nie wiem, czy ona jest tutaj najwazniejsza
- dla mnie jest najwazniejsze to przezycie tragizmu i wyrazenie tutaj wlasciwie calej kon-
cepcji historiozoficznej, powiedzialabym, czy wrecz kosmogonicznej i egzystencjalnej, bo
na réznych poziomach te czern czy te¢ czarno$¢ mozna tu sytuowac. I ten pesymizm, ktory
tutaj jest wyrazony — ten pesymizm przeciez rowniez dotyczacy ludzkiej kondycji:

Los byl prosty, ale bedzie krzywy.
Czysta woda zostanie zatruta.
Kto jest madry, bedzie nieszczesliwy.

Zbigniew Kazmierczyk: , A glupiemu szczescie jak pokuta”
Zofia Zargbianka: ,, A gtupiemu szczgscie jak pokuta” To taki niejasny ten wers.

Zbigniew Kazmierczyk: To, czym si¢ glupi cieszy, i tak szybko obraca si¢ wniwecz. Glupi
cieszy si¢ dobrami ulotnymi, materialnymi, jakimi$§ batamutnymi.

Zofia Zarebianka: Ktdre nie daja szczgscia w efekcie.
Zbigniew Kazmierczyk: Przemijajg szybko, marnieja, pozostawiajg pustke.
Zofia Zarebianka: Ale réwniez taka bezowocnos¢ tego zycia, prawda?

Gwiazda wzejdzie i zaraz przeminie.
Na czekaniu puste lata zbiegna.

Zycie ludzkie jest czekaniem. Czekaniem na co?

Zbigniew Kazmierczyk: Drugiej przestrzeni...

Zofia Zarebianka: Ale wlasciwie... czekaniem na kleske? Znaczy tesknota i czekaniem,
ktore okazuja si¢ bezcelowe.

Zbigniew Kazmierczyk: A moze tu chodzi o czekanie na bycie w pelni, na blogostan raj-
ski; na powro6t do jakiego$ porzadku przedustawnego, o ktérym moéwilas, ktére to czekanie
czyni zycie doczesne niemozliwym. [Po chwili] Bo to czekanie, ta boska czastka w czlo-
wieku czyni niedostatecznym zycie w porzadku przyrodzonym, jak to u Goethego zreszta
zostalo o nim wypowiedziane:

Lecz lepiej zylby sobie, gdybys w zbytku taski
Nie ubrat go w $wiattosci niebieskiej odblaski®.

? Goethe, J.W. (1983). Faust. W: Tegoz. Dziela wybrane. Wybrat S. Kawyn. Przel. E. Konopka. War-
szawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy: 186.
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To znaczy nie dal cztowiekowi czu¢ i tesknot transcendentnych, nieskonczonych. U Mito-
sza watki faustyczne pojawiajg si¢ czesto. W czekaniu na pelnie istnienia, na boskos$¢, na
transcendencje, na nieskoniczono$¢. Ale wmontowanie w system nerwowy cztowieka tego
czekania, albo w jego dusze tej niezmiernej tesknoty sprawia, ze to czekanie jest w nim im-
manentne, wewnetrzne; powoduje, Ze zycie staje sie niemozliwe. Dlaczego? Bo jesli czekasz
na pelnie, wtedy wszystko, co ziemskie, jawi sie jako marne, puste. I wlasciwie jesli masz
silne pragnienie nieskoniczonosci, pelni boskosci, to tym dotkliwszg odczuwasz pustke.
I masz poczucie biegnacych lat jako mijajacej pustki, prawda?

Zofia Zarebianka: A czy nie jest rowniez tak, ze ,gwiazde, ktora wzejdzie, ale zaraz prze-
minie” mozna by odczytac jako taki przeblysk spelnienia, przeblysk jakiej$ iluminacji,
ktora jest dana ,ja” lirycznemu, ale tylko na moment, tylko na chwile. I potem dalsze lata
uplywaja juz na czekaniu, na oczekiwaniu na powrdt tejze gwiazdy, tamtego doswiadcze-
nia, ktdre bylo jakim$ przebtyskiem wiecznosci?

Zbigniew Kazmierczyk: A poniewaz to byt przeblysk, ,,Noc jest czarna, ale bedzie czar-
niejsza’.

Zofia Zarebianka: ,Noc jest czarna, ale bedzie czarniejsza’. A to czekanie jest Zrédlem
nieustajacej ,,bolesci”.

Zbigniew Kazmierczyk: Dlatego ,,Dobrze takim co zyli ale w pore odeszli”. Od zycia lepsze
jest niezycie.

Zofia Zarebianka: A réwnoczesnie koniecznos¢ dystansu. ,,Iy wiec nie bierz spraw ludz-
kich do serca”.

Zbigniew Kazmierczyk: Bo sa przemijajace, marne.
Zofia Zarebianka: Bo sa przemijajace, malo znaczace - marno$¢ nad marnosciami.
Zbigniew Kazmierczyk: Motyw wanitatywny.

Zofia Zarebianka: Taki Izajaszowy troche watek, ale réwnie i Pawlowy. To znaczy z Listu
Sw. Pawta o takiej potrzebie dystansu: ,,...by ci, ktérzy maja zony, tak zyli, jakby byli nie-
zonaci, a ci, ktorzy placza, tak jakby nie plakali, ci za$, ktdrzy si¢ raduja, tak jakby si¢ nie
radowali”. Pamietasz to?

Zbigniew Kazmierczyk: Tak. To silny dualizm Sw. Pawla. Wyjatkowo silny dualizm tu
wystepuje. Ale jest to dualizm — powiedziatbym - proweniencji orientalnej, bo natadowany
antyswiatowo$cig. Przeciez to jest wiersz anty§wiatowy.

Zofia Zarebianka: Tak.

Zbigniew Kazmierczyk: To jest wiersz przeciw zyciu! Przeciw samorealizacji, przeciw
wysitkom, przeciw pracy, przeciw tworzeniu, no juz nie méwie o rodzeniu, zakladaniu
rodziny i tak dalej.

101 Kor 7, 25-31.
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Zofia Zarebianka: ,,I gorycza bedzie ziemskie piekno” - taka jest konkluzja. Czyli mamy
do czynienia wlasciwie z kontestacja $wiata. Tu mamy do czynienia — nie w Piosence na
jedng strune, gdzie ty dopatrywales si¢ juz tych nut takiego zanegowania $wiata. Tam to
byt dopiero poczatek.

Zbigniew Kazmierczyk: Taka prefiguracja, zalazek, prawda?

Zofia Zarebianka: Tak. A tu mamy juz dokonujace si¢ przekreslenie — wlasciwie catkowite
przekreslenie jakiegokolwiek ziemskiego sensu, prawda?

Zbigniew Kazmierczyk: Ja bym tutaj zgodzil si¢ z toba calkowicie, ze to jest wiersz, ktory
pasuje do Trzech zim, poniewaz tu w pelni ujawnia si¢ manichejski temperament Milosza.
I to jest wyraz manichejskiego temperamentu Milosza. I teraz si¢ zastanawiam: dlaczego
Anna Micinska miataby by¢ tutaj bratnia dusza podmiotu, ktory zapragnal ujawnié¢ swoj
manichejski temperament?-

Zofia Zarebianka: Tak. Pomyslalam sobie o esejach Bolestawa Micinskiego.
Zbigniew Kazmierczyk: A wlasnie!
Zofia Zarebianka: Czy tu nie ma jakiegos...

Zbigniew Kazmierczyk: Podroze do piekiel'!, zdaje sie. Mamy pewng rzecz niedopowie-
dziang do konca. To musimy zostawi¢. Moze uda nam si¢ wroci¢ do tego watku albo po-
zostawi¢ znak zapytania.

Zofia Zarebianka: Ale to jest jeden z najbardziej przejmujacych wierszy Miltosza. Ta glebia
pesymizmu - tutaj nie ma absolutnie Zadnego $wiatla, zadnej najmniejszej nadziei.

Zbigniew Kazmierczyk: On jest absolutnie poza eschatologia chrzeécijanska, ortodoksja
poza katechizmem chrzescijanskim. Poza Ewangelia.

Zofia Zarebianka: Tak, tak, tak. To jest wiersz o rozpaczy.

Zbigniew Kazmierczyk: I to takiej wlasnie bardzo negatywnie nastawionej i bardzo nega-
tywnie ukierunkowanej przeciw $§wiatu.

Zofia Zarebianka: Tak, tak. [Po chwili] Przeciw $wiatu i przeciw cztowiekowi w tym $wie-
cie.

Zbigniew Kazmierczyk: Przeciw zyciu.

Zofia Zar¢bianka: Przeciw zyciu.

T Micinski, B. (1937). Podréze do piekiel. Warszawa: Prosto z Mostu.
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Piosenka o koricu swiata

Zbigniew Kazmierczyk: Ale zeby nie by¢ gotostownym, to powiem, ze jest wiersz, jest
piosenka, w ktdrej powaga tematyki, ciezar tematyki jest jeszcze wiekszy niz w Piosence.
I moze jeszcze bardziej szokowad stosowanie stowa ,,piosenka” w tytule, a mianowicie Pio-
senka o koricu Swiata.

[Smiech]

Zbigniew Kazmierczyk: To moze na zakonczenie, bo to jest naprawde piosenka niezwy-
kfa. Nie zadna apokalipsa, tylko piosenka o koncu $wiata.

Zofia Zarebianka: Ale Piosenka o koricu $wiata dla mnie jest mniej pesymistyczna niz ten
wiersz Piosenka, o ktérym teraz rozmawiali$émy.

Zbigniew Kazmierczyk: A to dlaczego? [Po chwili] Podzielam twoje wiersza odczucie. Ale
zastanawiam sie zarazem, dlaczego. No bo to jest piosenka o zbawieniu $wiata, tak?

Zofia Zarebianka: Tak. To jest piosenka o ocaleniu $wiata.
Zbigniew Kazmierczyk: O ocaleniu $wiata.

Zofia Zarebianka: Zobacz, ,,koniec $wiata’, a rOwnocze$nie to jest rzecz o wiecznotrwalo-
$ci $wiata, o trwaniu $wiata przeniesionego gdzie$ w jaki§ wymiar eschatologiczny. Ale tam
jest jakby dalsze trwanie. Ten koniec nie jest koricem. Mowite$ o apokatastazie.

Zbigniew Kazmierczyk: W jej wersji nie rewolucyjnej ani nie apokaliptycznej, tylko po-
kojowe;j.

Zofia Zarebianka: Tak. Zreszta ten wiersz Piosenka o kovicu swiata gdzie$ odsyta do Swe-
denborga i jego pogladow teologicznych.

Zbigniew Kazmierczyk: Mamy niesamowitg panorame $wiata, jaki$ dzien przecietny - jak
z obrazu Bruegla, gdzie ludzie zajmuja si¢ swoimi pracami...

Zofia Zarebianka: Do ktérego zresztg tam jest, zdaje sie, jakas aluzja.

Zbigniew Kazmierczyk: Gdzies sg wiersze, w ktérym on si¢ odnosi do Bruegla. Bo mamy
rybaka, ktéry ,,naprawia btyszczacy sie¢ / Skacza w morzu wesote delfiny” - rozlegla pa-
norama bardzo. ,Mlode wrdble czepiajg si¢ rynny”. Sg to niezmiernie sympatyczne objawy
zycia, witalnosci. Jednak zupelnie inny wiersz od tamtej Piosenki.

Zofia Zarebianka: No wlasnie ten obraz §wiata w Piosence o koticu $wiata jest obrazem
pogodnym.

Zbigniew Kazmierczyk: Mozna by powiedzie¢ nawet chyba idyllicznym, bo ,,I waz ma

zlotg skore, jak powinien mie¢”. No nie jest groznym wezem, jadowitym, tylko pigknym
raczej.

Zofia Zaregbianka: Czy on nie jest juz tym wezem — wiasnie! - ktéry lega obok baranka?
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Zbigniew Kazmierczyk: [Ze $miechem] Zaraz legnie obok baranka! Mozliwe! Faktycz-
nie! Bardzo wrazliwie to odczytatas. Nie przyszto mi to do glowy. No w kazdym razie tak:
W dzien konca $wiata Kobiety idg polem pod parasolkami” - jaki piekny obrazek! sielski.
Nawet ,,Pijak zasypia na brzegu trawnika”

Zofia Zargbianka: Ale powiem ci co$ jeszcze: tutaj jest kontekst tych stow ewangelicznych,
ze koniec przychodzi nagle, jak ztodziej. Prawda?

Zbigniew Kazmierczyk: Tak. To budzilo wiele nieporozumien, ale chodzi o to, ze nagle.

Zofia Zarebianka: Ze nagle. Ze jestesmy tym koricem zawsze zaskoczeni, bo ten koniec
$wiata moze by¢ czytany w takim wymiarze apokaliptycznym w tym sensie, Zze odnosza-
cym sie do konca $wiata jako konca dziejow doczesnych ludzkosci zakonczonych Sadem
Ostatecznym.

Zbigniew Kazmierczyk: Tak. Katastroficznego konca, apokaliptycznego, to znaczy pelne-
go kataklizméw.

Zofia Zarebianka: Tak. Ale ten koniec $wiata moze by¢ czytany jako indywidualny koniec
$wiata poszczegolnego, pojedynczego czlowieka, ktérym to koncem $wiata jest po prostu
jego smier¢.

Zbigniew Kazmierczyk: To by bylo wlasnie od Swedenborga. Ale wydaje sig, ze tu nie
moéwimy o pojedynczym czlowieku, tylko o calej tej panoramie - ze cata ta panorama jest
wystawiona na koniec $wiata.

Zofia Zare¢bianka: Z jednej strony tak, a z drugiej strony - te kobiety, ktore ,,idg pod para-
solkami’, i ten rybak, ktéry ,,naprawia siec’, to sa pojedyncze istnienia.

Zbigniew Kazmierczyk: Pojedyncze.

Zofia Zar¢bianka: Owszem, oni buduja pewna wizj¢ calo$ciowq. Ale mnie kusi, zeby czy-
ta¢ to podwojnie, w dwoch ciagach interpretacyjnych. To znaczy, z jednej strony widzie¢
ten koniec $wiata jako koniec doczesnoéci, a obejmujacej wszystkich, wszystko, czyli Do-
lina Jozafata, a z drugiej strony — wlasnie w takiej perspektywie indywidualnych koncéow
$wiata wyznaczanych przez koniec zycia kazdego czlowieka.

Zbigniew Kazmierczyk: Mamy jeszcze wlasnie w tej panoramie watki flamandzkie malar-
stwa martwej natury:

Nawolujg na ulicy sprzedawcy warzywa
I tédka z z6ttym zaglem do wyspy podptywa.

Zofia Zarebianka: No tu nawet widziano w ,,16dce z z6ttym zaglem” aluzje do jakichs in-
terpretacji — Aleksander Fiut tak to czyta — do jednego z obrazéw Bruegla.

Zbigniew Kazmierczyk: No prosze!

Dzwigk skrzypiec w powietrzu trwa
I noc gwiazdzistg odmyka
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Noc gwiazdzista odmyka, otwiera Ziemie¢ na Kosmos. No i rzecz jednak dotyczy wielkich
gremiow.

A ktorzy czekali blyskawic i gromow,

Sa zawiedzeni.

A ktorzy czekali znakow i archanielskich trab,
Nie wierza, ze staje sie juz.

Dopoki stonce i ksiezyc sa w gorze,

Dopdki trzmiel nawiedza roze,

Dopoki dzieci rézowe si¢ rodza,

Nikt nie wierzy, ze staje si¢ juz.

Oproécz jednego - proroka. Tak?

Tylko siwy staruszek, ktory bylby prorokiem,
Ale nie jest prorokiem, bo ma inne zajecie,
Powiada przewigzujac pomidory:

Innego konica $wiata nie bedzie,

Innego konica $wiata nie bedzie.

To znaczy w jakiej$ sekundzie w tym stajacym si¢ juz nastapi przeobrazenie, metamorfoza,
przemiana; przemiana tego, co jest. Jakze piekne, ale bedzie jeszcze piekniejsze, bo wrdci
do przedustawnych form, do swej Pleromy — jak méwig gnostycy - do przedustawnej pet-
ni. Istnienie juz jest piekne, juz zachwyca. Juz ten waz sie szykuje na to, zeby lec u boku
baranka, jak zauwazyla$. I to jest dla podmiotu méwigcego réwnie zachwycajacy, réwnie
przekonujacy, i réwnie moze pozadany koniec §wiata — bez tych siedmiu pieczeci, jezdz-
cOw Apokalipsy.

Zofia Zarebianka: I archanielskich trab.

Zbigniew Kazmierczyk: I archanielskich trgb. Cho¢ ten koniec $wiata nie ma nic wspol-
nego z ortodoksja judeochrzescijanska, lecz jest obrazem preapokatastasis. Wiadomo, ze
Orygenes byt wyznawca idei powrotu calego §wata do przedustawnych Form. Jego nauka
zostala zakwestionowana przez ojcéw Kosciota wschodniego, ale oddziatywala na jego wy-
ZNawcow.

Zofia Zarebianka: Ale on w chrzescijanstwie wschodnim jednak funkcjonuje.
Zbigniew Kazmierczyk: Bo gnostycyzm nasycit prawostawie.
Zofia Zar¢bianka: Tak.

Zbigniew Kazmierczyk: A zwlaszcza sekciarstwo wschodnie. Apokatastasis kusi, bo
chrzedcijanie, ludzie Wschodu, Stowianie sg — zauwazyli to m.in. Dostojewski, Bierdiajew
- obdarzeni niezmiernym wspoéltczuciem dla wszystkiego, co zyje - i dla zwierzecia, i dla
krowy, psa, kota, muchy - i pragneliby, zeby to wszystko zostalo ocalone, zbawione, urato-
wane, wydarte otchfani czasu. Niezmierne takie wspdtczucie domaga sie apokatastasis, to
znaczy takiej wizji wszechocalenia. Przeciez to wszystko zostanie tutaj uratowane, ocalone
- i ten staruszek, i te pomidory.
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Zofia Zarebianka: Tak, tak. Ale to nie wyklucza mojej propozycji czytania tego réwniez
W wymiarze...

Zbigniew Kazmierczyk: Indywidualnym.

Zofia Zarebianka: ... $mierci indywidualnej, ktéra jest dla kazdego koncem $wiata — tego
$wiat, ktory zna.

Zbigniew Kazmierczyk: Kto§ moglby sie zdziwi¢, dlaczego my ten wiersz czytamy w try-
bie apokatastasis. Nie natknatem sie jeszcze, zeby ktos tak ten wiersz interpretowat.

Zofia Zarebianka: Tak? Tacy jestesmy odkrywczy?

Piesn

Zbigniew Kazmierczyk: Nie wiem. By¢ moze nie jestem doé¢ oczytany, mam jakie$ opdz-
nienia w miloszologicznej materii. Ale co by moglo potwierdzac, ze to jednak jest apoka-
tastasis? A mianowicie przez analogie takie rozumowanie — dowodzenie przez analogie
mogloby si¢ tutaj przydaé, poniewaz mamy ten stynny wiersz Milosza pod tytulem Pies#,
o ktérym juz wspominalismy. I to jest ta ewolucyjna apokatastasis, nie katastroficzna. Jak
ona tam wyglada w tej Piesni? On sie nazywal kiedy$ Anna. Mamy wlasnie te kobiete za-
wieszong w kosmosie, ktéra odpycha ziemie; chce, Zeby ta ziemia si¢ od niej oddalila, a tu
chory opiewaja arkadyjskie uroki ziemi. Jest kontrast. Ona jest dualistka - jest wiasnie
anty$wiatowa dualistks, mozna powiedzie¢, obdarzong manichejskim temperamentem.

Ziemia odplywa od brzegu, na ktérym stoje,

i coraz dalej §wiecg jej trawy i drzewa.

Paczki kasztandw, $wiatla lekkiej brzozy

juz nie zobacze was.

Z ludzmi umeczonymi oddalacie sig,

ze storicem kolysanym jak flaga biegniecie w strone nocy,

boje sie zosta¢ sama, précz mego ciata nic nie mam

— ono blyszczy w ciemnoéci, gwiazda ze skrzyzowanemi rekami,
az straszno mi patrze¢ na siebie. Ziemio,

nie opuszczaj mnie.

Taka gmatwanina uczud, ale generalnie oddalanie si¢ od ziemi - ziemia widziana z kosmo-
su jako ziemia strasznego Zzycia.

Zofia Zargbianka: Ale ,Ziemio, nie opuszczaj mnie”.

Zbigniew Kazmierczyk: No wiasnie. Ta ziemia jednak opuszcza...
Zofia Zarebianka: Ta apostrofa jest kierowana do ziemi.
Zbigniew Kazmierczyk: Mamy pochwalne wystgpienie choru:

Rados¢ wszelka jest z ziemi, nie masz procz ziemi wesela,
czlowiek jest dany ziemi, niech ziemi tylko pozada.
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A po tym Te Deum laudamus nastepuje wybuch energii kontestatorskich kobiety okreslo-
nej zaimkiem Ona:

Nie chcg ciebie. Nie skusisz mnie. Odplywaj siostro pogodna,
czuje twdj dotyk jeszcze, twoj dotyk szyje mnie pali.

Noce milosne z tobg gorzkie jak popiél chmur,

a $wit nadchodzil po nich w czerwieni, nad jeziorami

niosly si¢ pierwsze rybitwy i smutek taki, ze ptakaé

nie moglam juz, tylko lezac

liczy¢ godziny ranka, stucha¢ zimnego szumu

wysokich, martwych topoli. Ty, Boze, milosciw mnie badz.
Od ust ziemi chciwych odlacz mnie.

Od piesni jej nieprawdziwych oczys¢ mnie.

To jest bardzo silne nacechowanie energia negatywna, antyswiatowym dualizmem - Ona
oddala si¢ w kosmos, che zerwa¢ zwiazki z ziemia. Dlaczego? Bo pragnie Pleromy, wlasnie
tej gwiazdki moze, ktdra miga w wierszu Piosenka, ale ktorej nie mozna posiaéé, zdobyé,
przylaczy¢. I ona tez wyjasnia sobie siebie samg za pomocg motywu konica — apokatastasis.
I méwi tak:

O, gdyby we mnie bylo cho¢ jedno ziarno bez rdzy,
cho¢ jedno ziarno, ktore by przetrwalo,

moglabym spa¢ w kolysce nachylanej

na przemian w mrok, na przemian w $wit.
Spokojnie czekalabym, az zgasnie ruch powolny,

a rzeczywiste nagle si¢ obnazy

i tarcza nowej, nieznajomej twarzy

spojrzy kwiat polny, kamien polny.

Czy w Piosence o koricu swiata nie nastepuje to, o czym marzy Anna? Czy nie nastepuje ko-
niec $wiata, czyli ewolucyjna, cicha apokatastasis, ktora sygnalizuja stowa: ,,Innego konca
$wiata nie bedzie”? Ona wlasnie w Piesni taki koniec $wiata zapowiada

a rzeczywiste nagle si¢ obnazy
i tarczg nowej, nieznajomej twarzy
spojrzy kwiat polny, kamien polny.

Zofia Zarebianka: Wlasciwie to mozna skonkludowa¢ tak: nastanie nowe niebo i nowa
ziemia, prawda?-

Zapisata Katarzyna Wojan
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