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Jurij Bykow obecny jest na filmowej scenie rosyjskiej zaledwie od kilku lat i jak na
razie ma na swoim koncie tylko trzy pelnometrazowe obrazy, ale juz uznawany jest
za jednego z wiodacych wspolczesnych rezyseréw, mowi si¢ o nim tez jako o nadziei
kinematografii, prorokuje w niedalekiej przyszto$ci pierwsze miejsce na rezyserskim
podium. Bykow zadebiutowal w 2010 roku filmem Zy¢ (OKump) i od razu zostal na-
grodzony w kategorii ,,Debiut” na festiwalu ,,Ztoty Feniks” w Smolensku. Kolejna pro-
dukcja pt. Major (Maiiop) z 2013 roku przyniosta rezyserowi nagrode za najlepszy
film na XVI Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Szanghaju i swoim sloganem
reklamowym (,,Major — po prostu czlowiek”) wyznaczyla juz krag problemowry, bliski
autorowi. Dla wielbicieli talentu Bykowa nie byla zatem zaskoczeniem tematyka trze-
ciego w kolejnosci filmu, zatytutowanego Dureri (Jypax), ktéry pojawil sie na ekra-
nach pod koniec 2014 roku i niemal natychmiast zostat zaliczony do dziesieciu filméw
roku wartych uwagi. Bykow kazdym nastepnym filmem konsekwentnie potwierdza, iz
we wspolczesnej kinematografii nie jest czlowiekiem przypadkowym i ma widzowi do
zaproponowania histori¢ warta tego by si¢ nad nia zadumac¢.

W filmie Duresi rezyser bardzo powaznie potraktowal wskazanie Alfreda Hitch-
cocka, iz film powinien zaczyna¢ sie od trzesienia ziemi, potem zas$ napigcie ma nie-
przerwanie rosna¢. Tak tez jest od pierwszej do ostatniej sceny obrazu Bykowa, cho¢
gtowny watek fabularny wydaje si¢ by¢ dobrze znany z filméw katastroficznych.

W prowincjonalnym rosyjskim miasteczku mieszka z rodzicami, Zong i synkiem
Dima Nikitin, na co dzien hydraulik, jednoczesnie student Instytutu Budownictwa,
w wolnych chwilach analizujacy na komputerze stan miejskich budynkéw. Wezwany
pewnego wieczoru do awarii prawie czterdziestoletniego hotelu robotniczego, w kto-
rym mieszka 820 oséb, zauwaza szczeliny w murze na calej dtugosci budynku. Dima
podejrzewa naruszenie fundamentu, ktére grozi zawaleniem si¢ o$miopietrowego
budynku w ciggu najblizszej doby, pewno$¢ co do nadciagajacej katastrofy uzyskuje
analizujgc komputerowo plany obiektu. Dima probuje zapobiec tragedii i o wszyst-
kim zawiadamia wladze miasta. Zwolany zostaje sztab kryzysowy, a sposéb reakeji
zebranych na wiadomos¢ o zagrozeniu to prawdziwy test na cztowieczenstwo. Padajg
wzajemne oskarzenia, pretensje i wymowki. Kto$ bral regularnie pienigdze z kasy mia-
sta na remont budynku, ale go nie robil, kto$ inny potwierdzal wykonanie remontu,
jeszcze inna osoba przy kolejnych kontrolach stanu technicznego bez oporéw podpi-
sywala raport, iz wszystko jest w porzadku. Wszechobecna korupcja, naduzywanie
stanowisk, przy jednoczesnym ignorowaniu obowigzkéw stuzbowych to jednak nie
tylko problem lokalny — przyznawanymi $rodkami trzeba dzieli¢ si¢ z wiadza rejonu,
inaczej nie ma szans na kolejne dotacje, a wigc i funkcjonowanie miasta. Niepisane
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prawa i zasady sprawowania wladzy, a jednocze$nie mentalno$¢ wielu wspoétczesnych
Rosjan, §wietnie podsumowuja wypowiedzi wspolpracownikéw burmistrz Niny Gata-
ganowej (w tej roli §wietna Natalia Surkowa) — komendanta milicji Sajapina (Maksim
Pinskier) oraz Bogaczowa, jednego z miejskich urzednikéw wysokiego szczebla (Jurij
Curilo). Pierwszy z nich probe wyttumaczenia ginacych z miejskiej kasy pieniedzy
skwituje sfowami: ,,Jestem Rosjaninem i nie moge nie wzig¢”, drugi zas powie, Ze spra-
wiedliwe dzielenie $rodkéw nie zapewni godnego zycia wszystkim, defraudacja spo-
tecznych pieni¢dzy jest zatem szansa na zapewnienie ,normalnej” egzystencji przy-
najmniej wybranym. Jeszcze kto$ inny jako motywacje unikania odpowiedzialnosci za
zycie o$miuset 0sob poda, iz w wiekszosci sg to ludzie z wyrokami: ,hotota”, ,,odpady”.
Wszystko za$ zmierza do decyzji, by pozostawi¢ dom swojemu losowi, ewentualnie
wezwac komisje budowlang z zewnatrz, ktora przyjrzy sie sytuacji.

Uwiktlani sg wszyscy i wszyscy znaja swoje wzajemne grzechy, co wiecej — publicz-
nie je wyznaja, co mogtoby sta¢ si¢ szansa na oczyszczenie i cho¢ raz podjecie decy-
zji, ktéra wyrazalaby troske o innych, o zwyklych mieszkancow, szansg na ujawnienie
czastki tkwigcego w nich czltowieczenstwa. Bliska temu jest burmistrz Nina, nazywana
w mie$cie Mama, jednak i w niej instynkt opiekunczy oraz wspdtczucie ustepujg wo-
bec perspektywy utraty pozycji, przywilejow, a takze realnej grozby stania sie koztem
ofiarnym odpowiedzialnym za katastrofe. Z 0séb sprawujacych w miescie wtadze pro-
be t¢ pomyslnie przechodzi tylko dwdch bohateréw — Fiedotow (Borys Niewzorow)
i Tulski (Siergiej Arcybaszew), placg za to najwyzsza cene.

Dureri to film o pokonywaniu wlasnego strachu, na co gotowi sg nieliczni — w tym
wypadku jedynie gtéwny bohater. Konsekwentnie, nie ulegajac naciskom otoczenia,
nie baczac na korzysci i ceng, jaka przyjdzie mu za to zaptaci¢, robi wszystko, by urato-
waé mieszkancow hotelu robotniczego. To posta¢ wyjeta z romantycznych poematéw,
Prometeusz XXI wieku — czlowiek wrazliwy na innych, niezwazajacy na szufladkowa-
nie ludzi wedlug stanu posiadania czy przydatnosci spotecznej, niemogacy pozostaé
obojetnym wobec zblizajacej sie tragedii, bo tak zostal wychowany, bo takie idealy
wpojono mu w rodzinnym domu (bardzo ciekawy watek relacji ojca i syna).

Artiom Bystrow doskonale wcielit si¢ w posta¢ gléwnego bohatera. Oszczednie,
przy uzyciu minimalnych gestéw, zdziwionego spojrzenia czy zmarszczenia czo-
fa, a jednoczesnie przekonywujaco buduje role mezczyzny wiernego dokonywanym
przez siebie wyborom. Wyborom, ktérych skutkiem jest rozpad najblizszej rodziny,
niezrozumienie, grozba $mierci i ostatecznie agresja ze strony tych, dla dobra ktérych
sie poswiecal. Bowiem w §wiecie, w ktérym — jak powie Dima — ,,zyjemy jak $winie
i zdychamy jak $winie tylko dlatego, ze jestesmy dla siebie nikim’, autorytetem staje si¢
drobny pijaczyna znecajacy sie nad rodzing, zas dla bohateréw, probujacych zmieni¢
rzeczywisto$¢, wyjs¢ poza wyznaczona przez innych role spoteczng, miejsca nie ma.

Doskonale pokazuje to Bykow filmowymi srodkami wyrazu, ktére przejmujaco od-
dzialujg na widza. Jest to na tyle sugestywne i niewymagajace dodatkowych srodkéw
perswazji, ze zbedne wydaje si¢ potwierdzanie gorzkich diagnoz stownymi deklaracja-
mi. Niestety, rezyser w niektorych dialogach nie ustrzegl si¢ patosu i nieco natretnego
moralizatorstwa. Przestrzen ograniczona do perspektywy obskurnego, zaludnionego
domu czy kiczowatej restauracji, w ktérej odbywa sie jubileusz pani burmistrz, do-
skonale oddaje mentalno$¢ lokalnej zbiorowosci, niezainteresowanej niczym wigcej
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niz wypicie kolejnego kieliszka wodki czy utrzymanie iluzji panujacej nad wszystkim
idealnej wladzy.

Motyw dom na skraju katastrofy mozna odbiera¢ jako metafore wspoiczesnej Rosji
i stanu $wiadomos$ci jej mieszkancéw, niezainteresowanych jakimikolwiek zmianami,
jednak byloby to zbytnim uproszczeniem. Fabula Durnia jest lustrem, jakie stawia
przed nami rezyser sugerujac nam prywatne zmierzenie si¢ z prezentowanymi po-
stawami. Kto jest nam blizszy? Burmistrz Nina, cofajaca si¢ przed szansg uratowania
ludzi, Bogaczow, ktdry ma za nic zycie ludzkie, Fiedotow, potrafigcy w dramatycznym
momencie wykrzesa¢ z siebie iskre cztowieczenstwa, czy moze Dima Nikitin — ,,po
prostu cztowiek”.

Film dedykowany jest zmartemu w 2013 roku Aleksandrowi Batabanowi, swoja
problematyka i poetyka wyraznie nawiagzuje do twdrczosci autora Ja tez chee (4 mosxce
xouy). Podobnie jak u Balabanowa w Bracie czy Palaczu (bpam, Kouezap) obecny jest
tu watek samotnego bojownika ,za stuszng sprawe”. Sposéb pokazania prowincjo-
nalnej przestrzeni, z jej brudem, aktami wandalizmu, sieganiem po uzywki, gdy brak
jakiejkolwiek alternatywy na spedzenie wolnego czasu, postindustrialng bylejakosciag
i wszechobecnym poczuciem beznadziei przypomina obrazy Ladunek 200 (Ipys 200),
Morfing (Mopcguii) czy wspomnianego juz Palacza.

Dureri zdobyt II miejsce i Nagrode Publicznosci na festiwalu ,,Sputnik” w 2014
roku, a takze cztery nagrody na festiwalu w Locarno, prezentowany byt réwniez pol-
skiej publicznosci podczas festiwali Iriskie Lato Filmowe w sierpniu 2015 roku.
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