504 Recenzje

Elzbieta Nowicka
Zapisane w operze. Studia z historii i estetyki opery

Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2012, ss. 224
(nadestano 17.05.2016; zaakceptowano 18.05.2016)

Wydaje sie, ze wielu milosnikéw opery, niebedacych znawcami i badaczami tej sztu-
ki od strony naukowej, dostrzega w przedmiocie swoich westchnien, zachwytow przede
wszystkim to, co zaspiewane badz zatanczone, zdecydowanie mniejsza wage przywiazu-
jac do zapisu tekstowego. Staba znajomo$¢ libretta opery wynika m.in. z faktu postrze-
gania jej jako ,,mniej artystycznej” formy wyrazu od prezentacji muzycznej. Zdaniem
Elzbiety Nowickiej, autorki pracy pos$wieconej temu, co jednak ,zapisane w operze’,
tego rodzaju punkt widzenia jest zbyt jednostronny, waski i nieprecyzyjny. Badaczka stoi
na stanowisku, ze nalezy réwniez podja¢ trud odczytania, ,,odszyfrowania” nietatwe-
go, czesto hermetycznego, przekazu tekstowego opery. Tylko wowczas mozna bowiem
te ostatnig wlasciwie zrozumie¢ i oceni¢. Posiadajac za$ calosciowy oglad owej sztuki,
otrzymujemy do reki klucz utatwiajacy ,,otwarcie” innych zjawisk, fenomendw kulturo-
wych, a nawet proceséw cywilizacyjnych, ich dojrzalg analize i interpretacje. E. Nowicka
patrzy na opere niezwykle szeroko, widzac w niej zapis okreslonych doswiadczen kul-
tury, a takze mentalnos$ci i wrazliwosci jednostki ludzkiej. Jest to wigc — innymi stowy
- W jej prze$wiadczeniu cenne zrédto do poznania przesztosci, w zadnym wypadku nie-
ustepujace rangg waznosci innym wypowiedziom tworcow kultury i sztuki. Analizujac
libretto, zdobywamy informacje nie tylko o ogélnym zarysie koncepcji dziela, o jego
bohaterach, lecz réwniez poznajemy okreslone idee, refleksje filozoficzno-$wiatopogla-
dowe, spoteczno-polityczne i estetyczne danego czasu: epoki, okresu historycznego. Tak
pojete novum przybiera — wedle autorki monografii - zaréwno postac linii réwnole-
glych, jak i przecinajacych si¢ petli. Zamiarem badaczki jest za$ poglebiony, twoérczy
namyst nad owymi ,liniami” i ,,petlami” w perspektywie opery wlasnie.

Praca sktada si¢ z trzech, wewnetrznie zrdznicowanych, ujetych problemowo, roz-
dzialéw. Pierwszy z nich zostal opatrzony tytulem Polska i Moskwa w putapkach histo-
rii i dramatu. Przedmiotem kolejnego sa Obrazy losu, obszary sztuki. Trzeci rozdzial,
Cyprian Norwid pisze opere, jest pos§wiecony mato znanym zagadnieniom zwigzanym
z dziatalno$cig tworcza wybitnego polskiego romantyka. Poszczegdlne rozdziaty, beda-
ce w istocie autonomicznymi studiami, przynosza szereg interesujacych informacji na
temat dziet operowych z roéznych epok oraz towarzyszacych im kontekstow kulturo-
wych. Autorka, zgodnie z przyjeta strategia badawcza, przyczynia sie do ,,otwarcia” no-
wych sposobéw odbioru oper, zwlaszcza tych wybitnych, jak chociazby Tosca Giacomo
Pucciniego. Na podkreslenie zastuguje fakt, iz jej rozwazania nie pretenduja do miana
»calosciowych’, syntetyczno-podsumowujacych. Sg przemyslanym, oryginalnym przy-
czynkiem do tego, jak mozna - ale niekoniecznie trzeba - czytac operg, a nie zwiencze-
niem mniej lub bardziej bogatych ustalen badawczych z tego zakresu.

Z punktu widzenia historyka idei, zajmujacego si¢ my$la rosyjska i jej zwigzkami
z koncepcjami ideowymi powstalymi na gruncie polskim, na szczegélng uwage zastu-
guje kulturowe ujecie problematyki dymitriad, bedacych splotem réznorodnych wy-
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darzen (politycznych, militarnych, obyczajowych), taczacych na poczatku XVII wieku
w okreslony sposob (w pozytywnym badz negatywnym zespoleniu w zaleznosci od
przyjetej perspektywy spojrzenia) Polakow i Rosjan. Badaczka trafnie zauwazyla, ze
Polacy i Rosjanie mieli i nadal majg zdecydowanie odmienne podejscie do tego na-
znaczonego dramatyzmem spiecia w dziejach i kulturze ich narodéw. Potwierdzaja
to po$wiecone dymitriadom dzieta naukowe autorstwa jednych i drugich. Na uwage,
zdaniem E. Nowickiej, zastuguje jednak to, iz rzeczone zagadnienie nie doczekalo si¢
poglebionej realizacji w polskich dzietach kultury, zaréwno dawniejszych, jak i wspot-
czesnych. Badaczka podkresla, ze pomimo wazkiego sztafazu historycznego (rywa-
lizacja miedzy Rzeczypospolita a Rosja, triumf oreza polskiego, dwuletnia obecnosé¢
Polakéw na Kremlu w latach 1610-1612, duzego zapotrzebowania na mity narodowe
z obecnoscig watku intrygi w spoteczenstwie polskim), kwestie te, cho¢ przez niekto-
rych twoércow sygnalizowane, nie frapowaly tak, jak mogloby si¢ wydawac.

Wiele wskazuje na to, Ze jedna z przyczyn takiego stanu rzeczy jest zbyt emocjonal-
ne, ,,rozmyte” podejscie do zagadnienia dymitriad przez Polakéw dziatajacych na sze-
roko rozumianej niwie kultury, a co za tym idzie - brak analiz bardziej intelektualnych,
historiozoficznych, obleczonych w artystyczng forme. Nie mozna tez nie uwzgledni¢
innego czynnika — obaw tworcow polskich, zwlaszcza w XIX wieku, przed reperkusja-
mi ze strony wladz rosyjskich w przypadku opublikowania dziefa (dziet) o burzliwych
relacjach polsko-rosyjskich w XVII stuleciu. Charakterystyczna pod tym wzgledem
jest m.in. postawa Zygmunta Krasinskiego, autora powiesci historycznej Agaj-Han,
traktujacej o barwnych, zawitych perypetiach zyciowych Maryny Mniszchéwny, Zony
Dymitra Samozwanca. Zostala ona napisana w Genewie i wydana w 1833 roku pod
pseudonimem (autor przybral pseudonim ,,A.K”). Ujecie Krasinskiego wydaje si¢ in-
teresujace, ,podbudowane” merytorycznie; pisarz wyzyskal m.in. relacje Juliana Ur-
syna Niemcewicza, dotyczace panowania Zygmunta III Wazy (zwraca na nie uwage
réwniez Nowicka). Zasieg oddzialywania tej powiesci byl jednak raczej niewielki, na
pewno znacznie mniejszy od chociazby wpisujacych sie w obreb tej samej tematyki
dziet Fryderyka Schillera czy tez Aleksandra Puszkina.

Schiller i Puszkin to tworcy, ktorzy w przeswiadczeniu polskiej badaczki stworzyli
najlepsze ujecia postaci Dymitra Samozwarnca (dzieto Schillera jest niedokonczone).
Dymitr wykreowany przez nich jest cztowiekiem $wiadomym swoich celéw i zamie-
rzen, jako pretendent do rosyjskiego tronu ma wyraznag $wiadomo$¢ réznorakich
uwiklan, uwarunkowan wilasnego polozenia. Za trafng nalezy uzna¢, opartg na ana-
lizie Puszkinowskiego dramatu Borys Godunow, konstatacj¢ E. Nowickiej, iz Dymitr
nie postrzega wladzy jako sfery zwigzanej z przestrzenig geograficzng i legitymiza-
Cja prawna, traktujac jg raczej, przynajmniej poczgtkowo, jako ,,zanurzong” w historii
oralnej — w istocie malo precyzyjnej opowiesci, przekazywanej ustnie. Tak tez, zda-
niem autorki recenzowanej pracy, zostato to ujete w operze Borys Godunow. Autor
libretta do tej ostatniej (oraz muzyki), Modest Musorgski, jest bohaterem koncowej
czedci pierwszego rozdziatu charakteryzowanej monografii. Oméwiono szereg aspek-
tow zwigzanych z powstalg w latach 1868-1872 operg Musorgskiego (jedyna — dodaj-
my - jego dokonczong operg), m.in. takich jak specyfika scen zbiorowych, znaczenie
efektu kontrastu w odniesieniu do poszczegdlnych scen. Pojawily sie rdwniez intere-
sujace informacje na temat wymowy pierwszej, pochodzacej z 1869 roku, wersji sztuki
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oraz kolejnej, drugiej, ktora jako ostateczna miata swoja prapremiere w 1874 roku.
W pierwszej wersji dzieta Dymitr jawi si¢ jako postac de facto ,ukryta’, o ktérej mowig
przede wszystkim inni, za§ w drugiej — dzialajaca, barwna, pozostajaca w okreslonych
relacjach z Maryng Mniszchowna.

Z rozwazan Nowickiej, poswieconych operze rosyjskiej i nie tylko (sg rowniez
przyktady wloskie, niemieckie, francuskie), wynika, ze byta ona dzielem otwartym,
w znacznie wigkszym stopniu pozbawionym ram od powstajacego réwnolegle dra-
matu. W takim duchu status sztuki operowej ujety zostal zwlaszcza w drugim roz-
dziale monografii, traktujagcym m.in. o Don Carlosie Giuseppe Verdiego, Opowiesciach
Hoffmanna Jacquesa Offenbacha, Dziecku i czarach Maurice’a Ravela. Oprdcz inspi-
rujacych do namystu analiz powyzszych oper, interesujace wydaja si¢ takze uwagi na
temat zwigzkow i relacji libretta z literaturg piekng. Libretto w ujeciu autorki nie jest
pozbawiong oryginalnosci, wtdrna do swojej literackiej ,,macierzy” jakoscig. Nie nale-
zy ono do dramatu ,,klasycznego”, Arystotelesowskiego. Swego rodzaju ,librettowo$¢”
niektérych obszaréw sztuki dramatycznej, gtéwnie romantycznej, mozna za$ taczy¢
z operg. Tego rodzaju konstatacje badaczka uznaje za konstytuujace fenomen teatru,
zwlaszcza XIX-wiecznego.

Ostatni rozdzial rozprawy, po$wiecony Cyprianowi Kamilowi Norwidowi i podej-
mowanym przez niego prébom tlumaczenia zaginionego libretta opery Marcella An-
toniego Katskiego, jest wymownym przyczynkiem do biografii twdrczej tego roman-
tyka, ,odkrytego” dopiero na przetomie XIX i XX wieku, a w badaniach naukowych
traktujacych o zwigzkach miedzy opera a literaturg w epoce romantyzmu nadal ,,zle
obecnego”. Oryginatl tegoz libretta, oparty na francuskim dramacie Bernarda Lopeza,
podobnie jak Norwidowskie ttumaczenie, nie zachowat si¢ do czaséw wspoélczesnych.
Pomimo tego mankamentu Nowicka, w swoich eksperymentalnych i zarazem pionier-
skich dociekaniach, wskazuje na rozbieznosci i punkty wspolne miedzy wrazliwoscig
estetyczng i etyczng polskiego wieszcza a ideami zawartymi w dziele Francuza.

Zapisane w operze to wymowny przyczynek do badan nad ksztaltem i specyfika
dziel operowych, zwlaszcza wielkich, powszechnie znanych i uznanych za wspétkon-
stytuujace europejska kulture i estetyke. Na uwage zastuguja rowniez obecne w pracy
odniesienia do wydarzen historycznych, zwlaszcza tych, ktére zlaczyty na poczatku
XVII wieku losy Polakéw i Rosjan (dymitriady). Elzbieta Nowicka dala si¢ poznaé
ponadto jako autorka oryginalnych refleksji na temat zwiazkéw literatury pieknej z li-
brettem opery oraz odkrywczyni nieznanej karty z dziejow pracy twoérczej Cypriana
Kamila Norwida. Czytelnicy zainteresowani tymi zagadnieniami znajduja w dziele
polskiej badaczki interesujaca lekture.
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