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ROMAN JAKOBSON
KRYSTYNA POMORSKA
POEZJA 1 GRAMATYKA?

Krystyna Pomorska: Wsréd elementéw stanowiacych ekwiwalentne pary, wymie-
nia Pan rowniez kategorie gramatyczne. Szczegdlna rola gramatyki w poezji — to nowy
Panski wktad do poetyki juz w okresie amerykanskim. Ale zainteresowanie tymi za-
gadnieniami pojawilo sie u Pana, jak si¢ wydaje, juz w czasach praskich w zwigzku
z redagowaniem czeskich przekltadéw Puszkina. Wowczas tez prawdopodobnie poja-
wila si¢ idea o nieprzettumaczalno$ci pewnych kategorii gramatycznych danego jezy-
ka na inny jezyk naturalny, rozwinieta pézniej w odrebny problem teoretyczny w pra-
cy O lingwistycznych aspektach ttumaczenia w 1958 roku. W tym artykule méwi sie
o problemie interpretacji zamiast $cistego przekazywania jednostek jezykowych (code-
-units) podczas przekladu z jednego jezyka na inny. Jeszcze pozniej, w 1968 roku, w ar-
tykule teoretycznym, uogélniajacym juz wieloletnie do$wiadczenie analizy tekstow
poetyckich — Poezja gramatyki i gramatyka poezji - zostata rozwinieta mysl amerykan-
skich lingwistow o obligatoryjnym charakterze kategorii gramatycznych dla kazdego
pojedynczego jezyka. Pomiedzy obligatoryjnoscig kategorii jezykowych a ich nieprze-
tlumaczalno$cia istnieje prawdopodobnie gleboka wigz. Ale czy z tego zespotu idei
wyprowadzono ostateczne wnioski odnoénie do szczegolnej roli gramatyki w poez;ji?

Roman Jakobson: Rzeczywiscie, do problemu gramatyki poezji prowadzily mnie
rozmaite przestanki. Jedna z nich bylo naprawde niefatwe do$wiadczenie pracy re-
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daktorskiej nad nowymi czeskimi przektadami lirycznych, epickich i dramatycznych
utworéw Puszkina w zwigzku z jubileuszows edycja dla uczczenia setnej rocznicy jego
$mierci. Byly to przektady przygotowane przez najlepszych czeskich poetéw i wydawa-
to sig, Ze sa one dokladne pod wzgledem metrum i ryméw; wydawalo sig, ze oddane
zostaly werbalne tropy i figury oryginatu i sam jego styl. Tymczasem tekst przektadu
wyraznie kulal i, poréwnujac szczegdlnie artyzm jednego z najwiekszych poematow
Puszkina JeZdziec miedziany z jego czeskim przekladem Bohumila Mathesiusa (1888-
1952), jak réwniez z jego polskim wariantem piora takiego wybitnego poety i ttumacza
jak Julian Tuwim (1894-1953), ostro odczutem, ze co$ tutaj naprawde kula i zauwazal-
nie blakng najmocniejsze wersy oryginalu. Autonomiczna rola szkieletu gramatycz-
nego w rozmiarach wierszowych, opartych na paralelizmie gramatycznym, podsuneta
mi przekonywajaca podpowiedz, gdzie trzeba szuka¢ wyjasnienia. I wreszcie, od lat
gimnazjalnych czytatem nieraz w podrecznikach z poetyki o istnieniu poezji bez ob-
razéw, w ktdrej jakoby wylacznie ideowa i emocjonalna tres¢ stanowi cala jej istote
i warto$¢. I co najwazniejsze, zdecydowang pomoc okazywala lingwistyka, otwierajaca
w miare swojego i naszego rozwoju nam oczy na fundamentalng role systemu w or-
ganizacji znaczen gramatycznych w mysleniu jezykowym i w komunikacji jezykowe;.

Zbadanie rymu, ktére rozpoczatem w 1919 roku na materiale wierszy Chlebni-
kowa, a potem Majakowskiego, nota bene na daczy przy jednym ogrodowym stole
z tym ostatnim autorem, co umozliwialo mi przedyskutowanie chwytéw poetyckich
z samym poetg, szczegolnie wyraznie ukazalo mi silny zwigzek zagadnien wiersza
i jego dzwigkdw z problematyka gramatyczng. Wlasnie wowczas, w tej wsi Puszkina,
gdzie wkrotce zrodzila si¢ rozmowa Majakowskiego ze storicem, naszta mnie mysl, ze
nie istnieje agramatyzm rymu, lecz tylko dwa bieguny: rym gramatyczny, zbudowa-
ny na pofaczeniu wspdtbrzmienia z pokrewienstwem morfologicznym lub tozsamo-
$cig, a z drugiej strony rym antygramatyczny, sprzeciwiajacy si¢ takiemu polaczeniu,
i wreszcie rozmaite przejsciowe typy rymowania pomiedzy tymi biegunami. Nalezato
zrozumieé, ze w rymie antygramatycznym stosunek do gramatyki przezywa si¢ nie
mniej intensywnie niz w rymie gramatycznym, czyli przeciwstawienie nie mniej niz
zbieznos¢ stwarza wrazenie wspotobecnosci obydwu planéw - dzwigkowego i grama-
tycznego.

Zblizywszy sie bezposrednio w koncu lat pieédziesigtych [XX w. - BZ] do pod-
stawowych zagadnien zwigzkow lingwistyki i poetyki, wyglositem i nastepnie powto-
rzytem w rozmaitych wariantach podsumowujacy referat na ten temat, opublikowany
w 1960 roku w zbiorze Style in Language, skupiajac sie pdzniej rowniez na okresleniu
artystycznej roli rozmaitych kategorii gramatycznych w konkretnych utworach po-
etyckich. Juz na samym poczatku zdumiala mnie symetryczno$¢ i regularnos¢ prze-
ciwstawien u najrozmaitszych poetéw z réznych epok i narodéw. Na kazdym kroku
potwierdzata si¢ kompozycyjna rola powtarzanych badz - odwrotnie - kontrastowa-
nych kategorii gramatycznych. Wysuniete przez [Gerarda Manleya - BZ] Hopkinsa
pojecie , figur gramatycznych” odstonito w poréwnaniu z ,,figurami dzwigkowymi” nie
mniejszg doniostos¢, witalno$¢ i aktywno$¢ w sztuce poetyckiej. By unikna¢ jakie-
gokolwiek uprzedzenia, wybratem teksty na chybil trafif albo podpowiedziane przez
studentow i kolegdw, stuchajacych moich wykladéw o tych zagadnieniach i poczatko-
wo odrzucajgcych wiare w istnienie tych figur gramatycznych w tworczosci najrézno-
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rodniejszych autoréw. Tak oto po jednym z takich moich wykladéw obecny na nim
profesor literatury angielskiej wyrazit zdecydowang watpliwo$¢ co do mozliwosci zna-
lezienia organizacji poetyckiej kategorii gramatycznych w 129 sonecie Szekspira. Tego
samego wieczoru zabralem sie za te strofy i wkrotce z moim bytym studentem, Law-
rencem Jonesem opublikowalem niedwuznacznie wyraziste dane, znalezione w tym
sonecie, za$ Ivar Richards w blyskotliwym artykule jeszcze wyostrzyl te $wiadectwa.
Mialem okazje podzieli¢ si¢ w miedzynarodowych czasopismach rezultatami anali-
zy gramatycznej wierszy angielskich, niemieckich, francuskich, wloskich, portugal-
skich, rumunskich, greckich, rosyjskich, czeskich, stowackich, polskich, stowenskich,
serbsko-chorwackich, bulgarskich, starostowianskich i japonskich, skladajacych sie
w swojej ztozonosci na ostatnie trzydziesci wiekow poezji swiatowe;j.

Stuchacze i czytelnicy najczesciej zadawali mi w istocie te same zasadnicze pyta-
nia, dotyczace pigciu podstawowych tematéw. Dlaczego ograniczam sie¢ do rozbioru
krotkich wierszy — od kupletu do kilkudziesieciu werséw? Oczywiscie i w diuzszych
poematach gramatyka pozostaje aktywnym czynnikiem, ale prawa organizacji ob-
szernych tekstow poetyckich pod wieloma wzgledami r6znia si¢ od budowy krétkich
utwordw, tych, w ktérych - jak subtelnie zauwazyt Edgar Allan Poe - czytajac zakon-
czenie, pamieta sie caly tekst wlacznie z poczatkiem. Zdarzato mi sie badaé réwniez
gramatyke duzych poematdw, ale tutaj interpretacja struktury wymaga innej, bardziej
skomplikowanej procedury w poréwnaniu z tymi chwytami, ktére odstania nam krot-
ki zamkniety tekst i w artykutach, i wykladach jeszcze si¢ powstrzymuje przed przed-
weczesnym przejsciem do takiego osobnego zadania. Jednakze, ma sie rozumie¢, i epos
Camoénsa (1572), i Puszkinowski Jezdziec miedziany (1833), i poemat Maj (1836),
ktérym zafascynowal mnie czeski romantyk Karel Hynek Macha, cale to dziedzictwo
stuleci, ktére postuzyto mi za wdzigczny materiat do moich wstepnych badan, odsta-
niaja niemniejsze wyrafinowanie w swojej budowie gramatycznej niz krétkie przykltady
z liryki $wiatowej. M6j zmarly kolega z Harvardu Reuben Brower (1908-1975), wielki
znawca i wielbiciel poezji Aleksandra Pope’a (1688-1744), namawial mnie do prze-
analizowania czego$ z jego tworczosci poetyckiej. W odpowiedzi na mdj argument —
»przeszkadza dlugo$¢” — maj kolega obiecatl dostarczy¢ mi cato$ciowe fragmenty, ale ja
oponowatem, ze to przypomina cig¢cie duzych freskéw wloskich na kawalki, praktyko-
wane przez chciwych antykwariuszy i falszywe traktowanie tych kawatkow jak catosci.

Drugie, adresowane do mnie, pytanie dotyczylo gramatyki jawnie kiepskich wier-
szy. Moja odpowiedz: w tej makulaturze albo panuje kompletny chaos, albo $rodki
gramatyczne sg wykorzystywane z beznadziejng banalnoscia.

Trzecie pytanie — czy mozna wyprowadzaé wnioski o indywidualnosci poety, stylu
szkoty, o charakterystycznych cechach epoki na podstawie wnikania w ,,gramatyke
poezji” — niewatpliwie odstania przed badaczem istotne zadania. Jednakze wydaje mi
sie, ze pierwsze kroki wymagaja po prostu analizy i interpretacji w odniesieniu do
konkretnego utworu. Bez watpienia juz ujawniaja si¢ charakterystyczne wtasciwosci
danego poety, wspoélne dla jego réznych utwordw obok specyficznych cech jego po-
jedynczych gatunkéw, kolejnych etapow w jego tworczoséci lub nawet pojedynczych
prob poetyckich. Juz mozna moéwi¢ wstepnie o ogélnych osobliwosciach szkoly po-
etyckiej lub epoki, ale boje si¢ takich pochopnych uogdélnien. W pierwszej kolejnosci
potrzebne jest doskonate zbadanie materiatu, uwolnione od przedwczesnych histo-
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rycznoliterackich schematéw i formulek, mimowolnie narzucajacych badaczowi nad-
mierng porcje z gory powzietych sadéow. Przede wszystkim chodzi mi o wypracowanie
najbardziej $cistej, obiektywnej i owocnej techniki, pozwalajacej ukaza¢ gramatyczne
kontury danej kompozycji i o$wietli¢ jej efekt artystyczny. Podczas badan nad strong
gramatyczng utwordw z jednej epoki od razu uwidacznia si¢ réznica w stopniu uzycia
wlasnie figur gramatycznych wsréd innych chwytéw instrumentacji dzwiekowej wier-
szy u rozmaitych poetéw. Na przyklad znacznie wigksza rola i bogactwo srodkéw gra-
matycznych w poezji Chlebnikowa i Osipa Mandelsztama (1891-1938) w poréwnaniu
z ich wspdltczesnym Majakowskim, u ktérego na pierwszym planie wystepuja inne
srodki jezykowe. Okazuje sig, ze ostra gramatyczng obrazowoscia wyrdzniaja si¢ wier-
sze ,poetdw wykletych” (poétes maudits) z przejsciowego okresu miedzy pdznym ro-
mantyzmem a symbolizmem, takich jak na przyktad Charles Baudelaire (1821-1883)
i Stowak Janko Kral (1822-1876).

Czwarte pytanie brzmi: czy Pan naprawde sadzi, ze poeta $wiadomie postuguje
sie w swoich wierszach rozstawieniem komponentdéw gramatycznych? To pytanie wie-
lokrotnie si¢ pojawilo z okazji roznorodnych chwytéw techniki poetyckiej i wyma-
ga zwrotnego przypomnienia, ze z jednej strony wiele elementdw sztuki poetyckiej
w tworczosci artysty nosi podéwiadomy charakter, a z drugiej w ustnych i pisemnych
wypowiedziach poetdéw i w samych wygladach ich brudnopiséw nierzadko ujawnia
sie autentyczne rozumienie réznych utajnionych chwytéw pracy nad werbalnym,
w szczegolno$ci gramatycznym materialem. Z tym pytaniem $cisle si¢ wigza zgtaszane
watpliwosci, dotyczace oddzialywania gramatycznych zestawien i przeciwstawien na
stuchacza lub czytelnika wierszy. Czy on tez wyczuwa te subtelnosci? — niepokoi sie
pytajacy. Tutaj nalezy wyraznie odrozniac przezycie formalnych sktadnikéw od ich
abstrakcyjnego uswiadomienia. Gleboka réznice pomiedzy tymi dwoma oddziatywa-
niami szczegolnie odczuwa si¢ na przykltadzie utworéw muzycznych. Wérdd stucha-
czy, gleboko przezywajacych dzielo muzyczne, niewielki jest procent tych meloma-
néw, ktorzy zdaja sobie sprawe z tego, jakie elementy w jego konstrukeji przyciagaja
jego uwage i w czym tkwia sekrety jego mechanizmu. Oprocz tego nalezy liczy¢ sie
z rozmaitymi stopniami tego uswiadomienia. Wystuchawszy dwdch wariantéw tej sa-
mej zwrotki, z ktérych jeden jest obdarzony bardziej skondensowang i celowa budowa
gramatyczng, wielu bez trudu wskaze, ktéry z tych dwdch wariantéw mocniej dziala
na nich, ale nie beda w stanie odpowiedzie¢ na $cisle techniczne pytanie: a wlasciwie
dlaczego? Malo tego, dla wielu ludzi przezycie dzieta sztuki i jego rozbiér na uswiado-
mione elementy skladowe, jak to w swoim czasie zauwazyl Edgar Allan Poe, okazujg
sie rzeczami nie do pogodzenia. Krotko moéwiac, struktura gramatyczna — podobnie
jak liczne inne aspekty wiersza — wzbudzajgc w przecietnym czytelniku zdolno$¢ do
percepcji artystycznej, nie wywolujac w nim ani potrzeby, ani checi jej analizy nauko-
wej.

Pigte z niepokojacych audytorium pytanie podaje w watpliwos¢ obiektywne podto-
ze sadéw o gramatycznej strukturze sadéw. W jakim stopniu wybor korelacji wynika
z samego materialu, a nie z subiektywnych domyslow badacza? Czy jest w obrazie
takich korelacji co$ rzeczywiscie specyficznego dla poezji, czy tez przyklady takiego
uporzadkowania mozna odnalez¢ nawet w artykulach prasowych? Zreszta wszystkie
proby pytajacych znalezienia w artykule naukowym lub prasowym choc¢by pojedyn-
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czych przykladéw rozkladow, podobnych do tej strukturalizacji, ktéra nam wymownie
demonstruje gramatyka poezji, okazaly si¢ jalowe i wygladaja jak kiepskie parodie.
Staram si¢ trzyma¢ maksymalnego obiektywizmu w badaniach nad gramatyczng bu-
dowga tekstéw poetyckich, przy czym jasno widag, jakie kategorie gramatyczne swoim
rozkladem stuzg zadaniom artystycznego indywidualizowania czesci i integracji cate-
go wiersza, a jakie - odwrotnie — pozostajg biernym materiatlem. Nietrudno sprawdzi¢
droga statystycznych obliczen stuszno$¢ i trafnos¢ dokonanego wyboru. Kiedy pracuje
z rdznojezycznymi wierszami, zazwyczaj staram sie wspdlpracowac ze specjalista, dla
ktdrego jezyk danego tekstu jest jego jezykiem ojczystym. W kazdym razie weryfikuje
swoje obserwacje, konsultujac sie ze wspolplemiencami badanego poety.

Krytykom nie udato si¢, pomimo ich wszystkich wysitkéw, znalez¢ ani jednego
lingwistycznego btedu w moich przyktadach analizy gramatycznej. Wszystkie postacie
symetrycznych konstrukcji niedwuznacznie wystepuja w wierszach: obok prostej sy-
metrii mamy tu szerokie zastosowanie tak zwanej symetrii zwierciadlanej i wyrafino-
wanej asymetrii, analogicznie do tych chwytdw, jakie spotykamy w rytmice poetyckiej.
Ogolnie znane typy rymowania — rymy parzyste (platés), krzyzowe (cross) i okalajace
(embrassées) (aabb, abab, abba) — znajduja bliska paralele w figurach gramatycznych,
odrézniajacych na przyktad w czterozwrotkowym wierszu dwie pierwsze zwrotki od
dwdch ostatnich albo parzyste od nieparzystych lub obydwie zewnetrzne zwrotki od
obydwu wewnetrznych. Golostowne zapewnienia, Ze mozna wyszuka¢ dowolng liczbe
symetrycznie skorelowanych kategorii, przeczg wszystkim konkretnym do$wiadcze-
niom analizy.

Jesli krytyk upatruje w zajmowaniu sie gramatyka poezji skryty zamyst badacza
sprowadzenia poezji do gramatyKki, to jest to czysta fantazja. Zajmujac sie rymem, nikt
nie zamierza stawia¢ znaku réwnosci pomiedzy rymem i poezjg, podobnie jak po-
ezji nie mozna sprowadzi¢ ani do metaforyki, ani do strofiki, ani do jakiego$ innego
z jej roznorodnych aspektow. Badanie rymoéw, tropow, rytmiki poetyckiej lub ,figur
gramatycznych” (faworyzowanych przez Hopkinsa) nalezy do istotnych zadan analizy
wiersza. O ile przez diugi czas nie poddawano rygorystycznie naukowemu rozpatrze-
niu struktury wiersza, a potem z kolei zaczeto bada¢ wlasnie wersyfikacje, o tyle teraz
z tego samego powodu szczegdlnej aktualnosci nabiera gramatyczna analiza poezji.
Okreslenie zasad rymowania u danego poety lub w danej tradycji poetyckiej stanowi
sam w sobie ciekawe i pozyteczne zadanie, niezaleznie od postawienia kolejnego za-
gadnienia celowego udzialu tych wlasciwosci w ogolnym ,efekcie” tworczosci poetyc-
kiej. Tak samo ma si¢ rzecz i z badaniem figur gramatycznych.

Kiedy krytyk poucza adepta lingwistyki strukturalnej, ze ani jedno z tych czast-
kowych zjawisk nie moze by¢ rozpatrywane jako cel sam w sobie i ze te wszystkie
czastkowe aspekty struktury poetyckiej sa skorelowane z niepowtarzalng catoécia, to
on probuje odkry¢ Ameryke, ale wlasnie z punktu widzenia lingwistyki strukturalnej
i poetyki byloby wielkim bledem rozpoczynanie analizy od okreslenia ,efektow” po-
ezji, poniewaz okreslanie tych efektow bez znajomosci zastosowanych srodkéw pro-
wadzi do naiwnie impresjonistycznych sadéw. Dzisiaj lingwista wie, Ze nie mozna od-
rywac zagadnienia formy od zagadnienia znaczenia, ale byloby nie mniejsza krzywda
rozwigzywanie zagadnien konstrukeji poetyckiej bez uwzglednienia tych elementéw
sktadowych, z ktorych sklada sie ta calos¢é. Ma sie rozumieé, gramatyczne wyjasnie-
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nie gramatycznej kompozycji wiersza w relacji do architektoniki jego zwrotek to tyl-
ko pierwszy problem, z ktérego - jako odpowiedz — wylania si¢ nastepny intrygujacy
problem przyczyn lub $cislej — celow, ku ktérym dazy dana konfiguracja wybranych
kategorii gramatycznych w konkretnej calosci poetyckiej. Jednakze juz we wstepnej
analizie gramatycznej w miare mozliwosci nakresle drogi, wiodace ku semantycznej
interpretacji ujawnianej plaszczyzny gramatycznej.

Z wielkim zalem musz¢ skonstatowaé, ze konkretne sprzeciwy krytykéw zdradza-
ja po prostu niedostateczng znajomos¢ nawet elementarnych podejs¢ do materiatu
lingwistycznego. Tak oto Jonathan Culler, ktéry opublikowal pretensjonalng ksigz-
ke Structuralist Poetics. Linguistics and the Study of Literature (1975), omawia i kry-
tykuje w rozdziale Jakobson’s poetic analyses moje podejscie do ostatniego Spleenu
Baudelairea. W moim rozbiorze tego wiersza, sktadajacego sie z pieciu czterowier-
szy, zauwazylem wyrazny kontrast, przeciwstawiajacy trzem nieparzystym zwrotkom,
obdarzonych zaimkowymi formami pierwszej osoby, dwom parzystym zwrotkom, po-
zbawionych pierwszoosobowych form zaimkowych. Krytyk dziwi sie, dlaczego skupi-
tem swoja uwage wilasnie na przeciwstawieniu form pierwszej osoby formom trzeciej
osoby i formuluje przeciwko mnie niedorzeczny domysl, niby wbrew faktom staram
sie za wszelkg cene wykazac symetryczny rozktad zwrotek parzystych i nieparzystych.
Nie wie on lub nie chce wiedzie¢, ze przeciwstawianie kategorii osoby moéwigcej for-
mom trzeciej, méwiac lingwistycznie, ,,zerowej”, nienacechowanej osobie (person zéro)
jest wérod kategorii gramatycznych fundamentalng opozycja. Wlasnie to przeciw-
stawienie tkwi u podstaw tradycyjnego okreslenia liryki jako poezji pierwszej osoby
w odrdznieniu od eposu jako poezji trzeciej osoby. Taki kontrast pomiedzy nastepuja-
cymi po sobie zwrotkami czesto stosuje sie w poezji w celu unaocznienia alternacji ,,du
modes I'un subjectif et l'autre détaché’, jak to zostalo odnotowane w moim rozbiorze
Spleenu. Malo tego, powolanie sie na ograniczone wystepowanie form pierwszoosobo-
wych dostarcza trafnego klucza zaréwno dla okreslenia dystrybucji trzecioosobowych
form zaimkowych, jak i caloksztaltu wlasciwosci gramatycznych zwrotek parzystych
oraz dla kompozycji semantycznej catego wiersza.

Krytyk ten nie dostrzegt, ze w przeciwienstwie do nieparzystych zwrotek obie
zwrotki parzyste sa obdarzone zaimkami zwrotnymi, przy czym zachowuje si¢ ten
sam rozktad, co w zwrotkach nieparzystych, a mianowicie ostatni wers kazdej z pigciu
zwrotek zostaje wyodrebniony dzieki obecno$ci osobowych form zaimkowych.

Nie dostrzegt on réwniez tego znamiennego faktu, Ze w koncowym wersie wszyst-
kich trzech nieparzystych zwrotek forma pierwszej osoby jest bezposrednio zestawio-
na z jednorodng formg trzeciej osoby, przy czym pierwsza z tych dwdch form jest
syntaktycznie i semantycznie podporzadkowana ostatniej. Takie sg pary il - nous
w ostatnim wersie pierwszej zwrotki, ses - nos w konicu trzeciej zwrotki, mon - son
w ostatnim wersie piatej zwrotki.

Krytyk nie uwzglednit faktu, ze formy dzierzawcze pierwszej i trzeciej osoby wy-
stepuja tyle samo razy: mnogie nos i ses jeden raz i pojedyncze mon i son po dwa razy.
Troistym formom dzierzawczym - trzem pierwszej i trzem trzeciej osoby — odpowia-
dajg trzy zwrotne formy.
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Krytyk nie zauwazyt takze przejscia od dwdch form - nous i nos do uwznioslajaco
indywidualizujacej i subiektywizujacej formy mon wystepujacej po raz pierwszy i przy
tym dwukrotnie w koncowej zwrotce.

Rozwazajac przeciwstawienie zwrotek nieparzystych zwrotkom parzystym, nie
sposdb przeoczy¢ odnotowanego przeze mnie kontrastu pomiedzy koordynacjg we-
wnatrz zwrotek nieparzystych i schodkowatym podporzadkowaniem, charaktery-
stycznym dla zwrotek parzystych.

Wreszcie, krytyk nie powinien przemilcza¢ diametralnej semantycznej réznicy po-
miedzy ruchem ,,0d dotu w goére” zwrotek parzystych i ruchem ,,z gory w dot”, charak-
teryzujacym zwrotki nieparzyste, podczas gdy cala metaforyka Spleenu jest zbudowa-
na wlasnie na tym antytetycznym ruchu.

Nie jest zrozumiate, w jaki sposob krytycy-popularyzatorzy starajg sie lekcewazy¢
figury gramatyczne wierszy Baudelairea, kiedy sam poeta nie ustawal przypominac
o aktywnej magii (,,sorcellerie évocatoire”) struktury gramatycznej, o ekspresywne;j
mocy kategorii gramatycznych i o poetyckim sensie tak namacalnych czynnikéw jak
»regularnos¢ i symetria’, i kiedy taki znawca jego twoérczosci jak Théophile Gautier
(1811-1872) zwracal szczeg6lng uwage na ,,sekrety kunsztu’, skrywajacymi sie w twor-
czosci tego poety, ktore ,,nie wszystkim sg dostepne”.

System kategorii gramatycznych stuzy za fundament kazdego jezyka i - jak to zo-
stalo szczegélnie jasno przedstawione przez takich wnikliwych amerykanskich lin-
gwistow, jak Franz Boas (1858-1942) i Edward Sapir (1884-1939) - znaczenia tych
kategorii cechuja si¢ obligatoryjnoscia dla kolektywow jezykowych. Uzywajac jezyka
wyposazonego w formy liczby pojedynczej i mnogiej, nie mozemy w naszej mowie
przej$¢ obok wyboru miedzy mnogoscia i pojedynczoscig, podczas gdy w kazdym z je-
zykéw Indian, ktore s3 pozbawione w swojej gramatyce form liczby, mozemy srodka-
mi leksykalnymi wyrazi¢ to znaczenie, ale poniewaz nie nalezy ona do gramatyki tych
jezykow, nie musimy za kazdym razem dodawacd, czy chodzi o jeden, czy wiecej kacza-
néw kukurydzy. Siatka kategorii gramatycznych okresla cala budowe naszej mowy i te
charakterystyczne cechy tej siatki, ktére nasza codzienna mowa pozostawia w cieniu,
zyskuja w poezji - jak to wymownie pokazuje paralelizm gramatyczny — niepomiernie
wigksza ekspresyjnos¢ i znaczenie. Wystarczy wspomnie¢ obnizona, przygtuszona role
rozrozniania rodzajow, powiedzmy, meskiego i zenskiego. Podczas gdy w poezji na
kazdym kroku widzimy jawnie obrazowe, niekiedy decydujace znaczenie tego prze-
ciwstawienia, poniewaz znajduje ono swoj wyraz w systemie gramatycznym danego
jezyka. Takie s3 motywy, ktére pobudzily mnie do badan nad poezjg gramatyki i gra-
matyka poezji, rzucajacych coraz wigksze $wiatto zar6wno na pozostajace w cieniu
zagadnienia poezji, jak i na zagadnienia gramatyki.

Krystyna Pomorska: Po tym wszystkim, co zostalo powiedziane, chciatoby sie jesz-
cze wzmocni¢ Panskie twierdzenia odnosnie do roli gramatyki w poezji. Jesli najbar-
dziej charakterystyczng i zarazem unikatowa cechg kategorii gramatycznych jest ich
obligatoryjny dla méwigcego charakter, tym samym staja sie one szczegolnego rodzaju
znakiem jezykowym, figura, mitem. Wtasnie dlatego ich specyficzny potencjat seman-
tyczny realizuje si¢ w strukturze poetyckiej w takim wysokim stopniu, przechodzac -
jak Pan to zauwazyl - ze stanu ukrytego, utajnionego w stan jawny, gteboko znakowy,
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symboliczny. Nie tylko takie semantycznie ostro zarysowane elementy, jak wspomnia-
ne przez Pana kategorie rodzaju lub formy zaimkowe, ale tez réznice w przypadkach
odgrywaja w wierszu niekiedy role dominanty tematycznej. Pan juz ukazal zadziwia-
jaca gre przypadkow niezaleznych i zaleznych w znanym liscie poetyckim Puszkina
Kochatem panig. Chcialoby sie dodac, ze na przyklad w wierszach Pasternaka Siostra
moja - zycie... szczegolng role zyskuje taki swoisty w rosyjskim i w ogole stfowianskim
systemie przypadek jak narzednik. Kiedy sie czyta te wiersze Pasternaka, czytelnik dzi-
wi sie czestotliwo$ci i dystrybucji tego przypadku oraz réznorodnosci wszystkich jego
licznych funkgcji: od prostego instrumentalis modi po skomplikowang figure poréwna-
nia (simile). Okazuje sie, ze ten przypadek z jego ogélnym znaczeniem - peryferyjna
rolg nazwanego przedmiotu — dzwiga na sobie calg tematyke wiersza: sprowadza si¢
ona do szczegolnego zaakcentowania zyciowej roli tych elementow, ktore zazwyczaj
uwaza si¢ za drugorzedne, peryferyjne. Jesli formy gramatyczne moga przemieni¢ si¢
w figury poetyckie, gramatyka w perspektywie swojej funkeji poetyckiej oczywiscie
nie ogranicza si¢ do aktywnej roli w takich konstrukcjach jak rym. Jej znaczenie oka-
zuje si¢ znacznie donioélejsze: zyskuje ona znacznie szerszy i bardziej uniwersalny
charakter.

Przelozyt Bogustaw Zytko

Podstawa ttumaczenia
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mopcka K. (1982). Becedv:. Viepycamum: Visgatenbctso nm. V.J1. Marseca].

Nota o autorach

Roman Jakobson (1896-1982), urodzit si¢ w Parnawie (obecnie Estonia). Ukon-
czyl moskiewski Instytut Jezykow Wschodnich (1914) i Uniwersytet Moskiewski
(1918), od 1921 roku przebywal w Czechostowacji, skad po zajeciu kraju przez hitle-
rowskie Niemcy udal si¢ (przez Szwecj¢) do Stanéw Zjednoczonych, gdzie wykltadat
na Uniwersytecie Harvarda w Instytucie Technologicznym w Massachusetts.

W kazdym z tych okreséw intensywnie pracowal, pozostawiajac trwaly §lad w kilku
dyscyplinach humanistycznych, przy czym nauka macierzysta byla dla niego zawsze
lingwistyka. I kiedy zwracal si¢ w strone innych zagadnien, czynit to jako lingwista.
Jego dewizg bylo zdanie, zacytowane w zakonczeniu jednego z jego programowych
artykulow, bedace parafrazg znanego powiedzenia: ,Lingwista jestem i nic, co lingwi-
styczne, nie jest mi obce”. A ze jezyk jest podstawa kultury ludzkiej, mozna go nazwa¢
wrecz narchetypem kultury”, to przedmiotem badan Jakobsona mogly by¢ wszystkie
zjawiska ze sfery kultury i antropologii kulturowe;j.

W okresie moskiewskim wida¢ to w przekraczaniu granic dzielacych jezykoznaw-
stwo i nauke o literaturze. Jako przywddca lingwistycznego skrzydla szkoly formal-
nej (prezes Moskiewskiego Kotfa Lingwistycznego) w bliskim kontakcie z wybitnymi
awangardowymi poetami budowal podwaliny pod nowoczesng poetyke, oparta na
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zdobyczach nowej lingwistyki (przede wszystkim idee F. de Saussurea i jego szkoly).
Z tego okresu pochodzi jego okreélenie dzieta poetyckiego jako ,wypowiedzi nasta-
wionej na wyrazenie” i calej poezji jako ,,jezyka w funkcji estetycznej”. Zdefiniowat tez
na nowo przedmiot badan literackich: miata nim by¢ nie literatura jako taka, ale , lite-
racko$¢”, czyli ta nadwyzka, ktora ,,z wypowiedzi jezykowej czyni wypowiedz literac-
kg”. Inaczej mowiac, specyficzny ,,chwyt literacki” ma by¢ odtad gléwnym bohaterem
nauki o literaturze.

Po opuszczeniu sowieckiej Rosji wlaczyl sie w czechostowackie zycie intelektualne.
Byl wspoltworcg stynnej Praskiej Szkoty Strukturalnej, ktéra gar§ciami czerpata z osia-
gnie¢ formalistow, ale jako$ciowo stanowita juz nowg faze w rozwoju mysli filologicz-
nej. Sam Jakobson moéwit o formalizmie jako ,dziecigcej chorobie strukturalizmu”.
W tym praskim okresie zajmowat si¢ zagadnieniami jezykoznawczymi (razem z Ni-
kotajem Trubeckim opracowal podstawy fonologii) i poetyki (szczegélnie teori¢ wier-
sza). Ale tez w charakterystyczny dla siebie sposob robil wypady do innych dziedzin
(na przyklad pisal nowatorskie rozprawy o semiotyce kina lub jezyku dziecigcym). Juz
wowczas zywo wspolpracowat z polskimi badaczami, zaktadajacymi fundamenty pod
»polski strukturalizm” Zachowaly sie fragmenty korespondencji, w tym ,,list polskiego
badacza’, Franciszka Siedleckiego, pisany w okupowanej Warszawie do przebywajace-
go wowczas w Szwecji adresata (list trafit do jego rak juz w Nowym Jorku), odnoszacy
sie do sporéw o podstawy naukowe humanistyki (miedzy innymi relacji pomiedzy
fenomenologia a formujacym sie dynamicznie strukturalizmem). Jakobson w ogoéle
zywo interesowal sie polska lingwistyka i jej historia. Swiadectwem tego zaintereso-
wania jest na przyklad jego glosny artykul o ,kazanskiej szkole polskiej lingwistyki”,
przedstawiajgcy szerszemu czytelnikowi poglady metodologiczne Jana Baudouina de
Courtenay i Mikotaja Kruszewskiego. W swoich licznych demonstracjach ,,sztuki in-
terpretacji” pojedynczych utworéw poetyckich nie zapominal réwniez o poetach pol-
skich, czego przykladem moze by¢ chocby jego analiza wierszy Norwida, Wierzyn-
skiego, Tuwima i innych poetéw polskich.

W okresie amerykanskim Jakobson z jednej strony ,,przeszczepial” na nowy grunt
idee formalizmu-strukturalizmu, a z drugiej skwapliwie korzystal z nowych mozliwo-
$ci, jakie oferowaly mu nowe $rodowiska naukowe. Wida¢ to cho¢by w jego funda-
mentalnej pracy Poetyka w Swietle jezykoznawstwa, w ktorej zarysowal nowy model
komunikacji z poszerzong listg funkeji jezykowych, inspirujac si¢ pomystami, ofero-
wanymi przez nowe dyscypliny naukowe — teori¢ informacji, neurofizjologie, badania
nad funkcjonowaniem moézgu ludzkiego. Wida¢ tu tez pewien charakterystyczny rys
umystowosci Jakobsona, przejawiajacy sie w tym, ze z jednej strony byt wszechstronnie
wyksztatconym filologiem, $wietnie osadzonym w historii filologii - najstarszej (nie li-
czac filozofii) nauki w europejskim kregu kulturowym, a z drugiej strony byt otwarty
na nowe impulsy, plynace ze strony nowych tendencji w postaci wyzej wspomnianych
galezi nauki. Ogladal $wiat ,,oczami lingwisty”, ale jednoczesnie $ledzil, co sie dzieje
wokot niego, u sgsiadow w nauce, z ktorymi mogt styka¢ sie bezposrednio w murach
MIT. Na przyklad, kiedy zajal si¢ poetyka X Muzy, dla opisu dwdch, wyrdznionych
przez siebie stylow w sztuce filmowej, uzyl termindw z tradycyjnej poetyki i retoryki,
a mianowicie — metafory i metonimii. Styl metaforyczny w kinie polega na zblizaniu
do siebie odlegtych - ale jako$ podobnych - obrazéw, naktadaniu ich na siebie, styl
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metonimiczny - na laczeniu obrazéw wedlug przyleglosci. A kiedy zainteresowat sie
zaburzeniami mowy, rowniez zjawiska afazji podzielil rowniez na dwie grupy - na te,
ktére odnosza si¢ w jezyku do osi podobienstwa (metaforycznej) i osi przylegtosci
(metonimicznej).

Rozpieto$¢ tematyczna prac Jakobsona jest zdumiewajgca. Zainaugurowana w 1971
roku edycja jego Pism wybranych liczy dziewieé opastych tomoéw (ostatni ukazal sie
w 2014 roku) i zawiera prace z wielu podstawowych dziedzin humanistyki: oprécz je-
zykoznawstwa i nauki o literaturze znajdujemy wsréd w nich studia ze slawistyki, tek-
stologii, folklorystyki, mitologii stowianskiej, folklorystyki, semiotyki poszczegolnych
sztuk. Nalezal do grona nielicznych uczonych, ktorzy czuli si¢ pewnie we wszystkich
dzialach filologii. Metodologicznie prezentowal dojrzaly faze strukturalizmu (sam
Claude Lévi-Strauss zaciggal u niego dtugi myslowe). I cho¢ strukturalizm nie spra-
wuje juz rzadu dusz w humanistyce, to w jego tekstach mozna znalez¢ mysli, mogace
sta¢ sie generatorem nowych koncepcji.

Krystyna Pomorska (1928-1986), warszawska polonistka, pracownik naukowy
IBL PAN. Zajmowala si¢ doktrynami teoretycznymi XX wieku (w tym rosyjska szkota
formalng). Od 1962 roku zona Romana Jakobsona, ktérego poznata na konferencji
teoretycznoliterackiej w Krynicy w 1958 roku, zorganizowanej przez Mari¢ Renate
Mayenows, z ktorg Jakobson przyjaznil sie od czaséw migdzywojennych. Jakobson
wielokrotnie jeszcze przyjezdzal do Polski, uczestniczyt w waznych kongresach nauko-
wych, zostal tez cztonkiem PAN. Pomorska, juz bedac w USA, w 1968 roku opubliko-
wala ksigzke o ,,formalizmie rosyjskim i jego poetyckim otoczeniu” Nadal zajmowata
sie literaturg rosyjska i polska, starajac si¢ implementowa¢ Jakobsonowska poetyke
- co byto pewnym novum - do badan nad proza narracyjng. Prace te zebrano w po-
$miertnie wydanym tomie, ktorego ostatnia czgs$¢ zostala poswigcona osobie i dzietu
Jakobsona, jego kontaktom z kulturg polska i samej osobowosci badacza. Z artykuléw
Pomorskiej wylania si¢ obraz uczonego, taczacego w sobie niezwykla ciekawos¢ po-
znawcza i wyobraznie poety z wielka dyscypling myslowa, ktory probowal w symbio-
zie z ,,nowg sztuky” tworzy¢ ,,nowa nauke”.
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