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Muzeum Barberini w Poczdamie, Muzeum Muncha w Oslo oraz Clark Art Institute
w Williamstown w USA podjety wspolprace przy realizacji projektu majacego na
celu skonstruowanie narracji, dzigki ktorej twérczo$¢ Edvarda Muncha ukazana
zostanie w nowej perspektywie. Malarz duszy, ekspresjonista i symbolista funkcjo-
nujacy w zbiorowej $wiadomosci gtéwnie jako autor Krzyku, Madonny czy Fryzu
Zycia — dziel, ktére eksploruja motywy wykluczenia, samotnosci, bdlu istnienia
oraz popedéw, w nowej odslonie mial si¢ objawi¢ réwniez jako malarz natury,
artysta, ktéry nieustannie podejmowal proby okreslania relacji pomiedzy istnieniem
jednostkowym czlowieka a otaczajacg sferg Swiata naturalnego. Takie ujecie taczy
sie ze wspdlczesnymi perspektywami badawczymi, ktére kfada nacisk na probe
wyjécia z paradygmatu antropocentrycznego — podporzadkowujacego poznanie
i opis rzeczywisto$ci podmiotowi ludzkiemu i jego jezykowi — i wejscie w $wiat
relacyjny, swiat, w ktérym natura staje sie¢ réwnoprawnym uczestnikiem dialogu.
Koncepcja ta, ktérej podporzadkowano lini¢ narracyjng wystawy, przyczynia si¢ do
ujrzenia tworczoséci Edvarda Muncha w nowym kontekscie, aktualnej perspektywie
relacyjnej i jednoczesnie podkresla aktualno$¢ mysli autora Krzyku. Warto dodac,
ze w tym projekcie wspotpracowal szereg instytucji, m.in. MUNCH Museet w Oslo,
Museum of Modern Art w Nowym Jorku, Dallas Museum of Art w Teksasie, Musée
d’Orsay w Paryzu, Museum Folkwang w Essen, Kupferstichkabinett w Staatliche
Museen zu Berlin, co powoduje, ze liczba wystawionych dziet i ich forma jawig si¢
jako niezwykle unikatowe. Oczom zwiedzajacych zaprezentowane zostaly zaréwno
dziela znane, jak i pochodzace z kolekcji prywatnych lub rzadko odwiedzajace
sale wystawiennicze. Dzigki temu twoérczo$¢ Edvarda Muncha jawi sie jako dzieto
zroznicowane formalnie, wieloaspektowe i wykraczajace poza sfere krzyku duszy.

Calo$¢ wystawy zostala podzielona na szereg czedci, a obrazy prezentowane
w poszczegolnych salach podporzadkowane zostaly wybranym tematom. Dziefa
zebrane w czesci W lesie stuzg ukazaniu natury jako sily samej w sobie, bytu
dynamicznego, tajemniczego, przestrzeni, w ktorej przenika sie sfera realna i fan-
tastyczna. Ukazanie natury w tej czeéci w istotny sposéb nawiazuje do tradycji
romantycznej, zaréwno pod wzgledem rozumienia natury jako bytu samoistnego,
co ma swoje zrodto miedzy innymi w filozofii niemieckich idealistow, jak i — cze-
sciowo pod wzgledem formy - gdzie natura jawi si¢ jako co§ monumentalnego,
dynamicznego, czesto antropomorfizowanego. Doskonatym przykladem takiego
ujecia $wiata natury byly obrazy zatytutowane Basniowy las. Zawarty na plétnie
motyw Munch powtarzal wielokrotnie. Na pierwszym planie ukazana zostaje
mata grupka dzieci, ktére odwrdcone sa plecami do ogladajacego (co w pewnym
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sensie nawigzuje do malarstwa romantycznego typu Caspara Davida Friedricha)
i zwrécone w daleka przestrzen lasu. Na przyklad w realizacji tego motywu na
obrazie Basniowy las (1927-1929) para dzieciecych bohateréw zajmuje miejsce
w centralnym punkcie obrazu, tuz przed oczami widza znajduje si¢ natomiast
ograniczona jedynie do gérnej czesci posta¢ opiekuna; dzieci stojg przed polana,
ktdra stanowi jasng wybijajaca sie plame w kontekscie barwnym catej kompozycji.
To punkt graniczny miedzy $wiatem jeszcze oswojonym, a tym zupelnie obcym
i nieznanym. Kolejne linie drzew, stopniowo wyzszych i ciemniejszych, stanowia
wejscie do $wiata tajemnic. Warto zwrdci¢ uwage na ich ksztalt, szczegélnie tych
znajdujacych sie w pierwszej linii, ktéry przypomina sylwetki czgsciowo ludzkie.
Swiat natury jawi sie jako zagadka, stopniowe poznawanie elementéw catosci, ktére
wymaga odwagi przekroczenia bezpiecznej granicy $wiata ludzkich pojec¢ i wejscie
w przestrzen tajemnicy, ale i bliskosci. Motyw ten Munch realizowal w réznych
wersjach, czasem skupiajac sie jedynie na obrazie natury (jak na przykiad na obrazie
Ciemny las swierkowy z 1899 roku). Warto podkresli¢, ze motyw ten — antropo-
morfizowanego lasu, bohatera dziecigcego wkraczajacego w §wiat tajemnicy - faczy
sie ze sposobem realizacji motywu czlowieka wobec natury rozpowszechnionym
przez tworczos$¢ Theodora Kittelsena. Las jako przestrzen bytu zindywidualizowa-
nego pojawia si¢ takze w obrazach, ktérych forma mocniej nawiazuje do estetyki
ekspresjonistycznej, w ktdrej kontrast, dynamika, silne pociagniecia pedzlem
oraz deformacje wzmacniaja ekspresywny charakter tej przestrzeni. Doskonatym
przyktadem realizacji tego tematu jest obraz Las Turyriski z 1905 roku. Na piotnie
kontrastowo zderzone ze sobg zostaja droga — zaznaczona silnymi pociggnieciami
pedzla w uktadzie diagonalnym, charakteryzujaca sie silng kolorystyka o charakterze
organicznym (mocna cielisto$¢ barwy) — z ciemng, horyzontalng $ciang lasu jako
granicy. Natura — mimo kontrastowosci - jawi si¢ jako jeden dynamiczny organizm.
Warto zwrocic¢ uwage, ze las jako przestrzen natury, drzewo i jego sila - s3 gteboko
wpisane w mitologie germanska i nordycka. Metafizyczna, kontemplacyjna realiza-
cja tego motywu ujawnia sie takze w szeregu drzeworytéw Muncha zatytulowanych
W strong lasu. Munch, stosujac swoja technike drzeworytu - skladanie z kilku
czesci, co pozwala na stosowanie roznych barw — ukazuje motyw pary, mezczyzny
i kobiety obejmujacych si¢ czule, zapatrzonych w glebie tajemniczej przestrzeni
natury. W tych realizacjach podkreslona zostaje relacyjno$¢ istnienia cztowieka
i natury, kontemplacyjny charakter tej przestrzeni, pozwalajacy czlowiekowi na
poszerzenie pola samoswiadomosci. W kolejnej serii — Prochy — §wiat natury jawi
sie jako element towarzyszacy rozstaniu, osamotnieniu. Z drugiej strony zasoby
lasow stajg si¢ takze dobrem narodowym Norwegii i podlegaja destrukcji. Obraz
z 1912 roku zatytutowany Zétta kloda zbudowany jest na zasadzie kontrastu:
szereg drzew utrzymany zostaje w ukladzie symetrycznym, powtarzalnym, pod-
kreslajac w pewien sposdb porzadek natury; zestawiony jest ze Scietym pniem
drzewa umieszczonym w punkcie centralnym. Scieta kloda wyrdznia sie nie tylko
ukladem, ale niezwykle intensywng barwa — nasycona, silna z6t¢ podkresla istote
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Scietej klody jako elementu zaréwno pozbawionego zycia, jak i przeistaczajacego
sie w inny sposdb istnienia.

Industrializacja i jej konsekwencje w relacji do $wiata natury zaprezentowane
zostaly w dziale zatytulowanym Krajobraz uprawny. Konsekwencja przemian
przemystowych staje si¢ w srodowisku artystow (i nie tylko) powrét do natury.
Powstaja liczne kolonie artystow, ktdrzy czesto w sezonie letnim udajg sie na wies,
aby bezposrednio obcowa¢ z utracong naturg i funkcjonowaé rytmem zycia wraz
z miejscowymi mieszkancami. Elementem tej relacji staja sie takze ogrody przydo-
mowe - z jednej strony stanowig obraz przestrzeni natury opanowanej, sielankowej,
uporzadkowanej, z drugiej - maja wywota¢ uczucie powrotu do utraconej prze-
strzeni szczescia. Cze$¢ obrazow nalezaca do tego cyklu charakteryzuje sie niezwykle
jasna kolorystyka oraz nawigzaniami formalnymi do twoércow francuskich. Widzimy
to na przyklad na obrazie Krajobraz z zielonym domem i czerwong stodolg. Sama
forma akwareli nadaje tematowi charakter zejszy, fagodniejszy, co wzmacnia dodat-
kowo zastosowana kolorystyka — nasycona zielen, biekit. Poszczegélne elementy
krajobrazu skladajg sie ze zbioru miekkich plam tworzacych harmonijng calos¢.
Szereg obrazdéw realizujacych motyw orzacych koni zarysowany zostaje ostrzej -
linie stajg si¢ zdecydowanie bardziej wyraziste, a barwy bardziej kontrastowe, co
wzmacnia witalizm zwierzat, ich site. Co ciekawe — czlowiek jest w nich zmargi-
nalizowany (albo nie ma go w przestrzeni obrazowej, albo zdominowany zostaje
przez kompozycje zwierzeca). Krajobraz uprawny nie jest do konca opanowany,
takze i w tym motywie Munch podkresla dynamizm natury. W grupie obrazéw
zwigzanych z tg tematyka znalazly sie takze autoportrety artysty, ktéry umieszcza
siebie w centrum obrazu z nieodlgcznym atrybutem palety, glowa malarza natomiast
zostaje wkomponowana pomiedzy barwne plamy zieleni drzew i dynamiczny bekit
nieba - sztuka, natura, metafizyka jako kolejne etapy wedrowki. Munch przywoluje
takze bogata symbolike jabloni. Drzewo i jego owoce s3 elementami czesto wyste-
pujacymi w mitach i basniach. Stanowig odzwierciedlenie sit witalnych, ptodnosci,
zdrowia i urody, a z drugiej strony - zakazu, ograniczenia. Kulisty ksztalt owocow
koresponduje z wyobrazeniami petni i doskonatosci. Czgsto elementy te odgrywaja
istotng role w opowiedciach inicjacyjnych. U Muncha motyw jabloni i jej owocow
faczy elementy witalne, sity biologicznej z aspektami inicjacji w §wiat natury (Jabtor
2 1902 roku, Jabtori w ogrodzie z 1932 roku). Relacje migdzy czlowiekiem a $wiatem
natury uzupelniajg obrazy bogactwa §wiata przyrody - szereg dziel ukazujacych
ludzi zbierajacych owoce oddaje bliskos¢ obu swiatow.

Kolejnym motywem wyrdznionym przez tworcow wystawy jest temat wybrzeza —
a wlasciwie linii brzegowej. Element ten — bezposrednio zwigzany z konkretnymi
miejscami waznymi dla autora (plaza Asgardstrand) - ukazany zostal w réznych
realizacjach. We wszystkich jednak mocno podkreslony zostaje motyw granicy;,
przekraczania, styku z metafizycznym wymiarem kosmosu. Obraz linii brzegowej
w ujeciu Muncha wystepuje jako element relacyjny — czesto bohaterowie staja
wobec tej granicy - lub tez jako temat samodzielny, krajobraz pozbawiony bohatera
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ludzkiego. Jednym z najciekawszych przykladow realizacji tego tematu jest obraz
Plaza z 1904 roku. Na plétnie ukazany zostaje fragment wybrzeza. Lekko diagonalna
linia brzegowa nadaje okreslony rytm. Podniesiona linia horyzontu i specyficzna
perspektywa wzmacniajg role umieszczonych na pierwszym planie kamieni poroz-
rzucanych na plazy. Ich bogata barwa oraz zréznicowane ksztalty — czesto bliskie
organicznym - nadajg im charakter ozywiony. Plaza wydaje sie by¢ pelna zycia -
zycia niekierowanego na granice wody, ktdra stanowi przejscie w kolejny wymiar
rzeczywisto$ci. Wydaje sig, ze cykl obrazéw zwigzanych z linig brzegowa bardzo
mocno wpisuje si¢ w malarstwo krajobrazowo-kontemplacyjne, w ktérym $wiat
natury jawi sie wlasnie jako przestrzen kontemplacji. Podobng realizacje motywu
mozemy zobaczy¢ na obrazie Letnia noc nad brzegiem (1902-1903). Tu réwniez
mamy do czynienia z przestrzenig pozbawiong cztowieka, linia brzegowa jest lekko
pofaldowana i takze petna kamieni charakteryzujacych si¢ organicznymi ksztattami,
przypominajacymi zywe stworzenia. Tu jednak widz postawiony zostaje bezposred-
nio wobec $wiata natury (nie ma linii diagonalnej, typowej w realizacji tego motywu),
alinia horyzontu dodatkowo zostaje lekko obnizona, co podkresla wielkos¢ zywiotu
wody. Istotnym elementem w kompozycji tego obrazu jest ksiezyc i jego (a wlasciwie
odbijane od stonica) swiatlo. Tarcza ksigzyca znajduje swoje rozproszone odbicie
na tafli morza, a nastgpnie zostaje odbita przez poszczegélne kamienie. Sfera
materialna i niematerialna tacza si¢ w jedna calos¢. Wiasciwie identyczny motyw
ukazany zostaje na obrazie Swiatlo ksigzyca z 1895 roku. Tu warto zwrdcié uwage
na ciekawe zastosowanie perspektywy — punkt widzenia zostaje tak skonstruowany,
jakby cztowiek byt obserwatorem tego zjawiska umiejscowionym w przestrzeni lasu,
przez ktéry stopniowo otwiera si¢ wglad w krajobraz morza i nieba. Linia brzegowa
ponownie zostaje lekko ugieta, podkreslajac ptynnos¢ przejscia miedzy swiatami,
aksiezyc, a wlasciwie jego odbicie, przybieraja powtarzalny w realizacjach Muncha
ksztalt pionowej kolumny, nadajacej ksiezycowi charakter uwznios$lony, sakralny.
Elementem wzmacniajacym jedno$¢ $wiatow jest takze konar drzewa, ktdrego
barwa i uklad kompozycyjny nadaja mu charakter chmury. Na obrazie Letni sen,
Glos z 1893 roku oméwiony powyzej motyw zostaje wzbogacony o postaci ludzkie.
Pojawiajg si¢ one zardwno w przestrzeni morza, jako tajemnicza para podrozujaca
todzia, jak i na planie pierwszym. W tym wypadku posta¢ kobieca zwrdcona jest
bezposrednio do widza (nie jak we wczesniejszych realizacjach w kierunku natury).
Odziana w bialg suknie blada posta¢ ze splecionymi za plecami dlonimi nadaje tej
scenie charakter oniryczny i nadbudowuje element napigcia. Ostatnim watkiem
w tym temacie sg realizacje ukazujace pary badz pojedyncze postaci wobec linii
brzegowej. Szereg drzeworytow z cyklu Melancholia zestawia refleksyjnie ukazana
posta¢ mezczyzny z typowym ukladem ciata (glowa lekko pochylona, podparta
na dtoni). Kompozycja linii brzegowej — diagonalna, dynamiczna - oraz barwy
nadajg catosci nastroj nostalgiczny, podkreslajacy refleksyjnos¢ cztowieka i jego
samotno$¢ wobec $wiata.
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Motyw wybrzeza, plazy zostal rozwiniety w kolejnej czegsci wystawy zatytuto-
wanej Miejsca wybrane. W tej czesci dzieta Muncha ukazujace przestrzen nabrzeza
tacza si¢ z bezposrednimi doswiadczeniami autora. Takim miejscem byto miedzy
innymi Waremiinde polozone w pétnocnych Niemczech nad Morzem Battyckim.
Miejsce istotne z punktu widzenia samego Muncha, ktéry przechodzac kolejne
kuracje zwigzane z problemami z alkoholem oraz problemami psychicznymi, poddat
sie — popularnym w tamtych czasach - kuracjom kapielowym. Wyré6zniajacymi
elementami prac z tego okresu sg barwa i sposéb prezentacji. Kolorystyka staje si¢
ostra, nasycona, jasna — calo$¢ przesyca bardzo silne §wiatlo stoneczne. Dynamizm
elementdw $wiata przedstawionego wzmocniony zostaje przez mocne linie nadajace
charakter krystaliczny prezentowanych obiektow. GIéwnym tematem stajg si¢
mezczyzni, ich cialo, sifa, ruch i dynamika. Akty meskie stanowia reprezentacje
fascynacji Muncha ideg witalizmu - afirmacji ciala, aktywizmu i biologizmu.
Idea ta powigzana zostala z ruchem nudystow, dla ktérych afirmacja ciala miata
stanowi¢ reprezentacje kultu sily biologicznej. Pochwala ta przyczynila sie takze do
zainteresowan fotograficznych Muncha. Wsréd obrazéw z Waremiinde szczegélnie
wyro6zniaj sie krajobrazy morskie, na przyklad Fale z 1908 roku. Na obrazie ukazany
zostal uktad szeregu fal w kompozycji pasowej, przy zastosowaniu wyrazistych palm
zestawionych kontrastowo — morze jawi si¢ jako plaszczyzna dynamiczna, ukazana
w formie zblizajacej Muncha do ekspresjonizmu abstrakcyjnego. Innym, réwnie
waznym miejscem w biografii Muncha, jest Asgardstrand. To istotne miejsce stato
sie przestrzenia, w ktdrej autor Krzyku réwniez poszukiwal ukojenia. Przestrzen
ta, krajobraz norweskiej prowingji, stala si¢ miejscem, w ktérym Munch zmienia
perspektywe ogladu. Motywem z tego okresu, do ktérego Munch czesto powraca,
jest obraz dziewczyn/kobiet stojacych na moscie. Grupa barwnie ubranych dziew-
czyn, czesto oparta o barierke, wpatruje si¢ w przestrzen poza, w strone wody,
w kierunku wybrzeza. Grupa ukazana jest jednak od strony morza, perspektywa
prezentuje kobiety w relacji do $wiata kultury reprezentowanego przez widniejace
w dalszym planie wyidealizowane ksztalty zabudowan.

Ciekawa interpretacja mys$li Muncha o relacji cztowieka wobec natury znajduje
swoje odzwierciedlenie w sekcji zatytutowanej Krzyk natury. Ta cze$¢ w gléwnej
mierze zbudowana zostala na zasadzie zestawienia obrazu Krzyk (a wlasciwie
litograficznej wersji tego obrazu z 1895 roku) z obrazem Sforice z okresu 1910-1913.
Dzieta te dzieli okoto pigtnascie lat, r6znig si¢ w duzym stopniu wielko$cig i zastoso-
wang technika, jednak ich zestawienie stuzy podkresleniu trwatosci mysli Muncha,
odzwierciedlajacej dwczesne mysli badaczy podkreslajacych komplementarnos¢
$wiata czlowieka i natury. Zestawienie powierzchownie kontrastowe odzwiercie-
dla myslenie o naturze jako calosci. Monumentalne dzieto zatytutowane Storice
to ogromna kompozycja krajobrazowa, pozbawiona czlowieka, ktéra reprezentuje
wymiar kosmiczny. Ptétno przedstawia dynamiczny obraz natury, z klasycznymi dla
Muncha elementami, takimi jak skafa, morze, nabrzeze - calos¢ zyskuje dynamiczny
charakter dzigki mocnym pociagnieciom pedzla oraz liniom falistym. Punktem
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centralnym staje sie storice, umieszczone w miejscu centralnym jako punkt swietlny,
ktory zdynamizowany zostaje przez ostre, rozpraszajace sie w réznych kierunkach
promienie, ktdre przenikaja poszczegdlne aspekty swiata natury. Sfonce jest obrazem
potegi, pierwotnej i samoistnej energii przenikajacej nature w najdrobniejszych jej
przejawach, zapewniajacej istnienie kazdemu jej elementowi. Natura uwznioslona
zostaje do calkowicie niezaleznej od czlowieka potegi. Pozornie odmienng wersje
$wiata natury mozemy zobaczy¢ w litograficznej wersji Krzyku. To najbardziej
rozpoznawalne dzielo czesto interpretowane bylo jako wyraz wewnetrznego
stanu cztowieka. Jednak sam przypis do obrazu, jaki dal Munch, oraz kompozycja
wskazuja na koniecznos$¢ innego odczytania. Po pierwsze obraz nawiazujacy do
klasycznych, romantycznych obrazéw ukazujgcych relacje cztowieka wobec natury
zostaje odwrdcony. Postac nie jest zwrdcona tylem do widza i nie kontempluje
nieskonczonego obrazu $wiata natury. Tajemnicza, wykrzywiona, z nadnatural-
nie wydtuzonymi dtoimi, dynamicznym ukladem czaszki, pozbawiona ryséw
zindywidualizowanych - zostaje wpisana w obraz natury. W duzej mierze relacja
ta zostaje wzmocniona przez zastosowang technike litograficzng. Czarne, mocne
linie otaczajgcego krajobrazu, faliste linie nieba, horyzontalne i pionowe elementy
budujgce krajobraz morza znajduja swoje odzwierciedlenie i kontynuacje w liniach
nakreslajacych ludzka postaé. Czlowiek staje sie czg¢scia catosci, przenikajace linie
odzwierciedlaja przenikanie si¢ $wiatow, krzyk staje si¢ krzykiem natury przeni-
kajacym cale cialo czlowieka, wzbudzajacym w nim egzystencjalny lek.

Potega $wiata natury i jej wymiar metafizyczny zostaly zaprezentowane w sekcji
zatytutowanej Burza i $nieg. Burza $niezna, mroz, wiatr i jego sila jednoznacznie stuza
podkresleniu potegi sity natury, wobec ktorej cztowiek zaréwno jako jednostka, jak
iindywiduum jest bezbronny. Doskonalym przykladem staje si¢ obraz GwiaZdzista
noc (1900-1901). Kompozycja jest zbudowana na zasadzie kontrastu pomiedzy
ciemna $ciang lasu a bialg polana, na ktérej pojawiaja si¢ kamienie o organicznym
ksztalcie. Cato§¢ zaprezentowana jest pod niebem, na ktérym rozbtyskuje szereg
gwiazd. Nastrdj jest wyraznie negatywny, pustka, chléd, brak ruchu wprowadzaja
jednoznaczne konotacje ze $miercig. Jak wskazuje Jill Lloyd', obraz ten stanowi
nawigzanie do sztuki Ibsena Jan Gabriel Borkman i sceny, w ktdrej gtéwny bohater
konczy swoj dramat w $niegu wlasnie. Warto jednak zwréci¢ uwage, ze potega
natury i jej sita nie majg jedynie charakteru destruktywnego. Sita Zzywioloéw staje
sie odzwierciedleniem istoty natury jako ciagtego cyklu, w ktérym $mier¢ i zycie
stanowig nieustanny cigg trwania, a poszczegélne etapy odzwierciedlaja kolejne
aspekty metamorfozy. Swiat natury jako cato$¢ jawi sie w swojej cyklicznosci,
kolejne przemiany natomiast nastepuja w wyniku dynamicznych, zaskakujacych,
ale jednak tworzacych harmonijna cato$¢ kataklizméw. Smieré i odnowienie, regres
i odtworzenie, ciagly cykl, ktéry zyskuje wymiar wiecznosci, takze dla czlowieka,

' Jill Lloyd - pisarka i kuratorka wystaw, specjalizuje sie¢ w modernizmie europejskim, autorka

German Expressionism: Primitivism and Modernity (Yale University Press, 1991).
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ktéry wykracza poza istnienie jednostkowe i u§wiadamia sobie przynaleznos¢ do
wigkszej catosci, ktorej sita prymarna jest zywiot stonca.

Kwestia wieczno$ci $wiata natury i jej ciaglej przemiany, w ktéra wpisany zostaje
cztowiek w wymiarze jednostkowym i gatunkowym, zostata zaprezentowana
w czedci zatytulowanej W cyklu kosmicznym. Dziela zebrane w tej czesci stanowia
odzwierciedlenie filozofii natury Muncha. Autor Krzyku, jak pisze Trine Otte Bak
Nielsen w swoim eseju w katalogu do wystawy, zanotowal na marginesie Fausta
Goethego: ,,Sztuka jest krystalizacjg”. Samo pojecie krystalizacji taczy si¢ z szeregiem
mysli naukowych, pseudonaukowych przetomu XIX i XX wieku. Krystalizacja
laczyla si¢ z przeswiadczeniem, ze poszczegolne formy istnienia przeksztalcaja sie
na drodze metamorfozy w inne byty. Zmiana, przeksztalcanie, wieczne trwanie,
przenikalno$¢ zycia i $mierci jako taficucha istnienia. Swiat natury staje sie bytem
wiecznym. Poczatkowy panteizm Mucha stopniowo przeksztalca si¢ w zasade
krystalizacji, a sztuka staje si¢ forma krystalizacji zachodzacej w §wiecie natury.
Jedna z postaci, ktéra wplyneta na sposéb pojmowania natury przez Muncha, byt
Ernst Haeckel, niemiecki biolog, ktéry, odwolujac si¢ do teorii Darwina, rozwinat
kwestie przemiany w naturze, ktora stanie si¢ podstawg teorii krystalizacji. Haeckel
byt takze twdrcg systematyki gatunkéw dzielgcej organizmy Zywe na trzy krolestwa,
odmiennej od Linneusza i odrzuconej przez badaczy jako mniej praktyczna.
Co ciekawe, dla ilustracji tego zjawiska postuzyt sie graficzng forma drzewa, ktore
mialo stanowi¢ dla Muncha jeden z wazniejszych symboli systemowosci §wiata
natury, powigzany jednak z mysleniem mitologicznym. W najpelniejszy sposob
zainteresowania Muncha kwestig przemiany oddaje cykl litografii zatytutowanych
Metabolizm. W wersji z 1916 roku praca podporzadkowana liniom pionowym
(wskazujacym na charakter rozwoju) prezentuje w dolnej czesci obraz rozkladaja-
cego sig ciala, utozonego w gestwinie roslinnosci. Do ciala siegajg korzenie drzewa,
ktére pnie si¢ w kierunku umieszczonego w gérnej czesci stonica. Od $mierci do
zycia, od rozkladu do trwania - a stonice, kolejny raz, staje si¢ potezng sitg dajaca
wszelkiemu istnieniu energie do ciaglej przemiany. Co wazne, wzdtuz pnia drzewa
zaprezentowana jest posta¢ kobiety wpatrzonej w stonce. Czlowiek, jego zycie
i $mier¢ stanowia cze$¢ nieskonczonego cyklu przemiany. Podobne elementy
mozemy dostrzec w Korowodzie pogrzebowym lub Ludzkiej gérze, w tych pracach
pionowy osig, ktéra narzuca uklad kompozycyjny, staje si¢ gora. Postaci ludzkie
w swym dynamicznym pochodzie oddanym za pomocg ostrych kresek podazaja
ku gorze, stopniowo stapiajac sie z masywem gory, ktory zyskuje wymiar zywiotu.
Gora, wulkan staje si¢ potega tworzenia, przetwarzania. Sita stonca jako energii
wewnetrznej, sity samej w sobie, ukazana zostata w pracy W strong swiatta, w ktorej
mezczyzna — w sposobie prezentacji nawiazujacy do silnych postaci meskich z plazy
Waremiinde - wyciaga reke w strone stonica, energetycznej kuli (pelni, calosci)
emanujacej swoja site w przestrzen. W strone swiatta jawi sie jako reprezentacja
autokreacji jednostki, jako akt heroiczny i wzniosly, co wazne jednak - jednostka
stanowi sie nie wobec natury, ale z nig. Jednoznacznym kontekstem staje si¢
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postac Fryderyka Nietzschego, ktorego litograficzne portrety nakreslone sg na tle
dynamicznego storica i jego promieni.

Calos¢ wystawy zamykaly obrazy monumentalne, projektowane do sal Uniwer-
sytetu w Oslo. Ich forma i rozmiar stanowia zwieniczenie narracji zdefiniowane;j
przez autoréw wystawy, lacza wczedniej sygnalizowane motywy i elementy, pod-
kreslajac istote relacji miedzy czltowiekiem i naturg oraz pierwotng energie stonca
jako sity fundamentalnej dla kazdego istnienia. W punkcie centralnym ponownie
pojawia sie motyw stonca jako poteznej sity, Zrodla energii witalnej. Jego znacznie
zyskuje wielowymiarowy charakter, to takze o$wiecenie, fundament wiedzy, ped
zycia, energia biologiczna, ona wtasnie staje sie fundamentem dzialan czlowieka.
Aktywno$¢ naukowa jest czescig wielkiej sily natury, a wiedza - jej cze$cig, a nie
elementem wyodrebniajacym czlowieka ze $wiata.

Perspektywa stworzona przez autoréw wystawy wydaje sie bardzo ciekawym
spojrzeniem na dorobek norweskiego twdrcy. Podporzadkowanie narracji naturze
nie tylko wiaze sie z faktem, ze ponad pigc¢dziesiat procent dziet artysty odnosi sig
do $wiata przyrody, ale wskazuje, do jakiego stopnia motyw ten odgrywat istotna
role w mysli Edvarda Muncha. Cze¢sci poswiecone wykorzystywaniu przyrody czy
tez zywiolom stajg sie niezwykle aktualne wobec §wiadomosci wspoélczesnego
czfowieka dotyczacej nieuchronnosci skutkéw naszych dziatan i mozliwych reakcji
natury. Sposob prezentacji relacji czlowiek—natura, ktéry bardzo mocno podkresla
relacyjno$¢ naszego istnienia, jest interesujacym punktem wyjscia do dyskusji
zwiazanej z perspektywa ogladu i opisu natury - to nie cztowiek krzyczy w naturze,
a przez czlowieka ujawnia sie jej krzyk. Wpisanie jednostki w calo$¢ systemu natural-
nego podwaza dominacje antropocentrycznego paradygmatu epistemologicznego
i postuluje poszukiwania nowego jezyka opisu. Natomiast kwestia przemiany,
stopniowych przeksztalcen wpisujacych czlowieka w wieczny byt natury, nakresla
horyzont poszukiwania wiecznosci poza fundamentami tradycyjnych religii.
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