STUDIA SCANDINAVICA 9(29)/2025

August Strindberg, Gra snow.
Opracowanie dramaturgiczne, teksty ballad, rezyseria:
Stawomir Narloch
Premiera: Teatr Narodowy, Scena przy Wierzbowej
im. Jerzego Grzegorzewskiego, 13 kwietnia 2024

Hieronim Bosch namalowal obraz zatytulowany Syn marnotrawny w 1498 roku.
Praca ta ma charakter monochromatyczny, z dominujgcymi barwami ziemi,
z6lciami i szaro$ciami, co nadaje catosci charakter melancholijny. Obraz przed-
stawia mezczyzne — wedrowca. Ma siwe wlosy, a na jego twarzy wida¢ zmarszczki
podkreslajace wiek i dajace si¢ odczu¢ zmeczenie doswiadczeniem zyciowym.
To osoba uboga, o czym $wiadcza porwane ubrania, buty nie do pary i nedzny
dobytek na plecach. W tle obrazu znajduje si¢ podupadajaca gospoda (by¢ moze
symbolizujaca zycie ziemskie?), od ktérej bohater odchodzi. W drzwiach gospody
jaki$ mezczyzna oblapia kobiete, z okna wyglada inna kobieta, a pod $ciang wldczega
zalatwia potrzeby fizjologiczne. Mezczyzna oddala sig, jego twarz jest zwrocona
w kierunku przeciwnym do kierunku podrdzy, jakby jeszcze si¢ Zegnal, nie chcial
odchodzi¢. Bohater jest rozdarty - podaza w strone furtki, ale patrzy wstecz,
machajgc na pozegnanie kapeluszem trzymanym w reku. Mija warczacego psa,
nieopodal znajduje si¢ drzewo. Obok drzewa, na ktérym siedza dwa ptaki - pusz-
czyk (oznaczajacy tajemnice, duchowos¢) i dzigciol (rozwaga, praca) — jest furtka,
brama do innego $§wiata. Bohater obrazu to homo viator (fac. podrdzny, pielgrzym,
wedrowiec) podrézujacy po $wiecie, rozdarty miedzy cielesnoscig a duchowoscia,
przytloczony $wiatem, a jednak w jakims stopniu tesknigcy za doczesnoscig. Warto
podkresli¢, ze obraz jest znany takze pod tytulem Wedrowiec (lub Pielgrzym), ktéry
w duzym stopniu akcentuje nie tyle zwiazek z biblijng droga do zbawienia, ile staje
sie alegorig kazdego czlowieka, ,everymana”

Prawie wszystkie wyzej wymienione elementy mozemy dostrzec tez na plakacie
do przedstawienia Gra snéw Augusta Strindberga wyrezyserowanego w Teatrze
Narodowym przez Stawomira Narlocha. Na plakacie wedrowiec ma twarz Cezarego
Kosinskiego, odgrywajacego w tym przedstawieniu role Poety, Adwokata i Oficera.

Plakat i jego jednoznacznie nawigzanie do obrazu Boscha wydaja si¢ istotne,
poniewaz stanowig pierwsza wskazowke do odczytania klucza interpretacyjnego,
jakim postuzyt si¢ Narloch do reinterpretacji dramatu Strindberga. Rezyser war-
szawskiej inscenizacji siega do tradycji sredniowiecza, a konkretnie do formy
moralitetu, aby tekst szwedzkiego dramatopisarza uja¢ w ramy opowiesci o zyciu
i poszukiwaniu sensu. Narloch nawiazuje do tej formy dramatu sredniowiecznego
miedzy innymi przez kreacje postaci Poety, Adwokata, Oficera - to ,,kazdy”, czlowiek
w wymiarze ogélnym, a jego wedrowka to ciagte stawanie przed wyborem miedzy
doczesnym a duchowym, wedréwka w przestrzeni konkretnej, ale schematycznej,
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a sam bohater jawi si¢ jako posta¢ pozbawiona cech jednostkowych, $cierajaca sig
z alegoriami idei, warto$ci. Takg wlasnie strategi¢ aktorska przyjat Cezary Kosinski,
jego Poeta, Oficer czy Adwokat to postaci zmeczone, przytloczone codziennoscia,
szare, rozdarte — niczym wedrowiec z obrazu Boscha.

Utwor Strindberga jest tekstem raczej trudnym do wystawienia. W swojej
przedmowie do dramatu autor pisal: ,, Autor, w nawigzaniu do swojej poprzedniej
sztuki o charakterze gry snéw, «Do Damaszku», prébowal w niniejszej sztuce
nasladowa¢ nieskoordynowana, lecz pozornie logiczng forme snu. Wszystko moze
sie wydarzy¢, wszystko jest mozliwe i prawdopodobne. Czas i miejsce nie istnieja.
Na bfahej podstawie rzeczywistosci fantazja snuje i tka nowe wzory: mieszanine
wspomnien, przezy¢, swobodnych pomystéw, nonsenséw i improwizacji. Osoby
rozdwajaja si¢ i podwajaja, s3 dublowane, roztapiajg sie, zageszczajg i jednoczg”
(Strindberg 1976).

Poetyka snu, afabularno$¢, fragmentarycznos¢ ciggu obrazéw, podwojenia
postaci zostaja przez Narlocha ujete z jednej strony w konwencje moralitetu,
z drugiej strony na poziomie realizacji zostaja zamkniete w formie teatru w teatrze —
calo$¢ jest odgrywana przez Sredniowieczng trupe aktorska, a jeden z jej czlonkow,
pelnigcy funkcje Suflera, przy akompaniamencie instrumentu w sposéb bezposredni
wprowadza widza w tematyke i objasnia sytuacje. Warto podkresli¢, ze rola muzyki
jest w tym przedstawieniu niezwykle istotna. Rezyser przedstawienia przygotowal
szereg ballad, ktére wykonywane sg w towarzystwie zespolu na zywo na scenie.
Ballady - czesto na poziomie jezyka zartobliwe (jak ballada o pietruszce) — stanowia
pewnego rodzaju dialog z tekstem Strindberga, dopowiedzenie wpisane w forme
ludyczna, buduja swoisty dystans wobec mrocznego tekstu autora Gry snow.
Na poziomie muzycznym jednak daje sie¢ wyczué element goryczy - ujawniaja
to miedzy innymi wykorzystane instrumenty, takie jak pita albo lira korbowa, ktére
wprowadzaja akcent rozdraznienia czy niepokoju. Element ludycznosci przejawia
sie takze w nieustannym przeplataniu sie przeciwstawnych odczu¢ i form, mito$¢
przeksztalca si¢ w zobojetnienie, wiedza w glupote, dramatyczny dialog - w scene
procesji. Tym samym Narloch silnie akcentuje forme groteski jako narzedzia nie
tyle opisu rzeczywistosci, ile proby opanowania §wiata w calej jego zlozonosci.
Pojawia si¢ jednak pytanie dotyczace istoty tej groteskowosci. Sceny maja charakter
epizodow, nie s3 powigzanie logicznie — elementem spajajacym jest wedréwka
corki boga Indry, przemieszaniu ulegajg przestrzen i podwajani bohaterowie. Jesli
istotg groteskowosci ma by¢ wybicie z rytmu, wyrzucenie odbiorcy poza ramy
$wiata bezpiecznego, wyttumaczonego, wydobycie z codziennosci grozy i jedno-
cze$nie proba opanowania nierozumianego przez dystans ironii, to wydaje sie, ze
w przedstawieniu Narlocha silnie rozbudowane aspekty humorystyczne potaczone
z niezwykla dynamika akcji ostabiaja czasem wymiar tragiczny.

Gra snéw napisana zostala przez Strindberga po jego okresie inferna, czasie kry-
zysu tworczego. Byt to moment w zyciu szwedzkiego autora, ktéremu towarzyszyty
poczucie rozpadu wlasnej tozsamosci, izolacja, niemoc tworcza, brak poczucia sensu
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w wymiarze religijnym i egzystencjalnym. Podczas pobytu w Paryzu Strindberg
przezywal stany o charakterze paranoidalnym, ogarniaty go mysli samobojcze,
ktore przeplataly si¢ z poczuciem wlasnej wielkosci. Doswiadczenia tego kryzysu
znalazly swoje odzwierciedlenie zaréwno w tekscie zatytutowanym Inferno, jak
i w jego pozniejszej tworczosci dramatycznej. Strindberg odchodzi od dramatu
naturalistycznego (chociaz nigdy nie realizowal tego typu dramatu w czystej
postaci) i wprowadza elementy dramatu psychologicznego, wizyjnego, potaczone
z mistycyzmem. Wiaze si¢ to z szeregiem eksperymentdw o charakterze alchemicz-
nym, ktérych autor Gry snéw dokonywal w czasie kryzysu - eksperymentow, ktore
byty formg poszukiwania sensu, transcendencji. Mistyczne i symboliczne aspekty
twdrczosci wpisane s3 w tekst dramatu. Sama konstrukeja akeji odwoluje sie do
aspektu religijnego - corka boga Indry (grana przez Ewe Bukale, absolwentke Aka-
demii Teatralnej z 2024 roku) zstepuje z nieba, aby poznac¢ ludzki los. Jej misja ma
charakter wedréwki boga wcielonego w ciato czlowieka w przestrzeni codziennosci,
bélu i trosk. Corka Indry schodzi z nieba i wedruje w dynamicznie zmieniajacym sie
otoczeniu, wérdd jednostkowych historii ludzkiego zycia. A sg to historie tragiczne
i gorzkie. Bogini dostrzega, czym jest rozczarowanie wynikajace z oczekiwania
(historia podrywki), czym jest milos¢, ktdra rozpoczyna sie od deklaracji zgody na
wspolcierpienie, a konczy wzajemnym niezrozumieniem i oskarzeniem (wyrzuty
Adwokata dotyczace brudu sg silnym akcentem dramatu relacji miedzy malzon-
kami). Krytyce poddane zostaja podzialy spoteczne. Groteskowo-ironiczna lekcja
o czasie czy tez absurdalna dyskusja przedstawicieli réznych dyscyplin akademickich
obnazaja jalowo$¢ wiedzy. Swiat jawi sie jako przestrzen pelna cierpienia, bélu
i niespelnienia - dlatego niczym refren pojawia si¢ komentarz wedrujacej corki
boga - ,biedni ludzie”. Taka formula zbliza tekst do alegorii ludzkiej egzystencji,
w ktorej samotnos¢, bol i cierpienie definiujg istnienie cztowieka. Absurdalnos¢,
humor i groteska odgrywanych scen pozwalaja przyblizy¢ dramat cztowieka
z tekstu Strindberga czlowiekowi wspodlczesnemu. Scena moze stanowi¢ lustro dla
gorzkich refleksji dotyczacych wspdlczesnego zagubienia. W tym kontekécie mozna
powiedzie¢, ze aspekt egzystencjalny zawarty w tekscie Strindberga wybrzmial na
scenie Teatru Narodowego przy ulicy Wierzbowej w sposéb mocny, jednak - jak
wydaje mi si¢ — jednocze$nie ostabiony zostal kontekst metafizyczny. Postaci -
jak to w moralitecie bywa - sa raczej uproszczone, stanowig pewne figury, taka
tez figurg staje sie corka boga Indry. Wymiar transcendentny zostaje ostabiony,
cho¢ jest sygnalizowany w samej konstrukeji przestrzeni teatralnego widowiska.
Przestrzen poczatkowa zamknieta jest przez dwa skrzydfa bramy — otwartej pdzniej
przez narratora-suflera — spoza ktérych wida¢ wystajace rece, dlonie. Mamy tu
dwa $wiaty — zewnetrzng przestrzen metaforyczng i, na poczatku jeszcze ukryty,
$wiat ludzkiego cierpienia. Druga czg$¢ zaczyna si¢ od powtdrzenia motywu
otwarcia, tyle Ze, bogatsi o doswiadczenia czes¢ pierwszej, patrzymy na $wiat od
strony Zycia, w ktérym na moment uwieziona zostaje cérka Indry. Widzimy wiec
ludzi, ale $wiat boski nie jest juz dostepny. Symboliczny wymiar przestrzeni mocno
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akcentujg drzwi, ktérym co jaki$ czas bohaterowie spektaklu poswiecaja uwage,
a po otwarciu ktdrych - jak si¢ okazuje — juz nic nie ma. By¢ moze jak poza furtka,
ktéra ma przekroczy¢ wedrowiec na obrazie Hieronima Boscha.

Przedstawienie w rezyserii Stawomira Narlocha w ciekawy sposob probuje
przyblizy¢ trudny tekst Strindberga. Wykorzystanie formy moralitetu, liczne
ballady potaczone z plastyczna strong przedstawienia wpisuja ten spektakl do
teatru-obrzedu, w ktérym widz zostaje wprowadzony w przestrzen mrokow egzy-
stencji. Dynamika scen, fragmentarycznos¢ i rozpad postaci staja sie niezwykle
bliskie wspodtczesnemu czlowiekowi, dla ktérego niepewnos¢ wlasnej tozsamosci,
zmienno$¢ $wiata i wyczerpanie wiedzy oraz tradycyjnych form poznawczych sa
doznaniem codziennosci. Groteskowe przerysowanie scen z zycia codziennego
oddaje tragizm wspolczesnych relacji migdzyludzkich. Postaci Poety, Adwokata
i Oficera, ktérych wewnetrzna pustka, zmeczenie, powszechno$¢ zostaly swietnie
oddane na scenie przez Cezarego Kosinskiego, stanowia manifestacje czlowieka
wypalonego, wedrujacego po ziemi jalowej. I chociaz moralitet z zalozenia dokonuje
uproszczenia postaci scenicznych, a intensyfikacja scen absurdalno-groteskowych
moze dystansowa¢ odbiorce wobec prezentowanych obrazéw, to jednak wydaje
sie, Ze proba odczytania egzystencjalnego (z oslabieniem aspektu metafizycznego)
przybliza tekst Strindberga i pozwala na autorefleksje dotyczaca samoswiado-
mosci egzystencji i absurdalnosci istnienia cztowieka, ktore — by¢ moze — nalezy
zaakceptowac.

Mariusz Jakimowicz
https://orcid.org/0009-0000-9194-6675
Uniwersytet Gdanski

Bibliografia

Strindberg, A. (1976). Gra snéw, przel. Zygmunt Lanowski. W: A. Strindberg, Dramaty. Poznan:
Wydawnictwo Poznanskie, s. 363.



