STUDIA SCANDINAVICA 9(29)/2025

Against All Odds - Historical Women and New Algorithms,
Statens Museum for Kunst, Kopenhaga,
31 sierpnia - 8 grudnia 2024

Against All Odds - Historical Women and New Algorithms w Dunskiej Galerii
Narodowej to wystawa, na ktdrej zaprezentowano prace 24 artystek nordyckich
tworzacych na przefomie XIX i XX wieku. Malarki i rzezbiarki, ktérych prace mozna
byto podziwia¢, odniosty znaczace sukcesy w latach 1870-1910, pdzniej jednak
ich tworczos$¢ zostata zmarginalizowana lub wrecz zapomniana. W zamierzeniu
kuratoréw wystawa nie miata jednak jedynie przypomnie¢ postaci poszczegélnych
artystek i ich tworczosci, miata réwniez — a moze przede wszystkim - zada¢ pytania
dotyczace sposobow reprezentacji historycznej oraz dzialania mechanizmoéw
pamieci i zapomnienia. Istotnym elementem tej wystawy bylo takze wykorzysta-
nie nowych technologii nie tylko jako instalacji majacych charakter dialogiczny
z tradycyjnymi dzietami sztuki, ale jako narzedzi dyskursu reinterpretacyjnego,
pozwalajacego na nowe spojrzenie na dziatalno$¢ kobiet-artystek i ich wzajem-
nych powigzan. Nowe technologie mialy sta¢ si¢ narzedziem reinterpretacyjnym,
pozwalajacym na stworzenie nowej narracji historyczne;j.

Waznym elementem budujacym narracje wystawy byta zaprojektowana przez
autorow przestrzen. Tworcy odeszli od tradycyjnego ukladu linearnego, w ktérym
kolejne sale reprezentujg nastepujace po sobie okresy tworcze lub zawierajg zbiory
zorganizowane wokot tematu dominujagcego — cho¢ pozostalosci ukladu z tematem
dominujgcym w tej wystawie w pewnym stopniu pozostaty — a skupili si¢ na kreacji
punktu centralnego, od ktérego rozgalezialy sie réznorodne $ciezki zwiedzania.
W ten sposdb organizacja przestrzeni pozwalata na dowolny sposéb wedrowki
po wystawie, bez jednoznacznego punktu wyjscia i dojscia. Sale wystawowe zor-
ganizowano tak, aby zawiesi¢ paradygmat poznania jako drogi ukierunkowanej,
a wprowadzi¢ koncept spaceru, biadzenia jako mozliwych form nieustannego
poznawania, ktére jednoczes$nie pozwala na ujecie réznych punktéw widzenia oraz
relacjiipowigzan. Warto podkresli¢, ze taka koncepcja przestrzeni stanowi nawia-
zanie do nos$nej metafory kigcza zdefiniowanej przez Gilles'a Deleuze’a i Feliksa
Guattariego. Zaprezentowany w pracy tych francuskich myslicieli zatytutowanej
Tysigc plateau koncept kigcza byl przeciwstawieniem dla klasycznej metafory drzewa
jako metody poznania. Przeniesione z dziedziny botaniki pojecie ktacza, charak-
teryzujace lodyge rozrastajagcg sie poziomo, ktéra swoje pedy moze wypuszczaé
z dowolnego miejsca, staje si¢ szeroka metaforg ujmujaca poznanie nielinearne,
niecentryczne, rozproszone. W kontekscie tej metafory hierarchiczny, zorganizo-
wany porzadek poznania zamkniety w metaforze drzewa zostaje zastgpiony forma
myslenia otwartego, opartego na sieciowym pojmowaniu relacji miedzy twércami,
ideami i dzietami. Realizacje tego konceptu mozna bylo dostrzec nie tylko w kreacji
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przestrzeni wystawowej, ale takze w konkretnej instalacji. Dla zwiedzajacych przy-
gotowana zostala mapa linearnie prezentujaca najwazniejsze miasta Europy, ktére
w bardzo klarowny sposéb polaczono, wskazujac na ruchy poszczegélnych artystek,
ktorych biogramy znajdowaty sie w dolnej czesci projektu. Mapa sieciowa nie tyle
odzwierciedlata koleje losow poszczegélnych postaci, co prezentowata réznorodne
polaczenia malarek, bezposrednie i posrednie, jednoczesnie wskazujac na dalsze
promieniowanie pradéw i idei. W ten sposéb plastyczny wymiar sieciowych pota-
czen miat wskazywac na wieloplaszczyznowosc¢ relacji i niehierarchiczny charakter
rozwoju sztuki. Warto jednak zaznaczy¢, ze ogdlna idea zawarta w projekcie nie
stanowila calkowitego przewartosciowania dotychczasowej wiedzy — punktem
centralnym w sposéb jednoznaczny byl Paryz, i wtasnie wyjazdy do Paryza, pobyt
w stolicy Francji stanowily podstawowy element formatywny dla tworczyn przetomu
XIX i XX wieku, a doswiadczenia tam zdobyte ulegaly pdzniej transformacji po
powrocie do stolic nordyckich, w ktérych na elementy awangardowe wptyw miaty
aspekty lokalne.

Istotnym elementem wystawy byly projekty zwigzane z wykorzystaniem sztucz-
nej inteligencji. Znaczaco reprezentowana na wystawie byla panamska artystka
Itzel Yar wystepujaca pod pseudonimem Ix Shells. Artystka ta, skupiajac si¢ na
sztuce abstrakcyjnej, wykorzystuje eksperymenty audiowizualne, czgsto korzystajac
z dostepnych danych i przetwarzajac je w dzieta wizualne. Tworczyni studiowata
technologi¢ architektoniczng w Toronto. Tam tez, analizujac wzorce wystepujace
w naturze oraz podstawowe zalozenia brutalizmu, sprecyzowala swoje podejscie
do sztuki opierajace si¢ na badaniach relacji miedzy cyfrowg symulacja a umystem
artysty i odbiorcy. W duzej mierze jej projekty stanowia probe reinterpretacji Swiata
fizycznego w formie cyfrowej wizualizacji, ktora ulega przetworzeniu w wyniku
interakcji z impulsami przekazywanymi w momencie percepcji dziela.

Doskonalym przykladem takiej realizacji byla zaprezentowana na opisywa-
nej wystawie instalacja oparta na danych dotyczacych artystek przetomu XIX
i XX wieku. Dla Ix Shells dane to nie tylko liczby, to takze barwy, dzwieki, a nawet
historie zwigzane z poszczegélnymi postaciami ze §wiata sztuki. Rozne fakty -
dotyczace podrézy bohaterek wystawy, ich wzajemnych relacji, a takze barwy
z prezentowanych dziet - staly sie punktem wyjscia do plastycznego, immersyjnego
projektu. Projekt Interlinked miat charakter dwoisty i dynamiczny - funkcjonujacy
na poziomie dwoch standw. Stan abstrakcyjny charakteryzowal sie wizualizacja
prezentowana na otaczajacych widza ekranach, przedstawiajaca formy geome-
tryczne, ktore w sposob plynny przesuwaly sie przy akompaniamencie muzyki
ambientowej. Ten stan mial da¢ szanse zwiedzajacym na poddanie si¢ kontem-
placji wynikajacej z nastroju stworzonego przez plastyczny projekt zbudowany
z danych zwigzanych z artystkami. Stan interaktywny natomiast charakteryzowat si¢
wspoétuczestnictwem widzow w projekcie. Zainstalowane w pracy Ix Shell czujniki
rejestrowaly ruchy widzow znajdujacych sie w przestrzeni projektu, a nastepnie
odzwierciedlaly je w wizualizacjach reprezentujacych podrdze bohaterek. W ten
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sposob zwiedzajacy mogl wspotuczestniczy¢é w wedrowee artystek i stac sie czescig
projektu. Konstrukcja przestrzeni wystawy pozwalala na uczestnictwo w nim
zaréwno jako element wprowadzajacy, przed zapoznaniem si¢ z pracami artystek,
jak i element zamykajacy, ktéry moégt stanowi¢ podsumowanie wcze$niejszej
wedrowki w przestrzeni wystawowej.

Innym, réwnie ciekawym projektem bylo stworzenie chatbota. W specjal-
nie przygotowanej sali odwiedzajacy mogli zadawa¢ pytania chatbotowi repre-
zentujgcemu rzezbiarke Anne Marie Carl-Nielsen. Mozliwe odpowiedzi zostaly
zaprojektowane na podstawie listow i pamietnikow artystki, a takze dokumentéw
oraz wspolczesnych prac naukowych. Projekt chatbota miat wskaza¢ mozliwo$¢
nawigzania ponownego, bezposredniego kontaktu z artystka, ktdrej zycie i twdrczosé
zostaly opisane i zinterpretowane, a sposob odczytania jej sztuki ustalony przez
tradycyjng narracje. Pojawia si¢ tu jednak pytanie, do jakiego stopnia zostal dopra-
cowany zakres danych i czy algorytmy chatbota nie sg jedynie iluzja mozliwosci
nawigzania kontaktu, a nie kontaktem bezposrednim. Rownie istotng watpliwos¢
budzi kwestia kosztu energetycznego takiego projektu w kontekscie proekologiczne;j
polityki Muzeum.

Konstrukcja przestrzeni wystawy nawigzujaca do metafory klacza nie wyklu-
czala - jak wcze$niej wspomnialem - pozostalosci tradycyjnej formy wystawien-
niczej. Mimo braku silnego podzialu na wydzielone sale wystawowe przestrzen
i wypelniajace je dziela artystek nordyckich przetomu XIX i XX wieku podpo-
rzadkowano okreslonym tematom, wskazujac na nowatorstwo w sposobie ujecia
tradycyjnych tematow.

Jednym z takich motywdéw tematycznych byly obrazy kobiet — tuz po wejsciu
na wystawe zwiedzajacy mieli mozliwos¢ zetknigcia sie z portretami kobiet stwo-
rzonymi przez tworczynie. Warto zauwazy¢, ze opracowanie kuratorskie nakiero-
watlo odbiorcéw na nowe mozliwosci interpretacyjne, co wigze sie z kierunkiem
wystawy zdefiniowanym w jej tytule. Przykladem realizacji klasycznego motywu
oddajacego nowe spojrzenie na tradycyjny temat malarski byt miedzy innymi
portret autorstwa szwedzkiej malarki Hanny Hirsch-Pauli zatytulowany Venny
Soldan-Brofeldt (1886-1887). Hanna Hirsch-Pauli w latach 1885-1887 studiowatla
w Paryzu w Académie Colarossi, jednej z najwazniejszych pracowni, w ktérej prze-
bywalo w tamtym czasie wiele artystek nordyckich. Obraz przedstawia przyjaciotke
szwedzkiej artystki, Venny Soldan-Brofeldt, w ich wspélnym paryskim studio.
Kobieta zaprezentowana zostata w czarnym ubraniu, siedzac na podiodze w pozie
lekko skreconej, nadajacej tej postaci charakter dynamiczny. Jej dlonie sg brudne
od gliny, a twarz skierowana w strone odbiorcy, malarza. Pétotwarte usta oraz gesty
wskazujg jednoznacznie na bliski kontakt miedzy artystka a jej modelka, wzmac-
niaja takze intymno$¢ sytuacji. Otaczajaca przestrzen jest niezwykle ascetyczna,
surowa, widzimy fragmenty zamalowanego pi6tna na podlodze, a w tle rzezbe.
Z jednej strony obraz wpisuje si¢ w tradycyjny temat dyskusji dotyczacej hierarchii
sztuk — malarstwa i rzezby, z drugiej strony jednak — dynamiczne ukazanie postaci,
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bliski kontakt modelki z malarkg oraz surowa przestrzen stanowig silne akcenty
wzmacniajace gtos w dyskusji dotyczacej 6wczesnej roli i kobiet, i istoty sztuki.
Sztuka, akt tworczy pozbawione zostaja aspektu wzniostosci, idealizmu - to praca,
a kobieta wpisana w te przestrzen staje si¢ twdrczynig, aktywna, pozbawiana
tradycyjnej formy delikatnosci. W podobny do pewnego stopnia sposéb postac
kobiety przedstawila na swoim obrazie Madam Anna Seekamp, the Artists Sister
(1882) artystka Bertha Wegmann. Ta dufiska malarka poprzez zestawienie ciemnych
barw tla i réwnie ciemnych i cigzkich mebli z rozswietlonym klebkiem wioczki
i fragmentem pracy na kolanach modelki nadaje zwyktej czynnosci — oddanej
w sposob niezwykle realistyczny — ulotny, efemeryczny charakter. Warto dodag, ze
rozéwietlenie pojawia sie takze na twarzy modelki, ktéra wpatruje sie bezposrednio
w widza (autora portretu), ponownie tworzac przestrzen intymnej relacji.

W przestrzeni wystawowej zatytulowanej ,,Paris” prezentowane prace wska-
zywaly na nowe perspektywy stosowane w malarstwie przez kobiety-artystki.
Doskonatym przyktadem byla miedzy innymi prezentowana na wystawie praca
Evy Bonnier Interior of a Studio in Paris (1886). Obraz przedstawia wnetrze
pracowni artystycznej — a konkretnie wnetrze paryskiej pracowni samej Evy
Bonnier - a w jego centralnym punkcie zaprezentowane jest rzezbiarskie dzieto
przedstawiajace glowe mtodego chlopca. Lekko przechylona glowa, potdiugie
wlosy opadajace na uszy, zamknigte oczy i mocno zarysowane wargi oddaja
emocje zamyslonego miodzienca. Jednak najistotniejszym elementem tego obrazu
jest $wiatto — padajace z ukosa promienie $§wiatta stonecznego, dostajace sie do
zamknietej przestrzeni pracowni z otwartego $wiata natury, nadaja rzezbie lekkosci.
Diagonalne uktady promieni dynamizuja materig, odrealniaja rzezbe i jednoczesnie
stanowig narzedzie polaczenia trzech plaszczyzn — materialnej rzezby, ujetej w ramy
malarstwa przez $wiatlo, wpisujace popiersie chlopca w wymiar ponadmaterialny.
Swiatlo jako nowy wymiar malarstwa jest tez tematem obrazu Helene Schjerfbeck
Still Life with Onions (1885). Trzy cebule znajdujace sie¢ w centralnej czesci pola
obrazowego zostaly przedstawione za pomocg podstawowych barw brazu i ochry.
Jednak zastosowanie szerokiej gamy odcieni od pelnego, ciemnego brazu przez jego
jasniejsze odmiany po tony zlote polaczone z bladymi rézem i zielenig powoduja,
ze tekstura powierzchni staje sie niezwykle lekka i przezroczysta — co nadaje
prezentowanym przedmiotom wymiar ponadmaterialny. Tematem stajg si¢ wiec
nie tyle cebule, ile swiatto i jego rola w wydobywaniu aspektéw niematerialnosci.

Kwestia $wiatta byla réwnie wazna w sekcji ,Summer In The North”. Dosko-
natym przyktadem reprezentacji krajobrazu przez kobiety byl prezentowany na
wystawie obraz Kitty Lange Kielland zatytulowany Evening Landscape at Stokka-
vannet (1890). Kielland podczas pobytu w Paryzu zainspirowala si¢ miedzy innymi
tworczoscig Pierre’a Puvisa de Chavannes’a. Praca przedstawia wieczorny krajobraz.
W dolnym rogu wida¢ czes¢ todzi, na ktorej dziobie siedzi mezczyzna. Zastosowana
kompozycja pototwarta nadaje prezentowanej na obrazie sytuacji lekkiego ruchu.
Posta¢ oraz 16dz ukazane s3 w sposéb uproszczony - detale nie s3 widoczne, jednak
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opuszczona glowa mezczyzny, odlozone wiosta i opuszczone na kolana rece nie
tylko spowalniaja ruch, ale i nadajg zatrzymanemu w czasie momentowi charakter
niezwykly. Calos¢ pola obrazowego skontrastowana zostaje pomigdzy uproszczong
forma postaci a doktadng reprezentacjg nieba i wybrzeza. Kontrast budowany jest
takze na poziomie barw - prawa, ciemna cz¢$¢ zderzona zostaje z lewa, rozswietlong
przez zapadajace za wzgdrzami stonce. I to wlasnie blask stonca stonowany przez
ciemnos¢ gor, a w szczegolnosci odbicie tego blasku w niezwykle spokojnej toni
jeziora, nadaje calosci sceny charakter kontemplacyjny, wrecz metafizyczny.

Dwoisto$¢ znaczeniowa uzyskana przez stosowanie barw i $wiatta ujawnia sie
takze w dzielach pochodzacej z Finlandii Ellen Thesleff. Jej paryskie doswiad-
czenia przyczynily si¢ nie tylko do specyficznego uzycia koloru, ale takze do
tworzenia obrazéw operujacych napieciem pomiedzy konkretnym a symbolicz-
nym. Doskonalym przykladem takiej realizacji jest obraz Thyra Elisabeth (1892).
Portret przedstawia mloda dziewczyne na tle niezwykle ascetycznego, surowego
tla w barwie ochry. Tlo - zaczynajac od glowy bohaterki — stopniowo ciemnieje,
awidoczne pociagniecia pedzlem uktadaja sie wokdt postaci w forme aureoli, nada-
jac jej charakteru sakralnego. Warto jednak zauwazy¢, ze sama posta¢ dziewczyny
blizsza jest jednak reprezentacji mtodej kobiety. Calos¢ utrzymana jest w formie
monochromatycznej, dlugie brazowe wlosy opadaja spokojnie na ramiona, na
ktérych ukiadaja sie szeroko, tworzac forme peleryny. Tuléw zarysowany jest
w sposob niezwykle uproszczony, ale wlasnie ta rama ukladu wloséw potaczona
ze ztotym ttem akcentuje gléwny punkt obrazu - twarz dziewczyny. Jej zamkniete
oczy oraz wyraznie zarysowane zmystowe usta tacza w tej postaci elementy duchowe
i cielesne, co wraz z lekko niedbala postawg (jej ramie opiera si¢ o porecz) buduje
atmosfere tajemniczosci i niedostepnosci. Posta¢, jej zmyslowosé, jednoznacznie
wpisuje bohaterke tego obrazu w typowy dla tamtego okresu motyw femme fatale,
przypomina takze Madonng Muncha. Niejednoznaczno$¢ reprezentacji wzmoc-
niona zostaje przez kwiat, ktéry bohaterka trzyma w reku, a wlasciwie bawi sie
nim, na co wskazuje uklad jej palcow. Laczenie dwdch swiatow i wieloznaczno$é
reprezentacji ujawnia sie takze w innym dziele finskiej artystki zatytulowanym Echo
(1891). Obraz mozna wpisa¢ w tradycje narodowego romantyzmu. Bohaterka jest
kobieta z ludu, ktéra zostata ukazana na tle bliskiego cztowiekowi $wiata natury. Pole
obrazowe zestawione zostalo na zasadzie kontrastu miedzy ciemng zielenig natury
a jasng czescig nieba. Postaé dziewczyny laczy obie przestrzenie - jej biale ubranie
idealizuje jg i jednoczesnie wprowadza nastrdj sielankowy. Jednak obraz wytamuje
sie z ogdlnych tendencji tego okresu. Tu najistotniejszy jest krzyk. Lekko odchylona
glowa dziewczyny i otwarte usta powoduja, ze dzwigk wypelnia plaszczyzne obrazu,
nadajac calo$ci wymiar niejednoznaczny - radosci, wytchnienia, bolu?

Nowe sposoby myslenia o sztuce oddawatla takze zaprezentowana na wystawie
rzezba Typhon (1903-1905) Anne Marie Carl-Nielsen. Autorka w 1903 roku odbyta
podrdz do Aten, gdzie kopiujac klasyczne rzezby, zwrdcita uwage na fakt, ze antyczne
dziela, ktore przez dlugi czas nie tylko stanowity wzorzec do nasladowania, ale
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byty réwniez forma paradygmatu rozumienia kultury antycznej — interpretowanej
jako harmonijna, symetryczna, wzniosta, takze przez swoja monumentalng biel -
w rzeczywistosci byty barwne. Bogata kolorystyka, nasycone barwy przyczynialy sie
do innego spojrzenia na mysl antyczna. Sztuka przestata by¢ jedynie racjonalna —
w duchu Platona przyblizajaca do niezmiennych Idei - wielobarwno$¢ wskazywata
na zainteresowanie Grekow roznorodnoscig i sensualnoscig otaczajacego $wiata.

Kuratorka wystawy, Emilie Boe Bierlich, w eseju otwierajacym katalog podkre-
Sla, Ze prezentacja prac 24 artystek ma stanowi¢ punkt wyjscia do reinterpretacji
miejsca tych kobiet w przestrzeni historii sztuki. Bierlich akcentuje, ze istotnym
elementem ma by¢ aktywne przemyslenie roli kobiet, a nie tylko prezentacja prac
zapomnianych artystek. Dlatego tez, wedlug zalozen twdrcow, prezentacja nowych
form - ujecie postaci kobiet, uzycie $wiatla, reinterpretacja paradygmatu klasycz-
nego, wprowadzanie nowych kontekstéw (sztuka japonska) — stanowi jedynie
cze$¢ projektu, ktorego rownie waznym elementem miata by¢ sztuka wspotczesna
iuzycie przez nig cyfrowych narzedzi pozwalajacych na reinterpretacje roli artystek
i probe ponownego ich zrozumienia. Kuratorka uzywa kategorii ,,ec/centric’, ktéra
wskazuje na odmienno$¢ i jednoczesnie (w kontekscie geometrycznym) podkresla
istnienie poza punktem centralnym wobec osi. Innymi stowy dotyczy tego, co
na krawedzi, na granicy w stosunku do gléwnego punktu odniesienia. Wystawa
w sposob przemyslany realizowata probe nie tylko przywrdcenia, ale i ponownego
odczytania relacji artystek, miedzy innymi wskazujac bogactwo wzajemnych
powigzan. Niezwykle interesujace wydaje si¢ uzycie cyfrowych form artystycznego
wyrazu, jednak kwestia wynikéw nowych odczytan dzigki narzedziom powigzanym
z Al rodzi szereg watpliwosci dotyczacych zakresu wprowadzonych danych i - co
réwnie wazne - etycznych aspektow zwigzanych z zuzyciem energii przy realizacji
takiego projektu. Wartoscig wystawy byla na pewno kreacja przestrzeni wystawien-
niczej, pozwalajaca na dokonywanie réznych form wedréwki. Bladzenie w niej,
spacer, nawroty umozliwialy wielorakie doswiadczanie zebranych dziel. Istotnym
elementem byty takze same dziela - ich unikalny charakter podkreslony przez uklad
kompozycyjny wystawy. Projekt Against All Odds - Historical Women and New
Algorithms stanowit pewna probe dla odbiorcy, ktéry zmuszony do dokonywania
wyboréw i zderzany z ré6znymi formami stawal przed wyzwaniem przekraczania
takze swoich utrwalonych schematéw poznawczych.
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