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Dzielila ich réznica dziewigtnastu lat. Nalezeli do odmiennych pokolen artystow.
Lars Hertervig reprezentowal tendencje pdznego romantyzmu, jego technika
zostala uksztaltowana przez zalozenia szkoly w Diisseldorfie. Malarstwo Carla
Fredrika Hilla natomiast wyrasta z tradycji realistycznej, ale w duzej mierze
zostalo uksztaltowane przez nowe szkoly artystyczne Paryza, szkole z Barbizon
oraz malarstwo impresjonistyczne. Artysci nigdy si¢ nie spotkali bezposrednio.
Obu faczy jednak dramatyczna biografia, obaj po przezyciu zalamania nerwowego
izolowali si¢ od $wiata, tworzyli w osobistej przestrzeni, obaj réwniez wyszli od
malarstwa krajobrazowego do malarstwa duszy — ujawniania za pomocg obrazéw
natury stanéw wewnetrznych. Ich forma malarska od precyzyjnego studium ota-
czajacej rzeczywistosci przeszta do ksztaltowania przestrzeni malarskiej w sposob
bardziej zindywidualizowany. Prace obu malarzy zawieraja pierwiastki pdzniejszych
tendencji artystycznych — niepokojacego symbolizmu, surrealistycznych projekcji
podswiadomosci czy tez ekspresjonistycznych wyrazéow standw wewnetrznych.
Choroba, izolujac ich od $wiata, jednoczesnie stala si¢ przestrzenig wyrazu arty-
stycznego wykraczajacego poza wspolczesne obu artystom tendencje i konwencje
artystyczne, pozwalajac na bezposrednie wyrazanie siebie.

Gléwnym celem wystawy, na ktorej przedstawiono szeroki zakres prac obu arty-
stow, bylo przyblizenie twérczosci norweskiego artysty (Herterviga) publicznos$ci
szwedzkiej oraz ukazanie tworczo$ci malarza szwedzkiego (Hilla) widowni nor-
weskiej. Oprocz pierwiastka poznawczego waznym elementem wystawy byla takze
dokonana przez kuratoréw proba zestawienia prac obu artystéw w celu ukazania
dialogicznego charakteru ich twérczosci, podkreslajacego podobienstwa w odbiorze
$wiata i przeksztalceniach form artystycznych do oddania subiektywnych stanéw
wewnetrznych. Istotng rolg wystawy bylo takze ukazanie ich twérczosci w szerokim
kontekscie relacji czlowieka z natura, ktéra stanowi jeden z wazniejszych aspektow
wspottworzacych mentalno$é nordycka.

Lars Hertervig urodzit si¢ w biednej rodzinie zajmujacej si¢ rolnictwem. Jego
wczesne zycie zwigzane bylo w sposéb bezposredni z otaczajacg go naturg gminy
Tysveer na zachodnim wybrzezu Norwegii, na péinoc od Stavanger. Dzika przy-
roda, fiordy, monumentalne géry ksztaltowaly w mtodym malarzu specyficzny
dla kultury ludowej stosunek do §wiata natury. Z jednej strony przyroda jawila si¢
jako przestrzen pracy, walki, przestrzen, ktora nalezy zna¢, rozumiec i odczytywac
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w odpowiedni sposéb pozwalajacy na przetrwanie, z drugiej natomiast — tajem-
nicza i monumentalna - odczuwana byla jako element basniowy, metafizyczny.
Warto podkresli¢, ze rodzina Herterviga byta zwigzana z ruchem kwakréw, ktory
definiowal w sposéb specyficzny z perspektywy protestantyzmu relacje miedzy
czlowiekiem a Bogiem. Ruch ten w istotny sposéb podkreslal indywidulany i emo-
cjonalny charakter relacji z transcendencja. Nie tylko Biblia stanowita fundament
wiary, ale i wewnetrzne $wiatlo pochodzace bezposrednio od Boga. Istotne bylo
tez Swiadectwo tej relacji ujawniajace si¢ w prawdzie, prostocie i skromnosci,
wyrazane w stosunku zaréwno do drugiego czlowieka, jak i do $wiata natury. Sam
Hertervig w 1853 roku stuchatl kazan Jamesa Backhouse’a oraz Lindleya M. Hoaga,
ktorzy odrzucali sztuke jako przejaw bogactwa, akcentowali jednak role obserwacji
natury, studiowania jej w celu zrozumienia Boga i ksztaltowania warto$ci pokory.
Niezwykle istotnym elementem w biografii Herterviga byl jego wyjazd do Diis-
seldorfu, gdzie podjal studia na tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych. Wyktadat
tam miedzy innymi Hans Gude, ktéry w pewnym sensie uksztaltowal elementy
techniki malarskiej. Gude i inni profesorowie tej uczelni odrzucali sztywne ramy
akademizmu. Inspirowali si¢ miedzy innymi myslg i twoérczoscig zwigzanego
z Dreznem Carla Gustava Carusa. Przewartosciowali tradycyjny system motywow
malarskich, wyznaczajac malarstwu krajobrazowemu istotng role. Uwazali, ze
zrodtem tej tworczosci ma by¢ dokladna, bezposrednia obserwacja otaczajacego
$wiata przyrody, bliska analizie naukowej (warto doda¢, ze Carus byl malarzem,
a takze lekarzem). Jednoczesnie natura miala by¢ prezentowana przez pryzmat
przezycia indywidulanego, emocjonalnego - jej obraz mial stanowi¢ reprezentacje
stanow wewnetrznych kontemplujacego. Istotnym elementem takiego spojrzenia
na rozumienie natury staly sie techniki malarskie. Gude zalecal stosowanie kom-
pozycji horyzontalnych, zaznaczanie tekstury §wiata materialnego (kamienia,
drzewa, skaly), uzycie §wiatla podkreslajacego zmienno$¢ oraz dynamike scen
centralnych w kontekscie rozbudowanego krajobrazu nieba (z dynamicznymi,
przeksztalcajacymi si¢ chmurami). Wszystkie te aspekty mozna bylo odnalez¢
w zaprezentowanych na wystawie pracach Herterviga. Typowym przyktadem takiej
realizacji jest miedzy innymi praca Fra Skdnevik (1854). Krajobraz przedstawiony
zostal w polu obrazowym o ksztalcie podluznego prostokata. Kolejne, horyzontalnie
ulozone linie réwniny, ciemne plamy jeziora, za ktérym pojawiajg si¢ bardziej
zdynamizowane grupy drzew, zamknigte zostajg ciemnymi pasami wzgdrz. Catos¢
dopelnia obraz nieba, w dolnej czesci szaroniebieskiego, w goérnej biekitnego,
przedzielonego dynamicznym - ale nadal horyzontalnym - ukladem oblokéw
uplastycznionym przez zastosowanie §wiattocienia. Chociaz zrédto §wiatla nie jest
widoczne, z uktadu elementéw mozna wnioskowac, ze jest to rozproszone $wiatto
stoneczne. Przestrzen jawi sie jako surowa, monumentalna, obserwator - znajdujacy
sie przed obrazem - nie tylko dostrzega poszczegdlne elementy swiata natury, ale
jednocze$nie odczuwa nastréj melancholijny, kontemplacyjny, Natura prezentuje
sie jako sita potezna, poruszajgca wnetrze obserwatora. Podobne elementy mozna
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zaobserwowac na plétnie Widok ze Skanevik [Utsikt fra Skanevik] (1854). Tu jednak
uktad kompozycyjny zostaje silniej zdynamizowany przez zastosowanie elementéw
diagonalnych. Linia od lewej cze¢sci ptétna wraz z ukladem terenu stopniowo obniza
sie, siegajac tafli wody, ktéra przez zastosowanie bialej barwy rozéwietla biekit
powierzchni. Linia terenu zostaje jednak zaburzona przez uko$ne (przeciwstawne
do opadajacej linii terenu) zgrupowanie skalne, wzmocnione przez cienie i szcze-
got struktury mineratu. Nastrdj niepokoju jest spotegowany ukltadem ciemnych
oblokoéw zakrywajacych stonce. Na obrazie Stare drzewa sosnowe (1865) napiecie
jest jeszcze silniejsze. Tu pole obrazowe zblizone jest do kwadratu. Napigcie jest
budowane przez kontrastowe zestawienie biekitu nieba z ciemnym obrazem lasu.
Szczegbdtowo zaprezentowane na pierwszym planie drzewa ukazane s3 w sposob
niezwykle dynamiczny - pnie obu drzew lekko odchylaja sie w przeciwnych kie-
runkach, a korony z pogmatwanym, potamanym ukladem konaréw wzmacniaja
dramatyzm sceny. Obraz Borgoya (1867) wydaje sie zdecydowanie spokojniejszy - tu
uklad kompozycyjny jest zdominowany przez zimna, szarg i biekitng barwe tafli
wody oraz nieba, linia rozgraniczajaca obie przestrzenie zostaje zamglona przez
kiebigce si¢ na pograniczu $wiata wody i nieba obloki. Przenikanie si¢ obu $wiatow
podkreslone zostaje przez majestatyczny obraz masywu skalnego, ktéry traci swoja
materialno$¢ w plastycznie ukazanym ukfadzie chmur.

Pobyt Herterviga w Diisseldorfie nie byl jedynie szkolg malarstwa, nauka
percepcji natury, warsztatem stosowania technik malarskich pozwalajacych na
oddanie zlozonego charakteru przyrody. Dla Herterviga pobyt w tym miescie
wigzal sie z przezyciem sytuacji traumatycznej, bedacej konsekwencja zachowania
wobec niego innych malarzy. Jeden wieczor stal si¢ poczatkiem stopniowego
dystansowania si¢ malarza wobec $wiata zewnetrznego, zalamania nerwowego,
ktore przyczynito sie do calkowitego wycofania si¢ Herterviga z Zycia. Ostatnie
trzydziesci lat malarza to nieustanne zmaganie si¢ z problemami finansowymi
i zdrowotnymi, samotnos¢, pobyt w zaktadzie dla umystowo chorych oraz w przy-
tulku dla ubogich. Hertervig nie przestal jednak tworzy¢. Nie mogl juz ze wzgledow
finansowych skupi¢ si¢ na malarstwie olejnym, dlatego tez tworzyt akwarele oraz
gwasz, czesto na papierze, do wykonania ktérego wykorzystywat bawelne czy tez
len (co ze wzgledu na strukture nadalo jego pracom charakterystycznego wyrazu).
Jego poczatkowe rysunki i akwarele mialy charakter projektow do planowanych
obrazdéw olejnych, nigdy jednak nie zostaly one zrealizowane. I to wlasnie w tych
pracach silniej odzwierciedlone zostaly niepokoje malarza. Pociggnigcia pedzlem
staja si¢ szerokie, gama barwna ograniczona (szaro$¢, bigkit), elementy niepewnosci
silniejsze. Na przykltad w pracy Jezdziec przed frontem drzew (1872) w monochro-
matycznym obrazie natury reprezentowanym przez niezréznicowang $ciane drzew
pojawia si¢ posta¢ pochylonego jezdzca. Posta¢ zarysowana jest schematycznie,
wlasciwie jest catkowicie anonimowa. Jawi sie tez jako samotna, lekko pochylona
(moze melancholijna) wobec tajemniczej $ciany drzew. Obraz buduje napiecie
miedzy tymi dwoma $wiatami, pojawia si¢ tajemnica i silnie zarysowany aspekt
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samotnosci. Jeszcze inaczej sita natury jest oddana w pracy Krajobraz ze storicem,
w ktorej dynamika budowana jest przez ostre promienie storica. W kolejnej -
Krajobraz nabrzeza z kamieniem - materialno$¢ bryly uzyskana zostaje przez
mocny zarys krawedzi oraz zastosowanie ukladu kompozycyjnego, w ktérym skata
bezposrednio maluje si¢ przed oczami widza. We wszystkich tych pracach dominuje
nastr6j melancholii, silnie podkreslona jest tajemniczo$¢ natury, a ludzki bohater
czesto wydaje sie samotny i przygnebiony.

Biografia Carla Fredrika Hilla z pozoru rozpoczyna sie inaczej. Hill nalezal do
klasy $redniej, wychowal si¢ w Lund, miescie uniwersyteckim, a jego ojciec byt
profesorem matematyki, ktory poczatkowo sprzeciwiat si¢ studiom artystycznym
syna i staral sie, aby ten skupiatl si¢ na studiach z estetyki. Jednak juz wycieczki
mlodego artysty w okolicach Lund i fascynacja otaczajacym krajobrazem (wybrze-
zem, drzewami, a takze glazami) polaczone z préobami oddania wrazen z tych
wedréwek na plétnie tworzg element wspolny z historia malarza z okolic Stavan-
ger. Hill rozpoczal swoja edukacje artystyczng na Krélewskiej Akademii Sztuk
Pieknych w Sztokholmie. Tam poznal techniki zastosowania perspektywy oraz
swiatta, doskonalil swoj warsztat, kopiujac znajdujace sie w Muzeum Narodowym
w Sztokholmie dzieta Rembrandta i van Ruisdaela. Po dwdch latach studiow udat
sie do Paryza, a podroz ta stala si¢ doznaniem formatywnym dla malarza z Lund.
Szwedzki artysta pojawil si¢ we Francji po wystawieniu obrazu Moneta Impresja,
wschod storica — dziela, ktore stalo si¢ w pewnym stopniu punktem zwrotnym
w sposobie prezentacji natury. Nie tyle szczego! i reprezentacja $wiata, ile nastrdj,
chwilowos¢, zmiennos¢ staly sie wazne dla mlodych malarzy (krytykowanych przez
czlonkéw Akademii). Rezygnacja z konturu, codziennos¢, perspektywa barwna,
kompozycja otwarta, dywizjonizm, wykorzystanie struktury farby i ptétna staty sie
nowymi technikami; wedréwke artysty, bezposrednig obserwacje rzeczywisto$ci
rozumiano jako nowy model pracy artystycznej. Tak jak dla Herterviga szkota
malarstwa byl Diisseldorf, tak dla Hilla Paryz, a wlasciwie Barbizon. Artysci zwia-
zani z tg szkolg artystyczng potozona w okolicach lasu Fontainebleau ktadli nacisk
na malowanie natury w sposdob bezposredni. To wlasnie wedréwka po okolicznych
lasach i obserwacja zycia codziennego miaty by¢ Zrédlem aktywnosci tworczej. Kra-
jobraz, rzeczywisto$¢ miaty by¢ oddane bezposrednio, bez idealizacji — odrzucano
tradycje sielanki. Barbizonczycy zafascynowani byli §wiatlem, starali si¢ oddac jego
migotliwo$¢, zmiennos¢, uzywali ograniczonej palety barw ziemistych. Krajobraz
stal sie intymny. Hill zostal czescig tej artystycznej kolonii, wedrowat wérod
drzew lasu Fontainebleau, spacerowal wzdiuz wybrzeza Atlantyku. Jednak na jego
plétnach pojawia si¢ pewien element tajemnicy. Na obrazie zatytutowanym Jesiert
(1876-1877) krajobraz jest niezwykle surowy. Praca przedstawia maty wycinek kra-
jobrazu, wiejska droge lekko zakrecajaca w lewq strone i ukrywajaca sie za szpalerem
smuktych drzew tworzacych wrecz pionowa $ciang. Monochromatyczne barwy,
obnizona linia horyzontu wzmacniajg poczucie pustki (niebo jest jednolite, sine
i - co wazniejsze — puste). Po drugiej stronie drogi znajduje si¢ pojedyncze, nizsze
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drzewo, jego pien jest wygiety, a konary niezwykle zdynamizowane. W dolnej czesci
obrazu, tuz pod samotnym drzewem, mozna zauwazy¢ posta¢ kobiety odwrdconej
do nas plecami, podpierajacej si¢ kijem. Jesiers przestaje by¢ jedynie realistycznym
oddaniem natury, silniej zaakcentowany jest nastr6j smutku, melancholii, a posta¢
wedrujacej kobiety wprowadza element tajemniczosci, niedookreslenia — typowy
dla pdzniejszego malarstwa symbolicznego. Podobnie skomponowany jest obraz
zatytutowany Droga do Paryza (1875). Pt6tno jest zdominowane przez ciemng plame
$ciany lasu, ktora przecina poprowadzona diagonalnie gruntowa droga. W dolnej
czesci dwie niezwykle mate postaci rozmawiajg — na co wskazuje uklad ich cial - nie
wiemy jednak, co jest tematem ich rozmowy. Ponownie nad odzwierciedleniem
$wiata dominuje atmosfera nieokreslonosci. Obraz Kwitngca jablo# (1877) pokazuje
zainteresowanie Hilla §wiattem, sposobem jego oddania oraz wptywem na tworzenie
nastroju. Praca prezentuje w punkcie centralnym potezng jablon, biel jej kwiatow
mocno kontrastuje z monochromatycznym tlem utrzymanym w typowych dla
tej szkoty barwach ziemi. Ale to wlasnie korona jabtoni i sposéb uzycia barwy,
zastosowanie plamy oddajg migotliwo$¢ $wiatla, nadajaca jabtoni charakter nie-
zwyklosci. Nastrojowo$¢ uzyskana dzieki operowaniu $wiatlem to temat obrazu
Switalo ksigzyca i wysoka sosna (1875). Kryjacy sie wéréd ciemnych drzew ksiezyc
ijego - typowa dla nokturnu - $wietlisto$¢ wpisuja si¢ w romantyczne postrzeganie
natury, akcentujace panteistyczny charakter przyrody. Jeszcze bardziej tajemniczy
charakter i niejasno$¢ prezentowanej sytuacji znalez¢ mozna na obrazie Wrzo-
sowisko z powozem (1878). Obnizona linia horyzontu, dominacja barw zimnych
tworzg nieprzyjemna w odbiorze ptaszczyzne. Jedynym punktem jest nikly powoz
zagubiony w tej pustej przestrzeni, ktérego punktowe $wiatto sugeruje stopniowe
oddalanie, zanikanie. Z czasem ptdtna Hilla staly si¢ krajobrazami intymnymi,
oddaniem stanu ducha, nieokreslonego nastroju. Rok 1878 byl punktem zwrotnym.
Hill przeszed! wtedy zalamanie nerwowe. Przyjaciele oddali go do kliniki w Paryzu,
nastepnie byt leczony w Roskilde, a ostatecznie trafit do Lund, najpierw do kliniki,
a pdzniej pod opieke rodziny. Nie przestal jednak tworzy¢. W jego twdrczosci zaczal
dominowac¢ rysunek. Pracowat bardzo kompulsywnie, mial halucynacje, jego prace
staly si¢ wyrazem wewnetrznych stanéw napie¢, odzwierciedlaty walke artysty
z demonami, wylanialy si¢ zapamigtane, przetworzone obrazy. Technika jest blizsza
ekspresjonizmowi, wyznacznikami tej twérczosci s mocna kreska, silna deformacja,
zaburzona proporcja. Nastrojowo$¢ i niejednoznacznos¢ wpisuja sie w obrazowanie
romantyczne, jednak alogiczno$¢ zbliza do obrazowania oniryczngeo. Swiat jawi
sie jako rozpad, co oddane zostaje przez chaotyczng kompozycje. Niekreslone leki
zobrazowane s za pomoca zdeformowanych postaci. Sztuka staje si¢ krzykiem,
walka. Oddaje to, co ukryte, do czego siegac bedzie pdzniej Freud i surrealizm.
Wartoscig wystawy — oprdcz samej mozliwosci zapoznania si¢ z prezentowanymi
dzietami obu artystéw - byta kompozycja, ktora pozwolita przyjrze¢ sie tworczosci
Herterviga i Hilla z réznych punktéw widzenia. Uklad umozliwiaf chronologiczne
przesledzenie ewolucji tworczej obu artystow, ukazujac jednoczesnie te procesy
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réownolegle. Inng mozliwos$cig interpretacyjng byta plaszczyzna biograficzna,
pozwalajaca na analize wplywu wydarzen z zycia artystow na ich dzieta. Sposob
prezentacji dziet pozwalal takze na probe interpretacji przemian technik artystycz-
nych w kontekscie zjawisk zachodzacych w czasach tworczosci obu malarzy. Jeszcze
inng perspektywe stanowi proba wpisania tworczosci Herterviga i Hilla w szeroki
kontekst malarstwa duszy, majacy swoje korzenie juz w tworczosci Goi i Blakea.
I wreszcie mozna bylo réwniez odczytac te wystawe jako zapowiedz nowych form
reprezentacji w sztuce. Warto jednak zwrdci¢ uwage na jeszcze jedna mozliwo$é
interpretacji tej wystawy — jako proby zwrdcenia uwagi na szalenstwo i alienacje.
Szalenstwo, ktdre z jednej strony — jak pisze Foucault - nie jest czyms obiektywnym,
a jedynie konstruktem spotecznym definiowanym przez wladze w celu podporzad-
kowania sobie jednostek, z drugiej natomiast - to stan pozwalajacy na wyjscie poza
konwencje i formy myslenia definiujace sposob postrzegania rzeczywisto$ci. Mozna
tez byto odczyta¢ przedstawione prace jako odzwierciedlenie alienacji jako kondycji
czlowieka w $wiecie - izolacji wynikajacej z niemoznosci bycia zrozumianym.
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