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»Nie mozna sta¢ sie Mamg Muminka
tylko dlatego, Ze si¢ wyniosto stot na dwdr”
Biograficzno-intertekstualna interpretacja postaci
Mamy Muminka w ksigzkach Tove Jansson

“You cannot become Moominmamma only because you brought
a table outside”. A biographical-intertextual interpretation of
the Moominmamma character in Tove Jansson’s books

The aim of the article is to explore the phenomenon of Moominmamma via biographical and
intertextual reading of the Moomin books by Tove Jansson. Moominmamma is a sophisti-
cated figure, multileveled and dynamic within the series. Furthermore, she seems to be the
most deliberate character already from the first volume. She embodies not only tolerance and
joy inspired by Jansson’s mother, Signe Hammarsten-Jansson, but her characterization also
includes deeper intertextual references. Experienced readers can, for example, spot elements
of the élan vital concept by Henri Bergson, Socratic maieutics, or features of the apostle Paul’s
Hympn of Love.
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Wstep

Cho¢ Mama Muminka byla na poczatku zwyklym antroponimem z ksigzki dla
dzieci, to z czasem stala si¢ rozpoznawalna w réznych kregach i kontekstach da-
leko poza granicami malego, zimnego kraju, w ktérym zostata powolana do lite-
rackiego zycia w okolicach roku 1939. Popularnosci nie zawdzig¢cza finezyjnemu
brzmieniu czy wyrafinowanej formie, ale unikalnemu desygnatowi. Mamusi Mu-
minka nie trzeba przedstawia¢. Warto jednak ja przypomniec i zastanowic sie nad
jej charakterystyka, dzieki ktorej na przestrzeni lat zyskala wielu wielbicieli.
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1. Geneza

Pierwsza ksigzke o Muminkach, Mate trolle i duza powddz, Tove Jansson zaczeta
tworzy¢ — pisac i rysowac¢ — w 1939 roku, gdy zapragnela ukry¢ si¢ przed wojen-
ng codziennoscig w $wiecie bajki. W pamietnikach i listach z tego okresu oraz
w udzielanych pdzniej wywiadach wyznawala otwarcie, ze byla to forma eskapi-
zmu - ucieczka przed bombardowaniami, strachem, niewyobrazalnym zlem, a za-
razem powr6t do dziecinstwa i bezpiecznej przestrzeni fantazji. Dlatego wybrata
ksigzki dla dzieci, bajki, w ktérych mozna pozwoli¢ sobie na naiwnos¢ i przyznac
sie do skrywanej dziecinno$ci, co nie przystoi pisarzowi dla dorostych.

Autorka we wstepie do pierwszego tomu wspomina, ze nie bylo sensu two-
rzenia obrazu rzeczywistosci — ogarnela ja natomiast potrzeba napisania czegos,
co zaczyna si¢ od ,, Byl sobie kiedys...”: ,Dalszy ciag musial oczywiscie by¢ bajka,
tego nie dalo si¢ unikng¢, ale zrezygnowatam z ksiazat, ksiezniczek i malych
dzieci, wybierajac na ich miejsce gniewng figurke, ktérg sygnowatam rysunki
satyryczne i ktérg nazwalam Muminkiem” (Jansson 1995: 5). Jansson nie mia-
ta pojecia, ze owa figurka za kilka dekad stanie si¢ jednym z najpopularniej-
szych trolli na $wiecie. Nie byla to §$wiadomie wytyczona $ciezka ku stawie, ktora
chciata zdoby¢ przede wszystkim zgodnie ze swoim wyksztalceniem i ambicja-
mi, czyli w dziedzinie malarstwa, a potem w literaturze dla dorostych. Swiat jed-
nak pokochal Muminki tak mocno, ze po latach posta¢ Tove Jansson kojarzona
jest wlasnie z nimi.

Dolina i jej mieszkancy zostali zaprezentowani w dziewigciotomowej serii
ilustrowanych ksiazek tekstowych, trzech ksigzkach obrazkowych, w ogromnej
liczbie paskéw komiksowych, a takze w scenariuszach teatralnych i filmowych.
Ksigzki tekstowe o Muminkach, filar dzwigajacy ,,muminkologi¢”, wydawane
byly w Polsce przez Nasza Ksiegarnie w innej kolejnosci niz w Finlandii, gdzie
tworza koherentng, ewoluujaca serie, ktérej wszystkie walory i subtelnosci ta-
twiej jest dojrze¢ w trakcie chronologicznej lektury. Jako pierwszy wyszed! u nas
tom trzeci, za$ pierwszy pojawit sie jako ostatni (Rogoz 2011). Pierwsza ksigzka
inaugurujaca obecnos¢ finskich trolli w naszym kraju to W Dolinie Muminkéw
(1964), ktoéra w oryginale nazywa sie Trollkarlens hatt (Kapelusz czarodzieja,
1948). Muminki byly wprowadzane na polski rynek opowiescia, ktéra w Fin-
landii poprzedzily dwa tomy, i stad zapewne zmiana tytulu, kierujacego uwage
ku nowej, intrygujacej i obcej czasoprzestrzeni. Jako drugi tom wyszed! prze-
kiad Lata Muminkow (1967), w oryginale Farlig midsommar (Niebezpieczna noc
$wietojanska, 1954). Réwniez i tu polski tytul jednoznacznie informuje o tym, ze
bedziemy mieli znéw do czynienia z Muminkami. W 1969 roku zostata wydana
Zima Muminkow (Trollvinter — Zima trolli, 1957). W tytule tego tomu trolle zo-
staly zastagpione Muminkami, co stanowi szersza tendencje w przekladzie calej
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serii na jezyk polski. Jako czwarty tom wydano w 1970 roku Opowiadania z Do-
liny Muminkow - w tym przypadku nastapilo zasadnicze odejscie od zrédlowego
tytutu Det osynliga barnet (Niewidzialne dziecko, 1962). Zmiana ta chyba naj-
bardziej odbiega od intencji autorki, ktora zainspirowana pracami Karen Horney
chciata metaforycznie odnies¢ si¢ do psychiki os6b poddajgcych sie chronicznej
autominimalizacji. W 1977 roku wyszty dwa kolejne przeklady. Pierwszy, Kome-
ta na Doling Muminkow, zostal w Finlandii wydany jako drugi tom i nosit ty-
tul Kometjakten (Pogon za kometa, 1946), a po przerdbkach w 1968' Kommeten
kommer (Nadchodzi kometa). Drugi przeklad to Tatus Muminka i morze, ktory
jest niemal filologicznym tlumaczeniem szwedzkiego Pappan och havet (Tatu$
i morze, 1965). Rok pdzniej, w 1978, na polskim rynku pojawity si¢ Pamigtniki
Tatusia Muminka (Muminpappans bravader — Wyczyny Tatusia Muminka, 1950),
po przerdbkach w 1968 noszace tytul Muminpappans memoarer (Memuary Tatu-
sia Muminka). Nastepnie w 1980 roku zostal opublikowany w Polsce tom Dolina
Muminkow w listopadzie, czyli ostatni z serii, ktéry w zrodtowej wersji nosi tytut
Sent i november (Pézno w listopadzie) i wyszedl w Finlandii w 1970 roku. Jako
ostatnig polscy czytelnicy mogli pozna¢ pierwsza ksigzke o Muminkach Mafe
trolle i duza powddz (1995), ktérej tytul jest filologicznym przekladem szwedzkie-
go Sma trollen och den stora oversvamningen (1945). Cztery pierwsze tomy prze-
tozyta Irena Szuch-Wyszomirska, a po jej $mierci tlumaczenie kolejnych czesci
kontynuowata Teresa Chtapowska.

2. Mama

Dolina, co nieco mylnie sugeruje nazwa, nie nalezy tylko do Muminkéw. Miesz-
ka w niej tez Ryjek, Wldczykij, Buka, Mala Mi, Migotek i Panna Migotka, Pasz-
czaki, Filifionki, Homki, Mimble, Wiercipietki... i spory ,niewidzialny” ludek,
dla ktérego, jak si¢ dowiadujemy, zwykle nie ma miejsca, i ktéoremu zwykle nie
poswieca si¢ uwagi. S3 w Dolinie postaci, ktore przewijaja si¢ epizodycznie, i s3
stali mieszkancy. Nietypowi i hybrydalni, wraz z kazdym tomem stajg si¢ coraz
bardziej wyrazisci, uosabiajac rézne typy ludzkie. Desygnujace ich antroponimy
czasem s3 owocem wyobrazni pisarki, czasem odnoszg si¢ do postaci z jej otocze-
nia, a czasem derywuja z rodzinnego stownika, ktérym Jansson podzielila si¢ ze
swiatem. Charakterystyka tych postaci po czesci splata sie z zyciem i otoczeniem
pisarki: prototypem Pizmowca-filozofa jest na przyktad jej narzeczony z tamtych
czaséw, Atos Wirtanen, za Too-tiki skrywa si¢ jej wieloletnia partnerka Tuulikki
Pietild, zwana potocznie Tooti. Cechy Tatusia Muminka zapozyczone s3 czgsciowo

! Jansson przerabiala teksty ksigzek i wnosita do nich poprawki.
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od ojca Tove - rzezbiarza Viktora Janssona, a inspiracjg do wykreowania Mamusi
byta matka - szwedzka ilustratorka Signe, z domu Hammarsten®. Laczyla jg z Tove
trwajgca dlugie lata szczegdlna wigz, opierajaca sie na mifosci i wzajemnym, z cza-
sem réwniez artystycznym, porozumieniu. Swiadectwem tej relacji jest rozdziat
Snieg w fabularyzowanej autobiografii Jansson Cérka rzezbiarza. Gdy letni domek,
do ktoérego udala sie zimg wraz z mama, pokrywa gruba warstwa $niegu, Signe
zarzuca prace i razem udajg si¢ w kraing wyobrazni: bawig sig, ze sa odcigte od
$wiata, a w malej Tove znika wczesniejszy lek:

Zaczetam wolaé: , kocham cig, kocham ci¢’, tapatam po kolei wszystkie poduszki i rzu-
calam w mame, $miatam si¢ i krzyczatam, a mama odrzucala mi poduszki i w koncu
lezaty$my na dywanie, juz tylko si¢ §miejac. Potem zaczely$my nasze podziemne zycie.
[...] Niech niebezpieczny $wiat sam si¢ soba zajmie, nie nasza sprawa, on umart, wy-
padl w przestrzen kosmiczna. Zostaly$my tylko mama i ja (Jansson 1999: 142).

Literackim obrazem tego zwiazku jest relacja Muminka z Mamusig Muminka.
Ich szwedzkie imiona wyrazaja typowe dla tego jezyka composita — Mumintroll
i Muminmamma, ktére taczy wspdlny rdzen, odzwierciedlajacy ich emocjonalng
wiez’. Trudno jednoznacznie obronic teze, Ze to Mamusia jest gléowna bohaterka
serii, ale na pewno rozpoczyna ja i konczy. Pierwszy tom, Mate trolle i duza po-
wodz, to wedréwka Muminka wtasnie z mamg, inauguracja opowiesci o ich nie-
zwyklym zwiazku, natomiast tom ostatni, Dolina Muminkéw w listopadzie, wyraza
ogromng tesknote za nia.

3. Witalno$¢

Gdy w drugim tomie, czyli w Komecie nad Doling Muminkow, do Doliny zbliza si¢
tytulowa kometa, a Pizmowiec sieje defetyzm, Mamusia inspiruje meza pomystem
wystania Muminka i Ryjka do Obserwatorium w Gérach Samotnych, aby zbadali,
czy wszechs$wiat jest rzeczywidcie czarny:

- Musimy ich jako$ sktoni¢, zeby sie czyms$ zajeli - powiedziala zmartwiona Mama
do Tatusia. - Nie chca sie bawi¢. I o niczym innym nie mysla, tylko o jakich$ wizjach
zaglady, ktérymi Pizmowiec zawrdcit im w glowie.

- Mysle, ze trzeba by ich wysta¢ z domu na pewien czas — odrzekl Tatu§ Muminka.
(Jansson 2001: 26-27)

* Od nazwiska panienskiego matki wywodzi si¢ jej okreslenie Ham, ktérego uzywata Tove i jej
bracia, Per Olov i Lars. Ojca dzieci nazywaly Faffan.

3 Jest to gra stéw podobna do relacji imion Kanga i Kanagaroo w Winnie the Pooh (Kubusiu
Puchatku) A.A. Milne’a. Podobny zabieg Jansson zastosowala przy tworzeniu szwedzkich imion
Malej Mi i jej mamy Mimbli (My i Mymbla).
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Decyzja ta przychodzi rodzicom szybko i tatwo, a jej konsekwencje, czyli po-
dr6z do Obserwatorium i z powrotem, nosi wszystkie znamiona dziatan po wply-
wem Bergsonowskiego élan vital (Bergson 1983) — niespodzianki, nowosci, poszu-
kiwania i wysitku, co nie jest przypadkiem, bowiem Tove Jansson byla czytelniczka
prac Henriego Bergsona i odcisnety one duze pigtno na jej tworczosci (Westin
2012: 174). Rodzina i Mamusia z nieustajacg radoscig zycia i niespozyta energia
tworzg przeciwwage do postaw negatywistycznych i katastroficznych uosabianych
przez Pizmowca i Filifionke.

Pomimo zagrozenia z powodu zblizajacej si¢ zagtady rodzice prowadza do-
tychczasowe rutynowe zycie, a Mama zegna dzieci stowami: ,,I wroécie do domu
na niedziele, bo bedzie tort hiszpanski! Nie zapomnijcie o cieptych majtkach, jezeli
zrobi si¢ zimno. Proszki na bél brzucha sg w lewej bocznej kieszonce...” (Jansson
2001: 31). Jej troska, praktycyzm nie ustepuja miejsca histerii czy apatii, ktorych
mozna by sie spodziewa¢ po kims§, kogo dni s policzone. Jest nieustannie tg sama
przepelniong witalnoscig i energia mama, snujaca plany na przysztos¢ i nieulek-
niong. Gdy zbliza si¢ koniec §wiata, Mamusia piecze olbrzymi tort i pierniki, a gdy
rodzina szykuje ewakuacje do jaskini, staje si¢ mistrzynig logistyki: pakuje zapasy
ze spizarni, firany, wanne, posciel, muszle, roze z rabatek... Ostatecznie to wla-
$nie optymistyczna, dos¢ beztroska postawa Mamy wygrywa wobec fatalizmu Piz-
mowca. Gdy kometa szczedliwie mija Ziemie, zostaje to podsumowane w typowo
»>mamusiowy” sposob:

- Mamusiu - szepngt Muminek - czy Ziemia juz ulegla zagtadzie?
- W kazdym razie jest juz po wszystkim - odpowiedziata Mama. - MozZe nawet zostali-
$my zgladzeni, ale tak czy inaczej wszystko juz minelo (Jansson 2001: 147).

Mamusia Muminka ma - zdawaloby sie — niewyczerpang energie: wiecznie si¢
krzata, smazy nalesniki, zdobi rabatki, pakuje lub rozpakowuje... Jest dla wszyst-
kich opoka i remedium na kazde zlo i zagrozenie. Muminek poktada w niej bez-
kresna wiare, ktorej daje wyraz w kazdej sytuacji zagrozenia. Gdy kometa jest juz
blisko Ziemi i ogarnia go pesymistyczny nastrdj, pociesza sie, ,ze Mama na pewno
bedzie wiedziala, w jaki sposéb to wszystko uratowa¢” (Jansson 2001: 113).

4. Madros¢

Mamusia posiada umiejetnos¢ wykorzystywania wiedzy i doswiadczenia w taki
sposob, ze doprowadza do pozytywnych rozwigzan, gwarantujacych spokdj i har-
moni¢. To wlasnie dlatego Dolina czgsto jest utozsamiana z arkadig. Wspélistnie-
nie wszystkich stworzen nie bytoby bezkonfliktowe, gdyby Doline zamieszkiwalo
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wigcej egoistycznych, chciwych Ryjkéw czy narcystycznych, labilnych Tatusiow.
To gtéwnie dzigki Mamie Dolina, przedstawiona w ostatnim tomie z perspektywy
Paszczaka, jest wyobrazeniem czystej idylli:

Pamietal pokdj goscinny z oknem na potudnie, przypomnial sobie, jak mito byto bu-
dzi¢ sie w nim rano. Okna byly otwarte, tagodny letni wietrzyk poruszal bialg firanka,
haczyk w oknie stukat leciutko od powiewu... A pod sufitem bzykata mucha. I nie trze-
ba bylo sie spieszy¢. Kawa czekata na werandzie, wszystko bylo proste i samo dobrze si¢
uktadato (Jansson 1990: 39).

To Mamusia jest uosobieniem goscinnosci - gdy pojawiaja si¢ nowe postaci, do
sypialni wstawia kolejne 16zko, a na stole znajduje miejsce na jeszcze jeden talerz.
W kolejnych tomach do rodziny s3 na stale przyjmowali lub czasowo goszczeni:
Ryjek, Pizmowiec, Wldczykij, Mata Mi, Nini, Topik i Topcia - cale spektrum oso-
bowosci, ktére — wydawaloby sie — sg charakterologicznie calkowicie niekompaty-
bilne. Ich koegzystencja mozliwa jest wlasnie dzieki Mamie, ktdra dziala niczym
katalizator przyspieszajacy fagodzenie sporéw. Gdy go$¢ reprezentuje inny $wiato-
poglad, Mama nie krytykuje go, nie upomina, nie wchodzi w konflikty. W Komecie
nad Doling Muminkéw irytujace zachowanie Pizmowca, ktéry zadrecza wszyst-
kich swoim pesymizmem, Mamusia szybko i ze zrozumieniem kwituje: ,Mozna
by¢ zdenerwowanym, jesli komus rozleci si¢ dom i jezeli jest mu zimno w brzu-
szek” (Jansson 2001: 24). W kazdym widzi dobro i nikogo nie wini - jej tolerancja
i wyrozumialos¢ si¢gajg ideatu. Doskonale opanowata sokratejska majeutyke, kto-
ra realizuje w sprawnie przeprowadzanych dialogach, chetnie przybierajac maske
naiwnosci. W sytuacjach konfliktogennych umiejetnie zmienia temat, stajac sie
mistrzyniag madrych unikéw, na przyklad w dialogu ze wspomnianym Pizmow-
cem, ktéry wyznaje Spenglerowski katastrofizm:

- Noi co z tag kometa? — spytata Mama Muminka.

- Zbliza sie, zbliza. I to predko — odpowiedziat Pizmowiec z irytacjg. - Akurat odpo-
wiedni moment na pieczenie ciastek!

- Czy moge poczestowa¢ pana piernikami? - zapytata Mama Muminka.

- No dobrze - odpart Pizmowiec - niech bedzie jeden, skoro czekamy (Jansson 2001: 128).

Bezblednie tez rozszyfrowuje swojego kapry$nego maltzonka i podsuwa mu
pomysty, ktére on wkrdtce uwaza za swoje, na przykltad pisanie pamigtnika. Po-
zorowang naiwnoscig naprowadza go na $ciezki, ktére go absorbuja i gwarantuja
rodzinie spokoéj. Gdy pewnego lata Tatus cierpi z powodu przezigbiania i staje si¢
na tyle niezno$ny, ze nawet grog nie pomaga, Mama proponuje:

- Wiesz co? Przedwczoraj przy sprzataniu strychu znalaztam gruby zeszyt. Gdybys tak
napisal ksigzke o swojej mtodosci?
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Tatu$ nic nie powiedzial, ale przestal kaszlec.

- Wiasnie teraz bylaby na to odpowiednia chwila - méwita dalej Mama - bo jeste$
przeciez przezigbiony i nie mozesz wychodzi¢ na dwér. To sie chyba nazywa wypo-
mnienia czy co$ w tym rodzaju.

- Wspomnienia* - poprawil ja Tatus. — Albo pamigtniki (Jansson 1978: 7).

Tak samo, czyli krétko i skutecznie, decyduje o tym, kto ma napisac tekst sztuki
wystawianej w plywajacym teatrze w Lecie Muminkéw: ,,Piszesz przeciez pamiet-
nik, a rymowac z pewnoscig nie jest tak trudno” (Jansson 1985: 122).

Idealng Zong i idealng mamg jest dzigki wyczuciu sytuacji, empatii i nade
wszystko tolerancji. Nieustannie troszczy si¢ i dba o dzieci oraz zaspokajanie ich
potrzeb, lecz jednoczes$nie pozwala im na swobodng zabawe i daje niezbedng do
prawidtowego rozwoju wolno$¢®. Najwyrazniej widac to w tomie Tatus Muminka
i morze, kiedy Muminek zaczyna dojrzewac i po raz pierwszy emocjonalnie od-
dala si¢ od niej. Mama przystaje na jego wyprowadzke z domu na polane w lesie
i wspiera jego pierwsze samodzielne kroki. Réwnie tolerancyjna jest wobec mat-
zonka ogarnietego mlodzieniczym pragnieniem podrézy i wolnosci, ktory nieocze-
kiwanie znika w opowiadaniu Tajemnica Hatifnatow:

- Wréci we wlasciwym czasie — powiedziata Mama Muminka. - Jak dotad, za kazdym
razem wracal, wiec 1 teraz wrdci.

Nikt sie nie niepokoil i to byto dobre. Postanowili, ze nigdy nie beda si¢ niepokoic o sie-
bie nawzajem; w ten sposéb wszyscy mieli czyste sumienie i kazdy tyle swobody, na ile
to bylo mozliwe (Jansson 2008: 148-149).

Bywa, zZe bycie idealem wzbudza irytacje innych. Gdy w ostatnim tomie Fili-
fionka zaczyna przejmowac role nieobecnej Mamy, okazuje sie, ze nie jest to ta-
kie proste. Podawanie positkow, zaanektowanie kuchni i nawet wystawienie stotu
z kuchni na dwdr nie wystarcza. Mimbla komentuje kasliwie jej starania: ,,Nie sa-
dze, zeby mozna bylo sta¢ sie Mama Muminka tylko dlatego, ze si¢ wyniosto stot
na dwor” (Jansson 1990: 170).

* W tekscie zrodtowym fragment ten brzmi: ,Kallas det inte memaorar eller naganting nar
man skriver om sitt liv? N4, memoarer, sa pappan” (Jansson 1997a: 7). W przekladzie filolo-
gicznym: ,,— Nie nazywa si¢ to memaury czy jako$ tak, gdy sie pisze o swoim zyciu? — Niee,
memuary - powiedzial tata” (thum. H.D.-T.). W oficjalnym polskim ttumaczeniu zdecydowano,
aby pomingc¢ tytutowe ,memuary” (Muminpappans memoarer) i zamienic je na ,wspomnienia’,
przekrecone przez Mamusie Muminka na ,wypomnienia’, co zmienia obraz Mamy i ukazuje ja
jako posta¢ bardziej naiwna.

* Nie jest to tylko kopiowanie sylwetki Ham, ale tez efekt lektury prac Karen Horney. Mamu-
sia znajduje si¢ tu w wyraznej opozycji do osdb stwarzajacych opresyjne srodowisko wycho-
wawcze, np. Ciotki Paszczaka, ktéra opiekowala sie w sierocincu Tatusiem, czy ciotki ,,nie-
widzialnej” Nini.
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Mama jest wielkoduszna. Nie przywigzuje wagi do drobiazgdw i rzeczy mate-
rialnych, czemu daje wyraz na przyklad wtedy, gdy Tatu$ siega po wino jabtecz-
ne i straca z halasem salaterke: ,Dobrze, ze si¢ sttukla, bo byta bardzo brzydka”
(Jansson 2001: 20). Dochodzi tu znéw do glosu opisane w Cérce rzeZbiarza wspo-
mnienie Ham, ktéra bardzo podobnie skomentowata upuszczona na podloge
przez malg Tove pigkng bombke: ,Wlasciwie to ona zawsze byla w ztym kolorze”
(Jansson 1999: 165). Gdy w opowiadaniu Niewidzialne dziecko Nini ttucze z kolei
stoik z musem jabtkowym, reakgcja jest podobna: ,Tak — powiedziala Mama. - To
byt wlasnie ten stoik, ktory dajemy trzmielom. Tym razem jednak nie bedziemy
musieli nosi¢ go na take. Babcia zawsze moéwila, ze jezeli si¢ chce, zeby co$ urosto
z ziemi, to pod jesien trzeba dac jej prezent” (Jansson 2008: 135).

Mama lubi zmiany. Sytuacje - wydawaloby sie skrajne - nie sa w stanie wy-
tracic jej z rownowagi. Spokojem zareagowata nie tylko na zblizajacg si¢ do Ziemi
komete. Powddz w tomie Lato Muminkéw okazala sie przyczynkiem do ciekawych
doswiadczen, a zatopiona kuchnia widziana do géry nogami przyprawila ja o atak
$miechu. Dla Mamusi Muminka wrogiem jest rutyna. Daje temu najdobitniej wy-
raz, gdy w przedostatnim tomie (Tatus Muminka i morze) decyduje o porzuceniu
Doliny i przeprowadzce rodziny na bezludng wyspe, aby méc zaczaé wszystko od
nowa i ,,pedzi¢ bardzo przyjemne zycie, petne klopotéw” (Jansson 1977: 16).

5. Milos¢

Michat Blazejewski wskazuje na zbiezno$¢ z pozoru catkowicie odmiennych tek-
stow: serii dla dzieci o Muminkach Tove Jansson i pracy naukowej Antoniego Ke-
pinskiego Lek (Blazejewski 2005). Autor dopatruje sie w obu na przyktad dwu-
poziomowej konstrukeji odbiorcéw, empatii pomiedzy twoércami, czytelnikami
i postaciami czy samopoznania przez lgk, ktory jest oswajany, gdy zyskuje nazwe.
Inne podobienstwo polega na terapeutycznym oddzialywaniu poprzez stworzenie
przyjaznego srodowiska, ktore staje si¢ azylem dla pacjenta badz czytelnika:

Tove Jansson kreuje Dom Muminkdw, ,,gdzie nic nie moze grozi¢”, kazdy czuje sie wol-
nym, nikt niczego nikomu nie narzuca. Centrum Domu stanowi Mamusia Muminka,
ktéra z pewnoscig nie jest doskonaloscig (cho¢ mozna jg opisa¢ wieloma okresleniami
z Hymnu o milosci Apostota Pawta), ale promieniuje swoim cieplem na calg Doling
(nawet podczas swojej nieobecnosci). Terapia ,,przez mitos¢” — a miltos¢ to najsilniejsze
antidotum na lek — pomaga nawet w tej najprostszej formie: w postaci bycia razem
(Blazejewski 2005: 148).

Na przestrzeni calej serii Mama darzy Muminka bezwarunkows, macierzynska
miloscig, co wyraza nieustanna troska i akceptacja, a takze symbolicznymi de-
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talami: to dla niego struga kazdego lata jolke z kory, to jemu wypisuje na torcie
(Kometa w dolinie Muminkow) ,,Dla mojego najdrozszego Muminka™®. Najwigkszy
dowod matczynego uczucia napotykamy w jednym z epizodéw w tomie W Do-
linie Muminkow, kiedy Muminek podczas zabawy w chowanego skrywa si¢ pod
czarodziejskim kapeluszem. Ten zamienia go w niewydarzone stworzenie’, ktore
w kwestii wygladu jest jego przeciwienstwem, poniewaz ,wszystkie jego kraglosci
zrobily si¢ cienkie, a wszystko, co bylo male, zrobilo si¢ duze” (Jansson 2006: 34).
Nikt z przyjaciot, nawet Wioczykij, nie poznaje go, a z kolei on sam nie jest $wia-
domy swojej fizycznej przemiany. Jego zachowanie i trwanie przy fakcie, ze jest
Muminkiem, wywoluje ki6tnig, a potem boéjke. Kryzys konczy dopiero Mama:

— Jestes oszustem - zadecydowat Paszczak.

- Czy nikt mi nie uwierzy? - wybuchnal Muminek. - Przyjrzyj mi si¢ dobrze, mamusiu,
musisz przeciez pozna¢ swego Muminka.

Mama Muminka spojrzala na niego badawczo. Patrzyta dlugo w jego wielkie, wystra-
szone oczy, po czym powiedziala spokojnie:

- Tak, ty jeste§ Muminek.

Zaledwie to powiedziata, Muminek zaczal si¢ przeobraza¢. Oczy, uszy i ogon zaczely
mu sie kurczy¢, a nos i brzuszek rosng¢. I oto mieli go przed soba w jego zwyklej
postaci!

- Chodz, niech ci¢ ucaluje - powiedziala mama. - Widzisz, ja zawsze poznam swego
matego Muminka, cokolwiek by sie zdarzyto (Jansson 2006: 39).

Mito$¢ Mamy, ktéra wychodzi poza ramy rodziny i ,promieniuje na caly
Doling”, zostata z kolei obrazowo zilustrowana w Opowiadaniu o niewidzialnym
dziecku. Gléwna bohaterka Nini stala si¢ niewidzialna, poniewaz opiekujaca si¢
nig ciotka nie kochatla jej oraz traktowala z ironig. Aby inni wiedzieli, gdzie si¢
znajduje, dziewczynka musi mie¢ na szyi zawieszony dzwoneczek. Antidotum na
jej przypadtos¢ okazuje si¢ pobyt w rodzinie Muminkéw. Dziewczynka opiekuje
sie gtéwnie Mama, ktora z typowa dla niej troska o dzieci, wyrazong szeregiem
prostych dziatan, przywraca jej widzialng postac. Nie naciska, nie pogania, nie
wymaga, przed snem kladzie przy jej 16zku jablko, sok i trzy cukierki w paski,
szyje sukienke... i juz wkrétce Nini nie odstepuje jej na krok: ,,Przywykli do wi-
doku jej rozowej sukienki zawsze wedrujacej za Mama Muminka. Wystarczylo, ze
Mama stanela, a srebrny dzwoneczek przestawal dzwonic, jesli szta dalej, odzywat
sie znowu” (Jansson 2008: 141).

¢ W tym miejscu w oryginale czytamy: ,, Till mitt dlskade Muminitroll” (Dla mojego ukochane-
go Muminka) (Jansson 1997b: 125).

7 W przekladzie nazwany jest opisowo ,,bardzo dziwnym zwierzeciem’, w oryginale natomiast
spokdjur (spok - duch, djur — zwierze), czyli po polsku wyrak/tarsjusz desygnujacy gatunek
drapieznych ssakéw podobnych do matpiatek.
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Gdy Tatu$ udaje, ze dla zartu zrzuci malzonke z pomostu do wody, ta dotad
niesmiala dziewczynka dostaje ataku szatu:

Zanim jednak zdazyt sie przyblizy¢, ustyszano ostry krzyk, czerwona blyskawica prze-
biegta pomost i Tatu$ wrzasnat dziko, a jego kapelusz spadl do morza. To Nini wbita
swoje male niewidzialne zabki w ogon Tatusia, a byly one ostre.

- Brawo! Brawo! - krzykneta Mi. - Sama nie zrobitabym tego lepiej.

Na pomoscie stata cala Nini (Jansson 2008: 144-145).

Dzigki terapii ,,przez milos¢” Nini stata sie widzialna i odzyskata tozsamos¢.

6. Tworczosé

Mamusia Muminka nie tylko smazy nalesniki i konfitury, ale tez uosabia tworcze
alter ego Tove Jansson. Podczas gdy Tatus reprezentuje Jansson-pisarke, to wlasnie
Mamie przypada rola malarki.

Historia, ktora przedstawia jej nowe oblicze, rozgrywa si¢ w pelnym zmian
i przemian tomie Tatus Muminka i morze. Sytuacja wprowadzajaca jest tu bardzo
nietypowa — Mamusie reprezentujaca dotad nieustannie rado$¢ Zycia ogarnia me-
lancholia. Z poczatku, gdy rysuje pojedyncze kwiaty na parapecie okna latarni,
narrator podkresla, Ze robi to bez myslenia o czyms$ specjalnym, w roztargnieniu
— akt tworczy jest spontaniczny, niemal nieswiadomy. Parapet powoli zapelnia-
ja wijace sie rosliny, gdy nagle Mama idzie na poddasze latarni, przynosi farby
i na $cianie pokoju zaczyna malowac al secco caly ogréd: kwiaty, drzewa, owoce...
W opisie tego, co tworzy, nie ma czasownikéw ,,przedstawia’, ,ukazuje” - dzielo
Mamusi prezentowane jest jak zywe: ,Wszedzie rosly krzaki rézane, przewaznie
z czerwonymi kwiatami, takie, jakie najczesciej spotyka sie w ogrodkach. Kazdy
z nich otoczony byl ramka z bialych muszli. Studzienka byla zielona, a drewut-
nia brazowa” (Jansson 1977: 145). Wszystko to nie jest przedstawieniem, mimesis.
Wszystko to j e st naprawde. Zza aktu tworzenia wyzieraja najwyrazniej doswiad-
czenia malarskie autorki: gdy Mamusia maluje, wazne jest o§wietlenie, samotnos¢
i fakt, ze tworzy sie to, na co ma si¢ ochote. Ale przede wszystkim tworzenie po-
chlania, pozera i zaciera granice miedzy wyobraznig a rzeczywistoscia.

To, ze obraz Mamusi nie jest idealny, nie ma tu znaczenia. Jest jej, wlasny, tak
bardzo wymarzony i wyteskniony, ze dla niego jest w stanie opusci¢ to, co dotad
bylo najwazniejsze w jej zyciu - rodzine: ,Zarzucila rece na jablonke i zamkne-
ta oczy. Czula cieply, szorstka kore, morze przestalo szumie¢! Mama znalazla si¢
w samym sercu swego ogrodu. W pokoju nie byto nikogo. [...] A gdy woda w czaj-
niku zaczeta si¢ gotowaé, Mama spala juz glebokim snem, z glowg oparta o jabton”
(Jansson 1977: 148).
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7. Samotno$¢

Mamusia oczywiscie wkrétce wraca do rzeczywistosci, a na uwage zdenerwowane-
go malzonka, ze nie powinna go tak straszy¢, odpowiada riposta: ,, Kazdy potrze-
buje czasem jakiej$ zmiany. Stajemy si¢ do siebie zanadto przyzwyczajeni i wszyst-
ko jest wciaz takie samo, prawda, kochanie?” (Jansson 1977: 152). Gdy zdawaloby
sie, ze nieodwolalnie dokonato si¢ oczywiste uplasowanie jej w sektorze ,zycia
dla innych”, ona nagle zaskakuje — przeistacza si¢ w malarke, ktéra w olbrzymiej
tesknocie za Doling zaczyna kreowa¢ wlasny, wyimaginowany $wiat i wreszcie —
co wszystkich zaskakuje - skupia si¢ na sobie. Gdy rodzina komentuje jej dzieto,
potrafi powiedzie¢ ,,nie’”.

- Jak zywe! — zawolal Tatu§ Muminka. - Rozpoznaje wszystkie kwiaty! To na przykiad
jest réza.

- Nie - rzekla Mama czujac si¢ dotknieta. — To peonia. Taka jak te czerwone, co rosty
przed schodami u nas w domu.

- Czy moge namalowac jeza? — spytala mata Mi.

Mama Muminka pokrecita przeczaco gtowa.

- Nie - powiedziata. - To jest moja §ciana (Jansson 1977: 141).

Ucieczka Mamy w $wiat wyobrazni jest efektem jej dlugo skrywanej tesknoty
i samotno$ci. Gdy Muminek zajety jest organizacja wlasnego Zycia i fascynacja
konikami morskimi, gdy Tatusia pochfania rozwiktanie tajemnic morza, a Mata
Mi tradycyjnie zyje wlasnym Zyciem, ona staje si¢ nagle niepotrzebna. Nikt jednak
nie zwraca uwagi na jej stan, jest sama, bo $wiat tak bardzo przyzwyczail si¢ do jej
opiekunczej obecnosci, ze zapomniat o jej potrzebach.

Chociaz w tomie Dolina Muminkéw w listopadzie dokonuje si¢ ostateczne po-
zegnanie z serig bez udzialu samych Muminkéw, to czuje si¢ ich wszechobecnos¢.
Jest ona wyrazona przede wszystkim olbrzymia tesknota Homka Tofta za Mamu-
sig. Jego marzenia s wyartykulowane jednoznacznie: nie chce mie¢ przyjaciot,
ktorzy sa mili, cho¢ go nie lubig, chce mie¢ kogo$, kto nigdy by si¢ nie bat i na-
prawde go lubil. Chce mie¢ mame (Jansson 1990: 185). To o niej nieustannie ma-
rzy i to jej brak niezno$nie mu doskwiera. Pragnienie otaczania si¢ ludzmi takimi
jak Mamusia wyraza maly, zalekniony Toft, ale jest to potrzeba wspdlna dla wielu
z nas. Wszyscy tez powinniSmy pamietac, ze w pragnieniu tym jesteSmy egoistycz-
ni. Przypomina nam o tym Wtoczykij:

- Nie ma juz rodziny - odpart Toft. - Oszukali mnie.

- Nie wierze — powiedzial Wldczykij. - Moze tylko chca, zeby ich przez jakis czas zosta-
wiono w spokoju. — Wyjal termos i nalat herbaty do dwdch kubkéw. — Tu masz cukier
- powiedzial. - Na pewno kiedys$ wroca.

- Kiedys! - wybuchnal Homek. — Ona musi teraz przyjs¢, tylko na niej jednej mi zalezy!
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Wtéczykij wzruszyl ramionami. Zarobil dwie kanapki i powiedzial:
- Ciekaw jestem, na czym Mamie Muminka zalezy... (Jansson 1990: 164).

Jansson zakwestionowata branie za pewnik calego pakietu ,,mamusiowych” cech:
mitosci, tolerancji, empatii, bezkonfliktowosci, altruizmu... Pokazata, ze rozpiesz-
czeni wygoda obcowania z Mamusiami Muminka $lepniemy na ich potrzeby.

Podsumowanie

Posta¢ Mamy Muminka, wieloaspektowa i niebanalna, po analitycznej lekturze
dziewigciu tomdw rysuje si¢ na tle szerokiego grona mieszkancéw Doliny jako
bardzo przemyslana® i wielowymiarowa. W jej charakterystyce odnajdujemy licz-
ne odniesienia do ukochanej matki pisarki, Signe Hammarsten-Jansson, z ktéra
aczyta ja przez cale zycie silna emocjonalna wiez. Mamusia Muminka nosi tez
pewne rysy samej Jansson-malarki. Ponadto doswiadczony czytelnik dojrzy w niej
- oprocz goscinnosci, empatii i tolerancji — nawigzanie do konceptu élan vital
Bergsona, ktorego prace inspirowaly Tove Jansson. W sposobie prowadzenia dia-
logéw przez Mame¢ mozna z kolei dopatrze¢ si¢ elementéw sokratejskiej majeuty-
ki, a w bezwarunkowej mitosci - cech opisanych w Hymnie o mitosci.

Tove Jansson zamkneta w mikrokosmosie Doliny pokazne spektrum typow
ludzkich, ktdre sa ponadczasowe i gdy si¢ chwile zastanowi¢, pasujg idealnie do
kazdego srodowiska: wcigz napotykamy ich w domu, w pracy, wsrod przyjaciot...
Sa wsrod nas kochajace tad, zaleknione filifionki, ,niewidzialne” homki i drobinki,
ekspansywne, porzadkujace nasze zycie paszczaki, pseudofilozofowie w typie Piz-
mowca, nieokielznani anarchisci a la Wtoczykij i egocentrycy tacy jak Tatus. A czy
s3 tez Mamusie Muminka?
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