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Figura blazna jako alter ego Bergmana w teatrze

The jester figure as an alter-ego of Ingmar Bergman

One of Bergman’s favourite figures was the jester or the clown. When appearing on stage, they
gather the whole attention of both audience and other characters. In theatre productions Berg-
man used three strategies to express his fondness for this figure - he either emphasized jest-
ers already existing in the text of the drama, provided other characters with clownish features
(both visual and mental), or he even created clown-like figures and added them to the original
drama. This was done not only to stress comic aspects, but mainly to expose the psychological
complexity of the personalities of these figures. In my article, I analyse all three levels of this
phenomenon in productions of Shakespeare, Ibsen and Gombrowicz, trying to find the source
of inspiration behind them, as well as a common thread between them.
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Z okladki numeru pierwszego (z 1998 r.) czasopisma Dramat (Wanselius 1998:
I), wydawanego przez Krdlewski Teatr Dramatyczny w Sztokholmie, catkowicie
poswieconego tworczosci Ingmara Bergmana w Dramaten, spoglada na nas sam
rezyser, w cylindrze, z przyczepionym nosem klowna. To swoisty hotd dla postaci
blazna oraz zwiazku tego wielkiego tworcy z kuglarskim rodowodem teatru.
Jedna z jego ulubionych postaci, ktéra zawsze magnetycznie przyciaga uwage
widzow, jest Blazen. Ilekro¢ pojawia si¢ na scenie, skupia na sobie uwage wszyst-
kich obecnych. Bergman od dziecinstwa duzym sentymentem darzyt sztuke cyr-
kowa. Gdy byt malym chlopcem, uwielbial chodzi¢ z bogata ciotka na pokazy cyr-
ku Schumanna. Wspomina o tym w autobiografii zatytutowanej Laterna Magica:

Wydarzenie to zawsze wprawialo mnie w goraczkowe podniecenie: (...) wchodzenie
do ogromnego, rzesiscie oswietlonego drewnianego budynku, tajemnicze zapachy (...),
grzmiaca orkiestra, magia przygotowan do wystepow, ryk drapieznikéw za czerwony-
mi draperiami korytarzy dla jezdzcow. Ktos szepnal, ze w ciemnej szczelinie pod kopu-
fa pokazal si¢ lew, klowni byli przerazajacy i zwariowani, zasypiatem z emocji i budzi-
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tem sie przy cudownej muzyce: mioda kobieta w bieli jezdzila na ogromnym czarnym
ogierze. Owladnela mna mitos¢ do tej mlodej kobiety. Wiaczylem ja do moich igraszek
fantazji i nazwalem Esmeraldg (moze tak si¢ nazywata) (Bergman 1991: 14).

Motyw cyrku pojawia si¢ réwniez nieco pdzniej, na wczesnym etapie tworczosci
Bergmana, w jednym z najstynniejszych jego filméw z tego okresu, czyli Wieczorze
kuglarzy (Bergman 1953). Cyrk przyjezdza do malego miasteczka. By przedstawie-
nie si¢ odbylo, cyrkowcy musza wypozyczy¢ kostiumy teatralne, jednak podczas
wizyty w przybytku Melpomeny zostaja wysmiani przez aktoréw uwazajacych sie
za prawdziwych artystéw. Dyrektor cyrku Albert (Ake Gronberg) przezywa tak-
ze szereg upokorzen zwigzanych ze zdradami kochanki oraz z niezbyt cieptym
przyjeciem przez dawno niewidziang zong. Wieczorne przedstawienie konczy sie
klapg i kolejnym ponizeniem Alberta przez aktorska gawiedz. Nastepnego dnia
nieszczesni cyrkowcy wyruszaja dalej w droge.

Tadeusz Szczepanski w Zwierciadle Bergmana podkreslat chwytliwos¢ metafory
kina jako cyrku, czyli sztuki o jarmarcznym rodowodzie (Szczepanski 1999: 148).
Posiadajacy jarmarczne korzenie cyrk jest plebejskim bratem teatru, zwlaszcza
tego kuglarskiego, bawigcego gawiedz na odpustach, o czym rezyser przypomina
miedzy innymi w Siddmej pieczeci (Bergman 1957), gdzie popisy wedrownej trupy
aktorskiej noszg znamiona popularnej rozrywki dla niewyrobionej publicznosci,
a nie sztuki wysokiej, z jaka teatr kojarzy sie wspolczesnie. Szczepanski powoluje
sie rowniez na artykut Bergmana zatytutowany Jestesmy cyrkiem!, ktory zazwyczaj
interpretowany jest jako manifest tworcy filmowego, jednak réwnie dobrze moze
odnosic¢ si¢ do cztowieka teatru: ,,Jeste$my cyrkiem, dzikimi odglosami i King Kon-
giem, jeste$my na $mier¢ i Zycie prawdziwi lub fatszywi, pigkni i niesamowici, jeste-
$my katarynka i sonatg, czarodziejami, kuglarstwem, snami i diabelstwem. Mamy
nieograniczong wladze nad tymi, ktérzy nami pogardzajg” (Bergman 1953: 31).

Postaci cyrkowcow i kuglarzy stuzyty Bergmanowi do glebszej refleksji nad lo-
sem i kondycja artysty w spoleczenstwie. Przewaznie pogardzani, odrzucani przez
mieszczanskie spolteczenstwo, zmuszeni do tanich sztuczek, by przypodobac si¢
widowni. Jak pisze Szczepanski:

W Wieczorze kuglarzy sztuka traci swoj nimb nieomal sakralnego wtajemniczenia, jaki
zachowala jeszcze w Do radosci czy w Letnim $nie, i zostaje zdegradowana do rangi
podejrzanej szarlatanerii. Niezaleznie od miejsca zajmowanego w hierarchii kultury
wszyscy arty$ci tworzg kaste ledwie tolerowanych pariasow, ktorzy wegetuja na margi-
nesie mieszczanskiego spoteczenstwa, zaktdcajgc jego syty spokdj (Ibid.: 152).

Maria Bergom-Larsson w eseju Od klowna do pasozyta. Artysta i spoteczeristwo
twierdzi, ze juz zaréwno w twodrczosci filmowej, jak i w refleksji teoretycznej w la-
tach 50. Bergman przezywal konflikt migedzy prawda wewnetrzng artysty a checia
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przypodobania si¢ szerszej publicznosci. To, co dla twodrcy jest droga przez meke,
stanowi dobrg zabawe dla publiczno$ci. Widzimy to choc¢by na przykladzie jedne-
go z bohateréw Wieczoru kuglarzy, klowna Frosta. Bergom-Larsson pisze:

Cyrk i teatr to barokowe symbole zycia. Dla paru sztuczek stoimy tam na scenie i od-
grywamy swoje role. Potem wszystko sie konczy. Klown i aktor to symbole Czlowieka.
»Zycie jest snem’’, ktéry szybko przemija. Wieczér kuglarzy budzi skojarzenia z ogél-
nym obrazem $wiata (Bergom-Larsson 1993: 78).

W Wieczorze kuglarzy rezyser zréwnuje sztuke teatralng ze sztuka cyrkowa, dema-
skujac falsz tej pierwszej. Teatr nie jest tu niczym lepszym od swego plebejskiego
kuzyna. Obydwaj postuguja si¢ iluzjg i graja z widzem, zebrzac o jego uwage.

Innego szarlatana Bergman uczynil bohaterem swego filmu pt. Twarz (Berg-
man 1958a). Albert Emanuel Vogler jest wlascicielem wedrownego Magnetycz-
nego Teatru Leczniczego. Juz sama nazwa jego biznesu brzmi bardzo podejrzanie.
Jest on jednoczesnie magikiem, hipnotyzerem oraz wlascicielem zagadkowego
aparatu zwanego laterna magica. Jego trupa to zbieranina kuriozéw, istna ludzka
menazeria. Androgyniczna zona, ktéra podrozuje w meskim przebraniu, dwustu-
letnia babka zajmujaca si¢ tworzeniem eliksirow i wygladajaca niczym $rednio-
wieczne wiedZmy palone na stosach. W tym obrazie Bergman réwniez zastanawia
sie nad rolg artysty w spoleczenstwie. Szczepanski pisze: ,,Owa nieustanna migo-
tliwa oscylacja prawdy i falszu, szczerosci i klamstwa, sedna i pozoru, realnosci
i ztudzenia, twarzy i maski czy wreszcie — jak w zwodniczym mechanizmie percep-
cji filmowej — $wiatla i ciemnosci stanowi gtéwna zasade dramaturgiczna filmu”
(Szczepanski 1999: 217).

W filmie Rytual (Bergman 1967) bohaterem zbiorowym jest kabaretowe trio
przesladowane ze wzgledu na rzekome szerzenie pornografii w swoich wystepach.
Film dotyka problemdéw cenzury, moralnosci oraz granic wolnosci wypowiedzi.
Cyrkowcy i aktorzy kabaretowi pojawiajg si¢ réwniez w obrazie o wiele pdzniej-
szym, bo nakreconym pod koniec lat 70. w Niemczech, w mrocznym Jaju weza
(Bergman 1976). Jako grupa biednych, lecz wolnych artystow stanowig oni prze-
ciwwage dla niemieckiego mieszczanstwa, w ktorym w latach 20. ubieglego wieku
kietkuje juz totalitaryzm.

Kwestia misji artysty w spolteczenstwie oraz zakres wolnosci tworcy, a jedno-
cze$nie réwniez refleksja nad pasozytniczym charakterem sztuki bardzo czesto
absorbowaly Bergmana. Motyw teatru, zaréwno jako rzeczywistego miejsca pracy,
jak i metafory zycia, pojawial sie¢ wyjatkowo czesto w jego filmach, przedstawie-
niach i w prozie.

Sposréd kuglarzy najwicksze zainteresowanie Bergmana zawsze budzil klown,
blazen. W inscenizacjach teatralnych, ktére wyszty spod jego reki, ta sympatia do
postaci klowna jest widoczna na kilku poziomach. Pierwszy to przede wszystkim



FIGURA BLAZNA JAKO ALTER EGO BERGMANA W TEATRZE 49

wyeksponowanie postaci btaznéw w inscenizowanych tekstach dramatycznych.
Drugi to nadanie cech blazenskich (zaréwno wizualnych, ale tez i charakterolo-
gicznych) postaciom, ktére wedlug oryginalnego tekstu dramatycznego nie nosza
takowych znamion. Trzeci to dopisanie dodatkowych bohateréw — blaznéw lub
klownoéw. Tworzac klowndw — zaréwno tych nowych, jak i tych przerobionych z juz
istniejacych postaci — Bergman nie sygnalizowal jednak wytacznie cech komicz-
nych, wrecz przeciwnie — podkreslat ztozonos¢ psychologiczng tych bohateréw.

Jednym z takich bohateréw jest doktor Rank z Domu lalki Ibsena, grany
przez Erlanda Josephsona (Bergman 1989). Majetny przyjaciel rodziny Helme-
réw, sekretnie zakochany w pani domu, bedacy jej powiernikiem i wsparciem,
jest jednocze$nie §miertelnie schorowanym samotnym mezczyzng, ktéoremu zo-
staly ostatnie chwile zycia. W scenie powrotu Nory (Pernilla August) z Thorval-
dem (Per Mattsson) z balu Rank, ktéry réwniez byl na nim obecny, przychodzi
sie z nimi pozegna¢. Wie, ze juz zapewne nigdy si¢ nie zobacza. Siedza we tréjke
w mieszczanskim salonie, przy stole nakrytym szydetkowa serweta. Dwie osoby;,
ktére juz wiedza, ze majg kazda na swdj sposob ztamane zycie - Rank i Nora,
oraz Thorvald Helmer, ktory jeszcze nie jest §wiadomy czekajacej go ruiny. Er-
land Josephson wyglada nobliwie w czarnym fraku, ptaszczu oraz cylindrze. Je-
den element stroju nie pasuje do calosci - to czerwony nos klowna, ktéry aktor
ma przez calg scene na twarzy. Wprawdzie wytlumaczeniem moégiby by¢ fakt
powrotu z balu kostiumowego, ale obecnos¢ tego niewielkiego detalu przez caly
czas trwania rozmowy jest az zbyt znaczaca w przestrzeni teatralnej, pokazuje
tragikomiczny wymiar postaci Ranka, ktéry — jak sam wczesniej mowit - jest
najbardziej chorym ze swoich pacjentéw. Ukochana Ranka zaraz odejdzie od
meza, dla ktérego zdrowia postawita wszystko na jedng karte, falszujac przed
laty weksel, by zdoby¢ pienigdze na jego leczenie. Ale nie odejdzie przeciez do
Ranka, gdyz on sam wkrétce umrze. Thorvald, przyjaciel Ranka, ktéry ma u swe-
go boku tak oddang Zone, nie doceni jej w godzinie prawdy. Rank zdaje sobie
sprawe z tego niczym szekspirowskie blazny obdarzone darem prorokowania
i wgladem w tajniki ludzkiej duszy.

Identyczny nos ma na plakacie reklamujacym bergmanowska adaptacje sztuki
Witolda Gombrowicza Iwona, ksigzniczka burgunda (Bergman 1996) Nadja Weiss,
odtworczyni roli tytulowej. W samym spektaklu ten rekwizyt ani razu si¢ nie poja-
wia, jednak farsowos¢ postaci zostata podkreslona kostiumami rodem z wodewilu.
Elementem Iaczacym Iwong z tradycyjnym wizerunkiem klowna jest réwniez szo-
pa kreconych niesfornych rudych lokéw. Bohaterka grana przez Weiss jest postacia
tragiczng, budzaca na dworze pogarde i szyderstwo, ale jednoczesnie rowniez lek.
Bergman usunal wigkszos¢ replik Iwony, czyniac z niej niemg, grozna dla porzad-
ku krolestwa postac. Staje si¢ ona milczacym tricksterem, ktérej zachowanie poda-
je w watpliwo$¢ zasady istnienia dworu.
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W Peer Gyncie (Bergman 1991a) rezyser nadal cechy blazenskie tytutowemu
bohaterowi. Borje Ahlstedt w czarnym meloniku, przyduzych butach i luznym
garniturze bawi publiczno$¢. Jego fantazja i rozmach, z jakim gestykuluje i porusza
sie, przywodza na mysl klownowskie cyrkowe popisy albo slapstickowe komedie
z Chaplinem i Flipem i Flapem. Kostiumem przypomina tez Estragona i Vladimira
z beckettowskiego Czekajgc na Godota, co nadaje Peerowi uniwersalny wymiar
everymana w absurdalnym $wiecie.

Jego popisy retoryki, snute fantazje s3 podszyte blazenska fanfaronada. Jednak
Peer Ahlstedta nie jest jedynie zabawny, jak ma to miejsce w scenie, gdy w samych
kalesonach zostaje porzucony przez Anitre (Solveig Ternstrom). Jest przede wszyst-
kim przez caly czas sobg, realizujac maksyme trolli: ,,trollu, poprzestan na sobie!” (Ib-
sen 1967: 77). Pozostaje wiec matym czlowieczkiem $nigcym o wielkosci, zatosnym
w swych rojeniach, bezustannie gonigcym za bogactwem i utudg szczgécia egocentry-
kiem. Im wigksze te mrzonki, tym bardziej tragikomiczny wymiar postaci Peera, kto-
ry pragnie zyskac stawe i zdoby¢ caly $wiat, a jednocze$nie traci sam siebie. Bergman
ukryt jeszcze jedno blazenskie odwotanie w spektaklu — ale tym razem budzace groze.
To spotkany w czasie burzy na statku Nieznajomy Pasazer (Bjérn Granath), ktory jest
ztowrdzbnym wystannikiem z zaswiatow. Jego twarz jest kredowo blada - jak u klow-
na, a calg posta¢ obleka czarna oponcza. Przypomina tym samym zaré6wno postaé
Smierci z Siddmej pieczeci, jak i charakteryzacja Sganerela z inscenizacji Don Juana
(Bergman 1965) w teatrze w Malmé (w tej roli Toivo Pawlo) i Mefistofelesa z Pra-
fausta (Bergman 1958b), réwniez granego przez Toivo Pawlo, w tym samym teatrze.

Uwypuklenie postaci trefnisiow ma miejsce réwniez w inscenizacji tekstow
szekspirowskich, aczkolwiek Bergman stosuje tu gléwnie dwa ostatnie sposrod
wskazanych powyzej zabiegdw, a wiec nadawanie innym postaciom znamion i ry-
séw blazenskich oraz dopisywanie wlasnych postaci. W samych tylko tekstach
szekspirowskich rezyserowanych przez niego znajdujemy nastepujacych blaznow:
Wieczor Trzech Kréli — Feste i Fabian, Krél Lear — Blazen, Hamlet — Yorick (choé
nie do konca obecny cialem i duchem), Zimowa opowies¢ — Klaun, syn Pasterza
oraz niejednoznaczny Autolikus. Jak widag, jest to calkiem liczna galeria postaci,
bardzo réznigcych sie od siebie zaréwno aparycjg, usposobieniem, funkcja w dra-
macie, jak i potencja czynienia rzeczy paranormalnych czy tez sklonnoscig do
opowiadania sie po stronie dobra lub zla.

Antropolog Monika Sznajderman w pracy o figurze blazna w kulturze juz od
samego poczatku akcentuje, ze aktorzy, kuglarze, a wiec i blazny nalezeli do kasty
wykluczonej w §redniowiecznym spoteczenstwie. Interpretuje ona ten fakt w spo-
sob nastepujacy:

O czym $wiadczy fakt tak kategorycznej i dlugotrwalej ekskluzji? Wyraznie o tym, ze
blazenska profesje, mocniej niz wszystkie inne, postrzegano jako profesje sakralna,
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fascynujaca, ale i budzaca lek. (...) Jacques Le Goff ttumaczy éw paradoksalny fakt
[waloryzacje pozytywna — przyp. M.S.-Ch.] checig rehabilitacji kuglarza zgodnie ze
zmieniajacym sie $wiatopogladem chrzescijanskim, ale czy nie trzeba by tu jednak ra-
czej dostrzec potwierdzenia tej dawno przez religioznawcow odkrytej prawdy, ze kazde
zjawisko nalezace do porzadku sakralnego z natury swojej jest zjawiskiem ambiwalent-
nym: zaréwno niebezpiecznym, jak i dobroczynnym, zaréwno skalanym, jak i po$wie-
conym, zaréwno diabelskim, jak i boskim? (Sznajderman 2000: 16)

Badaczka sigga rdwniez na poziom pierwotnych znaczen, probujac doszukac sie
w nich Zrédel wyjatkowosci postaci klowna.

Blazen byt zatem przy dziele stworzenia i catkowicie si¢ z tamtych czasow - czasow
pierwotnego chaosu — wywodzi. Mozna powiedzie¢, ze jest istotg nieustannie wyciosy-
wang od nowa z surowego nieobrobionego pnia natury. Wida¢ to cho¢by w etymologii
stowa clown, ktére pierwotnie, jak podaje stownik etymologiczny jezyka angielskie-
go Erica Patridge’a, oznaczalo chlopa, rolnika, $miesznego mieszkarca miasta, gbura
i prostaka, a ktére w réznych pokrewnych jezykach wywodzi sie z pojec¢ okreslajacych
takie idee, jak grudka ziemi, kloc, bryta, pien i pniak (Ibid.: 17).

I jeszcze jeden cytat:

Blazen, cyrkowy clown, bywa zatem zaréwno tworca, jak i ofiarg chaosu — swej wlasnej
kreacji. Jego kontakty z chaosem, przyjmujace czesto forme zabawy (nawet gdy pada
on ofiarg tego chaosu), odbieraja jednak temu wrogiemu zywiotowi jego zwykly zto-
wieszczy ciezar i stajg si¢ gra niewykorzystanymi mozliwo$ciami - pomimo grozby, ze
przyjma one forme niespodziewanie wroga, ze chaos moze przerwa¢ tame (Ibid.: 18).

Blazen jest zatem postacig niejednoznaczng, ma mozliwos¢ kontaktowania sie
z chaosem, a wiec takze z sitami ciemno$ci. Jednoczesnie za$ nalezy do porzadku
sakralnego. Jest wiec niejako zawieszony pomigdzy nimi. Czy takich Btaznéw po-
kazuje réwniez Bergman?

Pierwszy to Feste, grany w inscenizacji Wieczoru Trzech Kréli (Bergman 1975)
z 1975 roku przez Ingvara Kjellsona. Nosi brazowa koszule i kubrak w podob-
nym odcieniu. Spodnie sg obciste i zielonkawe, konczg si¢ tuz pod kolanem na
linii cholewki buta. Czasami okrywa si¢ czerwonym plaszczem (podobnie jak Bla-
zen w Krolu Learze). Rekwizytem stale towarzyszacym Feste jest maly bebenek,
na ktérym czesto sobie akompaniuje, wybijajac rytm przyspiewek. Jest to postac
najbardziej ze wszystkich bohateréw Wieczoru Trzech Kréli ztozona, znajdujaca sie
zaréwno pomiedzy klasami spotecznymi (pochodzi z ludu, jednak réwnie dobrze
radzi sobie na dworze), jak i migdzy pokoleniami (pamigta jeszcze ojca Oliwii,
u ktorego stuzyl, ale najprawdopodobniej jest odrobing mlodszy od Tobiasza). Ma
sentymentalna dusze poety, bacznie obserwuje wydarzenia.
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W publikacji zatytutowanej Szekspir: leksykon mozemy przeczyta¢ miedzy in-
nymi: ,,Feste pelni wazng role komentatora, demaskujacego glupote i pozy boha-
terow sztuki (np. dlugotrwata zatobe hrabianki Oliwii). Jak na btazna przystato,
czesto siega po piosenke, a jest ich w sztuce dziesigé¢, w tym piosenka finalowa”
(Fabiszak, Gibinska i Kapera 2003: 187). Ale Feste nie jest wcale zwyklym tref-
nisiem, jak mogloby to wynika¢ ze stownikowego opisu. Jest przede wszystkim
najbardziej melancholijnym ze wszystkich blaznéw. Jego liryzm i smutek Berg-
man uwydatnit w finale poprzez efekt padajacego deszczu, ktéry Feste wlasciwie
wyczarowuje, by akompaniowal jego piosence. Gdy Feste pojawia si¢ pierwszy
raz na scenie, wida¢ od razu, ze nie jest w najlepszej formie. Lezy na deskach
i ma problem z podniesieniem sie, charczy, pociaga nosem. Maria (Solveig Tern-
strom), stuzaca ich wspdlnej pani, probuje go zmotywowaé w malo elegancki
sposob, wymierzajac mu kilka saznistych kopniakéw, co raczej swiadczy o braku
wspolczucia i zrozumienie jego stanu. Moze zabalowal zeszlej nocy z Andrzejem
(Sven Lindberg) i Tobiaszem (Ulf Johanson) i cierpi na ,,syndrom dnia nast¢pne-
go’? Jednak powodem jego kiepskiego samopoczucia i zlego stanu zdrowia jest
zapewne po prostu staro$¢. Jak widzimy, Feste nie jest juz mtody, najprawdopo-
dobniej byt réwiesnikiem niezyjacego juz ojca Oliwii (Lil Terselius) lub byt na-
wet troche od niego starszy. Wida¢ czasem, jak rozmasowuje sobie stawy, jakby
cierpial na reumatyzm. Jego gtowe w miejscach, gdzie nie btyszczy tysina, pokry-
waja siwe kepki wltoséw. Do swej pani odnosi si¢ troche jak ojciec do kaprysnego
dziecka, nie zapominajgc wszak, ze jest jej podwladnym. Ona odptaca si¢ mu
troska i tkliwo$cia, wykonujac drobne gesty w chwilach samotnosci, takie jak
glaskanie go po gtowie lub czule zwracanie si¢ do niego. Wida¢, ze docenia nie
tylko jego wysublimowany humor, ale i madro$¢ i dobro¢. Feste nie jest zatem
zlym btaznem, z gatunku tych, ktérych opisuje Sznajderman. Nie ma w sobie
diabolicznosci. Jest wesolym kompanem dla calej rozhasanej gromadki prze-
bywajacej na dworze Oliwii. Z poczatku uczestniczy wprawdzie w zawigzaniu
intrygi majacej na celu upokorzenie bufonowatego Malvolia (Jan-Olof Strand-
berg), jednak wycofuje si¢, gdy pojmuje, Ze granica niewinnych zartéw zostala
przekroczona. W drugiej czesci spektaklu widzimy go bardzo rzadko w centrum
wydarzen, przy gtéwnej osi sceny. Jest jednak stale na niej obecny - stoi z boku -
przy kulisach, skad obserwuje akcje (tak jak wszyscy inni aktorzy). Nawet gdy za
namowg Andrzeja i Tobiasza odgrywa role egzorcysty w wiezieniu, odwiedzajac
Malvolia, czyni to bez ztosliwosci. Gdy majordomus pada przestraszony na zie-
mie, ujawnia swa tozsamos¢, $piewajac jedna ze starych piosenek, na co Malvo-
lio wota pelnym ulgi glosem: ,,Bltazenku!”.

Jego przeciwienstwem byt maly i sprytny Fabian (Urban Sahlin), jeden ze stug
na dworze Oliwii. Pojawia si¢ dopiero w scenie, gdy cata grupa siedzi w ukryciu,
podpatrujac czytajacego list Malvolia. Fabian jest odziany w zielone ponczochy
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i zielony kubrak, kaftan z malg bialg kryzka oraz wysokie do kostki sznurowane
buty z czubami.

Charakterystyczny jest jego makijaz — na bialo umalowana twarz, wyskubane
cienkie brwi, czarna obwddka dookola oczu, lekko rozmazana na dole. Charakte-
ryzacja przypomina dobrze znany z ikonografii wizerunek Pierrota. Jednak nie ma
w nim krzty dobrodusznosci i melancholii tej postaci rodem z commedii dellarte.
Swoja ztosliwoscia, grymasami, figlami przypomina raczej ztowrogiego Arlekina.
Bergman jak prawdziwy wladca marionetek zlepil te dwie postacie w jedno. To
Fabian droczy si¢ z Cesariem, to on jest jednym z przesladowcow Malvolia w wie-
zieniu. Kostium Feste kojarzy¢ sie tez moze ze strojem rzymskiego Merkurego, co
wlasnie sugerowaloby pdzniejsze powigzania z postacig Arlekina. Jednak te skoja-
rzenia s3 moim zdaniem nietrafne, gdyz to Fabian, a nie Feste wywodzi si¢ od tego
ztosliwego bohatera. Fabian jest réwniez jednym z ,pretendujacych” do miana
trickstera w tej grze. ,,Postac (...), ktéra nie wie, co to dobro i zto, cho¢ i za jedno,
i za drugie jest odpowiedzialna, ktdra zatem z racji swego archaicznego rodowodu
wyprzedza wszelky etyke” — pisze Sznajderman. Po czym dodaje: ,,Trickster bywa
negatywnym, demonicznym bohaterem, ale tez zbawca ludzkosci, a nawet $wie-
tym” (Sznajderman 2000: 26).

Wedlug Carla Gustava Junga trickster, majac zaréwno nature czlowieka, jak
i zwierzecia, przewyzsza ludzi swoimi nadludzkimi wlasciwo$ciami, ale jest tez glup-
szy od nich, poniewaz nie ma rozumu. Ani Feste, ani Fabian nie posiadaja nadludz-
kich mozliwosci. Jednak cos z natury trickstera drzemie w kazdym z nich.

Juz pierwsza scena pojawienia si¢ Feste daje duzo do myslenia. Gdy biedny
blazen kuli si¢ z bélu i zimna, Maria podchodzi i wymierza mu par¢ kopniakow.
W kolejnej scenie daje mu kuksanca. Zastanawiajace, przeciez znaja si¢ od lat i lu-
big. Jednak jesli przyjrzymy sie blizej poczynaniom Marii, malej czarownicy, ktéra
uwielbia wszystkim dyrygowac i snu¢ intryge za intryga, dochodzimy do wniosku,
ze to ona pragnie pocigga¢ za sznurki na dworze. Jest §wiadoma, ze najwieksza
dla niej konkurencjg jest wlasnie starszy blazen. Wie, ze ten swa umiejetnoscia
tworzenia poezji ma wladz¢ nad nastrojem swoich stuchaczy. To on jest zdolny
przywolac deszcz (cho¢ przekonamy sie o tym dopiero w ostatniej scenie), on jest
cichym obserwatorem wszystkich poczynan na dworze. Dlatego by¢ moze nie-
$wiadomie Maria widzi w nim konkurencje. Fabian jest prawdopodobnie w jej
oczach zbyt mtody i naiwny, by z nia rywalizowac.

Blazen staje si¢ tutaj postacig centralng, a sztuczki blazenskie sg sensem calej
gry. Mozna to powigza¢ z tradycja karnawatowa — $wigto Trzech Kroli byto swie-
tem btaznow. Mirostaw Stowinski tak pisze:

Prawie wszystkie igry $wieta blaznéw stanowity groteskowq degradacje réznych obrze-
déw i symboli religijnych. Szalenstwo rozpoczynato si¢ w Boze Narodzenie, najczesciej
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w dziet $w. Szczepana (26 grudnia) lub dzier Swietych Mlodziankéw (28 grudnia).
W katedrach, kosciolach po odspiewaniu uroczystego Magnificat wladanie $wiatynia
hierarchia zmuszona byla przekazywa¢ mlodym klerykom, ktérzy rozpoczynali swe
rzady od wymazania twarzy sadza, przywdziania blazenskich kapturéw, potwornych
masek czy innych réwnie teatralnych strojow. W niebywalym harmidrze dokonywano
wyboru (zazwyczaj z grona zebrakow) blazenskiego papieza, biskupa czy opata — na-
dajac mu tym samym przywilej sprawowania rzadéw przynajmniej do $wieta Trzech
Kroli (Stowinski 1993: 34).

Mamy tu $wieto blaznéw, przez btaznéw i dla btaznéw odgrywane. Pogodne, rado-
sne, podszyte tylko odrobing melancholii.

Inny Blazen (Jan-Olof Strandberg) jest bohaterem kolejnego szekspirowskiego
spektaklu. W Krolu Learze z 1991 roku (Bergman 1991b) to on zapowiada kata-
strofe. Przypomina Feste jedynie elementami swego stroju (projektowanego przez
ta samg scenograf — Gunille Palmstierng-Weiss). Podobnie jak on ubrany jest na
zielono, jego kaftan jest zszyty z kilku materiatéw réznigcych si¢ od siebie odcie-
niami brazu, co mialo odzwierciedla¢ zlozonos¢ jego osobowosci. Jedyny bardziej
rzucajacy si¢ w oczy element to czerwona fata na tyle spodni. Na gtowie ma zielo-
no-bezowg czapke przypominajacg swym ksztattem raczej cyklistowke niz typowo
blazenskie nakrycie glowy. Juz podczas przedgry, prologu do sztuki dopisanego
przez Bergmana, jest wywolywany przez ttum kuglarzy i wiesniakéw, by przyta-
czyl sie do ich kompanii. Wtedy razem z nimi $piewa piosenke, ktéra okazuje sie
prorocza. Gdy Lear zdejmuje korone i kfadzie ja na proscenium, nastaje okres swo-
istego bezkrdlewia. O podobnym momencie, cho¢ nie tak symbolicznym, a raczej
bardziej dostownym, pisze Sznajderman:

Z chwilg upadku monarchii kazdy moze si¢ sta¢ prawodawca, bo w odpowiedzi na
akt zniszczenia, czyli krolobojstwa, otwiera sie ogromna, pusta, catkowicie jednorodna
przestrzen, powstaje amorficzny $wiat chaosu, pozbawiony jakichkolwiek regut, norm
i sankgji; otwiera sie wiec miejsce dla dokonania nowej demiurgii. Ale ta btazenska de-
miurgia nieustannie pozostanie jedynie chimera, bowiem wolnos¢ ,,ogarnieta szalem
anarchii” nie moze przybra¢ zadnej stalej formy, jakiej w tym demiurgicznym akcie
pragneta (Sznajderman: 2000: 112).

W inscenizacji Bergmana to bezimienny Blazen staje si¢ swoistym demiurgiem
$wiata na opak wywrdconego. To element karnawatowy, ,$wieta glupcow” byly
wszak nazywane ,$wietami odwrédcenia” (Dudzik 2005: 54). To, co w czasie tych
obchodéw bylo ,,chwilowym zawieszeniem obowigzujacych na co dzien praw’, tu
staje si¢ permanentne, a scena finalowa, w ktdrej scenografia rozpada si¢ jak domek
z kart, by zdemaskowa¢ machiny teatralne tkwigce za kulisami, zamiast przywraca¢
pierwotny porzadek $wiata, wrozy rychla apokalipse. Uklonem Bergmana w strone
quasi-apokaliptycznych wizji jest odwotanie do Nostradamusa zamiast do Merlina
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(jak byto to w szekspirowskim tekécie) w scenie 2. aktu III, kiedy to Btazen, wcho-
dzac w trans wieszczenia, od$piewuje swoja prorocza piosenke.

W Blaznie nie ma nic z melancholii i liryzmu Feste, jest jednak w jego wypo-
wiedziach spora doza filozoficznej refleksji. Taka role blazna opisuje migdzy inny-
mi Stowinski:

Blazen dostarcza wiec spektaklu, ktéremu na imie obted, i otrzymuje za to we wnetrzu
dworskiego §wiata przywilej méwienia prawdy, prawo do wolnosci stowa. Jego rola jest
niepowtarzalna. Nie jest ani doradcg, ani stuga, ani dworzaninem, ani wylacznie kugla-
rzem. Zaréwno w historycznej rzeczywistosci, jak i w wymiarze symbolicznym stano-
wisko btazna czyni go uprzywilejowanym ,,partnerem” monarchy. Relacja miedzy nim
a krélem polega na swoistym porozumieniu lub, inaczej jeszcze, $wiadomosci miejsca,
w jakim ich odwieczny spektakl si¢ odgrywa — dworu. Prawde za$ tutaj tylko wtedy sie
toleruje, kiedy jest zamaskowana blazenstwem. Szalenstwo rozrywa wszelka norme,
przenika wszystkie struktury - tak wnetrza czlowieka, jak i spotecznosci, w ktérej on
zyje. Blazenstwo jest normowane (Stowinski 1993: 72).

Trefni$ jest jedyna osoba, ktéra $mie powiedzie¢ krélowi prawde prosto w oczy,
nikt inny tego nie robi. To dzieki rozmowom z nim Lear dochodzi do anagnorisis.
To ,,ironizujacy filozof”, ,mentor”, jak okresla go Sznajderman w swojej refleksji
nad dramatem Szekspira. Gdy siedzg obok siebie na granicy proscenium i roz-
mawiaja o perspektywach przyjecia Leara przez miodszg corke (akt I, scena 5.),
Blazen powoli gryzie jabtko, az dochodzi do samego ogryzka. Jest to podyktowane
metaforg zawartg w tekscie - Regana i Goneryla sa poréownywane do kwasnych
jabtek z jednej jablonki. Dotarcie do ogryzka (po angielsku core) moze oznaczaé
takze dotarcie do sedna, do meritum. Blazen odkrywa w tym momencie clou pro-
blemu Leara, méwi jedna z najbardziej kluczowych kwestii:

Blazen: Gdyby$ byl moim btaznem, wujaszku, kazatbym cie obi¢ za to, ze$ si¢ przed
czasem zestarzal.

Lear: Jak to?

Blazen: Nie wypada si¢ zestarze¢, zanim si¢ nie zmadrzeje (Shakespeare 1991: 52).

Mamy wigc dwoch btaznéw zblizonych do siebie nie tylko wiekiem (Bergman za-
dbat o to, by obaj aktorzy byli réwiesnikami), ale juz w III akcie réwniez i statusem
spolecznym. Niestety, bfazen znika ze sceny i juz na nig nie wroci, gdy Lear sam
stanie si¢ blaznem i po$miewiskiem gawiedzi. Stowinski podsumowuje takg sy-
tuacje, widzac w niej uniwersalng zasade rzadzaca pojawianiem sie i znikaniem
postaci btazna:

Ma on swoje miejsce w tym $wiecie tak dtugo, jak krol pozostaje krélem. Jest bowiem
antyteza, niezbedna przeciwwaga umozliwiajacg zachowanie réwnowagi sit. Kiedy
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Krol przechodzi na pozycje btazna, rola blazna si¢ konczy. Lamie sie wigc biegunowy
porzadek $wiata, famie sie dotychczasowy ksztalt szekspirowskiej tragedii (Stowinski
1993: 240).

Jesli dodamy do tego grona Glupiego Tomka, to trafne staje si¢ stwierdzenie, ze
wszyscy s3 w tym $wiecie blaznami. Jednakze w zestawieniu z Wieczorem Trzech
Kroli nie jest to wizja optymistyczna. Chaos przepowiedziany przez Blazna w akcie
III nalezy do domeny trickstera. Nadaje to naszemu bohaterowi cech demonicz-
nych, mimo ze na pierwszy rzut oka moglby si¢ wydawa¢ zwyklym domorostym
filozofem, szatawilg, sowizdrzatem. Jego blazenstwo jest grozne, sprawia, ze krole-
stwo Albionu okrywa si¢ calunem $mierci.

Kolejny bfazen, ktéry bedzie mie¢ kontakty z zaswiatami lub (méwigc doklad-
niej) z ich przedprozem, to Grabarz z Hamleta (Ulf Johanson) (Bergman 1986).
Zgodnie z tekstem szekspirowskim, gdzie w spisie 0s6b mamy Clowns - two grave-
diggers, Bergman postanowil uczyni¢ z Grabarza klowna. Dokonal jednak pewnej
roszady osobowej. Mamy mianowicie jednego grabarza zamiast dwoch, ale towa-
rzyszy mu dwoch muzykantow. Pojawiajg si¢ na scenie w sposob dos¢ hatasliwy,
s3 wyciagani z piskiem lin z zapadni na malej platformie. Zanim ich zobaczymy,
uslyszymy najpierw jazgotliwa muzyke grang na saksofonie, puzonie i bebnie.
Muzykanci ubrani sg bardzo fantazyjnie na bialo, jeden z nich ma kryze i blazen-
ska czapke, drugi wielki kapelusz i peleryne. Pomiedzy nimi siedzi Grabarz, ktory
wyglada raczej jak typowy murarz: ma na sobie powalany wapnem kombinezon
roboczy, wielkie buciory, flanelowa koszule, powycierang marynarke z jakims po-
dejrzanie wygladajacym orderem przypietym na piersi, melonik i czerwony nos
klowna. W dloni dzierzy brudng topate. W jego stroju — podobnie jak w wizerun-
ku wspomnianego wczesniej bohatera Peer Gynta — mozna zauwazy¢ nawigzania
do wizerunku Charliego Chaplina. Grabarz-klown bardzo glosno $piewa:

En hacka och en spade blott
ett lakan sasom skrud,

en grop i leran gésten fatt
vid maskars géstebud.

Den store Caesar dog forvisst
Och sinktes ned i mull

Och tépper dar igen till sist
Ett hal for dragets skull.

I unga dar ndr jag var kér

Var allt sa lustigt sa.

Jag smet fran plikter och besvir,
och livet lag framfor mig da.
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Men alderdomen smog sig pa
Och tog mig utan prut

Och bar mig till et annat land,
Och dir tog det roliga slut'.

Humor mu dopisuje, wyjmuje zza pazuchy piersiéwke, odkreca ja i dolewa alko-
hol do termosu, komponujac w ten sposob kawe ,,z pradem”. Nastepnie wyciaga
zapakowane w papier $niadaniowy kanapki i zaczyna je palaszowa¢. Traktuje
$mier¢ jak zwykla kolej rzeczy i nie widzi powodu, by zawéd, ktéry wykonuje,
mial go w jakikolwiek sposéb pozbawia¢ radosci zycia. Gdy rozmawia z Ham-
letem (Peter Stormare), zartuje, bawi si¢ w gry stowne. Gdy pokazuje ksigciu
czaszke Yoricka, nie dziwi si¢, gdy Hamlet tez zaczyna si¢ nig bawic. Jest rubasz-
ny, pogodny i beztroski.

Zastanawia¢ moze jednak inny aspekt tej postaci. Grabarza gra ten sam aktor,
ktéry wczesniej gral Poloniusza. Z jednej strony nawigzuje to do tradycji teatru
elzbietanskiego, gdzie aktorzy grali kilka rél w jednym przedstawieniu. Z drugiej
za$ odkrywa przed widzem btazenska nature Poloniusza - jego stuzalczos¢ i bufo-
nada sg zalo$nie §mieszne, a jego miny mogg bawi¢ publicznos¢.

Sam Hamlet réwniez jest obdarzony w tej inscenizacji cechami btazenskimi.
Uwielbia nasmiewac si¢ z Rosenkrantza i Guildensterna, okrutnie przedrzeznia
czesto Poloniusza, kpi z poczynan Klaudiusza. Btazenady i wyglupy ksiecia dener-
wujg jego matke i ojczyma. Jednak w interpretacji bergmanowskiej w Elsynorze
prawie wszyscy w mniejszym lub wiekszym stopniu sg btaznami, $miesznymi, za-
fosnymi i bardzo ludzkimi w swoich niedoskonatosciach.

Wesolego i pogodnego blazna spotykamy w koncu w Zimowej opowiesci (Berg-
man 1994). To syn pasterza, zwany Klownem. W polskich przektadach bywa nazy-
wany Wesotkiem (Maciej Stomczynski), Pajacem (Leon Ulrich) lub tez po prostu
Synem Pasterza (Stanistaw Baranczak). Na potrzeby niniejszego tekstu pozostane
jednak przy Klownie, poniewaz tak jest ta posta¢ nazywana w scenariuszu opar-
tym na tlumaczeniu autorstwa Britt G. Hallqvist i Claesa Schaara. W insceniza-
cji Bergmana Klown nie nosi wprawdzie czerwonego nosa ani cyrkowego stroju,
lecz nawet bez tych atrybutéw potrafi rozbawi¢ publicznos¢. Pojawia sig tuz przed
koncem pierwszej czgsci przedstawienia, gdy jego ojciec znajduje porzucong Per-
dite (Kristina Tornqvist). Wbiega, a wlasciwie wjezdza na scene na tyzworolkach,

! Pie$n dopisana do dramatu przez Bergmana w moim ttumaczeniu, na podstawie egzemplarza
suflerskiego z Archiwum Dramaten: ,,Kilof i sama lopata / przescieradlo za stréj, / dét w glinie
go$¢ otrzymal / na uczcie robakéw. // Wielki Cezar umarl / I zakopany w glebie / I w koncu
na wypadek przeciaggu / Zatyka tam dziure. // W mlodosci, gdy bytem zakochany / Wszystko
uciesznym sie zdawato. / Wymigiwalem sie od obowigzkéw / A zycie cate bylo przede mna. //
Lecz staro$¢ skradta sie / I zawladneta mng kornie / I do innej krainy mnie przeniosta / A wtedy
nastgpil wesoty koniec” (Archiwum Dramaten 1986: 132).
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z pilotka na gtowie, w reku dzierzac kij hokejowy. Zziajany donosi ojcu, ze widzial
rozbijajacy si¢ statek i ze niedzwiedz ze smakiem spalaszowal Antygonusa (In-
gvar Kjellson), nie przejmujac sie, kto zacz. Opowiadajac, nadmiernie gestykuluje,
uzywa wyrazow dzwiekonasladowczych, bawiac si¢ przy tym niezmiernie, mimo
calej grozy sytuacji. Gdy ojciec wycigga do niego swoja piersiowka, by go pocze-
stowa¢, chfopak pocigga nosem i odmawia, méwiac, ze ma przeciez dopiero osiem
lat (salwy $miechu na widowni). Za chwilg, gdy oglada kwilacy tobotek, zaglada od
razu z ciekawo$cig, by sprawdzi¢ ple¢ dziecka i z nieukrywang radoscig konstatuje,
ze to dziewczynka (czym wywoluje kolejng fale radosci na widowni). W drodze
powrotnej do domu postanawia zakopa¢ szczatki Antygonusa, ktdre pozostaty po
uczcie niedzwiedzia, dochodzac do bardzo prostego wniosku, ze trzeba spelni¢
dobry uczynek, skoro los zeslal im i fadne dziecko, i mas¢ kosztownosci razem
z nim. Klown jest naiwny (czemu da wielokrotnie wyraz w drugiej czesci przedsta-
wienia), prostoduszny, ale przede wszystkim jest dobrym cztowiekiem.

W drugiej czgsci spektaklu, ktdrej akcja dzieje si¢ po uplywie szesnastu lat,
Klown pojawia si¢ na scenie juz na samym poczatku. Ubrany jest dos¢ elegancko
- czerwone spodnie, biata koszula, zakiet w kolorze bordo i §wietojanski wieniec
na glowie. Wybierajac sie po zakupy, wyspiewuje calg liste sprawunkéw. Berg-
man zmienil tu tekst Szekspira, poza tym wprowadzit nawigzania do popularnych
w czasach jego mtodosci szlagieréw muzyki rozrywkowej:

Lat mig se: vad skulle jak kopa till midsommarfesten? Tre pund socker, fem pund kor-
inter, risgryn - vad i all vérlden ska min syster med risgryn till? Farsan har utnamt
henne till virdinna vid festen, och hon tinker tydligen sla p4 stort! Hon ska ha saffran
att firga pajerna, (Hér f6ljer en minneslista byggd pa olika melodier), mor lilla mor ...
mordtter! Peppar kom hem for vi langrat efter dig. .., vad tar ni for 16ken dér i fonstret?
Voft voff! Yes we have no ingefira, we no have ingefira today - men det far jag nog
pé kopet! Come on let’s persilja, like we did last summer... fyra pond sviskon och lika
mycket russin. Purjolok!

2 Tekst dopisany do dramatu przez Bergmana w moim tlumaczeniu, na podstawie egzemplarza
suflerskiego z Archiwum Dramaten: ,,Zobaczmy, co to mam kupié na dzisiejsze przyjecie z oka-
zji Midsommar? Trzy funty cukru, pie¢ funtéw koryntek, ryz — po co u licha potrzebny mojej
siostrze ryz? Tatus wyznaczyl ja jako gospodynie przyjecia i najwyrazniej uwaza, ze mozna za-
szale¢. Chce szafran do zazélcenia pajow [kontynuuje liste zbudowang na réznych melodiach
- przyp. M.S.-Ch.]... mamusiu ... marchewki! ... pieprzu przyjdz do domu, bo tesknimy za
tobg... coz to za cebula tam w oknie hau hau! [tu nasuwa si¢ skojarzenie z melodia How much
is that Hound dog in the window - jest to piosenka Boba Merilla, wylansowana w 1953 r. przez
duet Homer and Jethro - przyp. M. S-Ch.] Yes we have no imbir, we no have imbir today [pier-
wowzorem mogta by¢ piosenka Yes we have no bananas, we have no bananas today, napisana
przez Franka Silvera i Irvinga Cohna w 1923 r. w wydaniu Eddiego Vantora; byta ona jednym
z najbardziej znanych szlagieréw lat 20. w USA - przyp. M.S-Ch.] - ale jeszcze go pewnie kupie.
Come on let’s pietruszka like we did last summer [nawigzanie do przeboju Let’s twist again - je-
den z pierwszych wielkich przebojéw rock’n’ rolla, wylansowany przez czarnoskérego piosenka-
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Ten kabaretowy numer $wietnie rozbawial publiczno$¢. Przy okazji stanowi dowod
na to, ze Bergman zaréwno mial poczucie humoru, jak i doskonale orientowat si¢
w muzyce rozrywkowej, o co zapewne niewielu widzéw by go podejrzewato.

Przez lata naiwnos¢ Klowna nie znikta i mtodzieniec daje si¢ od razu wystrych-
ng¢ na dudka przez Autolikusa. Ten szalawila jest rowniez odmiang blazna - ale
zarazem przeciwienstwem Klowna. Jest sprytny, kuty na cztery nogi, chciwy i ego-
istyczny. Przy kazdorazowym spotkaniu Klowna bedzie chcial go wykorzysta¢ (co
synowi pasterza nadaje rys Augusta — wprawdzie nie dostaje tortem w twarz i nie
jest to slapstickowa komedia, ale to on bedzie zawsze poszkodowany). Zestawie-
nie tych dwoch postaci obfituje w humor jezykowy i sytuacyjny. Szczegélnie gdy
Autolikus pokazuje si¢ po raz ostatni, w przebraniu franciszkanskim, i zostaje zde-
maskowany przez Klowna majacego silne poczucie sprawiedliwosci i wierzacego
w zwyciestwo dobra nad ztem.

Piszac o roli btazna i klowna, nie mozna zapomniec o inscenizacji, w ktorej
odegral istotna role. Mam na mysli Mizantropa z 1995 roku (Bergman 1995).
Spektakl rozpoczyna sie przedgra, o ktdrej juz wspominatam - zywym obrazem.
Celimena bawi si¢ w ciuciubabke. Jednak osobg ozywiajacg postacie nie jest zaden
magik, lecz Pierrot skopiowany z obrazéw Jeana Antoina Watteau. To on podnosi
kurtyne, ktéra tym razem nie jest tg tradycyjna, biekitna, lecz znajduje sie na niej
inny obraz Watteau, ukazujacy dwie damy i mtodzienica zastuchanych w opowia-
danie Pierrota. Po podniesieniu kurtyny podchodzi on powoli do kazdej z postaci,
dotyka jej delikatnie i w ten sposdb ja budzi. To on jest jednoczesnie i marionetka,
i wladcg marionetek.

By¢ moze dlatego klown/btazen/pierrot s3 ulubionymi postaciami Bergmana.
On sam, podobnie jak jego filmowe alter ego, maly Alexander (Bergman 1982),
w teatrze staje si¢ wladca marionetek. Napomyka o tym delikatnie Maaret Koski-
nen, wskazujac na to, ze czg¢sto przedstawia si¢ sposdb, w jaki Bergman rezyseruje
aktoréw, poprzez odwolania do mitéw o rezyserze-demonie czy manipulatorze,
ktéry wprawia kukietki w ruch prowadzacy je ku bardziej oswieconym celom (Ko-
skinen 2001: 118).

Cztowiek jako kukietka idealnie pasuje do wizji $wiata rezysera. Marionetka
nie wie, jakie s3 plany pociagajacego za sznurki, moze jedynie buntowac si¢ prze-
ciwko enigmatycznym zamystom lalkarza, lecz jej bunt obraca sie¢ w niwecz. Moze
tez zadawac sobie pytanie — kto pocigga za sznurki? I co, jesli nikogo tam nie ma?
Wolnos¢ czlowieka jest ograniczona, lecz w filmach Bergmana nigdy nie wiedzia-
no, przez kogo - czy jest to Bog, ktory jest obojetny wobec ludzkich présb i btagan,
czy jest to by¢ moze jego natura, w ktérej skfonnoé¢ do czynienia zla jest silniejsza
od tej do czynienia dobra? Kto rezyseruje spektakl w teatrze zycia? Bergman czuje

rza Chubby Checkera w 1961 r. - przyp. M. S-Ch.]... cztery funty sliwek suszonych i tyle samo
rodzynek. Por!” (Archiwum Dramaten 1994: 5).
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sie $wietnie jako wladca swych marionetek, to on niepodzielnie wtada w swym
teatrze, oddajac mu oczywiscie czasami hotd i szacunek. W ten oto sposéb rezyser
wpisuje si¢ w archetypiczny wzorzec Wielkiego Kuglarza, ktéry wymienia w swojej
pracy Sznajderman:

Figure te przypomina na przyklad stale powracajace w europejskiej kulturze wyobra-
zenie Najwyzszego Boga jako Komedianta i Kuglarza, Wielkiego Blazna: czy bedzie
to igrajacy swym stworzeniem ,,Bég zywy” Starego Testamentu, czy $miejacy si¢ Bog
z midraszy, czy wreszcie obojetna na losy $wiata, ktory stworzyta dla zartu i zabawy,
demiurgiczna Istota Najwyzsza poetéw — wyobrazenie, ktérego dalekim echem s takze
popularne w literaturze i filmie tricksterskie postaci sprytnych szelm, wspoélczesnych
sowizdrzaléw, dobroczynnych i ztoéliwych zarazem, realizujacych pierwsze wcielenie
arlekina, blazna przed rozszczepieniem si¢ osobowosci na dwie przeciwstawne, biegu-
nowo roézne postaci (Sznajderman 2000: 45).

Bergman jako Wielki Kuglarz, Wladca Marionetek, Wielki Blazen. Pan zycia
i $mierci swoich Iatek. Zakochany w $wiecie iluzji teatru, gdzie nic nie dzieje sie
naprawde. Chlopiec pochylony w skupieniu nad matym teatrzykiem lalkowym,
w ktérym realizuje swoje kolejne przedstawienie ,,nie tylko ku rozrywce”. Swiado-
my swej wszechwladzy. Wyrdzniajacy aktoréw, kuglarzy i blaznow. Ale... w jed-
nym z ostatnich scenariuszy filmowych, ktéry nalezy do ciagu rozliczeniowego
artysty ze sztuka — Puszy si¢ i miota (Bergman 1997) — gléwny bohater, wynalazca
»~mowionego kinematografu”, niespetniony artysta, zamkniety w szpitalu psychia-
trycznym, spotyka tam Smier¢ w przebraniu Klowna, ktéra jest kobieta. Jest wy-
niosta, majestatyczna, tajemnicza, a nade wszystko upiorna. Lek przed $miercia,
ktéry Bergman probowal od lat okielzna¢, znéw sie pojawia. Lek, ktéry probowat
oswoié, pracujac w teatrze. Zaréwno Blazen (Glupiec), jak i Smieré nalezg do tej
samej talii kart, ktorg rozdaje rezyser jako Wielki Mag. To on decyduje o utoze-
niu kart, o konfiguracji postaci. Smier¢ zostaje wprzegnieta w mechanizm $wiata,
ktdry jest teatrem. A skoro jest to teatr, to rzadzi nim rezyser, ktory w tym $wiecie,
chociazby iluzorycznie ma wtadze nad $miercig. Jak sam rezyser przyznaje w swo-
jej autobiografii:

Chodzi o to, zeby sie jakos$ urzadzi¢, skroci¢ linie frontéw, bitwa jest w kazdym ra-
zie przegrana, czego innego nie mozna si¢ byto przeciez spodziewaé, mimo ze zylem
w rzeskim urojeniu, ze Bergman pozostanie wiecznie nienaruszony: Czy istnieja szcze-
golne reguty dla kuglarzy? - pyta aktor Skat w Siédmej pieczeci i czepia si¢ mocno koro-
ny Drzewa Zycia. Nie ma zadnych szczegoélnych regul dla aktoréw, méwi Smieré i przy-
kfada pite do pnia (Bergman 1991: 46).

Dopiero przy glebszym poznaniu twdrczosci rezysera takie przypadki przestaja
zaskakiwa¢, a podkreslajg jedynie obraz wszechstronnego erudyty, twércy nie tyl-
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ko obrazéw teatralnych czy filmowych, ale tez mysliciela — patrzacego na $wiat
nie tylko z gorycza, ale i potrafigcego dostrzec w nim poklady komizmu. Nie na
darmo to wtasnie klown stat si¢ ulubiong postacig Bergmana, jego swoistym alter
ego. Blazen - artysta, ktdrego zawodem jest rozbawianie publicznosci, nawet gdy
jego dusza cierpi. Pod maskg komedii rezyserowanych przez Bergmana znajduje
sie zawsze glebsza (i czasami cierpka) prawda o zyciu. Z drugiej strony w trage-
diach mozemy znalez¢ momenty $miechu przez zy i zdystansowania si¢ wobec
tego ,,zlego” $wiata. Stoicki trefni§ dobrze wie, ze nie ma nic stalego ani pewnego,
ze przedstawienie kiedys si¢ konczy, by nastepnego dnia znéw mozna bylo wejs¢
na sceng i rozbawia¢ publicznos¢.
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