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Artykut Ksigzka obrazkowa w Skandynawii dawniej i dzis: od drzeworytéow po
medium dla wszystkich Hanny Dymel-Trzebiatowskiej wchodzi w sklad pierw-
szej polskiej monografii poswieconej literaturze dla dzieci w formie ksigzki ob-
razkowej zatytutowanej Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, wydanej przez In-
stytut Kultury Popularnej w 2017 pod redakcja Malgorzaty Cackowskiej, Jerzego
Szytaka i autorki recenzowanego artykutu. Propozycja wielokierunkowe;j reflek-
sji nad ksiazka obrazkowg to efekt wspdtpracy miedzydyscyplinarnego zespotu,
skupiajagcego specjalistow z zakresu pedagogiki (Malgorzata Cackowska), kul-
turoznawstwa (Magdalena Howorus-Czajka, Jerzy Szylak), literaturoznawstwa
(Hanna Dymel-Trzebiatowska) oraz promocji ksigzki dziecigcej (Michat Zajac).
Ksigzka zostala pomyslana jako wprowadzenie do wigkszego projektu, jakim jest
planowany Leksykon ksigzki obrazkowej. Autorzy podejmujg si¢ wartosciowego
i ambitnego zadania zebrania i usystematyzowania dotychczasowej refleksji na
temat ksiazki obrazkowej w Polsce poprzez ,,uporzadkowanie terminologii i wy-
réznikow tego gatunku, przedstawienie teoretycznych podstaw do dalszych ana-
liz i rozwazan oraz wskazanie obszaréw, problemoéw, zjawisk i tendencji zwigza-
nych z rozwojem ksiazki obrazkowej” (s. 7).

Monografia jest zbiorem o$miu artykuléw naukowych poswieconych formom
i Srodkom wyrazu, podejmowanym tematom i tendencjom oraz sposobom wyko-
rzystania ksigzki obrazkowej. Obejmuja one szerokie spektrum interdyscyplinar-
nej refleksji uwzgledniajacej zagadnienia definicyjne, teoretyczne i dyskursywne
(Cackowska), specyfike wybranych gatunkow, takich jak cyfrowe ksigzki obrazko-
we (Zajac) czy komiksy (Szytak), inspiracje sztuka/malarstwem (Howorus-Czaj-
ka) oraz konkretne realizacje, ukazane w perspektywie historyczno-literackiej na
przykladzie Skandynawii (Dymel-Trzebiatowska). Duzym walorem publikacji s3
takze pierwsze polskie przektady kanonicznych juz tekstow badaczy ksigzki obraz-
kowej: Bettiny Kiimmerling-Meibauer i Jérga Meibauera o ksigzkach wczesnokon-
ceptowych oraz Bettiny Hallberg, autorki pojecia ikonotekstu.

Artykut Hanny Dymel-Trzebiatowskiej Ksigzka obrazkowa w Skandynawii...
wpisuje sie w koncepcje monografii, akcentujac kontekst historyczno-literacki
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oraz specyfike dzieciecej ksigzki obrazkowej w Skandynawii. Autorka postrzega
przedmiot swoich badan jako ,medium wielowymiarowe i transgresywne [...],
kreujace wyjatkowy intermedialny teatr, balansujace pomiedzy wierszem, komik-
sem, dramatem, sztukg [...], czerpiace z kilku systemoéw semiotycznych (s. 191).
Juz we wstepie podkresla cechy dystynktywne ksigzek wydawanych w Skandyna-
wii, zwracajac uwage na ich ,wyrafinowane pomysly, eksperymenty formalne, od-
wazng, famiaca wszelkie tabu tematyke, nietypowe relacje obrazu z tekstem oraz
odejscie od praktyki okreslania wieku docelowego odbiorcy” (s. 191), co jej zda-
niem stanowi Zrédlo miedzynarodowego sukcesu tych pozycji.

Osig kompozycyjng artykulu przedstawiajacego rozwoj ksigzki obrazkowe;j
w Szwecji, Danii i Norwegii, ale takze nadrzedng kategorig konstrukcyjna me-
rytorycznej zawartos$ci jest pojecie nowoczesno$ci, wyznaczajace etapy najistot-
niejszych zmian w procesie przeobrazen ksigzki obrazkowej. Autorka wydzielila
w historii literatury tego gatunku trzy gtéwne fazy, opatrujac kolejne czesci odpo-
wiednio terminami ,,przednowoczesnos¢”, ,nowoczesnos¢” i ,ponowoczesnosc’,
ktére uzupelnita o podrozdzial dotyczacy czasow wspolczesnych. Wybdr takiej
perspektywy czasowej, cho¢ moglby sprawia¢ wrazenie nieprecyzyjnego, wydaje
sie jak najbardziej uzasadniony ze wzgledu na rozlegly obszar geograficzny podda-
ny analizie, zréznicowany pod wzgledem zaréwno historycznym, ideologicznym,
instytucjonalnym, jak i kulturowym.

Pierwsza czgs$¢ artykutu, odslaniajaca okres nazwany przez autorke ,,przedno-
woczesnoscig, siega poczatkow ksigzek dla dzieci, a zwlaszcza tych opatrzonych
ilustracjami - najpierw w postaci drzeworytow, pdzniej miedziorytéw i stalory-
tow, poprzez litografi¢ az po nowoczesna ksylografie. Poza $ciezka technologiczna
duze znaczenie w tym okresie odgrywatly takze zalozenia o charakterze dydaktycz-
nym i wychowawczym (abecadlniki, publikacje bozonarodzeniowe, rymowanki)
i propagowanie czytania wérdd dzieci, a takze inspiracje folklorem (Jorgen Moe,
Ottilia Adelborg, Peter Christen Asbjernsen).

Druga okres, wyrdzniony jako ,,nowoczesnos¢’, zostal poswiecony przetomowi
artystycznemu w skandynawskiej ksigzce obrazkowej, zapoczatkowanemu w la-
tach 30. XX wieku, a ktory trwat w zasadzie az do lat 90. Autorka, charakteryzujac
ten okres, podkresla znaczenie nowego spojrzenia na dziecko w kontekscie spo-
tecznym oraz zmiane statusu zabawy i jej roli w procesie edukacji. Ten przedzial
czasowy to poza debiutami najznamienitszych skandynawskich autoréw dla dzie-
ci (Astrid Lindgren, Lennart Hellsing, Tove Janson) i ilustratoréw (Arne Unger-
mann, Egon Mathiesen, Ib Spang Olsen) réwniez czas eksperymentéw formal-
nych. Fascynacja nowoczesno$cia, nowatorskie obrazowanie czasu i przestrzeni
(Ingrid Vang Nyman) nie wyklucza nawigzania do surrealizmu (Ib Spang Olsen)
czy pokrewienstwa ze sztukg wizualng (fotografia, film, reklama). Coraz wieksza
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role odkrywa réwniez materialno$¢ pozycji dla dzieci — format, okladka, paleta
barw, uklad graficzny i layout, a takze integracja obrazu i tekstu.

Kolejny etap przeobrazen wyznacza termin ,ponowoczesnos¢” i w nawigzaniu
do niego autorka podejmuje probe zebrania cech dystynktywnych postmoderni-
stycznej ksigzki obrazkowej. Przytaczajac refleksje teoretyczng wybitnych specja-
listow z tej dziedziny (Lawrance R. Sipe, Gregory McGuire, Thab Hassan, Jerry
Flieger, Michele Anstey, Geoff Bull, Maria Nikolajeva), koncentruje si¢ na wyrdz-
nikach typowych dla literatury skandynawskiej, do ktérych zalicza, poza tradycyj-
nymi cechami, takimi jak: parodiowanie, intertekstualnos¢, metafikcja, réwniez
inne wlasciwosci, jak: intermedialno$¢, materialno$¢ (informacje w paratekstach,
innowacyjny layout, nietypowe wykorzystanie rozkltadéwek) czy interwizualnos¢.
Coraz wigkszego znaczenia w tym okresie nabiera takze udzial czytelnika w kre-
owaniu znaczen oraz dwuadresowos¢ literatury dziecigcej. Do rozkwitu i wyso-
kiego statusu ksigzki obrazkowej w Skandynawii przyczyniaja si¢ w tym okresie
réznego rodzaju inicjatywy instytucjonalne zwigzane z wigczeniem do literackiego
obiegu nagréd dla ilustratoréw czy utworzenie dla nich systemu stypendialnego.
Nie bez znaczenia pozostaje wprowadzenie obowigzku zakupu ksigzek do biblio-
tek i systemu tantiem za wypozyczenia, a takze znaczne obnizenie podatku VAT.
Niebagatelng role w popularyzacji odgrywaja takze same zinstytucjonalizowane
i systematycznie prowadzone badania nad ksigzka obrazkows, ktére poza wyty-
czaniem kierunkow rozwoju, perspektyw i kontekstu stanowig tez forum wspot-
pracy badaczy i autoréw/ilustratoréw.

W ostatnim fragmencie artykutu autorka nawiazujac do wspotczesnosci, oma-
wia wybrane przekltady ksigzek obrazkowych skandynawskich autoréw na jezyk
polski, a w dalszej czesci przybliza sylwetki nieznanych u nas jeszcze artystow, ktd-
rzy zdazyli juz zaznaczy¢ swoja obecnos¢ w Skandynawii i poza jej granicami. Ca-
tos¢ dopetnia obraz wspodlczesnej debaty toczacej u naszych poinocnych sasiadow
na temat stanu obecnego i przysztosci ksigzki obrazkowe;.

Artykul Hanny Dymel-Trzebiatowskiej odstania kulisy sukcesu skandynaw-
skiej ksigzki obrazkowej, przywolujac rézne Sciezki jej rozwoju: od dydaktycznej
i technologicznej, poprzez ideologiczng, instytucjonalng czy ekonomiczna, az po
artystyczng. Swoje wywody autorka popiera licznymi przykladami z Danii, Szwecji
i Norwegii, podkreslajac réznorodnos¢ form, tematéw, a moze przede wszystkim
proponujac ciekawe odczytania analizowanych pozycji. Ta wieloaspektowos$¢ uje-
cia nie kldci si¢ jednak w najmniejszym stopniu z wyodrebnieniem przez autorke
specyfiki literatury obrazkowej w poszczegdlnych krajach Skandynawii, a jedno-
cze$nie pozwala wychwyci¢ wspolny mianownik okreslajacy dziedzictwo arty-
styczne tego regionu. Dlatego tez na tym tle warto byloby réowniez pokazaé, czy
— a jezeli tak, to w jaki sposob — ten dynamiczny rozwdj nawigzuje do inspiracji
z zagranicy, a na ile jest wynikiem przedstawionych w artykule wewnetrznych,
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sprzyjajacych uwarunkowan. Podczas lektury nasuwa si¢ tez pytanie, czy nakre-
$lone przeobrazenia i innowacje w warstwie tematycznej i formalnej stanowia
o specyfice ksiazki obrazkowej, czy tez s3 wynikiem zmian, jakim podlegata cala
literatura dziecigca w Skandynawii.

Uwzglednienie tych sugestii poszerzyloby co prawda perspektywe konteksto-
w3, jednak nie wplywa na niezaprzeczalng wartos¢ naukows artykutu oraz walory
poznawcze i popularyzatorskie, wynikajace z jego pionierskiego charakteru.
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