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“Skazani na ciezkie norwidy”? Some Remarks about Cultural Aspects
of the Norwegian Translation of Wistawa Szymborska’s Poetry

The aim of this paper is to discuss selected cultural keywords in the Norwegian translation of
Wistawa Szymborska’s (1923-2012) poetry. Translators O.M. Selberg and Ch. Kjelstrup used
multiple approaches, thanks to which Norwegian readers have a chance to get acquainted with
typical Polish phenomena, although often at an expense of the original text. Since the kind of
publishing itself — an anthology of translated poetry - indicates the place of Szymborska’s work
in the foreign discourse, her published works in Norway, Sweden and Denmark, along with her
reception in Norwegian discourse as a Nobel Prize winner, are discussed here as well.
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Przeklad literacki od zawsze wzbudzal wéréd badaczy-teoretykéw wiele kontro-
wersji — poczawszy od terminologii po wybor odpowiednich strategii translator-
skich, sposrod ktorych jedne beda sklania¢ si¢ ku jak najwierniejszemu oddaniu
formy oryginalu, podczas gdy inne, ukierunkowane na jezyk docelowy, beda
dazy¢ do czytelniczego komfortu nowej grupy odbiorcéw. Stanistaw Baranczak
(1946-2014) zwykl uzywaé okreslenia interpretacja, bo to ona prowadzi
ostatecznie do stworzenia analogicznego - analogicznie funkcjonujacego - tekstu
w innym jezyku etnicznym (Baraniczak 1994: 15). Jedna z wielu trudno$ci podczas
tlumaczenia literatury pieknej, a zwlaszcza poezji, jest nieustanne balansowanie
pomiedzy wiernoscig tekstowi wyjsciowemu, szeroko rozumiang powinnoscig
a checig umozliwienia nowemu gronu odbiorcéw doswiadczenia estetycznego po-
dobnego do tego, jakie wywoluje oryginal. Szczegélnie interesujgcy przypadek sta-
nowi aspekt kulturowy, bo to, co dla thumacza zdaje si¢ oczywiste, rzadko zostanie
rozpoznane takze przez czytelnikéw w jezyku docelowym.
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Dyskusja o obecnosci Wistawy Szymborskiej w przestrzeni norweskiej, za-
réwno tej kulturowej, jak i tej Scisle literackiej, wymaga pewnych uzupetnien.
Dotychczasowy oddzwigk tej poezji w Norwegii mozna by mierzy¢, co stanowi
dos¢ oczywisty punkt odniesienia dla szeroko pojetych badan komparatystycz-
nych, ilo$cig przelozonych na jezyk norweski zbioréw noblistki. Jednakze sam fakt
tlumaczenia danego dziela nie decyduje o jego zywotnosci w kulturze docelowej,
podobnie jak nie jest on wystarczajacy przy omawianiu wplywu tworczosci Szym-
borskiej na tamtejszych pisarzy. By zwrdci¢ uwage na to, jak szerokie kregi zatacza
artystyczny dialog miedzy Polskg a Norwegia, nalezy nieco blizej przyjrze¢ si¢ roli
dwdch oméwionych ponizej antologii. Jednoczesnie warto przy tej okazji poruszy¢
jedna z wazniejszych kwestii zwigzanych z przekladem, mianowicie wspomniany
juz kulturowy wymiar tekstu literackiego. Taka perspektywa rzuca bowiem nowe
$wiatto na konstytuowanie sie danej sylwetki pisarskiej w nowej - nie tylko jezyko-
wej — przestrzeni, ktéra w tym artykule obejmuje rowniez Szwecj¢ i Danie.

Niniejsza analiza jest owocem pracy doktorskiej (Wilkus-Wyrwa 2019)", ktorej
celem bylo zbadanie mozliwosci oddania w przekladzie immanentnych cech es-
tetycznych danego tworcy. Dlatego wlasnie punkt wyjscia stanowig tu typowe dla
liryki Wistawy Szymborskiej $rodki stylistyczne, figury retoryczne, motywy czy
obrazy jezykowe, osadzone w konkretnym kontekscie kulturowym oraz w okreslo-
nej tradycji literackiej. Literatura krytyczna dotyczaca tworczosci noblistki przy-
pomina natomiast studnie bez dna. Z tego wzgledu lapidarnie omoéwie tu poszcze-
gblne zjawiska, skupiajac si¢ przede wszystkim na tych elementach, ktére maja
kluczowe znaczenie dla ostatecznej formy danego tlumaczenia. To swego rodzaju
paradoks, biorac pod uwage stosunkowo niewielka objeto$ciowo twdrczos¢ poetki
oraz iloé¢ prac napisanych na tej podstawie. Musimy mie¢ jednak swiadomos¢, ze
jako polskojezyczni odbiorcy tej poezji pozostajemy w sytuacji mocno uprzywi-
lejowanej. Kto, jak nie biegle postugujacy sie jezykiem polskim czytelnik, bedzie
w stanie rozszyfrowac subtelne gry intertekstualne czy semantyczne Szymborskiej?

1. Szymborska w i na jezykach

Omawiane tu teksty pochodza z dwdch opublikowanych po norwesku zbioréw
poezji noblistki — Utsikt med et sandkorn (Widok z ziarenkiem piasku, 1996) oraz
Livet er den eneste mdten (Zycie jest jedynym sposobem, 2013). Za pierwszga z an-
tologii odpowiada Ole Michael Selberg (1938-), slawista, wybitny znawca jezy-
ka polskiego i jeden z najwazniejszych tlumaczy literatury polskiej, natomiast

! Dysertacja Wilkus-Wyrwa 2019 powstala w oparciu o system cotutelle na mocy wspotpracy

miedzy Uniwersytetem Adama Mickiewicza a Uniwersytetem w Agder.
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przekladu® tekstow z okresu 2002-2012 podjat si¢ krytyk literacki, redaktor oraz
dziennikarz Christian Kjelstrup. Mimo iz twdrczo$¢ Szymborskiej reprezentowa-
na jest w Norwegii przez zaledwie dwa w calosci poswigcone jej poezji wydaw-
nictwa, ich przekrojowy charakter umozliwia zapoznanie si¢ z najwiekszg i bodaj
najwazniejszg czescig dorobku autorki. Utsikt med et sandkorn sklada sie z 60 wier-
szy. Jest to autorski wybor Selberga, ktory — wzorujac si¢ na polskim, lecz o wiele
obszerniejszym tomiku Widok z ziarenkiem piasku (1996) — zaprezentowal utwory
zlat 1957-1993. Kjelstrup przelozyl natomiast cztery petne tomy poetyckie, w tym
Chwile (Qyeblikket; wyd. polskie 2002) i ostatnig wydang za zycia noblistki pozy-
cje Wystarczy (Nok; wyd. polskie 2012). Z punktu widzenia przekladoznawstwa
to cenne informacje, poniewaz juz sama struktura oraz charakter antologii dziet
tlumaczonych® wyznaczaja krytykom nowe perspektywy badawcze. Nietrudno
zauwazy¢, ze zardwno antologie bilateralne, tj. obejmujace jeden jezyk lub jeden
krag kulturowy, jak i multilateralne, ktére reprezentuja rézne kraje przyporzad-
kowane konkretnym kategoriom (Chojnowski 2005: 42), przyczyniaja si¢ z jednej
strony do ugruntowania kanonu (Frank, Effmann 1990: 23), a z drugiej do po-
szerzenia wiedzy o literaturach narodowych (Lothe, Refsum 1997: 18). Jesli wigc
dane wydawnictwo cechuje sp6jno$¢ koncepcji tematycznej czy gatunkowej wraz
z odpowiednimi paratekstami, w tym z tytulem, szatg graficzng oraz opracowa-
niem utworéw tlumaczonych (Pforte 1970: XXV), taka antologia ma szanse sta¢
sie waznym glosem w literackiej historiografii o mikrozasiegu (Baubeta 2007: 14),
majac na mysli skale kraju docelowego. Cho¢ powyzsze uwagi wskazuja przede
wszystkim na pragmatyczny wymiar tworzenia antologii, to wlasnie one - nie za-
pominajac o jakosci ttumaczenia — decydujg o zywotnosci danej tworczosci w kul-
turze docelowe;j.

Oczywiscie niebagatelny wkiad w umacnianiu recepcji obcego autora ma kry-
tyka literacka, ale jesli méwimy o propagowaniu liryki Szymborskiej w Norwegii,
warto zwrdci¢ uwage na dwa nazwiska, mianowicie znamienitego saksofonisty
Jana Garbarka* (1947-) oraz poety Jana Erika Volda (1939-). Garbarek, ktérego

2 Kjelstrup przyznaje, ze podczas thumaczenia poezji Szymborskiej na norweski opieral si¢
gléwnie na jezyku rosyjskim (studiowal rosyjski w Oslo i Petersburgu). Mimo ze sam nie méwi
po polsku, opanowal rozumienie pisma na tyle dobrze, by méc podjac si¢ tego zadania. Jak pod-
kresla w jednym z wywiadéw, rdbwnoczesna praca z oryginalami oraz przektadami na rosyjski,
niemiecki i angielski otworzyta przed nim szersze perspektywy, a takze pozwolita unikna¢ wielu
bledéw zauwazonych u swoich poprzednikow (Fyllingsnes, Kjelstrup 2013: 12-13).

> Mamy tu na mysli specyficzng kategorie wydawniczg, okreslang przez niemieckich prze-
ktadoznawcoéw mianem ,Ubersetzungsanthologie”, a wiec pozycje zawierajgca wybdr tekstow
obcych autoréw w przekladzie (por. Efmann 1992).

*  Warto nadmieni¢, ze Jan Garbarek ma polskie korzenie. Jego ojciec, Czestaw Garbarek, zo-
stal deportowany do Norwegii podczas drugiej wojny $wiatowej, gdzie poczatkowo pracowal na
kolei w regionach Nordland oraz Trendelag. Tam tez poznal swoja zone Kari Nordbe (pdzniej
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twdrczos$¢ noblistki zainspirowata do nagrania albumu In Praise of Dream (2004),
moéwit o Szymborskiej: ,,Jest co§ wewnatrz tej poezji, co dociera do mnie, cos, co
trafia spontanicznie, cos$, co od razu pokochatem. Znatem jej dziela jeszcze przed
Nagroda Nobla, wigc ta fascynacja nie wyplyneta na fali jej popularnosci zwigzanej
z tym laurem” (Januszewska-Skreiberg 2011: 168). Z kolei Vold poswiecit Szym-
borskiej duzo miejsca w swojej eseistycznej ksiazce o wybitnych poetach pt. Sto-
rytellers. En begrunnet antologi (Opowiadacze. Zastuzona antologia), gdzie procz
krotkiej biografii autorki i lapidarnych szkicow kilku wierszy znajdziemy réwniez
takie stowa: ,,Nie§miala, refleksyjna, przenikliwa, madra. Zdystansowana — dlatego
nigdy rozzalona. Bystra — dlatego zawsze taktowna” (Vold 1998: 177). Norweski
poeta wskazuje takze na osobliwy zwigzek miedzy lakonicznym jezykiem Szym-
borskiej a jej niemal czarodziejska sztuka kreowania rzeczywistosci (Vold 1998:
172). Zauroczenie Volda zaowocowalo umieszczeniem utworu Rozmowa z kamie-
niem (Samtale med en stein, ttum. O.M. Selberg) na plycie Storytellers (1998) —
melorecytacji wiersza towarzyszy tu muzyka autorstwa Nissego Sandstroma i Egila
Kapstada. Slady obecnosci Szymborskiej znalez¢é mozna ponadto u Marion Bernt-
zen Koksvik (1939-), zwlaszcza w tomach Elegi for Dagny Juel (Elegia dla Dagny
Juel, 1997) i Stjerne for en liten klode (Gwiazdka dla malej planety, 1998), a takze
u Bergljot Hobaek Haff® (1925-2016). Od ostatniego wydania tomiku z poezja
noblistki uplynelo wprawdzie szes¢ lat, ale Kjelstrup, Selberg, Vold i tlumaczka
polskiej literatury na norweski, Agnes Banach (1980-), nie dali publicznosci za-
pomnie¢ o Szymborskiej. Za zdarzenie o przefomowym znaczeniu dla recepcji jej
dziel w Norwegii nalezy bowiem uzna¢ spektakl pt. Zycie jest jedynym sposobem
(Livet er den eneste mdten) w rezyserii Josa Groeniera. Premiera miata miejsce
1 lutego 2019 roku na deskach Teatru Narodowego (Nationaltheatret) w Oslo. Sce-
nariusz opiera si¢ na wierszach i innych tekstach poetki przy dzwigkach muzyki
skomponowanej przez Kjetila Bjerkestranda (1955-) i Jana Garbarka, a wszystkie
wykorzystane w przedstawieniu fragmenty wyswietlane byly dodatkowo po pol-
sku. Premierze towarzyszyt rowniez caly szereg innych wydarzen, w tym wystawa
kolazy Szymborskiej oraz seminarium poswiecone jej tworczosci.

Najwazniejsza role w popularyzowaniu tworczosci Szymborskiej na rynku
skandynawskim odegrali jednak ttumacze ze Szwecji®, miedzy innymi Nils Ake

Garbarek). ,,Czek’, jak zwykli go nazywaé Norwegowie, otrzymal pdzniej norweskie obywatel-
stwo i przez wiele lat petnil funkcje kierownika Biblioteki Wydziatu Fizyki przy Uniwersytecie
w Oslo (por. Dybdo 1996; Morken 2015).

> Wigcej o inspiracji Haff pisze Janina Januszewska-Skreiberg (2001).

Pierwsze ttumaczenia pojedynczych utwordw Szymborskiej ukazaly sie w Szwecji za sprawa
Nilsa Ake Nilssona (antologia poezji polskiej pt. Det nakna ansiktet/Naga twarz) w roku 1960. Pieé
lat pézniej kolejnych kilku thumaczen dokonat Erik Mesterton (czasopismo Horisont 1965, nr 4-5).
Pierwszy szwedzkojezyczny tom w calosci poswigcony poezji Szymborskiej opublikowano nato-
miast w 1980 roku (Nigdy dwa razy/Aldrig tva gdnger, ttum. Per-Arne Bodin i Roger Fjellstrom).

6
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Nilsson (1917-1995), Per-Arne Bodin (1949-) i znany polskim czytelnikom An-
ders Bodegard (1944-). Jako ze Bodegard przetozyl najwigksza cze¢s¢ jej dorob-
ku, a rzadko ktdre ttumaczenia doczekaly sie¢ wspolczesnie tak pochlebnej kry-
tyki, sama Szymborska na wies¢ o przyznaniu jej Nobla zakrzykneta: ,To wina
Andersa!” (Bodegard 2014: 28). Bodegard niejednokrotnie zabieral takze glos
w dyskusjach o stylu pisarstwa Szymborskiej, chociazby formulujac ciekaws teze,
w ktorej estetyke te okresla mianem ,trzech i-” - idiom, iluzja, ironia’ (Bodegard,
Nowicka 2012). Jako rzemieslnik jezyka i sztuki zarazem zwrdcil réwniez uwage
na niezwyklg lekkos¢, tanecznosé, figlarno$¢ oraz fagodnos¢ tej poezji. By¢ moze
wlasnie tego rodzaju translatorska wrazliwos¢ zagwarantowala Bodegardowi miej-
sce wéréd najwybitniejszych ttumaczy Szymborskiej (Neuger 1991: 98). W Da-
nii polska poetka zaistniala z kolei dzigki pisarce i ttumaczce Janinie Katz (1939-
2013). W 1982 roku na rynku pojawila si¢ ksigzka Lots hustru og andre kvinder.
Digte (Zona Lota i inne kobiety. Wiersze), nad ktorg Katz pracowata wspélnie
z znamienitg pisarka, poetka oraz eseistkg Inger Christensen (1935-2009). Wy-
danie to zostato dodatkowo opatrzone ilustracjami autorstwa stynnej Lene Adler
Petersen (1944-). Drugi tom z duniskojezyczna poezja Szymborskiej pt. En kat i en
tom lejlighed (Kot w pustym mieszkaniu, 1996) powstat dzieki pofaczeniu sit Katz
i innego znanego literata — Uffego Hardera (1930-2002).

Jesli za$ chodzi o Norwegig¢, Szymborska ,zadebiutowala” w przetomowe;j
antologii Den sjuande engelen. Eit utval fra polsk etterkrigslyrikk (Siodmy aniol.
Wybér polskiej liryki powojennej, 1967), za ktérag odpowiadali Arnljot Eggen
(1923-2009) oraz Martin Nag (1927-2015). Nag, bedacy jednoczesnie wybitnym
slawistg, komparatysta, tltumaczem oraz poeta, opublikowal kilka wierszy poetki
takze w ksigzce Tverr-snitt. Litteraturhistorie, kulturhistorie, prosalyrikk (Prze-kroj.
Historia literatury, historia kultury, proza liryczna, 1997). Inng wazng postacia, ktd-
rej nie sposéb poming¢ w tym kontekscie, jest Jan Brodal (1939-). Polen forteller
(Polska opowiada, 1991) - antologia polskiej prozy w jego opracowaniu stala si¢
kamieniem milowym w przyblizaniu norweskim czytelnikom kanonu literatu-
ry polskiej. Kilka wierszy Szymborskiej znalez¢ mozna miedzy innymi w tomie
Mosaikk (Mozaika, 1980), na ktéry sklada si¢ twdrczos¢ wlasna i przektady jego
autorstwa. W 1982 roku, jeszcze przed zbiorem Utsikt med et sandkorn, Selberg
opublikowal antologie wspdlczesnej poezji polskiej pt. Tiden er knapp. Du skal vit-
ne (Czasu coraz mniej. Bedziesz swiadkiem), gdzie zamieszczono cze$¢ wczesniej
przelozonych na norweski utworéw noblistki, a takze dwa tytuly w innych jezy-
kach skandynawskich (dunskim i szwedzkim). Nie trudno zgadna¢, ze Nagroda
Nobla dla Szymborskiej zainspirowala nie tylko do wzmozonej pracy translator-
skiej, ale takze do zainicjowania szerszej dyskusji o obecnosci literatury polskiej

7 W innym artykule Bodegard dodaje jeszcze jedno okreslenie, mianowicie ,,imitacja”

(por. 2003).
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na rynku skandynawskim. Chociazby z tego powodu warto jeszcze wspomnie¢
o spoteczno-kulturowym czasopi$mie Ergo, ktérego jeden z numerdéw (1996/3)
w calosci poswiecono tej tematyce. Procz przektadow Szymborskiej znajdziemy
w nim teksty krytyczne miedzy innymi: Jana Brodala, Mieczystawa Orskiego, Ole
M. Selberga czy Janiny Januszewskiej-Skreiberg.

2. Kultura a przektad

Wyzwanie, jakie stanowi przetransponowanie elementdw charakterystycznych dla
danego jezyka czy spolecznosci na zupelnie nowy grunt, towarzyszy nam od same-
go poczatku historii ttumaczenia, tj. od ponad 4000 lat (Wojtasiewicz 1957: 7-8).
Jednak do dzis, co zresztg dotyczy réwniez innych sktadowych procesu komuni-
kacji za pomoca przekladu literatury pieknej, nie jesteSmy w stanie zaproponowac
jednego rozwigzania, ktére mozna by uzna¢ za uniwersalne i wyczerpujace, a jed-
noczesnie takie, ktore gwarantowaloby wysoka jakos¢ tekstu w jezyku docelowym
oraz przychylno$¢ wéréd jego nowych odbiorcéw. Cho¢ naukowe zainteresowania
ta problematyka rozpoczely sie na dobre juz w latach 60. XX wieku, ponowna fala
badan zwiagzkéw kultury z przekladem przypada na lata 90., szczegdlnie z uwagi
na zwrot kultury i dziatalnos¢ takich teoretykdéw, jak: Homi Bhabha (1949-), Doris
Bachmann-Medick (1952-) czy Mary Snell-Hornby (1940-).

W niniejszym artykule pochylamy si¢ nad zaledwie jednym z elementéw dzie-
fa literackiego, a tym samym jednym z kilku aspektéw, ktére w sumie decyduja
o ostatecznej formie przektadu. Sylvia Liseling Nilsson badala literackie manife-
stacje kultury w tlumaczeniach tekstow Astrid Lindgren, nakreslajac przedmiot
swojego studium nastgpujaco:

Dzielo literackie jest jezykiem symboli, konotacji poszczegdlnych stow, wyrazen i od-
nos$nikéw semantycznych oraz kodu kulturowego. [...] Wiekszos¢ stow i znakow za-
wiera w sobie pewng zakodowang informacje, ktora do tego stopnia stanowi cze$¢ na-
szej wiedzy kulturowej, Ze znajac otaczajaca rzeczywisto$¢, niekiedy w ogdle tego faktu
sie nie zauwaza (Nilsson 2012: 49).

Operujac sformutowaniem ,kod kulturowy”, odnosze¢ sie do prac teoretycz-
nych Marii Krysztofiak (1946-), wedlug ktorej wspolistnienie i odpowiednie pro-
porcje kodow: leksykalno-semantycznego, kulturowego oraz estetycznego (2013:
31-69) w tekscie przetozonym $wiadcza o réwnowarto$ciowym utworze w jezy-
ku docelowym. Podzial zaproponowany przez autorke wiaze si¢ ze zwrdceniem
uwagi na dzieto wyjsciowe, gdyz wypadkowa tych kodéw jest niczym innym jak
nosnikiem indywidualnej estetyki danego pisarza. Sama kategoria ,Individu-
alasthetik” funkcjonuje za§ w przekladoznawstwie przede wszystkim za sprawa
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Brigitte Schultze (1940-), wybitnej niemieckiej slawistki, ktéra — chcac przesunac
obiekt zainteresowania z estetyki tlumacza na estetyke oryginalu - pod-
daje pod dyskusje mozliwo$¢ oddania w tlumaczeniu tego, co najczesciej okresla
sie mianem unikalnosci pisarza czy jego osobliwego stylu (Schultze 2008)%. We-
ditug Schultze méwimy zatem o swego rodzaju systemie artystycznych praktyk,
skladajacym si¢ z polaczonych ze sobg charakterystycznych elementéw poetyki,
a nade wszystko powstalym w konkretnym momencie historyczno-biograficznym
(Schultze 2008: 11). Ostatnia uwaga koresponduje z teorig znanego austriackie-
go komparatysty Petera Vaclava Zimy (1946-), wedlug ktérego dialogiczna natu-
ra przekladu uniemozliwia rozdzielenie go od norm jezykowych, ideologicznych
czy estetycznych. Z kolei owe normy estetyczne, wyjasnia Zima, z jednej strony
zaleza od epoki i spoleczenstwa tworcy oryginalu, natomiast z drugiej sklaniaja
tlumacza do kreowania nowych konstrukcji za sprawg swoich interpretacji (Zima
1992: 199). Na tej podstawie mozna zatem wysnu¢ wniosek, Ze to, co w ponizszych
analizach uznaje za estetyke Szymborskiej, jest w istocie zbiorem jej osobliwego
stylu, stosunku do ,bliskosci” i ,obcosci” kulturowej, unikalnym napieciem mie-
dzy kontekstualizacja a dekontekstualizacja (Schultze 2005: 863), warstwa jezy-
kowa wiersza oraz jego zakotwiczeniem w konkretnym momencie historycznym,
spoleczenstwie, tradycji tudziez przestrzeni geograficznej. Zadaniem tlumacza
jest zatem rozczytanie, a takze przetransponowanie tychze, majac jednoczesnie na
uwadze kwestie zwigzane z konotacyjnym charakterem poszczegdlnych wyrazéw
w obu systemach jezykowych.

Jedna z najpojemniejszych kategorii, jakie mozna zastosowa¢ przy badaniu ele-
mentow kultury w przekladzie, jest kategoria ,,stow-kluczy” (niem. das Kulturwort,
ew. der kulturelle Schliisselbegriff)’. O nich pisata takze Anna Wierzbicka, wskazu-
jac miedzy innymi na trudnosci zwigzane z faktycznym uzasadnieniem dlaczego
takie, a nie inne wyrazy mozna by zawrze¢ w zbiorze okreslen charakteryzujacym
dang kulture (1997: 15-16). Jedno natomiast jest pewne — za wspolny mianownik
dla tych poje¢ nalezy przyjac ich pierwiastek tozsamosciowy (Schultze 2012: 47),
za sprawg ktdrego dane sfowa poza pewnym kregiem nie wzbudza specyficznych
skojarzen lub wielorakosci mozliwosci interpretacyjnych. A zatem stowa-klucze
wskazuja na korelacje miedzy tozsamoscig narodows, mentalnoscia, zwyczajami,
jak réwniez odniesieniami do kanonicznych dziet sztuki tego obszaru. Znacze-
nie tychze jest oczywiscie $cisle zwigzane z aspektem przestrzenno-temporalnym

8

Inne prace oparte o kategorie estetyki indywidualnej: Lukas 2016; Celebanska 2014;
Jokiel 2013.

®  Konkretne przyklady funkcjonowania takich poje¢ znalez¢é mozna w Schultze 1994 lub
w tekscie Historia i kultura pod soczewkq: kluczowe pojecia polskiej kultury jako wyzwanie dla
tumacza, gdzie Schultze koncentruje si¢ miedzy innymi na stowach ,,cham’, , kresy”, ,,cierpiet-
nictwo” i ,,sarmata” (Schultze 1999: 3-22).
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(Schilly 2003: 74), poniewaz stowa-klucze ewoluujg, z biegiem czasu nabierajg no-
wych senséw, a niekiedy zmianie podlega réwniez kontekst ich uzycia.

Poniewaz duza czes¢ kodu kulturowego uwidacznia si¢ w niuansach semiotyczno-
-symbolicznych (Krysztofiak 2013: 61), ttumacz staje czesto przed wyzwaniem
zwigzanym z odpowiednim podaniem konkretnej informacji swoim czytelnikom.
Chcac jednoczednie zachowaé wigzacy element dominanty utworu i przekazac
nowa wiedzg¢ odbiorcy, stosuje rédznego rodzaju zabiegi. Wiele ze stéw-kluczy
funkcjonuje jednak jako tzw. inwarianty (Lebiedzinski 1989: 125-130), czyli hasla,
ktérych usuniecie lub zastgpienie moze doprowadzi¢ do powaznego okaleczenia
oryginalu. Sposéb potraktowania wyrazéw nacechowanych kulturowo wiaze sie
innymi sfowy z réznego rodzaju konsekwencjami w wymiarze mikro — na pozio-
mie danego utworu - i w wymiarze makro, tj. wplywajac na recepcje tworczosci
autora w danym kraju. Schultze wymienia kilka mozliwych postaw translatorskich
wobec stow-kluczy, w tym pominiecie, przektad bezposredni, substytucja i ekspli-
kacja (2004: 929). Usunigcie klopotliwego wyrazu jest zapewne najprostsze, ale go-
dzi w tekst wyj$ciowy, natomiast przelozenie go wprost wydaje si¢ bezcelowe, gdy
mamy do czynienia ze zjawiskiem zupelnie obcym w kulturze docelowej (to zna-
czy nienoszacym znamion internacjonalnych). Szerszy opis danego stowa-klucza
zaburza z kolei oryginalng forme i strukture dziela, dlatego innym rozwigzaniem
sa rowniez parateksty, najczesciej komentarze czy przypisy'®. W antologii Livet er
den eneste maten Kjelstrup positkuje si¢ przypisem raptem jeden raz, gdzie w wier-
szu W dylizansie (Tutaj, 2009) pojawia sie posta¢ Juliusza Stowackiego. Ttumacz
informuje, ze ,,byl to polski poeta i dramaturg, Zyjacy w latach 1809-1849” (Szym-
borska, Kjelstrup 2013: 111-112), i cho¢ uznajemy to za cenng uwage, mowi ona
niewiele o faktycznym kontekscie oraz przestaniu utworu. U Selberga znajdziemy
natomiast na samym koncu zbioru siedem wyjasnien, ale tylko jedno z nich bez-
posrednio odnosi si¢ do tradycji polskiej (Szymborska, Selberg 1996: 151). Mowa
tu o utworze Moment w Troi (S6l, 1962), nawigzujacym do tragedii Jana Kocha-
nowskiego (1530-1584) pt. Odprawa postow greckich (wyd. 1578).

3. Szymborskiej zabawy z kulturg po norwesku

Zaprezentowane ponizej wiersze nie poruszajg wszystkich zjawisk kulturo-
wych, zawartych w obu antologiach. Analizy maja na celu jedynie wskaza-
nie kilku ciekawszych fragmentéw i sposobow przedstawienia stéw-kluczy
przez norweskich tlumaczy. Poczawszy od wydania z 1996 roku pochylimy sig¢
przede wszystkim nad utworami Z nieodbytej wyprawy w Himalaje/ Fra en aldri

10

Wiecej o roli komentarzy w przekladzie symboli kultury pisze Horst Turk 1992, zob. takze
Tokarz 2017.
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foretatt Himalaya-ekspedisjon (Wotanie do Yeti, 1957), Wieczor autorski/ Opple-
sningsaften (S6l, 1962) oraz Nieczytanie/Ikke-lesning (Tutaj, 2009).

Na wstepie watro jednak zaznaczy¢, ze zabawy z konwencjami, utartymi sym-
bolami oraz czeste dialogi intertekstualne nie stuza u Szymborskiej zaznaczeniu
swojej tozsamosci narodowej. Wrecz przeciwnie, to poezja na wskro$ uniwersalna,
gdzie czlowiek staje na réwni z kamieniem czy zdzbtem trawy. Na prézno szukac
tu typowej dla polskiej liryki powojennej martyrologii czy bohaterskich laudacji,
bo tak naprawde tylko codzienno$¢, proste prawdy, zachwyt nad konstrukeja swia-
ta s3 nam najblizsze — z nimi nalezy si¢ oswaja¢. Niezwykla wiez, jaka wytwarza
sie dzieki temu miedzy podmiotem lirycznym a czytelnikiem, nie bytaby jednak
tak silna, gdyby nie humor i ironia autorki. One, wraz z zamilowaniem noblistki
do paradoksu oraz przeciwienstw (Nyczek 2000: 6-15), pozwalaja odbiorcy po-
znawac wspolne nam wszystkim uniwersum. Oderwanie od normatywnych zasad
gramatycznych oraz syntaktycznych, famanie frazeologizmoéw, zaskakujace me-
tafory, personifikacje, jezyk potoczny — wszystko to stwarza ,,rzeczywisto$¢ bar-
dziej rzeczywistg” niz ta, w ktorej z pozoru zyjemy (Borkowska 1991: 112-126).
Podmiot Szymborskiej zdaje si¢ hotdowa¢ zasadzie reductio ad absurdum, gdzie
nonsens, hiperbole, faczenie stylu wysokiego z niskim przemawiaja nie do inte-
lektu, a do ludzkiej intuicji, dzigki czemu mozliwe staje si¢ poznanie kwintesen-
cji rzeczy (Huxley 1989: 59). Jesli zas§ mowa o powadze (auto)ironii i humorze
w stylu sokratejskim (Szymborska 1973: 12, 181), ich polaczenie jest autentycz-
ng postawa, a wrecz bronia przed putapkami egzystencji (Gralewicz-Wolny 2014:
113-114, 161), a - jak powiedzial Seren Kirkegaard (1813-1855) — ironia jest za-
réwno forma kary, objawia prawde, $wiadczy o odwadze, jak i uwodzi (Kirkegaard,
Socrates 1841: 346-349). Istotnie, te srodki wyrazu kusza czytelnika, wzbudzaja
ciekawos¢, a na dodatek sklaniaja do nowego typu przemyslen (Wiatr 1996: 136).
By¢ moze wilasnie dlatego Szymborska z taka swobodg obnaza ludzkie stabosci,
wspierajac si¢ przy tym odniesieniami do wielkich nazwisk, dziet i symboli. Z dru-
giej strony za sprawg osadzenia utworéw w konkretnym kontekscie kulturowym
autorka pozwala odbiorcy ,,poczuc sie jak w domu”, to forma identyfikacji, zblize-
nia oraz nawigzywania wiezi. Pozostaje zatem pytanie czy przeklad wymaga inge-
rencji badz zmiany takiej literackiej rzeczywistosci?

Wszystkie wyzej wymienione elementy estetyki Szymborskiej s3 obecne w oma-
wianych tu wierszach, ale dwa pierwsze tytuly postawily Selberga przed szczegdl-
nym wyzwaniem, poniewaz znajdziemy w nich nie tylko odniesienia do polskiej
literatury, ale takze polskiego folkloru. Dodatkowa trudnos$cia staja sie w tym
momencie rowniez gry slowne, stylizacja, a niekiedy potocznos¢ jezyka. Utwor
Z nieodbytej wyprawy w Himalaje zawiera kilka stéw-kluczy, z ktérymi ttumacz
poradzil sobie nastepujaco:
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Yeti, nizej jest $roda, Yeti, der nede er onsdag,
abecadto, chleb bred og alfabet.

i dwa a dwa to cztery, To og to er fire,

i topnieje $nieg. sneen smelter,

Jest czerwone jabtuszko roser gror
przekrojone na krzyz. blant livets torner.

W przytoczonej tu drugiej strofie napotykamy w oryginale na wpleciony
w enumeracj¢ cytat z polskiej piosenki ludowej pt. Czerwone jabtuszko (Wawi-
fow, Usenko, red., 1987). Podmiot uznaje dwa ostatnie wersy za oczywisty ele-
ment codziennosci, probujac skusi¢ Yeti za pomoca bezposrednich apostrof do
opuszczenia swojej kryjowki. Zaproszenie do $wiata ludzkiego opiera si¢ w ca-
tym utworze na wymienianiu miedzy innymi: zasad logicznych, pér roku, jedze-
nia i wskazaniu na emocjonalng nature cztowieka. Wedlug badaczy stowa polskiej
piosenki maja wrecz magiczny charakter, s3 powszechnie znane, a mnogos¢ ko-
notacji, jakie budza wsréd czytelnikow, wiaze sie bezposrednio z polska kultura
(Kania 1998). Selberg zastepuje te fraze sfowami ,,rdze rosng / posrod cierni zycia’,
co nijak ma si¢ do wyjsciowej koncepcji autorki. Jednakze wersy te nawigzujg do
tworczosci powszechnie znanego w Norwegii pastora i poety ze Stavanger, Jensa
Zetlitza (1761-1821), ktéry w utworze Mine leengsler (Moje tesknoty, 1789) uzywa
bardzo podobnego sformulowania: ,,Rzektem do obojga; / «Posrod cierni zycia
réze rosna; / czerpcie rado$¢ z cnoty zrédla / a Bég was umituje»™ (Zetlitz 1886:
32-33). Inspiracja dla Zetlitza bylo prawdopodobnie ttumaczenie Biblii Marcina
Lutra (1486-1546), a dokladnie fragment Piesni nad Piesniami'?. Selberg zamienit
zatem element obcy z oryginatu i przystosowat go do wlasnej kultury docelowe;j.

Na tym jednak nie koniec trudnosci, poniewaz Szymborska powoluje si¢ z jed-
nej strony na powszechnie znanego Szekspira (piata strofa), a z drugiej na tajem-
niczg posta¢ Twardowskiego:

Tu - ni ksiezyc, ni ziemia Her er hverken mane eller jord.
i tzy zamarzaja. Tarene fryser.

O Yeti Poltwardowski, O Yeti, halvméneboer,
zastanow sie, wroc! tenk deg om, kom tilbake!

Legenda glosi, ze Twardowski byt szlachcicem zyjacym w XVI wieku, ktéry pakto-
wal z diabtem. Poniewaz Twardowskiemu udato si¢ przechytrzy¢ rokite, ten upu-
$cit $miertelnika w drodze do piekla i tak wlasnie bohater wyladowat na ksiezycu,

' W oryginale brzmia one nastepujaco: ,,Jeg sagde til dem begge to; / «Blandt Livets Torne

Roser gro; / af Dydens Kilde Gleeden gs, / og Gud skal eder ynde»”. Przeklad na jezyk polski jest
tlumaczeniem filologicznym autorki artykutu.

2 Por. Hoys 2,1-2: ,,Jeg er Sarons blomst, en rose i dalen. Som en rose blant torner, slik er min
elskede blant de unge kvinner”.
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gdzie siedzi po dzi$§ dzien. Historia Twardowskiego ma wiele wspolnego z Fau-
stem (1801/1833) Johanna Wolfganga Goethego (1749-1832), dlatego w obiegu
funkcjonuje réwniez okreslenie ,,polski Faust” (Hahn 1913)". Selberg catkowicie
rezygnuje z antroponimu Twardowski, tworzgc neologizm na podstawie polskiego
czlonu pot- (halv-) i ztozonego rzeczownika en mdneboer, czyli mieszkanca ksie-
zyca. Podobnym objasnieniem postuzyl si¢ réwniez Bodegard, nazywajac Twar-
dowskiego halvvigs mdangubbe (dost. w polowie ksiezycowy starzec; Szymborska
2003: 54), a takze para Baranczak-Cavanagh (Szymborska 1997: 11), gdzie polski
szlachcic staje si¢ potksiezycowym cztowiekiem (semi-moonman).

W utworze Wieczor autorski podmiot liryczny, najprawdopodobniej poeta,
przygotowuje si¢ do odczytu swoich tekstow, obserwujac przybylych. Sklania go
to do kilku refleksji: przyszto raptem dwunastu stuchaczy - czes¢ to znajomi, czes¢
naklonifa do tego pogoda, reszta to kilka omdlatych pan i przysypiajacy staruszek.
Stad poréwnanie, ze bycie literatem jest jak bycie bokserem, to walka o (za)istnie-
nie, jednak nie przy pomocy muskulatury, a - stéow. W koncu pada stwierdzenie:

Nie by¢ bokserem, by¢ poeta, A ikke vaere bokser, 4 vare dikter
mie¢ wyrok skazujacy na erd vere demt til ork med ord,
ciezkie norwidy,
z braku muskulatury demonstrowac i mangel av muskler 4 demonstrere
$wiatu for verden

przyszla lekture szkolng — ettertidens littereaere skolepensum —

w najszczesliwszym razie i beste fall
0 Muzo. O Pegazie, o Muse. O Pegasus,
aniele konski. engel fra en himmelsk stall.

~Wyrok skazujacy na ciezkie norwidy” jest zlozonym pojeciem-kluczem. Po
pierwsze Szymborska ingeruje w staly zwrot ,,by¢ skazanym na cigzkie roboty”,
zastepujac rzeczownik ,roboty” antroponimicznym neologizmem ,norwidy”,
uzytym w liczbie mnogiej i pisanym malg litera. Nietatwe zycie oraz powszech-
nie uznana za trudng twoérczos¢ Cypriana Kamila Norwida (1821-1883) sa dla
polskiego odbiorcy oczywistym punktem wyjscia dla zrozumienia tej syntagmy
(Wyka 1989), natomiast aluzja ta nic nie znaczy dla odbiorcy norweskiego. Stad
tez Selberg rezygnuje z przypisu i nawigzuje wprost do interpretacji oryginalne;j
propozycji Szymborskiej — poeta jest tu ,skazany na orke ze stowami” (d veere
domt til ork med ord). Mimo ze przeslanie w obu tekstach pozostaje takie samo,
przeklad traci na wyjsciowej kreatywnosci, a takze pomija element intertekstual-
ny. Zatraca si¢ takze zakorzenienie w rodzimym kregu kulturowym autorki, ktére

3 W niemieckim tlumaczeniu tego wiersza Dedecius uzywa okre$lenia ,,Halbfaust” (Szym-

borska 1997a: 69). Wigcej o tym pisze Szerszunowicz (2014).



,SKAZANI NA CIEZKIE NORWIDY”? KILKA UWAG O KULTUROWYCH ASPEKTACH... 87

w odniesieniu do tematyki calego utworu dodaje autoironicznego wyrazu. Zmia-
nie ulega réwniez epitet ,,konski” aniot (u Selberga to aniot z niebianskiej stajni),
ale rozbudowanie tej frazy w polaczeniu z uniwersalng symbolikg mitycznego
Pegaza w Zaden sposdb nie wplywa na oryginal. Zyskuje przez to jednak norweski
tekst, gdyz rzeczowniki fall (ze zwrotu ,w najlepszym razie”) i stall zaskakujaco
tworzg rym meski.

U Kjelstrupa mamy ponadto do czynienia z innym waznym polskim literatem.
Utwor Nieczytanie w ironiczny sposob ukazuje upadek czytelnictwa i znajomosci
literatury we wspotczesnym $wiecie, a Szymborska obrazuje to dzigki zestawieniu
ze sobg pisarzy Marcela Prousta (1871-1922) oraz Bolestawa Prusa (1847-1912).
Podmiot styszal wprawdzie o tym pierwszym, utyskujac, ze do siedmiu tomoéw
jego powiesci — przypuszczalnie W poszukiwaniu straconego czasu (1913-1927) -
nie dodaja pilota do telewizora. W kluczowej dla utworu strofie czytamy:

Siedem toméw - litodci. Syv bind - gud bedre.
Nie daloby si¢ tego stresci¢, skrocié, Kunne ikke noen kortet dem ned litt,
lagd et resymé,
albo najlepiej pokaza¢ w obrazkach. eller enda bedre: en versjon i bilder.
Szedt kiedys$ serial pt. Lalka, Det gikk en gang en serie som
het Dukken,
ale bratowa mowi, ze kogo$ men svigerinnen min sier at den var av
innego na P. en annen pda P.

Rozczarowane i zdezorientowane ja liryczne stwierdza, ze najbardziej przy-
stepna forma zapoznania sie z literaturg jest jej ekranizacja, a najlepiej film akcji.
Bratowa wspomina, co prawda, ,,kogos innego na P, ale to nie Proust. Proba wy-
jasnienia, kim jest 6w tajemniczy autor, konczy si¢ jednak pomieszaniem anegdot
z zycia obu pisarzy'. Jedyne, co naprowadza czytelnika na jednego z wazniejszych
polskich autoréw, to wspomniany serial Lalka (1977)", co z punktu widzenia
przestania wiersza jest kluczows informacja. Zdemaskowany przez czytelnika, ale
zapomniany przed podmiot ,inny P, ukazuje, jak dalece klasyczne dziefa litera-
tury picknej nie trafiaja do wspolczesnego odbiorcy. To ubrana w zabawna iro-
nie krytyka przede wszystkim rodzimej kultury i polskiego spoteczenstwa, cho¢
niestety malo czytelna dla odbiorcy norweskojezycznego. Tytul Dukken (pl. lalka)
budzi w Norwegii oczywiste skojarzenie z dramatem Henryka Ibsena (1828-1906)
pt. Et Dukkehjem (1879)'¢, natomiast nieSwiadoma aluzja do norweskiego pisarza

4 By zrozumie¢ te gre faktow, warto powola¢ sie na: Currey (2015).

Powies¢ Lalka zostala opublikowana w formie ksigzkowej w 1890 roku.

W Polsce znanym na przyklad pod tytulem Nora (thum. z 2006 roku, wydawnictwo Czuty
barbarzynca) i Dom lalki (Nora) (ttum. z 2014 roku, wydawnictwo Czuly barbarzynca). Autor-
ka obu tlumaczen jest Anna Marciniakdéwna.

15
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pozbawia oryginalny wiersz humoru oraz dodatkowej gry stownej miedzy nazwi-
skami ,,na P” Kjelstrup w Zaden sposob nie wyjasnia, do kogo referuje tekst wyj-
$ciowy, dlatego duza cze$¢ oryginalnego uroku w przekladzie po prostu zanika.
Cho¢ konsumpcyjna rzeczywisto$c jest zjawiskiem powszechnym bez wzgledu na
szerokos$¢ geograficzng, podobnie jak potocznos¢ jezyka, obecna takze w tluma-
czeniu, pozbawienie tego utworu aliteracji, a przede wszystkim kluczowej puenty
poprzez bezposrednie zaadaptowanie danego zjawiska zdaje si¢ najprostszym, ale
by¢ moze niekoniecznie przemyslanym rozwigzaniem.

Stowo koncowe

Czestaw Milosz (1911-2004) napisal kiedy$ o Szymborskiej, ze jej ,ja” jest asce-
tyczne, niesklonne do osobistych wynurzen i nieczujace potrzeby dzielenia si¢
swoim wnetrzem. Podobnie jest z jej glosem poety-cztowieka, ktory opowiada po
prostu o calej ludzkosci (Mitosz 1996: 9) i starych jak swiat ludowych madrosciach
(Kornhauser 2002: 36). Nie oznacza to jednak, ze ta uniwersalna w swoim przesta-
niu literatura nie zawiera kodéw kulturowych, ktorych ztamanie staje si¢ dla thu-
maczy najtrudniejszym wyzwaniem. Leszek Szaruga zauwazyl, ze ,,przypadkowy
Grze$” i Marek Aureliusz (2014: 121-180) s u Szymborskiej tak samo wazni — obaj
nalezg do lirycznego uniwersum autorki (Szaruga 2014: 83). Zaprezentowane po-
wyzej przyklady przeniesienia stéw-kluczy na grunt norweski pokazaty, ze mimo
zastosowania roznych zabiegéw translatorskich nie istnieje wspodlne dla wszyst-
kich, dobre rozwigzanie. Hanne Qrstavik (1969-), jedna z najwazniejszych wspol-
czesnych pisarek w Norwegii, scharakteryzowata przeklad tymi stowami:

Przeklad zawsze jest czyms$ innym. Réznym. Odmiennym. [...] Dzieje si¢ to w prze-
strzeni miedzy dwoma tekstami. Co$ si¢ traci lub zyskuje. Albo daje. Poniewaz jezyk
rozgrywa si¢ w nas, takze w tlumaczeniu - jesteSmy wewnatrz tego wszystkiego, a nie
poza (2006: 17-18).

Pomimo réznic jezykowych i kulturowych poezja Szymborskiej pozostanie w ka-
nonie literatury $wiatowej dopoty, dopdki nadal bedzie leczy¢ ludzi z ich arogancji
i hipokryzji (Boniecki 2015: 18), a o jej warto$ci $wiadczy chocby przyznana pisarce
Nagroda Nobla. By¢ moze odbedzie si¢ to kosztem braku przyblizenia obcojezycz-
nym czytelnikom sylwetek Norwida, Stowackiego czy fenomenu schabowego', ale
skoro ,,przekiad zawsze jest czym$ innym”, nie zmieni tego nawet kod kulturowy.

7" Szymborska uzywa okreslenia ,,denat schabowy” w wierszu Przymus (Wystarczy, 2012),

nawigzujgc tym samym w zartobliwy sposob do Czestawa Mitosza (Bikont, Szczesna 2004).
Wiecej o kulinarnych aspektach norweskich przekladow Szymborskiej: Wilkus-Wyrwa 2019:
173-175.
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