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Carl and Karin Larsson - Creators of the Swedish “Ideal Home”?

In 1888, two Swedish painters, Carl Larsson and Karin Larsson, moved to the mansion Lilla
Hyttnds in Sundborn (Dalarna, Sweden). This summer house became an ideal place for a big
family with eight children, but was also a complex work of art which astonishes by its fantasy
and uniqueness even today. These radiant rooms full of joy and love were depicted by Carl in
his watercolours but can be visited in the museum founded after the death of the householders.

The Larssons’ style was an inspiration for Scandinavian interior design and built an image
of the “ideal home”, mostly by illustrated albums with commentaries by Carl. By analyzing the
story of the house, with its various inspirations and ideas, some links to contemporary Swed-
ish furniture companies and the Social Democrats’ concept of Folkhemmet and lagom
are given.
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Postanowilem sobie, iz Karin i nasze dzieci muszg zaznac szczescia
i bezpieczenstwa, dlatego tez staralem sie, by szczgscie i bezpie-
czenstwo emanowaly ze wszystkich moich obrazéw, ktére przed-
stawiajg nasz dom i rodzine.

Carl Larsson, Ett Hem, 1899

Barwne akwarele szwedzkiego malarza Carla Larssona (1853-1919), przedstawia-
jace zycie calej rodziny Larssonéw w przytulnie urzadzonych wnetrzach, stanowia
jedne z najpopularniejszych i najchetniej reprodukowanych przyktadéw szwedz-
kiego malarstwa. Kluczem do zrozumienia tego fenomenu jest Lilla Hyttnis, ro-
dzinny dom Larssonéw znajdujacy sie do dzisiaj w Sundborn nieopodal Falun,
w sercu szwedzkiej Dalarny. Budynek ten Carl nie tylko portretowal, ale przede
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wszystkim wspdttworzyl wraz ze swoja matzonka, Karin Berg6o (1859-1928). Po-
siadlo$¢, ktorg w niemal niezmienionym stanie mozna zwiedza¢ do dzis, zachwy-
ca polaczeniem pomystowej architektury, estetycznych dekoracji i Zycia w har-
monii z naturg. Rozwigzania zaproponowane przez pare artystow na przelomie
XIX i XX wieku wynikaly z potrzeby stworzenia przestrzeni fadnej i wygodnej,
odpowiadajacej ,,czlowiekowi nowoczesnemu”, a adresowane byly do szwedzkie-
go mieszczanstwa. Jednoczesnie wynikaly z dwoch wiodacych nurtéw w sztuce
szwedzkiej tego okresu: regionalizmu, czyli czerpania inspiracji z lokalnej sztuki
ludowej, a nawet opierania wyobrazenia o tym, co szwedzkie, na tradycjach za-
chowanych na prowingji (w tym przypadku Dalarna), oraz tzw. ,,unarodowione-
go romantyzmu” (szw. nationalromantik), wyrazanego w malarstwie historycz-
nym i licznych odniesieniach do wspdlnej przesztosci Szwedéw (Ciesielski 2016:
165-166). Mimo to wykreowany przez artystow ,,dom idealny” stal si¢ inspiracja
dla uzytkownikéw na catym $wiecie, byl wzorem nie tylko w sposobie urzadzania
mieszczanskiego wnetrza, ale réwniez kreowania rodzinnej atmosfery, tworzenia
domu jako przestrzeni przyjaznej wszystkim jego mieszkancom.

Choc¢ styl Lilla Hyttnds nie powstal w artystyczno-kulturowej prézni, jest on
fenomenem na skale swiatowa (Parissien, red., 2010: 233), a jego oryginalnos¢
i urok docenialy zagraniczne media jeszcze za Zycia artysty. Ilustracjami Szweda
zachwycal si¢ na polskim gruncie Jan Malisz, fotografik z Galicji, ktéry wymieniat
listy z artystg i marzyl o zlozeniu wizyty w Sundborn (Wisiecka 2015). Do popula-
ryzacji tworczosci Carla Larssona w Europie przyczynily sie przede wszystkim nie-
mieckojezyczne wydania jego albuméw oraz powielanie wzornikéw i pomystéw
takiego sposobu urzadzania wnetrz w prasie specjalistycznej. By¢ moze w modelu
Lilla Hyttnds upatrywano kontynuacje mysli biedermeierowskiej', czyli tworzenia
mieszczanskiego domu opartego na wygodnych, ale estetycznych rozwigzaniach.
Cytowane w motto pracy szczescie i bezpieczenstwo domowego ogniska stanowi-
ty wowczas ideal, do ktérego dazyli przedstawiciele europejskiego mieszczanstwa
potowy XIX wieku.

Sama wiec kreacja otoczenia przystepnego do zycia mieszczanskiej rodziny nie
jest novum ani w Europie, ani w samej Szwecji. Proponowane przez Larssonow
zmiany wpisywaly sie w powolny, trwajacy od potowy XIX wieku, proces prze-
mian zachodzacych w spoleczenstwie oskarianskim?. Jak podaja Jonas Frykman
i Orvar Lofgren, ,W kulturze mieszczanskiej dom staje si¢ przedsiewzigciem nie

! Styl w kulturze, przede wszystkim odnoszacy si¢ do wystroju wnetrz, popularny w srodo-

wiskach mieszczanskich Europy Srodkowej w okresie 1815-1848. Ktadziono nacisk na prostote
i wygode mebli, a takze dostosowanie sprzetoéw do ich uzytecznosci.

2 Chodzi o spoteczenstwo szwedzkie za panowania Oskara II z dynastii Bernadotte (1872-
1907). O ,,dziedzictwie oskarianskim” pisza: Jonas Frykman, Orvar Lofgren oraz Waldemar
Kopczynski (zob. Kopczynski 2013: 49-62).
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tylko praktycznym, ale takze moralnym” (Frykman, Lofgren 2007: 128). Z jed-
nej strony dom, bedacy wizytéwka rodziny, taczyt w sobie funkcje miejsca pu-
blicznego, do ktdrego zapraszano gosci i ktérym chwalono si¢ w towarzystwie, ale
tez miejsca prywatnego, gdzie kazdy domownik dysponowal przypisanym sobie
katem, w ktérym mogt odpoczaé. Z drugiej strony na przetomie wiekdéw coraz
czedciej dyskutowano o domu przepelnionym szczesciem i miloécia, takze jako
o miejscu beztroskiego dziecinstwa’ i niezmgconego spokoju.

Podobnie nie jest zastuga Larssonéw propagowanie samodzielnego wykony-
wania mebli czy wlasnych dekoracji domowych. W Szwecji od 1845 roku funk-
cjonowal Slojdforeningen, zwigzek propagujacy robotki reczne i rzemieslnictwo*
wéréd mlodziezy szkolnej i gospodyn domowych. O wiele szerszym echem odbit
sie natomiast w Europie program Williama Morrisa i zatozenia Arts & Crafts, pod-
kreslajace pigkno i artystyczng warto$¢ przedmiotéw wykonanych recznie, wedle
zasad $redniowiecznego rzemiosla, nie za§ w wyniku produkcji przemystowej. Jak
twierdzi jednak Per I. Gedin, biograf Carla Larssona, inspiracja dla Lilla Hyttnas
byty tak slojdy, jak tworczo$¢ Morrisa, ale rownie istotne staly sie trendy zaczerp-
niete z dwczesnych czasopism angielskich (Gedin 2011: 343).

W tekscie tym pragne zaprezentowa¢ Lilla Hyttnds jako przyktad domu ide-
alnego. ,Idealny” to wedlug Stownika jezyka polskiego: ,odznaczajacy sie naj-
wyzszg jakoscig, samymi zaletami, dokladnie czemu$ odpowiadajacy; doskonaty,
znakomity, bezbledny, wzorcowy” (1978: 766). Poprzez ,dom idealny” rozumiem
przestrzen laczaca w sobie cechy ,wnetrza idealnego’, a wigec dostosowanego do
potrzeb i preferencji jego uzytkownikéw, zaprojektowanego w sposéb doskonaty,
wzorcowy, ale tez odznaczajacy si¢ najwyzsza jakoscia, oraz zacisza domowego,
bedacego ostoja intymnosci i prywatnosci, dajacego szczescie i bezpieczenstwo.
Koncept ,,domu idealnego” nie bedzie tutaj jednak postrzegany w kategoriach uto-
pijnego projektu, nie staram si¢ takze dowies¢, ze mieszkancy Lilla Hyttnds byli
faktycznie szczesliwg i kochajacg sie rodzing. Istota mojego wywodu jest skupienie
sie na realnym domu wykreowanym na ideal, bedacy w gléwnej mierze produk-
tem, jaki przedstawil na swoich akwarelach Carl Larsson. Stynny album noszacy
tytul Ett Hem, czyli po prostu ,,dom’, stanowit bowiem nie tylko wizytéwke domu
jako kreacji artystow, ale tez miejsca, w ktérym panowala sielankowa atmosfe-
ra. Wydawac¢ by sie mogto, ze poszukiwany w Lilla Hyttnés genius loci przejawia
sie przede wszystkim w geniuszu samego artysty, a wizja domu jako ,idealnego”

*  Szczegdlnie popularne staly si¢ pisma Ellen Key, prekursorki ruchu reformy pedagogicznej,

postulujacej dostosowanie standardéw zycia do najmlodszych. Obraz szczedliwego, idealnego
dziecinstwa dopelnialy réwniez wspoélczesne ilustracje ksigzek dla dzieci, autorstwa miedzy in-
nymi Elsy Beskow.

* W roku 1976 Zwiazek zmienit nazwe na Svensk Form i, mimo pewnych przeksztalcen,
funkcjonuje do dzis.
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zostala wykreowana przez niego samego i powielona przez wspoétczesnych komen-
tatoréw i pozniejszych badaczy.

1. Miejsce. Dzieje Lilla Hyttnis i kreacja wnetrza idealnego

Dom, o ktérym mowa, znajduje si¢ w miejscowosci Sundborn potozonej okoto
13 km na pétnocny wschdéd od Falun, administracyjnej stolicy regionu Dalarna.
Lilla Hyttnés (szw. mala chatka), zostala wybudowana w 1837 roku i swa nazwe
zawdzigcza potozeniu obok wigkszej wilii. Oryginalnie chatka ta stanowila przy-
ktad hdrbre (szw. spichlerz, magazyn), drewnianej budowli z kamiennym funda-
mentem uzywanej gtéwnie do przechowywania zywnosci. W Szwecji XIX wieku
takie mniejsze budynki polozone w ogrodzie zacz¢ly z czasem funkcjonowac jako
domki letniskowe, ale réwniez mozna bylo mieszka¢ w nich na state. To tutaj uro-
dzit si¢ i wychowal Adolf Berg66, ojciec Karin, ktory w 1888 roku podarowat swdj
dom rodzinny mlodej parze. Carl Larsson tak opisuje swoje pierwsze wrazenia
dotyczace Lilla Hyttnis: ,,Byt to zwykly, brzydki i nic nie znaczacy budynek, po-
stawiony na glazie odrzuconym w kopalniach. [...] Wnetrze bylo nieskazitelne,
meble proste, ale w starym stylu i solidne, nalezace niegdys do rodzicéw [mojego
tescia — E.K.], ktérzy mieszkali w poblizu” (Larsson 1998)°. Dzieki malownicze-
mu polozeniu na samym fuku rzeki Sundborn chatka ta wydawala si¢ malarzowi
»malg idyllg skrojong na miare artysty” (Larsson 1998)°. Domek wraz z wyposa-
zeniem stal sie wlasnoscig Carla i Karin i poczatkowo wykorzystywany byt przez
mliode malzenstwo z tréjka dzieci jako domek letniskowy.

We wstepie do albumu Ett Hem, wydanym w 1899 roku, Carl pisze o radykal-
nych zmianach zewnetrza i wnetrza domu, ktoére zaszly w ciagu kolejnych letnich
pobytow Larssonéw w Lilla Hyttnds pomiedzy 1888 a 1898 rokiem. ,,Mialo by¢
dokladnie tak, jak ja chciatem, inaczej nie méglbym tu by¢ szczesliwy, a moja do-
tychczasowa praca posztaby na marne” (Larsson 1998)”. Wedtug akwareli wykony-
wanych przez Carla oraz zachowanych fotografii mozna przesledzi¢ najwazniejsze
przeksztalcenia bryty budynku i pomieszczen, cho¢ trudne pozostaje dokladne da-
towanie tych zmian. Na jednej z akwareli publikowanej w 1899 roku, ale powstalej
najprawdopodobniej miedzy 1890 a 1899 rokiem (ilustracja 1), Carl przedstawia

> Por. ,Det var en liten oansenlig, ful och intetsigande byggnad, liggande pa ett slaggvarp.

[...] Allt inomhus var rent och fint, méblerna voro af enklaste slag, men gammaldags och hall-
bara, arf efter fordldrarna, hvika bott pa en egendom i nérheten”. Jedli nie zaznaczono inaczej,
thumaczen z jezyka szwedzkiego dokonata autorka artykutu.

¢ Por. ,denna lilla idyll skulle passa en konstnar”.

Por. ,,Stugan maste jag ha sdsom jag ville ha den, annars skulle jag vantrifvas i den och det
skulle mitt arbete lida pa”

7
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budynek w stanie, w jakim zostal on pozostawiony przez Adolfa Berg6o i jego sio-
stry. Na obrazie podkreslona jest charakterystyczna czerwien budynku, ktéry zgod-
nie z tradycja barwiony zostal tzw. czerwienia falunska (szw. falurdd), farbg pozy-
skiwang z odpadéw miedzi wydobywanej w lokalnej kopalni. Dwukondygnacjowa
budowla, ktdrej wyglad potwierdzaja fotografie z tego okresu, byla dos¢ zwarta,
z gléwnym wejéciem w znacznie wysunigtym przed lico $ciany ryzalicie®, ktérego
przedluzenie stanowit salon z wysokimi oknami, oraz niewielkim aneksem z osob-
nym wejsciem i spadzistym dachem. Gléwny trzon budynku, przykryty dachéw-
ka, zwieniczony jest maszkaronem® przypominajacym smoki z wikinskich okregow
typu drakkar'’. Natomiast na akwareli z 1909 roku zilustrowane sg juz efekty istotne;
przebudowy, w ktorej to nowa pracownie, poczatkowo oddzielny budynek, pota-
czono korytarzem z gtéwnym domem, pozbywajac si¢ tym samym nizszego aneksu
i maszkarona, uzupelniajac za$ parter o dodatkowe okno, a pietro - o balkon.

Ilustracja 1. C. Larsson, Chatka (szw. Stugan),
ok. 1895, akwarela na papierze 32 x 43 cm, Nationalmuseum, Sztokholm

Zré6dto: http://www.carllarsson.se/wp-content/uploads/2016/06/
Top_malning_05.jpg [dostep: 12.09.2019].

8

Ryzalit — wystep w bryle budynku, prowadzony od fundamentu az po dach.

Maszkaron - rzezbiarskie zwieniczenie architektoniczne w postaci stylizowanej gtowy ludz-
kiej lub stworzenia fantastycznego.

10" Drakkar - rodzaj dlugiej lodzi wikinskiej, ktorej cechg charakterystyczng byto umieszcza-
nie tbéw smoczych na dziobie.

9
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W roku 1901 Larssonowie, posiadajacy juz siedmioro dzieci, przeprowadzili si¢
do domku na stale, wowczas znacznie rozbudowanego i powigkszonego w 1897 roku
o s3siadujace gospodarstwo Spadarfvet. Cala rodzina mieszkata tam bez przerw
az do $mierci obojga wlascicieli, za$ ich potomstwo przekazalo dom zalozonej
w 1946 roku fundacji, ktérej zadaniem miato by¢ nie tyle utworzenie muzeum, co
uzytkowanie budynku jako domu otwartego dla zwiedzajacych; kontynuowano wiec
dawne rodzinne tradycje, uzywajac wszystkich zgromadzonych w domu sprzetow
i mebli. Z raportu Tiny Manoli i Nicoli Costarasa prezentujacego przygotowania do
wystawy ,,Carl and Karin Larsson: Creators of the Swedish Style” dla V & A Mu-
seum w Londynie wynika, ze jeszcze w 1997 roku goscie ,,siedzieli na krzestach, spa-
li w t6zkach i uzywali stoléw, ktore mialy by¢ potem odpowiednio zabezpieczone
jako obiekty muzealne dla potrzeb wystawy”!'. Dzisiaj dom Larssonéw, w niemal
niezmienionej formie, otwarty jest dla zwiedzajacych kazdego lata jako prywatne
muzeum funkcjonujace pod oficjalng nazwa ,,Carl Larsson-garden”

2. Geniusze. Larssonowie jako kreatorzy

Malzenstwo Larsson6éw nie bylo wyjatkowe na tle innych artystycznych par tam-
tych czaséw. Carl Larson i Karin Bergo poznali si¢ w podparyskiej kolonii ar-
tystycznej Grez-sur-Loign, bardzo popularnej wéréd skandynawskich artystow
ostatniej dekady XIX wieku (Varnedoe 1988: 162). Wzigwszy slub w 1883 roku,
rok pdzniej wrocili do ojczystego kraju z pierwsza cérka. Ostatecznie doczekali
sie o$miorga dzieci: Suzanne, Ulf, Pontus, Lisbeth, Brita, Mats (zmart po dwéch
miesigcach zycia w 1894 roku), Kersti i Esbjorn, i wspdlnie stworzyli kochajacg si¢
i wspierajaca rodzing. Oboje otrzymali artystyczne wyksztalcenie: Carl studiowal
malarstwo na sztokholmskiej Akademii Sztuk Pieknych, a w roku 1877 wyjechatl
do Francji, gdzie zwrdcit szczegdlng uwage na technike akwareli, natomiast Karin
rozpoczela nauke na Akademii w 1877 roku, a do Francji udala si¢ od razu po
ukonczeniu studiow w 1882 roku.

Bylo to jednak malzenstwo niezwykle z uwagi na panujace zwyczaje i reguly
spofeczne. Cho¢ Lilla Hyttnds kojarzona jest przede wszystkim z Carlem, mal-
zonkowie mieli rowny wklad w jej tworzenie. Zaréwno maz, jak i zona posiadali
swoje pracownie i oboje w nich tworzyli. Nawet jesli Carl pelnit tradycyjna role
homo economicus, gdyz zajmowal si¢ sztuka zawodowo (za honorarium z ma-
lowidet $ciennych dla Nationalmuseum w Sztokholmie rodzing byto sta¢ na
kupno Spadarfvet), a Karin przypadla funkcja pozostajacej w domu femina do-

I Por. ,as we sat on the chairs, slept in the beds and used the table, which we will next see

carefully installed as museum objects in our exhibition’, za: Costaras, Manoli 1997.
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mestica'?, nie byla ona tylko panig domu opiekujaca si¢ me¢zem i dzie¢mi, ale ar-
tystka nierezygnujaca z tworzenia. Malzonkowie bardzo czgsto sie uzupelniali,
réwniez jesli chodzito o wykonywanie dekoracji poszczegélnych pomieszczen
domu. Carl, wnuk stolarza, projektowat i przerabial meble oraz wykonywat fry-
zy 1 malowidla na $cianach czy drzwiach, z kolei Karin tkata i szyla wlasnego
projektu dywany, pokrycia mebli, obrusy, zastony i ubrania, w tym stynny Ka-
rinforklide, fartuch kuchenny z falbanami i wigzaniem z tytu. Tworzyta takze
projekty mebli, jak w przypadku dziecigcych t6zek zrobionych ze starego po-
krycia dachu albo fotela bujanego. Na akwareli Carla Pisanie listu z 1912 roku
widoczny jest natomiast nowoczesny kwietnik projektu Karin.

Pomystowos¢ i wspdlpraca przelozyta si¢ jednak nie na pojedyncze prace
dwdch niezaleznych artystow, ale Gesamtkunstwerk, ,dzieto totalne’, jakim byt caty
ich dom. Poszczegolne wnetrza: jadalnia, kuchnia, salon, sypialnie oraz pracownie
i gabinety dzieci stanowig jedna calos¢, ale kazde z nich jest niepowtarzalne. We
wszystkich pokojach wida¢ jednak zamitowanie wiascicieli do aczenia réznych
stylow, a przede wszystkim starego z nowym (Puvogel 1994: 13). We wnetrzach
zachowano oryginalng drewniang podloge, a w jadalni takze barwiong boazerig,
waznym elementem pierwotnego wyposazenia byly meble gustawianskie'> malo-
wane na bialo. Pozostawiono réwniez oryginalne gomdtkowe okna, ktore skutecz-
nie ograniczaly ilo§¢ wpadajacego $wiatlta do wnetrz takich jak sypialnia Carla,
albo okna ze szprosami, dzieki ktérym $wiatto wypelnialo calg przestrzen salonu.
Gospodarze chetnie przerabiali te pierwotne elementy, na przyklad kredens w ja-
dalni zostal pomalowany w kwieciste wzory, z kolei w okna wprawiano witraze
inspirowane sztuka gotycka czy drzeworytami japonskimi. W salonie i sypialni,
a szczegolnie w obiciach mebli czy dywanach projektéw Karin, widoczna jest in-
spiracja folklorem, szczegdlnie lokalnym, pochodzacym z regionu Dalarna, jak
i zainteresowania nowymi rozwigzaniami, na przyklad w przypadku obi¢ w bialo-
-niebieskie pasy. Nawigzania do sztuki ludowej widoczne s3 takze w malowidlach
nasciennych Carla; w swojej pracowni wykonat fryz ze scenami zycia Chrystusa,
inspirujac si¢ dziewietnastowieczng sztuka regionu Halland, z kolei drzwi do ja-
dalni czy kuchni udekorowane sa bordiurami z cytatami z Pisma Swietego czy
szwedzkimi lub francuskimi porzekadtami.

~Nowe” reprezentowaly w domu Larssonéw koncepty modernizujace zycie
codzienne, umozliwiajace funkcjonalizm obecnych mebli oraz tad i porzadek we

2 O tradycyjnym podziale na role: meza zarabiajgcego na rodzing i Zony dogladajacej domu
pisza Frykman, Lofgren 2007: 135.

13 Styl gustawianski - styl wnetrz za panowania Gustawa III (1746-1792) w Szwecji, inspiro-
wany francuskim rokokiem. Charakteryzowal si¢ wystepowaniem przepierzen, czgsciowo przy-
stanianymi oknami, niewielkimi meblami wykonywanymi z jasnego drewna lub malowanych

na biato. Uzywano tez tkanin i obi¢ o prostych wzorach.
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wnetrzach. Z uwagi na ograniczenie przestrzeni zastosowano liczne rozwigzania
pozwalajace na zachowanie maksymalnej przestronnosci wnetrz: w jadalni i kuch-
ni zaprojektowano system poétek na naczynia i wspornikéw do wieszania dzbanéw,
za$ drzwi pomiedzy tymi pokojami w razie potrzeby mialy podtrzymywac rozkla-
dany stot, ktéry na co dzien stal oparty o $ciane, przystoniety krzestami (ilustra-
cja 2). W samej kuchni zwraca uwage takze widoczna ilo$¢ wolnego miejsca, ktora
pozwalata na swobodne wykonywanie podstawowych prac.

Tlustracja 2. C. Larsson, Stara Anna (szw. Gamla Anna),
miedzy 1890 a 1899, akwarela na papierze 32 x 43 cm, Nationalmuseum, Sztokholm

Zrédlo: https://digitaltmuseum.se/021046503157/
gamla-anna-ur-ett-hem-26-akvareller [dostep: 12.09.2019].

Odpowiednie wykorzystanie wolnej przestrzeni szto w parze z prostota
wnetrz i higiena. Posiadlo$¢ Lilla Hyttnds byla domem funkcjonalnym, ale tez
wygodnym i nowoczesnym: Larssonowie starali si¢ o jak najszybsze doprowa-
dzenie biezacej wody czy elektrycznosci, a duze okna wpuszczajace naturalne
Swiatto przez wiekszos$¢ dnia oraz jasna kolorystyka mebli i §cian podkreslaty
czysto$¢ i przestronno$¢. Biel nierzadko jest jednak przetamana intensywna ko-
lorystyka obi¢ czy kiliméw, ktére wprowadzaja ciepla atmosfere, podobnie jak
drewniane sufity i podtogi.
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3. Geniusz miejsca: kreacja miejsca idealnego

Ciepta atmosfera byla nie tylko dzietem rodzicoéw, ale takze dzieci, od malego
uczonych rekodzieta i drobnych prac domowych. Skoro dom byt wspélnym dzie-
tem, dostosowano go do potrzeb kazdego domownika' i tym samym kazdy -
dorosty, dziecko, a nawet pies Kapo - moégl czu¢ si¢ tu swobodnie i bezpiecznie.
Obraz radosnej rodziny w domu przepelnionym szczg$ciem zostal zaprezento-
wany w akwarelach Carla. Juz w Ett Hem Larsson zaprezentowal czytelnikowi,
pokdj po pokoju, wnetrza, ktére udato si¢ mu stworzy¢ wspoélnie z Karin. Dwa-
dziescia cztery obrazy przedstawiaja poszczegdlne pomieszczenia z podkresle-
niem $mialych rozwiagzan oraz panujacej w nich atmosfery. Dominuje w nich
ciepla, pastelowa kolorystyka i delikatny, dwuwymiarowy rysunek, ktéry przy-
pomina styl basniowych ilustracji. W rzeczywisto$ci wnetrza te, przynajmniej
obecnie, nie s3 az tak rozéwietlone jak na akwarelach Larssona, cho¢ jasnos¢
i $wiatlo byly jedna z innowacji, ktore Larssonowie wprowadzili do éwczesnej
dekoracji wnetrz. Carl chetnie portretuje domownikéw w bardzo naturalnych
sytuacjach. Stara Anna, kucharka i stuzaca, w ciszy i z namaszczeniem obie-
ra rzepg, ale nie jest sama - przez drzwi kuchni dostrzec mozna takze drobne
stopki odziane w kolorowe ponczochy. Z kolei w kacie salonu na krzesle wida¢
zniecierpliwionego Pontusa, ktéry musi odsiedzie¢ kare za jakie$ drobne przewi-
nienie. Ten sam salon przedstawiony jest takze z innej perspektywy - z perspek-
tywy ,leniwego zakatka”, gdzie kazdy czuje si¢ swobodnie, nawet psu pozwolono
bezkarnie wylegiwaé si¢ na dywanie. Ktorys z domownikéw zostawil pantofle,
fajka taty opiera si¢ o lawe, a koce na kanapie s3 nieposktadane (ilustracja 3).
Wykorzystywanie salonu jako pokoju dziennego byto czyms$ nowym w oskarian-
skiej obyczajowosci; wedle zwyczaju salon byl zarezerwowany dla gosci lub pod-
niostych okazji, zas Larssonowie dokonali ,odczarowania” wnetrza i wypelnili
go osobistymi drobiazgami: rycinami lub fotografiami osadzonymi w klasyczne
ramy czy bujng roslinno$cig wspinajaca si¢ na $ciany i sufit.

Beztroska, otwarto$¢ i goscinnos¢ nie byly jednak tylko cechami zapisanymi
farbg na czerpanym papierze. Nad drzwiami wejsciowymi Carl umiescil wyma-
lowany napis: ,,Badz, moj drogi, pozdrowiony u Carla Larssona i jego zony”**, co
miato dowodzi¢ goscinnosci réwniez w §wiecie rzeczywistym. Wtoski dziennikarz
Antonio Beltramelli, ktéry dla ,Corriere della Sera” opisal swojg wizyte u Lars-
sondéw w roku 1909, nadal domowi okreslenie ,,La Casa Gioconda”, poréwnujac
dom roztaczajacy jasnos¢ i usmiech do Mona Lisy. ,,Nie czutem si¢ jak obcy, ale

4 Por. ,Each family member designed, constructed, and embellished the home according to

his/her individual inclinations and capabilities” (Facos 1996: 82).
15 Por. ,War vilkommen kira du, till Carl Larsson och hans fru!”.
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Ilustracja 3. C. Larsson, Leniwy zakgtek (szw. Lathérnan),
1894, akwarela na papierze 32 x 43 cm, Nationalmuseum, Sztokholm

Zrédto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/
thumb/4/47/Carl_Larsson-Lath%C3%B6rnet.jpg/1280px-Carl_Larsson-Lath%C3%
Bé6rnet.jpg [dostep: 12.09.2019].

raczej jak dobry przyjaciel, ktéry wraca po dlugiej nieobecnos$ci™®, pisal. Z jego
relacji, jak i wielu innych, wynika, ze byt to dom przepelniony mitoscia, a przed-
stawiona w akwarelach rodzinna idylla byla prawdziwa. Larssonowie razem spe-
dzali wszystkie najwazniejsze uroczystosci, takie jak urodziny czy imieniny, ale
celebrowali réwniez typowe tradycje szwedzkie czy $wieta religijne. Jednak re-
cepta na sukces udanego zycia rodzinnego byl przede wszystkim wzajemny sza-
cunek do pracy i siebie nawzajem. Larssonowie jako jedni z pierwszych zwrdcili
uwage na role i potrzeby dziecka we wnetrzu, a takze szanowali pomoc stuzby
i robotnikéw - cho¢ sami wykonywali meble, korzystali tez z pomocy wykwali-
fikowanych rzemieslnikow.

6 Por. ,Non pare gia che io sia uno straniero, ma un buon amico che ritorna dopo una lunga

assenza” (Beltramelli 1907: 3).
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4. Dom ludu? Elementy ,idealu” Larssondw w Folkhemmet

Wiele z pomystow lansowanych przez Larssondw mozna wpisa¢ w pozniejsza idee
Folkhemmet"” (szw. dom ludu), propagowang przez socjaldemokratéw od lat 30.
XX wieku. Larssonowie nie dozyli czaséw rozkwitu szwedzkiego panstwa opie-
kunczego, nie jest jednak pewne, czy Carl popieralby ich, bowiem kwestig sporna
pozostaja jego poglady polityczne. Michelle Facos opisuje jego twdrczos¢ pod ka-
tem watkow socjalistycznych (Facos 2011), Magdalena Wisiecka podkresla nato-
miast réznice w pogladach politycznych miedzy Janem Maliszem a szwedzkim
malarzem: ,,Jan Malisz byl socjalista, a C. Larsson zwolennikiem o$wieconego ab-
solutyzmu” (Wisiecka 2015). Wiadomo jednak, Ze artysta zmienial swoje poglady,
ale z wielu jego tekstow jasno wynika, ze popieral demokratyzacje sztuki i promo-
wanie rozwigzan dostgpnych dla calego spoteczenstwa. Cho¢ sam nie wywodzif si¢
z burzuazji (pochodzit z nizszych warstw), poprzez malzenstwo z Karin, a przede
wszystkim dzieki randze artysty o miedzynarodowej stawie, awansowat spotecznie
i w latach Lilla Hyttnés sam reprezentowat bogate mieszczanstwo.

We wstepie do Ett Hem oraz tekstach do pdzniejszych publikacji zbioréw
akwareli Carla Larssona, takich jak Larssons (1902) czy Spadarfvet (1906), autor
sformutowat swego rodzaju manifest, ktory mial charakteryzowac styl Larssonow.
Albumy z akwarelami mialy takze na celu promocj¢ dekoracji wnetrz w fatwy, tani
i funkcjonalny sposéb. Chodzito o umozliwienie kazdemu urzadzenia domu no-
woczesnego i fadnego, a przy tym skromnego ,,zakatka’, stuzacego do wygodnego
zycia, a nie na pokaz. Carl Larsson byl §wiadom, ze wraz z Zong dokonuja refor-
my dekoracji wnetrz, co wigcej, we wstepach zwracat si¢ bezposrednio do swo-
jego czytelnika, nawiazujac do inspirowania si¢ proponowanymi rozwigzaniami
dotyczacymi nie tylko sztuki, ale tez stylu zycia. Te swoiste ,,odezwy” kierowane
byty przede wszystkim do rodakéw: ,Wiec, Szwedzie [...] stan si¢ na powrét pro-
sty i pelen godnosci, badz raczej niezgrabny niz elegancki [...] niech twoje rece
rzezbig lub maluja twoje meble jak najpiekniej potrafig. Wtedy bowiem bedziesz
szcze$liwy z tego powodu, Ze jestes sobg”*® i podkreslaly wartos¢ samodzielnego
wykonywania przedmiotéw do domu oraz wedle indywidualnego mniemania, bo
osoby, ktore w nim mieszkaja, majg czu¢ si¢ swobodnie i szczesliwie (ilustracja 4).
Jak pisze Renate Puvogel (1994), sugestie Larssonow dotyczace urzadzania doméw
wyprzedzaly koncepcje ,integralnego stylu zycia’, ktéry w przysziosci glosit na
przyklad Bauhaus.

7 O zwigzku szwedzkiej socjaldemokracji z domem Larssonéw pisata Facos (2011).

Por. ,,O, svensk [...] blif &ter enkel och virdig, var hellre klumpig 4n elegant [...] samt lat
din hand otvingad p4 ditt bohag skéra ut eller méla de snirklar han vill och kan. Da skall du
blifva lycklig i kdnslan af att vara dig sjalf” (Larsson 1899: 4).

18
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Ilustracja 4. C. Larsson, Kiedy dzieci péjdg juz spaé (szw. Nir barnen har gdtt och lagt sig),
1895, akwarela na papierze, 32 x 43 cm, Nationalmuseum, Sztokholm

Zrédlo: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/
thumb/7/79/When_the_Children_have_Gone_to_Bed.jpg/
1280px-When_the_Children_have_Gone_to_Bed.jpg [dostep: 12.09.2019].

Jedni z tworcow szwedzkiego panstwa opiekunczego Alva i Gunnar Myrdal®
potwierdzili wiele z przekonan artystow, takich jak koniecznos¢ wprowadzenia
zasad higieny i estetyki w Zycie codzienne, wazng role rodziny i potomstwa, jak
i ogélnie pojetej modernizacji i optymalizacji zycia spolecznego (Piotrowska 2006:
138). Nie nalezy jednak wyprowadza¢ bezposredniego nastepstwa dwoch zjawisk,
bowiem bardziej wspolczesnym idei Folkhemmet sposobem urzadzania wnetrz
byt oszczgdny funkcjonalizm, rezygnujacy ze staromodnych dekoracji i patosu na
rzecz jeszcze prostszych i bardziej minimalistycznych rozwiazan, ktore o wiele le-
piej trafialy do powojennego spoleczenstwa robotniczego niz gustawianskie nale-
cialo$ci w stylu Larssonéw. Frykman i Lofgren podkreslajg jednak, ze Folkhemmet
wynikal z ogélnego dziedzictwa oskarianskiego, a artystyczne realizacje Larssonéw

¥ Alva Myrdal (1912-1986) i Gunnar Myrdal (1898-1987) ekonomisci, politycy i publicysci
wazni dla rozwoju szwedzkiego panstwa opiekuniczego. Opowiadali si¢ za czynnym wkladem
ludzi $wiata nauki w zycie codzienne obywateli poprzez proponowanie konkretnych rozwigzan
i modeli.
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byty tylko ilustracjg obecnych na przetomie XIX i XX wieku przekonan o szczgsli-
wej rodzinie i bezpiecznym domu jako podstawie dobrego spofeczenstwa?®.

W samym jednak hasle Folkhemmet, tradycyjnie przypisywanym Perowi
Albinowi Hanssonowi (Dahlqvist 2002: 445-465), kryje si¢ chyba to, co chcial
wykreowa¢ Larsson w swoich stonecznych przedstawieniach rodzinnej sielanki
w Sundborn. Ogdlnie przyjete polskie ttumaczenie ,dom ludu” ogranicza o wiele
szersze znaczenie szwedzkiego stowa folk, rozumianego jako nardd, ogét spote-
czenstwa. ,Dom ludu” jest zatem miejscem zamieszkania wszystkich, niezaleznie
od pochodzenia i dochodéw, gdzie — jak méwit Hansson podczas stynnego prze-
moéwienia w 1925 roku - nie ma ani ,pasierbow” ani ,,beniaminkéw” (Dahlqvist
2002: 460). Nie tylko wybor stéw o charakterze rodzinnym (Szwedzi jako dzieci),
ale przede wszystkim sam pomyst Szwecji jako domu byt podwaling dla panstwa
opiekuniczego, natomiast - jak zaznacza Magdalena Zmuda-Trzebiatowska — wig-
czenie idei folk bylo istotne dla budowania ponadklasowej wspodlnoty wszystkich
obywateli (2017: 35).

Narod, ale tez lud - te dwa pojecia byty kluczowe dla wspomnianych na poczat-
ku wywodu dwéch nurtéw w sztuce: nationalromantik oraz regionalizmu. Pierw-
szy widoczny jest w malarskiej tworczosci Larssona, przede wszystkim w jego
monumentalnych realizacjach dekoracji $ciennej Muzeum Narodowego w Sztok-
holmie (historia sztuki szwedzkiej, wjazd Gustawa Wazy do Sztokholmu), ktére
dowodzg zainteresowania przesztoscig, jak rowniez wlasnej interpretacji historii
Szwecji (jak w ,,Ofierze w przesilenie zimowe”, szw. Midvinterblot). W przestrzeni
Lilla Hyttnés ,,unarodowiony romantyzm” przejawia sie gléwnie w szacunku dla
mebli charakterystycznych dla dawnych czaséw, w tym przede wszystkim stylu gu-
stawianskiego, ktory powstat w czasach panowania Gustawa III (1746-1792) i zo-
stal oparty na rokokowych wnetrzach ogladanych na dworze francuskim. Styl ten
powrocil wlatach 30. i 40. XIX wieku jako inspiracja dla Biedermeieru, lecz potem
zostal calkowicie wyparty przez nowe tendencje (Facos 1998: 64). Larssonowie
wzoruja sie na dawnych rozwiazaniach, od$wiezajac zabytkowe meble z tego okre-
su czy inspirujac si¢ ich obiciami (ilustracja 5), tym samym przywracaja mu dawna
$wietno$c¢ i czynia istotnym elementem wtasnego stylu.

Wielu badaczy kojarzy tez tworczos¢ Larssondw z regionalizmem, szczegélnie
z uwagi na umiejscowienie Sundborn w srodkowej Szwecji. Dalarna byla przez ow-
czesng elite okrzyknieta kolebka tradycji i warto$ci szwedzkich: ,,symbolem Szwecji
stata si¢ charakterystyczna drewniana chata w kolorze czerwieni falufiskiej” (Zmuda-
-Trzebiatowska 2017: 29), typowa dla tego regionu. Larssonowie szukali inspiracji
w tamtejszej sztuce, ale Carl powtarzal tez wzory z Halland i chetnie nawiazywat
w swych freskach do motywoéw z ludowych malowidel w pobliskich kosciotach.

2 Autorzy wskazujg tu réwniez na twodrczo$¢ Ellen Key oraz Elsy Beskow, zob. Frykman,

Lofgren 2007: 143.
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Ilustracja 5. C. Larsson, Ukwiecone okno (szw. Blomsterfonstret),
1894, akwarela na papierze 32 x 43 cm, Nationalmuseum, Sztokholm

Zrédlo: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/8/8c/Blomsterf%C3%
Bénstret_av_Carl_Larsson_1894.jpg/1280px-Blomsterf%C3%
Bénstret_av_Carl_Larsson_1894.jpg [dostep: 12.09.2019].

Zainteresowanie tradycjami prowingji i sztuka ludowg jest jednak znakiem czasow,
praktyka popularng w innych krajach europejskich, poszukujacych recepty na ,,sztu-
ke narodowg” wywodzong z nieskazonej cywilizacja miast wsi. Wielu mieszczan
poszukiwalo swoich ludowych korzeni, dofaczyt do nich wiec réwniez Carl, ktory
(w przeciwienstwie do swojej zony, ktora dorastala w Dalarnie), ustanowil nowe
miejsce zamieszkania swoja mala ojczyzna.

By¢ moze nazywanie stylu Larssonéw szwedzkim stylem narodowym jest zbyt
daleko idacym uproszczeniem, lecz Lilla Hyttnéss miata by¢ inspiracjg dla Szwe-
doéw i ostoja dawno zapomnianych (jak styl gustawianski) czy niedocenianych
(sztuka ludowa) pierwiastkéw istotnych dla budowania szwedzkiej tozsamosci.
Trzeba jednak podkresli¢, ze w swojej tworczosci oboje inspirowali sie takze an-
gielskimi wzorcami z ruchu Arts & Crafts, $ledzili postepy Warsztatow Wieden-
skich (Wiener Werkstitte), a takze ulegli modzie na japonizm, bez watpienia ma-
jac stycznos¢ z drzeworytami japonskimi podczas pobytu w Paryzu. Jak to okreslit
Denis Hagstromer, ,,jak na ironi¢ cos tak przepelnionego inspiracjami ptyngcymi
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z obcego wzornictwa stalo si¢ nieodlaczng czescia szwedzkiej tozsamosci kulturo-
wej” (Parissien, red., 2010: 233).

Czy mozna wiec odczytywaé realizacje posiadlosci Lilla Hyttnés jako zapo-
wiedz Folkhemmet, rodzaj ,,Szwecji w pigulce’, demokratycznego amalgamatu
kultury wysokiej z tradycja ludowa? A raczej, ktére elementy idyllicznego zycia
w Sundborn mogliby chcie¢ przejaé tworcy szwedzkiego panstwa opiekunczego?
Z wizualnego punktu widzenia Lilla Hyttnés nie byt idealnym przykladem suro-
wego funkcjonalizmu i typem optymalnego mieszkania, o jakim marzyt Szwed
lat 60. i 70. XX wieku. Pokrewienstw dzieta Larssonéw z dzielem Pera Albina
Hanssona i innych politykéw szwedzkiej socjaldemokracji nalezy szuka¢ jednak
w samym konstrukcie domu jako miejscu otwartym dla wszystkich, dostosowa-
nego dla kazdego obywatela, nowoczesnego, o demokratycznym charakterze, wy-
godnego i przystepnego.

5. Idealny styl zycia. Larssonowie mi¢edzy IKEA a lagom

Whnetrza Larssondw staly si¢ takze jednym ze zrddet inspiracji dla szeroko poje-
tego ,,stylu skandynawskiego”, o czym przypomniano podczas retrospektywnych
wystaw akwareli Larssona organizowanych w Stanach Zjednoczonych (1982) i Ja-
ponii (1994) (Facos 1996: 81). Wiele rozwigzan Larssonéw zostalo réwniez wpro-
wadzonych na masowy rynek przez szwedzkg firme meblarska IKEA, ktéra na
swojej stronie internetowej oficjalnie przyznaje sie do inspiracji Larssonami (Our
Swedish origins 2010)*. ,,Dom idealny”, reklamowany przez firme w dystrybuowa-
nych na caly $wiat katalogach czy pokazowych aranzacjach mieszkania w kazdym
ze sklepow, jest w gruncie rzeczy tym, czym dom Larssondw jawil si¢ ogladajacym
albumy na calym $wiecie. Szwedzka firma zaprojektowala seri¢ produktéw wprost
zaczerpnietych z pomystéw Carla i Karin, takich jak fotel bujany Lillberg wyko-
nany wedlug projektu Karin (ilustracja 6) czy cala linia mebli Sallskap dedykowa-
nych Larssonom. Zenon Ciesielski wskazywal nawet na regionalizm charakteryzu-
jacy oferte IKEA, majac na mysli przywigzanie Ingvara Kamprada do rodzinnego
gospodarstwa Elmtaryd w Smalandii. Twdrca IKEA ,,czerpal pelnymi garsciami
z tradycji skandynawskich i nordyckich i tak doprowadzit do tego, ze nazwa IKEA
kojarzy si¢ kazdemu z bezpretensjonalnym wyposazeniem mieszkania” (Kamprad
1999: 53). Nalezy dodac, ze t¢ bezpretensjonalno$¢ podkreslal juz Larsson, lansu-
jac dom jako przestrzen do mieszkania, a nie na pokaz.

21

Roéwniez na polskim fanpage’'u IKEA pojawil si¢ wpis dotyczacy Larssondéw (IKEA [fanpa-
ge] 2010).
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Ilustracja 6. Fotel bujany zaprojektowany przez Karin Larsson

Zrédlo: https://en.wikipedia.org/wiki/Karin_Berg%C3%B6%C3%B6_Larsson#/media/
File:Karin_larsson_schommelstoel.jpg [dostep: 18.09.2019].

Ilustracja 7. Fotel Lillberg, IKEA

Zrédlo: ikea.com https://images-na.ssl-images-amazon.com/images/
1/41y9HOGyTOL._SX425_jpg [dostep: 12.09.2019].
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IKEA byla pierwszym sklepem, ktéry dawat klientom mozliwos$¢ zrobienia za-
kupéw z dzieckiem; pociech¢ mozna bylo zostawi¢ w pokoju zabaw i spokojnie
oddac si¢ przegladaniu sklepowej oferty. Co wiecej, bardzo duzo uwagi poswieca
sie projektom dzieciecym: bezpiecznym zabawkom, ergonomicznym mebelkom,
odpowiednim tekstyliom. Ilustracje Larssona réwniez podkreslaja wazna role
dzieci. Dom jest ich pelen, co jeszcze u kresu XIX wieku nie bylo powszechnym
zjawiskiem - wczesniej pociechy izolowano w przestrzeni domowej, a pokoje
dziecigce byly niewielkie i oddalone od salonéw czy sypialni rodzicéow (Frykman,
Lofgren 2007: 132). By¢ moze to wlasnie obecno$¢ rozesmianych dzieci stanowita
o sukcesie tak akwareli Larssona, jak i calego obrazu Lilla Hyttnds. Wiele przemian
spolecznych wskazywalo przeciez na to, ze nadchodzacy XX wiek bedzie, jak za-
ktadata Ellen Key, ,,stuleciem dziecka” (2005).

Zaréwno w tekstach samego Carla Larssona, jak i opracowaniach jego twor-
czosci czesto padaja stowa ,,szczescie”, ,,szczesliwy”. Bez watpienia barwne ilu-
stracje przedstawiajace jasne, przytulne wnetrza domu w Sundborn tworzyly
obraz domu ,idealnego” ze wzgledu na wybdr odpowiednich $rodkéw. Zilu-
strowane pomieszczenia sg przestronne, wypetnione §wiattem (naturalnym lub
sztucznym), a sportretowani domownicy w skupieniu lub beztrosko oddaja si¢
swoim codziennym czynnos$ciom. W ostatnim czasie w wydawnictwach popu-
larnonaukowych czesto wspomina sie lagom, lansowany jako ,,szwedzki styl zy-
cia” (por. Akestrom 2017). Kategoria ,nie za duzo, nie za malo, ale w sam raz”
miata by¢ szwedzkim odpowiednikiem na odnoszace sukces dunskie hygge. Oba
koncepty urosty do rangi ,,recepty na szczgscie” i staly sie tematem wielu porad-
nikéw dotyczacych sposobéw urzadzenia wnetrza, w ktérym panuje ,,idealna”
atmosfera. Hygge i lagom to dwa rdzne, trudne do zdefiniowania pojecia; pod-
czas gdy dla scharakteryzowania pierwszego Wlodzimierz Pessel uzywa hasla
stownikowego (,,hygge — wykreowac przyjemna i przytulng atmosfere”), postu-
ze sie cytatem z publikacji Loli Akestrom: ,,Lagom nie oznacza nieosiggalnej do-
skonalosci, lecz raczej rozwigzanie optymalne, najbardziej harmonijny sposéb,
w jaki mozemy i powinni$my dziata¢” (2017). To wlasnie w wydawnictwach po-
pularnonaukowych sprowadzono oba zjawiska do tych samych zasad: zréwno-
wazenia, skromnosci, otaczania si¢ przedmiotami funkcjonalnymi i o wartosci
emocjonalnej, przeznaczaniem czasu na rekreacje, samorealizacje, ale rowniez
odpoczynek i rodzineg. I gdyby wierzy¢, ze akwarele Larssona sg autentycznym
zapiskiem codziennosci, mozna byloby pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze (oczywi-
$cie z tego uproszczonego punktu widzenia) dom Larssonéw byl czyms$ w ro-
dzaju archetypu lagom, a moze raczej jedng z wielu inspiracji dla wspdtczesnego
rozumienia tego pojecia.

2 W oryginale: ,hygge to create a pleasant and cosy atmosphere/ hyggelig — pleasant and

cosy’, por. Pessel 2018: 35.
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Zakonczenie

Carl i Karin Larsson wniesli znaczacy wklad w wykreowanie ,domu idealnego”
Ideal ten moze przejawia¢ sie na wielu ptaszczyznach i odnosi¢ sie do réznych
zagadnien. Po pierwsze, i najwazniejsze, wnetrze Lilla Hyttnds stanowito inspi-
racje dla wielu mieszczanskich doméw przetomu XIX i XX wieku, tak w Szwe-
cji, jak i poza jej granicami. Nowatorskie i pomyslowe rozwigzania idace w parze
z dekoracyjnoscig i harmonig byly wzorem i przykladem dla wielu pragnacych
urzadzi¢ cztery $ciany w sposob zaréwno modny, jak i bezpretensjonalny. Co wie-
cej, dom Larssonéw stanowit ideal ogniska domowego wypelnionego spokojem
i radoscig, reklamowanym za pomocg albuméw wydawanych przez szwedzkiego
malarza oraz odwiedzajacych go dziennikarzy i pisarzy. Stawa wyjatkowego genius
loci zamieszkujacego wnetrza domu znanego artysty przyciagala i przyciaga wielu
zwiedzajacych do miejscowosci Sundborn w regione Dalarna. Tym samym atrak-
cyjno$¢ domu i urokliwos$¢ barwnych akwareli umacniajg pozycje Lilla Hyttnas
jako domu idealnego, czemu przystuguja sie rowniez tytuly wystaw oraz wspot-
czesnych publikacji.

Przekonanie o wyjatkowosci domu artystéw wywodzi si¢ najprawdopodobnie;j
nie tylko z tradycji historii sztuki i duzej liczby reprodukcji, ktéra przyczynita sie
do znajomosci czy przynajmniej wizualnego kojarzenia wspomnianych wnetrz
w $wiadomosci przecigtnego Szweda. Lilla Hyttnds to ,dom idealny”, bo stanowi
przyklad wzorcowego szwedzkiego domu, zaréwno pod wzgledem materialnym,
jak i ideologicznym. Socjaldemokratyczny Folkhemmet bliski jest koncepcjom
prezentowanym przez Larssona we wstepach do jego albumoéw, nie ma jednak
bezposredniej relacji miedzy tymi zjawiskami, 1aczy je raczej czerpanie z podob-
nych idei. Niektore zagadnienia, takie jak szacunek do przedstawicieli wszystkich
warstw spolecznych oraz koniecznos¢ samorealizacji czy budowanie ,,szwedz-
kosci” na wielu réznych fundamentach bliskie s obu konstruktom, jednak duza
przesada byloby nazwanie Lilla Hyttnés pierwszym ,,domem ludu”. Obecny jednak
w wyobrazni Szweddw byl przypuszczalnie jednym ze zrédet pozniejszego sukce-
su panstwa opiekunczego. Trudno dzisiaj oceni¢, jak do wypowiedzi Pera Albina
Hanssona odniesliby sie obywatele pozbawieni oskarianskiego dziedzictwa.

Larssonowie mogg by¢ tez kreatorami szwedzkiego stylu rozumianego w bar-
dzo splyconej formie jako ,szwedzki styl zycia’, a nawet w uproszczony sposob
definiowanego jako lagom. Zawierajace sie w tej ,recepcie na szczescie” pojecia
réwnowagi, bliskosci z naturg czy poszanowania dla czasu wolnego znajduja swoje
odbicie w tzw. skandynawskim sposobie urzadzania wnetrz, lansowanym przez
firmy meblarskie i media spolecznosciowe. Estetyczne zdjecia przedstawiajace ja-
sne, przestronne, modnie umeblowane, czgsto pozbawione ludzi lub sprawiajgce
wrazenie ,,przylapania” domownikéw na wykonywaniu ich ulubionych czynnosci
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przypominajg akwarele Larssona w uderzajacy sposob. Maja one réwniez te sama
funkcje: wykreowania sielskiej atmosfery domu idealnego, w ktérym dzieciom po-
zwala si¢ przesiadywa¢ na kuchennym blacie, a psu wylegiwa¢ na dywanie. ,,Ide-
alno$¢” domu Larssondw zdaje si¢ — stad w tytule znak zapytania — wyraza¢ na
wielu poziomach, w sposobie dekoracji wnetrz (,wnetrze idealne”, czyli takie, kto-
re chcialoby si¢ mie¢), tworzeniu wyjatkowej atmosfery w miejscu zamieszkania
(»dom idealny” jako miejsce do Zycia szczesliwej rodziny) czy nawet przypisywa-
niu Szwecji cech ,,panistwa idealnego’, czyli takiego, w ktérym kazdy moze czu¢ sig
jak u siebie.
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